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VYBop,
[Preface]

Ha 3acjenamwy Komucuje 3a ctunmucrtuxy MebyHapopHor KommTeTa craBucTa
20. maja 2017. y Bamanynu ofy4eHo je fa ce 3acHyje Hay4Ha M3JaBadka cepuja
,»CIIOBEHCKA CTUINCTHKA, Y KOjoj OV ce HajMatbe jeJHOM TOAMIIbe 00jaB/buBanu
pedepatu ca KOHpepeHIMja, OKPYI/INX CTONOBA, Pe3y/ITaT! OCTAaINX BUOBA aK-
tuBHoCcTU Komucyje, a Takobe gpyre my6mmkanuje (MoHorpaduje) n3 CTUINCTUKE
CTIOBEHCKMX jesyka. OOMMIM usfjama Cy IITaMIIaHe KIbJTe, eIeKTPOHCKE KIbITE,
kmure y oonuky pdf. Cepujom Crnosercka cmunucmuxa pyKOBOIY YPEIHNK U 13-
IaBavyKM CaBjeT Koju ce 6upajy Ha 3acjenamuma Komucuje. ¥ cactaB nsgaBadkor
caBjeTa y/ase IpefcTaBHUIM (TI0 jeflaH) CBUX 3eMarba Koje Cy 3acTymbeHe y Ko-
mucuju. VI3pasa TeKCToBa BpHIM Ce 110 YHUPHUIMPAHOM YIYTCTBY 3a MIPUIIPEMY
TeKkcToBa. [IpucTurim pagosu mposase mpoljec aHOHMMHOT pelieHsuparba 1o Ipa-
nmc obpaciy 3a CBaky clIoBeHCKy 3eM/by. Ha web crpannuu cepuje (http://www-
gewi.uni-graz.at/gralis/projektarium/Kommissionen/publikationen_stilistik.html)
IOCTYIIHA Cy YIYTCTBa 3a IPUIPeMYy TeKCTOBA, 00pacIM 3a pelieH3eHTe, Kao U
elleKTpOHCKe Bep3uje nmybnmukanyja (y pdf dopmary). Cepuja uma cBoj mororui.

[IpBu TOM HOHOCK pafoBe U3I0KeHe Ha MelyHapogHOM Hay4HOM cKymy ,,Myi-
TUMeJja/IHa CTUIMCTUKA , KOjit je ofpykaH of 18. 1o 20. maja 2017. ropune y Bama-
nyun. [TpunoxkeHo je 14 pagoBa ydecHMka u3 cefam 3eMaspa (Aycrpuja, bocHa n
XepuerosuHa, /Intsanuja, [Tobcka, Pycnja, Cpbuja n Yeka).

[Irammamwe mybmuKayje cansfaBadky je mogyxsar MaTuiie cpricke — yapy-
ema wiaHoBa Marune cpricke y Perry6miu Cprckoj (bama Jlyka), ViHcTnTyTa
3a CIAaBUCTHKY ,,Kapn ®@pann” Yausepsurera y Ipany u Komucuje 3a crunucru-
Ky MehyHnapogHor komureTa cnaBrcta. PuHaHcyjcKy nomoh npyskmnu cy Pemy-
O/IMYKM 3aBOJ 3a 3AIUITUTY KY/ITYPHO-UCTOPMjCKOT U IpuponHor Hackeha u Pe-
nyOIMYIKY CeKpeTepujar 3a Bjepe, 3a IITa UM CPAIAYHO 3aXBajbyjeMo.

The Commission for Stylistics of the International Committee of Slavists on
its session held in Banja Luka (May 20, 2017) decided to establish Slavic Stylistics
as a scientific series of reports from conferences, results of various Commission’s
activities, as well as other publications (mainly monographs) on stylistics of the
Slavic languages. The materials will be published in the form of printed books,
e-books, pdf etc. Slavic Stylistics is managed by an editor and editorial board elected
by the Commission for Stylistics’ sessions. The editorial board includes elected
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representatives of all countries represented in the Comission (one representative
for each country). Texts must be edited according to available Guide and will be
reviewed by two anonymous reviewers. Web site http://www-gewi.uni-graz.at/
gralis/projektarium/Kommissionen/publikationen_stilistik.html contains Guide
for texts, review forms for each Slavic country as well as electronic version of
publications in pdf form. The series has its own logo.

The first volume brings the papers from the International Scientific Conference
Multimedial Stylistics, held in Banja Luka (Bosnia and Herzegovina) from May 18
to May 20, 2017. It contains 14 papers done by participants from seven countries
(Austria, Bosnia and Herzegovina, Lithuania, Poland, Russia, Serbia and the Czech
Republic).

The publication is a product of a good cooperation between Matica srpska —
Association of the Members of Matica Srpska in the Republic of Srpska (Banja Luka),
University of Graz - Institute for Slavic Studies and The Commission for Stylistics
of the International Committee of Slavists. Financial assistance was provided by the
Republic Institute for the Protection of Cultural, Historical and Natural Heritage
and the Republic Secretariat for Religions. We warmly thank them.



Cgetnana bapeiesa (MockBa)

CerMeHTHas U TEKCTOBAs Pa3TOBOPHOCTH
B 6rmorocdepe Vlnrepuera'

B cTarbe paccMaTpyBaOTCA ABa TUIA KATETOPUI Pa3TOBOPHOCTD: CETMEHTHAsI pasro-
BOPHOCTb, IIPEAIO/IAraolast BbIAB/IEHNE CIIMCOYHOTO COCTaBa eAVHNUL] — PAa3TOBOPHBIX
MapKepoB 6€30THOCUTENIbHO K KOHKPETHBIM TE€KCTaM, U TeKCTOBas pasTOBOPHOCTD,
IpeJIIosaraolas aHalIu3 COOTHOIIEHNA MapKepoB PasTOBOPHOCTY B KOHKPETHBIX
TEKCTaX M ¥IX BO3MOXKHOJ ITapaMeTpM3aluy Ha 3TOM OCHOBaHMM. MaTepuaioM aHa-
7M3a HOCTYXXWUIN TeKCThI 6710rocepsl M0 TeMaTUKe , TYPUSM U Ty TEeIeCTBIA

ITpenMeTOM MCCIETOBAaHUs SIBISAETCS SI3BIK HEO(PUIIMATIBHOIO CETMEHTa
VHTepHeTa, a UMEHHO A3bIK 6710r0cdeps! (TeMaTiKa TypyU3M I Iy TEIeCTBIA), KaK
IpyMep KOHTAMVMHMPOBAHHOTO A3bIKA C OOJIBIION JO/Iei MapKepOB PasrOBOPHOCTIL.
B coBpeMeHHBIX MCCIEJOBAHMAX MeMATEKCTOB He(OPMaJbHOTO CerMEeHTa
VHTepHeTa TOCIIOACTBYET OMICaHNe eAVHNI, — MAPKEPOB PasTOBOPHOCTY — U UX
KO/INYeCTBEHHOTO COOTHOIIEH 10 IPYCaM sA3bIKa: POHETIIECKOMY, IEKCUIeCKOMY
U TpaMMaTH4YecKoMy. 3afiada JaHHOTO MCCTIeJOBaHNA — COIIOCTABUTD, BO-TIE€PBbIX,
pasroBOpHBbIE MapKepbl KAKHOTO Apyca (JIEKCMYIECKOTO ¥ TPAaMMAaTIYeCKOr0) 1
BBISIBUTD X COOTHOCUTENBHYIO YaCTOTHOCTD U ,,CVJTY MapKIPOBAaHHOCTH ; BO
-BTOPBIX, COIIOCTABUTD CaMM APYCHI IO ,,CU/Ie MAPKMPOBAHHOCTU U CIIOcO6aM
CO3JaHMA ,pa3TOBOPHOCTI , U, B-TPETBIX, PACCMOTPETb BUbI KOPPE/IALIIL eIVHNLL
Pa3HBIX YPOBHeNl B KOHKPETHBIX TeKCTaX U IOCTABUTDH BOIIPOC O BO3MOXKHOII
napaMeTpU3aluy TeKCTOB IO CIIOCOO6aM pasroBOPHOII MapKMpOBaHHOCTHU. B
IIEpBOM CJly4ae BbIAB/IAETCS IiepedyeHb ¥ COOTHOIIEHNE PasTOBOPHBIX MapKePOB
Pa3HBIX A3BIKOBBIX YPOBHEI B L[e/IOM 110 BUAY KOMMYHUKALIVY YN IO KaHPY,
0e30THOCUTE/IbHO K KOHKPETHBIM TeKCTaM; BO BTOPOM M TPETheM — COOTHOIIIeHNe
PasroBOPHBIX MapKepOB B KOHKPETHBIX TeKCTax. IlepBblil ypoBeHDb aHa/nM3a MbI
IpeJlaraeM Ha3BaTb aHAIM30M CETMEHTHON PasrOBOPHOCTH (IO aHAJIOTUM C
CErMEHTHOI CTM/INCTYKOI), BTOPOI — TeKCTOBOI. COOTBETCTBEHHO BbIJie/IsIeM
IBa BUJA KaTeTOPUU PAa3TOBOPHOCTb — CETMEHTHYI0 M TeKCTOBYH. Takum
006pasoM, aHa/IN3 eUHNUL], MAaPKUPYIOIINX YCTHO-Pa3TOBOPHYIO Pedb, MOXKET
IPOBOAMTHCSA B HECKONBKMX HampaBiaeHMsX. [ aHanmsa BbiOpaHa camas
»HEpa3rOBOpPHas" CTPYKTYpHas 4acTb 0J10ra — aBTOPCKUI MOHOJIOL, B KOTOPOM
MOTYT TOABJIATbCA YEPThl YCTHO-PA3TOBOPHOI pedy, TaK KaK OH pacCYMTaH Ha
cospanye a¢eKTa [UaTIOTMYHOCTY ¥ HeoUIIMATbHOCTH. B IleHTpe BHUMaHNA —

1 Pa6ora Bbino/HeHa Ipy GUHAHCOBOI OAAEP>KKe rpaHTa PODY Ne17-04-00032.



12 Ceemnana bapvuuesa (Mockea)

JIEKCUKO-TpaMMaTUYE€CKII€ MAapKEPDI pa3rOBOPHOCTU. B LEHTPpE€ BHUMAaHUA IEKCUKO
-IpaMMAaTNYIECKNE€ MapKeEPbl pa3roBOPHOCTH.

1. CermeHTHASA Pa3roBOpHOCTb HA YPOBHE IEKCUKHU

Boipennm 4eTbIpe BMa 9aCTOTHOCTH JIEKCMYECKMUX PasTOBOPHBIX MapKEPOB.

BrIcokas 4acTOTHOCTb: pasTOBOPHAs M 9MOLVIOHa/IbHAsA JIEKCUKa. B Tekcre
MPpaKTUYECKM BCETIa IPUCY TCTBYIOT BKPAIUIEHM Pa3TOBOPHOI M SKCIIPECCUBHOM
neKcuku. 1Ipy 3TOM TE€KCThI MOTYT COlepP>KaTh BKpAIIJIEHN A TOIbKO pasTOBOPHOI
JIEKCUKM (BBIJIeTIEHO XXVPHBIM KypcusoM): Jlo Hayma goesscan Ha éenocuiiege,
601t 3ttio dvina xopouwas pasmunoura)) OueHv pexomeHgyr 6cem Spatilb 6eUKU
natipoxaiti 6 Oxpuge. Vinn: Buzosvimu citipanamu 4eio io neHb MOPOHUMbCA,
u 60ili 8v160p Hlan HA bankauovl, HO 60Wi KYGa UMEHHO TOKA He peuiusl. Y oueHb
nomaem 6ce U SyMANKu codupaiiv, HAENCA wieHieHd. A MOTYT cOYeTaTh
B cebe 3/IeMeHTBI U Pa3TOBOPHOI, ¥ KHVDKHO-IIMCbMEHHOI peun (BbIJe/IeHbI
JKUPHBIM KYPCUBOM, U IPAMBIM >KMPHBIM IIPU(PTOM COOTBETCTBEHHO), YTO
HOATBEpXK/jaeT KOHTAMIHMPOBAHHBIN XapaKTep ,IucbMopeun : Hauenca-maxku
0guH aminoiosopsAwsUL, HO U OH TpU c08e fortress cOenan Kpyenvie 2na3a — Mor,
Huvem Uomoub He moxceiti. VI gasxce gemoHciupayus 64epauiHux upu3peHcKux
¢otio ¢ wadnuukoii ,kala“ (kyna io-cepdcku dawns, kpetiocitiv) He BO3bIMeNa
pesynbrata. Mui, yice douiliu 0i4aA6UWUCy HALITIU 37I0U0NYHHYI0 KPeUoCiliv,
3awinu 6 tepsoe Houasuieecss kage, ige 6KycHo axno sapervim msacom. Kage
0Ka3anoce 000pygosamHo oPuUUUAHIToOM, ipekpacHo iosopsaujum io-aninuiicku. Ha
71080 ,,KPeloCciiv" OH WaKie OTipeaiuposan ygusieHuem, Ho Koiga s ckazana upo
»CIHAPUHHOE KaMeHHOoe 3gaHue Ha xonme™, oH Honan — dawnsa! Okasvieaeilics,
36e4anybl MReHTHGUIMPYIOT fJaHHOE GOPTIPUKAIVIOHHOE COOPYKEHME UMEHHO
€O CT1060M ,,0AUHA", X0 OHO AB/IAEWCS UMEHHO Kpeiocilivio. JJo Kpetiociiu Mol
6 utioie gouwinu 1o evimouserHoti gopoxcke. URL.: http://grannushka.livejournal.
com/21747 html. (Ilyakryanus n opdorpadus aBTopckue)

CpeHHHH YaCTOTHOCTb: HOBOO6pa3OBaHI/IH; 0COOEHHO MOKa3aTeIbHbI TEKCThI,
B KOTOPBIX JIEKCMYIECKaA HEOIOI N ABIAETCA Hp]/[MCTOf;[ aBTOPCKOIr'0o NUAMOCTUIIA,
KakK, HalIpMeEp, B CJIEAYIOLIEM OTUYETE:

- Cyxue gpaxiivt tio 2ocmumxe [roctuunne — C.D.].

- Ha moeii iamaitiu, 08bi4Ho K iliéepgoti anioiiie omenvepvt Sbl8asl He PABHOGYUiHbL
u tipeqiovuiiani ee MeciiHot;

— Ha ilepsuiii sice seuep iiocne tipue3ga Mol 3ai1aHUPOBATIU MePOTipUsitiue: HOKAMYMKU
Ha tennoxoguxe tio [ynaio.

- Becenas pyccxoiosopsauas pecentuOHUCMKA 110C08€ii08AIIA HAM He UAPULCA U
e3guiiiv e3 Suseitios 6006uie.

- Kuiniv iwiam, gymaro, iionHe MoxHO. A 801l mypucmeosamv — iiax cede.
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- A pe3inuso HoMOPULUICA — TIOGYMAT, MYHCUK B3ANICA-WAKU 34 YM U HAYAT-THAKU
Dpa360guiliv Mypvé, 6 MOEM 6 HEeHOI TULE.

- Moswetti, koiga-Huéygo u Omuesunu3yio o iyiiv.

- Onu se u camote gopoiue. Llena Houu — iiog cmomxy daxcos.

- Iosxcanyii, sitio camolil nyUuti COH U 0GHO U3 TYHUUX 8 HUSHU YGOBObCIIBUTE —
toctiatiiv tiocsie gopoiu, ¢ 4y8CUiBOM 8blUONIHEHHOIO nyeulecmeeHHU1ecK020 gonia.

Hwuskass gactoTHOCTB: 1) crmenudndeckme crnoco6bl HOMUHALMM: a)
pasHO0OpasHble CTsHKeHMS: ¢ ToMolblo cynddukca —k- ([ocimiunka, 1.e. [ocTUHBI
IBOP); CTSDKEHMVA 3a CUeT CYIeCTBUTENbHBIX (Ha cMoiliposoil eewepom — HU gyuiu);
pasHoOOpa3Hble MeTOHUMUM (KpyusHoviii Hapog); 6) cmoBa-ny6nerst (MKenesnas
gopoia - 3itio HeodbiuHas wiitiykal); B) CIOBa-yKa3aTeIy U CJIOBA-aKTyaIN3aToOpbl
(Owymumoiii iakoti KOHMWPACHA); T) omucaTenbHble HOMuUHauuu (V3 iex,
4ifi0 6e3 3HAHUSL UHOCTHPAHHDIX A3bIK08, HA BbICOKUX KAOMyKax u dolailivl-bi-ble-
e-e); 2) CIIOHTaHHadg COYeTaeMOCTh (aﬂaﬂuposaﬂu 8 Hee 3aexailiv HUOUNOWIHee);
3) HenuTepaTypHbIe SIBJIeHVE B BUJE BY/Ibrapu3MOB U OOCIIEHHOJ JIEKCUKU
(Tyga nadunacv itiyesa xyua Hapogy), >xaprosa (bauxy siio togduiy, danky sitio
¢uoneitioso) n npocropeuns (10710gHvL OUOCHA BONUAHUIL).

HYHeBa}'—II HEINTEpaTypHbIE ABICHNA B BUIE AUATIEKTI3MOB.

B 11e/10M niekcuKy mccnenyemort 6orocdepsr (B 4acTyt MOHOIOTMYECKOTO pac-
CKa3a) MO)KHO OXapaKTepM30BaTh KaK pPeajn3aliiio IMTepaTypPHO-HOPMUPOBAH-
HOTO SI3BIKA: 37€Ch HET IEKCIIECKOTO «pasryya 1 Oecrpenena», HeT SKCIIPecCun
3a cyeT rpyboro HapyIIeHNs TUTEPATYPHBIX HOpM. OObsACHEHMS ITOMY KPOIOTCS
B QYHKI[MOHA/IPHOII HAIIPAB/IEHHOCT TeKCTOB OIuchiBaeMoii cepsr. OcHOBHas
bYHKIVS 9TUX TEKCTOB — He 9KCIIPeCCBHasI, a MH(OPMAIVOHHAS U AKCUOJIOTH-
veckas. VccnenoBareni, roBopsi 06 0CO6€HHOCTSX 6710Ta Kak XaHpa, OTMEYaloT,
4TO 6710T, B OT/IMYME OT MeYaTHBIX U 3MeKTpoHHBIX CMV], nemaer cTaBKy He Ha
¢axr, a Ha MHeHne o ¢akTe (KoxkaHoBa B. 10.) MbI MO>XXeM OTMETHTBD, YTO OCO-
OeHHOCTb O/IOTOB O Typy3Me ABJIAETCA CTaBKa B IIEPBYI0 oYepeb Ha aKT: dalle
BCET0 9TO MHTEJI/IEKTya/IbHble TEKCTHI C OOMIBIINM KOIMIECTBOM (PaKTONMOTMYECKOI
MHGOPMALNY, C UCTOPUYECKIMU U KY/IbTYPOIOTMYEeCKMMI CIIpaBKaMu. ITO He
YJCTO pa3BjIeKaTeIbHAs, He «IIpasfHOpedeBas» KOMYHMKAIMAa KOMMYHUKAIIVA
pajy SHaHVS U TO3HAHMSL.

2. CerMeHTHas1 pa3sTOBOPHOCTD Ha YPOBHE TPaMMaTUKM

Mopdonormyeckme MapKepbl:

BbIcOKas 4acCTOTHOCTD: AKTMBHOCTD 9aCTHUL, MEXKJOMETHI, MOJa/IbHBIX CTIOB.
B cBOIO O4epenb cpemy 3TON TPYNIIbI 6@CCIOPHBIM JINAIEPOM 110 YaCTOTHOCTH
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ABJIAETCA YacTUIA Hy, QYHKI[MU KOTOPOI BeCbMa pasHOOOPA3HBI: OHA MOXKET
BBOJVITB TOOYK/IeHIIe, BOIIPOC U HeJITPa/IbHOE YTBEP>KAIeHe, MOXKeT BbIIIO/THATD
byHKIMI0 MeXX(PPa30BOIt CKPETIBL.

CpenHsia 4aCTOTHOCTD: —

Humskas 4acTOTHOCTD: aKTMBHOCTD VIM.IIaJIeXKa CYIIeCTBUTENbHOTO ([ysu iio
Topaky, ynuya /lynauapckoio), ocobble 3BaTenbHble GopMbl 0bpamennii (Bep, Ham
oueHb 1108€e3710 ¢ 11010goit), COKpallleHue OKOHYaHMII (8351l Kapilly U 0UNA4UBATHb
6¢¢€ eli), UTPOBbIE TpaMMaT4eckue uckaxenus (Komy unitiepecto ysugioii ga u
Coe3guIotn).

Hynesas: -
CHHTaKCcHYeCKIe MapKephl pasTOBOPHOCTH:

Bricokast YacTOTHOCTB: BCe BUJTbI OTHOCOCTABHbIX TPEJIOKEHMIT; pa3HOOOpa-
31€e IO LIe/IV BbICKAa3bIBAaHMA.

CpenHAA 4aCTOTHOCTD: KOPOTKIE ITPOCThIE IPEIOKEH s, CTIOKHOCOUMHEHHBIE
¥ 6eCcco03HbIe IPeIOKEeHNs, TapLeAu (3aiio 60ga uciias. V ipoxnagras),
HIPUCOENVIHUTENbHBIE KOHCTPYKUMM (Y MeHS GoX0HCUTE MAPUPyTHl, U iioxe Ha
¢ytudon), BctaBku (Yiosxena kyua eeuseli, 0ge6aemuvix 60 peMeHHOM UPOMeHCyTiiKe
¢ Mas 1o okilAdpy (a uitio? a egpyi?)).

Huskas 9acTOTHOCTD: HENONMHbIe IpennoKeHusa (MHe ouenb HOHPABUNCA
CMOPOGUHOBULiL), SMMUNTNYecKMe Ipennoxenus (Ha ynuyax mHoio ykasaiieneit),
cMelnieHHble KOHCTpYKunu (Iervt 68 yenom ece geuteso), cnopa-npemnoxenus (/a.
o ga), MexxgoMeTHbIe ¢passl (Boii aitio ga!), KuipoBaHHbIE KOHCTPYKIIUN C
nepeMeHHbIM KoMoHeHTOM ([lotinasanu u Sygeii!), pasroBopHble nHBepcyn (Y
MeHS UPOTHUBOT0NI0HHbIE AOCOMOTHUHO OULy U eHUs), 0cOOBIe POPMBI CKa3yeMOro
(3Hail waitiaticss o kpyly), nobaBneHus, ucnpasneHus Ha xony ([Jo Hawiux
gHeli coxpaHunucy Hetinoxow Xowis Helll, ecilib USNUUECHI8a U YKPAUEHUST),
npepBaHHOCTD peunt ([a u gopc-mancopol HUKITO He OTUMEHSAT, THAK YiHo..).

HyneBas: KOHCTPYKLuM ¢ ABOIHBIM 0603HaueHneM (tuma Hedo, oHo éce 8
myuax).

OTMeTNM, 4TO COOCTBEHHO PasTOBOPHbIE CMHTAKCUYECKIe SABJIEHN, 00y-
CJIOBJIEHHBIE CIIOHTAHHOCTBIO PasTOBOPHOI peun (Hampumep, cmaboodopmieH-
Hble THIIA CMEIeHHO KOHCTPYKLMY UIN € JoOaBIeHNAMM, UCIIPaBIeHNAMY Ha
XOfly) B MOHOJIOTaX-paccKa3ax IaHHOII 6110rocdepbl PUKCUPYIOTCSA OYEHD PEIKO.
ITpyanHOI 3TOTO MOXKET ObITh HEOCO3HABAEMOCTD STUX SIBJICHUI WM TPYAHOCTD
ux ¢ukcanyy Ha mucbMe. CHHTaKCHYeCKask CTUIN3ALS ANATOTUIHOCTI M HEeOo-
bUIaTbHOCTY OCYIeCTBISIETCSI B OCHOBHOM 32 CYET IIPOCTO ,, HEKHVDKHBIX KOH-
CTPYKIIMIL, YMCIIO KOTOPBIX MOXKET BapbUPOBATHCS OT HECKOIBKVIX JIO JeCATKA.

ITpuBeneM pUMepbI TEKCTOB, Pa3/IMYAIOIINXCS CIIOCOO6aMM CTUIN3ALINY CUH-
TaKCUYECKOM ,,yCTHOCTU  (IIYHKTyauys u opdorpadus aBTopckue):
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a) Ta uaciiv, 4ilio HA3bIBAETICA HOBLIM I0POGOM CUlbHee HOCHPAgana ot
semnetupscenus 1963 ioga. MHoiue goma 3gecy 80CCHIAHOBIEHUIO He TOGeH AU, U UX
60360gunu ¢ HynA. B Citiapom sce iopoge Hedonvuiue 0gHo-geyx IiiaxHvie goMa eule
OCMAHCKOLL TOCHAPOLIKU PeUUU COXPAHUTLD U B0CCIIAHO8UNU. B pe3ynviiailie ueHiip
wypucttiuneckoio upuitianenus cetivac aiio Ciiapas Yapuwus — yenviii paiion,
3ax0g6 KOWOopoli ousyusaeusv cedst Kax 6ygiilo 6 ciiapom iiypeyxom iopogke. 3geco
U Mopiyoil, U HUBY, U UPUHUMAIOT T0CTHel-TyPUCTios U yCiupausaroin
apasgHuku. 3geco cocegcitigyoill gopoiue SYMUKU ¢ POCKOUWHBIMU UAATHAbAMU,
MACHbDIE 1A8KU, MEHYBAUHUUYL — UYHKIbL 00MeHa 8aOT U Y pUciiiuvecKue
aleHiicitiéa, OypeuHUUbL U CAZIOHbL BeNUPHBIX Ykpauenuil. Kak iiopiosviii yeHiwp
iopoga attio mecitio ussecitino ¢ 12 sexa. Panvuie 3gecv Svino donee wpuguaiiu
Mmeueilleil u Heckonvko Kapasan-capaes. Cetiuac Ciiapas Yapuius umeeiti citiaitiyc
HayuoHanvHolo KynvilypHroio 3aniosegruxa. URL.: http://rpostoronniy.livejournal.
com/ [Mapkepbl pa3rOBOPHOCTHI — OFHOCOCTABHBIE ITPEIOXKEHI |

6) Mu oititipasunucy iynaiiiv o bawapuwiuu, goSpasuiuce iwiyga mwpameaen.
Tpamsaii - ottigenvroe ygosonvcieue. Coscem gpaxnvlil, HABEPHAKA JOBOEHHDLIL.
N aiaccarcupol — emy iiog ciliailiv: KOMOPUliHbLe CIUAPUKYU, UbLIAHKU 8 UBeTACTibIX
wdxax. Bpocaeitics 6 inasa donvuioe KOMUUECTHLB0 UHBANIUGOB. B 0CHOB8HOM, MYHHUH.
Cpegu itiex, kitio ceioghs Tynsei o Capaeso, Kitio 3astupaxaeiti 6 ,Maxgonangc® u
WOTUTICA 8 TOPIosvIX yeHtpax, mogu eoesasuiue. Cilipensisuiue 6 gpyiux u paveHovie
gpyiumu. VI de3noiumu mHolue citianu — iioxe HA 60liHe. D0 HAK HETPUBLIUHO —
0C03HABATHIY, Y0 HAUPOIUE THiedst 8 TpPaHCTopilie, 8LL0THE B03MONCHO, eqyili yOulinbl
- iycKail u HesonvHvle. Hy a tipowsaiiives co ciuonuyeit bocnuu u Iepyoiosunul yuuie
6ceio Ha cmoiliposoil inouyagke Hedockpéda AvazTvist Tover. M scenaitienvHo genaiiiv
atiio 6 ioitiemkax. Toiga tiogceeitika eHusy 6ygeil ,josopsauieil”. OHa pacckaxceit,
uitio Capaeso — He 80eHHbLLl, A MUPHUILL U K THOMY e OYPHO PA36UBAIOULUTICS
iopog. IIpasga, He de3 sociiounoio konopuitia. Ha tiogcitiyiiax x Hedockpedy —
ipasHosatio. IIpoxog Ha cMoitiposyto — uepe3 inaitiHvle WypHUKeivlL (3aiacuiliect
monedtiamu 6 0.5 mapku), u WypHuKeiivl MU, HA MOMEHI UPe0JoNeHUS HAMU UX
poiatniox He padoitianu. ITpu sttiom genviu inomanu. IIpuwinoce, Kak MeiwlposcKum
desbuneilinuxam, epeckakusaiiiv uepes tpensiiciieue. Hy xoiiv cosecitiv ciiokotiHa:
upoxog ounaimiunu. Ha cmottiposotl seuepom Hu gyuwiu: 3Hail waitiatic o Kpyiy,
ottikaii iopog co écex CHOPOH, cryuiail elo wiym u 3asvieanue eeiipa. Beiiiep,
Kax pas, He 103680/5€ill HACAGUIbCA 8UgaMu CHOMHA: X0n10gHo. Ho 3penuuyro,
u Sogpociiu ousmv-imaku godasnseiti =) URL.: http://forum.awd.ru/viewtopic.
php?f=569&t=285022 [Mapkeps! pa3rOBOPHOCTH: OJHOCOCTABHBIE IIPETOXKEHNSI
+ IMapLe/UIALINA + IPUCOEANHNUTETbHbIE KOHCTPYKLIUY + BCTaBKM + 6eCCOl03HbIe
CJIOXKHBIE TIPEMIOXKEHVS + BBOJJHBIE C/IOBA]

[TpuBeneHHbIN IpUMep TeKCTOB C PA3HOII CTEIEHBIO ,,yCTHO-Pa3TOBOPHO-
CTU“ MOXKeT OBITh IPUMEPOM ITapaMeTPU3aLNU MEUATEKCTOB 110 COOTHOIIEHNUIO
rpaMMaTHM4eCKMX U/U/M TeKCUKO-TPaMMaTUYeCKMX MapKepoB PasTOBOPHOCTH B



16 Ceemnana bapvuuesa (Mockea)

KOHKPETHDBIX TEKCTaX C ,uaaneIZmeIZ 33)13.‘1617[ BBISIBJIEHUSI TUTIOB TEKCTOBOM pas-
TOBOPHOCTMN.

OO6111e BHIBOADL:

1. CaMBIM 0CO3HaBaeMBbIM 1 COOTBETCTBEHHO HamboJiee ,,JpKO PasTOBOPHBIM
SI3BIKOBBIM YPOBHEM B >KaHpe 6/I0r0BOJ KOMMYHUKAIUY SIB/IAETCS TeKCUYEeCKUI
YPOBEHb: B TEKCTaX IIPaKTUYeCKY BCeT/ja IPUCYTCTBYIOT BKpAIUIeHNs PasTOBOPHOI
U SKCIIPECCUBHOI IeKCUKM. 1Ipy 3TOM B 3TOM THIIE NMCbMEHHON NHTEPHET-KOM-
MYHMKALUY IIPAKTUYIECKN OTCYTCTBYIOT OHETHYECKIEe HAIMCAHNSA U COOCTBEH-
HO Pa3sTOBOPHbBIE CMHTAKCUYECKVe KOHCTPYKIIVIL.

2. Hamnb6omnee 4acTOTHBIMM ¥ COOTBETCTBEHHO SIPKO Pa3rOBOPHBIMM MapKepaMu
B IIMICbMEHHBIX 0JIOTOTEKCTaX O TypM3Me, 110 HAIUVIM IaHHBIM, ABJIAIOTCA CTIeMYI0-
1ye: B 00/1aCTV JIEKCUKI — PasTOBOPHO-9MOLIMOHAIbHAS JIEKCUKA U IeKCUYeCKue
HOBOOOpa30BaHNA; B 00/1aCTV TPaMMATUKI — CTPYKTYPHBIE TUIIBI OFHOCOCTAaBHO-
CTH, Pa30pBaHHOCTH (IIApILIe/UIALVIN, BCTAaBKM ), MOJA/IbHOCTY (BBOJHbIE CTIOBA) 1
1e/lenonaranysA (pasHble TYUIIBI IIPEIIOKEHNUI IO 1je/IM BHICKa3bIBAHIIA).

3. EcTp HEKOTOpOE pacxoXK/eHle B XapaKTepe IIPUBJIeKaeMbIX eAVHNI] 13 pas-
HBIX SIPYCOB fA3BIKA: €C/IM Ha YPOBHE JIEKCUKY Hanbosee YaCTOTHBIMY SBJISIOTCA
COOCTBEHHO Pa3TOBOPHBIE €IVIHNIIBI, TO B 00/1aCTY CUHTAKCICA — eVIHUIIBL, IMe-
IolIJie PasTOBOPHOE IIPOMCXOXK/eHNME, HO OBITYIOIINE U B IIMCbMEHHBIX TEKCTaX
(TyOmMIMCcTYeCKMX Y Xy0)KeCTBEHHBIX). B 11e710M MOHOMOrMYecKoit YacTy 671ora
CBOJICTBeHHa, roBops cinoamu C.A. JIbICEHKO, ,,BbICOKasl CTEIIeHb CMHTAKCUYe-
ckoit KoppektHOCTI (JIpicenko 2010: 15). CoOCTBEHHO pasrOBOPHbIE CMHTAKCHU-
JecKye KOHCTPYKIUM B OJIOTOTEKCTaX MPaKTUIECKN He BCTPEYAIOTCS: OHM MO0
IUIOXO OCO3HAIOTCA HOCUTEIAMM SA3BbIKa, MO0 He UCIIONb3YI0TCA U3-3a TPYAHO-
CTell MMCbMEHHO pUKcay ¥ BOCIIPUATHSA.

4. AHanus eMHMI, MAPKMUPYIOLUUX YCTHO-PA3TOBOPHYIO pedb, MOXET IIpO-
BOJIMTHCA B IBYX HAaIIPaBJIEHMAX: aHA/IU3 ,,CETMEHTHOII Pa3TOBOPHOCTH  IIPEATIO-
J1ara€T BbIABJIEHVE KOPIIyCca €AUHNII] B paMKaX >KaHpa 6e30THOCUTENbHO K KOH-
KPETHOMY TEKCTY; aHa/IN3 , TEKCTOBOI Pa3TOBOPHOCTI IIPEAIIONaraeT aHalIn3
KOHKPETHBIX TEKCTOB ¥ BO3MO>KHOCTD NapaMeTpU3aLUy TeKCTOB IO criocobam
PpasroBOPHON MapKMPOBAHHOCTH.

JInuteparypa

1. JIeicenko 2010: JIpicenko, C.A. Baaumogeiicitisue ycitiHoi U GucvMeHHOT Popmol
CYUWAECTTIBOBAHUS A3IKA 8 UHTEPHET-KOMMYHUKAUUU: aBToped. ANC.. .. KaHf. QUIION.
Hayk. — Boponesxc. - C. 25.
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Svetlana Barysheva (Moscow)

Segmtnted and textual conversationality in
the blogosphere of the Internet

The article analyses the main trend of internet language - oral contamination
and written speech forms - using ‘travel and adventure’ blogs as an empirical
material. Firstly, the article defines varieties of lexical and grammatical units in
blogosphere and their frequency with no relation to any particular text (“segmental
informality”). Secondly, the work poses a question of relationship between texts
typology and lexical and grammatical markers of informality (“textual informality”).
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Faculty of Journalism

Department of Russian Language Stylistics
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Arno Wonisch (Graz)

Moc¢ boja u kontekstu fudbala/nogometa

U radu bice uc¢injen pokusaj da se na dijahronijskom i prije svega na sinhronijskom i
multimedijalnom planu analizuje uloga/mo¢ kombinacija boja i jezika i drugih eleme-
nata u vezi sa ,,najve¢om sporednom stvari na svijetu®, tj. fudbalom ili nogometom. U
centru paznje se nalaze a) neka razmisljanja i definicije rijeci i pojave boja, b) grbovi/
amblemi/logotipi u fudbalu i ¢) boje u kombinaciji sa drugim slikovnim, slikovitim i
tekstualnim elementima na grbovima/amblemima/logotipima pet fudbalskih klubova
sa ,ovog podneblja“ (BorAacC Banja Luka, CRVENA ZVEZDA Beograd, DINAMO Zagreb,
ZELJEZNICAR Sarajevo i Bupu¢NosT Podgorica).

Sta je zapravo boja - neka razmisljanja opsteg tipa. Boje i njihovi nazivi spa-
daju medu veoma popularne istrazivacke teme kojima se ¢esto pristupa interdisci-
plinarnim postupcima, s tim da se u analize ¢esto uklju¢uju semioticka, psiholoska,
filozofska, antropologka, likovna i umjetni¢ka gledista. Sto se nominacije tice, vije-
rovatno je svima poznato da u vezi sa rije¢ju i pojmom boja upravo u slovenskim
jezicima postoje odredene poteskoce koje se ispoljavaju uglavnom na terminolos-
kom planu i u samom imenovanju tog fizickog, fizikalnog i psiholoskog fenome-
na. Ali prije razmatranja tih terminoloskih definicija boje postavlja se centralno
pitanje o ¢emu se zapravo radi.

Izvori uglavnom govore o tome da obi¢no i zdravo ljudsko oko moze razlikovati
nekoliko miliona boja, ali da je ljudski mozak u stanju memorisati samo otprilike
160 njihovih razlicitih nijansi (Stimac Ljubac 2013: 94, Boja-www). Razlikuju se
tri osnovne (primarne) boje: crvena, Zuta i plava, ¢ijim se mijesanjem dobijemo
sekundarne, recimo: crvena i Zuta daju narancastu, plava i zuta zelenu i dr. Treci
tip dobija se kombinacijom primarnih i sekundarnih boja (plavo-, Zutozelena idr.).
Pored te kategorizacije mozemo boje razvrstati na tople (crvena, Zuta i narancasta)
i hladne (plava, ljubitasta i zelena). Prirodnim bojama smatramo bijelu, smedu
i bez (Stimac Ljubac 2013: 94). Do danas vjerovatno najznalajniji model za
podjelu i klasifikaciju boja razradio je hemicar i filozof Vilhelm Fridrih Ostvald
(Wilhelm Friedrich Ostwald) koji se smatra osnivac¢em fizikalne kemije. U knjizi
Die Farbenfibel objavljenoj 1917. godine predstavio je svoju skalu boja u kojoj se
komplementarne boje nalaze na suprotnim stranama kruga (Ostwald-www).
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SL. I: Klasifikacija boja prema Vilhelmu Fridrihu Ostvaldu
(Wilhelm Friedrich Ostwald; Ostwaldl-www)

Iz psihologije je poznata ¢injenica da ¢ovjek na veoma kompleksan nacin reaguje
na pojedine boje, $to se prije svega odnosi na veze izmedu njih i osjecaja, odnosno
emocija. Globalno gledano osje¢ajima/emocijama dodjeljuju se odredene boje, a i
one sluze za opisivanje emocija. Crvena boja, recimo, u $irokom kontekstu i zbog
tradicijske i emotivne povezanosti sa vatrom se prije svega asocira sa osjecajima
uzbudenosti, kao $to su raspojasanost, ljubav, erotika, mrznja, ljutnja, hrabrost, krv,
zivot i smrt (ali postoji i globalna asocijacija sa socijalizmom/komunizmom); crna
je boja prije svega simbol terora (osobito fasistickog) i u evropskom kontekstu i
smrti, Zuta se, izmedu ostalog veze za jevrejstvo' i Vatikan, dok plava i bijela zbog
beskrajnosti i nedokucivosti neba (plavog) i oblaka (bijelog) izazivaju asocijacije
hladnoée i samoce (Stimac Ljubas 2013: 95-96).

1 U svetim pismima, u mistici i u simbolici jevrejstva zuta boja (2177%) ne igra neku posebnu ulogu; postala je ,,boja
jevrejstva“ tek u Srednjem vijeku stigmatizacijom jevreja od strane Vatikana, konkretnije pape Inocentija III. koji
je 1215. godine za Jevreje propisao no$enje posebne odjece sa svrhom da se ,,izbjegnu (seksualni) kontakti izmedu
jevreja i hri$¢ana®; ta je naredba dovela do toga da su na predmetima odjece u¢vricene Zute tacke ili zuti krugovi
postali simbolima stigmatizacije jevrejskih mugkaraca i kasnije svega jevrejstva (Jevrejstvo-www).



Mo¢ boja u kontekstu fudbala/nogometa 21

SL 2i 3: Crvena boja kao simbol ljubavi (Crveno-www) i krvi (Nitsch-www)

Oduvijek se boje tumace kao kulturni znakovi, kao simboli vlasti, politickih
i drugih pokreta (Schubert 1989: 343). Nepobitna je ¢injenica da upotreba boja
u velikoj mjeri zavisi od kulturoloskih faktora i drustvenih tradicija, no njihova
uloga pri tome podlijeze stalnim i neizostavnim promjenama. Skoro svaka boja
je povezana sa oprekama, suprotnostima, s tim da npr. crvena boja u Sirokim
drustvenim kontekstima i u bezbrojnim regijama svijeta istovremeno izrazava i
dobro i zlo, i ljubav i mrznju, dok se, recimo, zelena tumaci u toplim klimatskim
krajevima kao sveta boja (npr. u Islamu) i kao boja raskosi sa $irokom heraldi¢ckom
upotrebom (Schubert 1989: 343-344).

SL 4: Znacaj (i vaznost) , svete® zelene boje u pustinji (Zeleno-www)

Boja je, dakle, pretpostavljamo, pojam koji u ¢ovjeku izaziva duboke i, vjerovat-
no, sveobuhvatne asocijacije, no u terminoloskom pogledu uocava se u zavisnosti
od jezickih porodica ipak mala dilema, pogotovo u slovenskim jezicima. U poje-
dinim standardima nasljednika nekadasnjeg srpskohrvatskog/hrvatskosrpskog je-
zika, tj. u danasnjem srpskom, hrvatskom, bosanskom/bosnjackom i crnogorskom
jeziku (u daljem tekstu: shbm, odnosno shbm-jezici) za nominaciju ovog visestra-
nog fenomena koristi se jedino rije¢ boja, s tim da se radi o posudenici iz turskog
jezika (Stimac Ljubas 2013: 93). U njemu boya oznacava samo materijalnu i opstu
stranu ,,kolornosti®, dok se za konkretno imenovanje pojedinih boja upotrebljava
renk. Opstenito mogli bismo konstatovati da u oznac¢avanju boje i procesa bojenja
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shbm-jezici ispoljavaju ,oskudnost® jer je semanti¢ko polje predmetnosti boja i
bojenja uglavnom ograniceno na rijeci

boja, bojiti, bojenje. [...] u drugim jezicima, ne samo u engleskome, mnogo je leksema

[...]. Evo engleskih primjera: colour (boja), to dye (obojiti umakanjem u tekuéu boju),

tint (lagani trag razli¢ite boje, nijansa), hue (boja, nijansa), paint (boja, bojiti, li¢iti, sli-

kati), to stain (obojiti pigmentom) — Stimac Ljubas 2013: 93-94.

Pored posudenice/usvojenice boja turskoga podrijetla shbm-jezici raspolazu
njemackom posudenicom farba, koja, medutim,

ima status regionalizma i razgovornoga leksema, te leksem mast, koji je zastarjelica i

prosiren uglavnom dijalektalno. Izvedenice razgovornoga leksema za boju kolor (kolorit,

kolorist, kolorirati) imaju znacenja u strukama, obi¢no u filmskoj, slikarskoj ili u foto-

grafskoj struci (npr. kolorirati staru fotografiju) — Stimac Ljubas 2013: 94.

Poredenja radi naveli bismo nominacije boja u drugim slovenskim jezicima:
(ostali) juznoslovenski jezici — bugarski: s, o1, makedonski: doja, yseit, slo-
venacki: barva; isto¢noslovenski jezici — ruski: yseiti, ukrajinski: xoznip, gpapda,
bjeloruski: konep, gpapda, rusinski: papda; zapadnoslovenski jezici — ceski: barva,
poljski: kolor, barwa, slovacki: farba, donjoluzickosrpski: barwa, gornjoluzicko-
srpski: barba.

Na osnovu leksema za oznacavanje/imenovanje pojma i fenomena boja u slo-
venskim jezicima mogao bi se izvesti sljedeci zakljucak: lekseme sa znac¢enjem boja
u imenickim (a takode u glagolskim) paradigmama u slovenskim su jezicima re-
lativno slabo usidrene, s tim da se donekle jasno uocava razlika izmedu isto¢no-
slovenskog ruskog i juznoslovenskog bugarskog jezika, s jedne strane, i svih osta-
lih jezika, s druge.

Jezik Leksema 1 Leksema 2 Etimologija 1 | Etimologija 2
SHBM boja/doja (farba) - (papda) turska (germanska)
Bugarski UBA dos slovenska turska
Makedonski doja yseiti turska slovenska
Slovenacki barva germanska

Ruski useiti slovenska
Ukrajinski Komip papda latinska germanska
Bjeloruski Kornep papda latinska germanska
Rusinski papda germanska

Ceski barva germanska

Poljski kolor | barwa latinska | germanska
Slovacki farba germanska
Donjoluzi¢ko-srpski barwa germanska
Gornjoluzicko-srpski barba germanska

Tab. 1: Nominacije rijeci boja u slovenskim jezicima

Fudbal (odnosno nogomet) - sustina jednog fenomena i njegovi poceci u
»hasim krajevima®. Ako bi trebalo da se na neutralan nacin opise sustina fudbala
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jednom ili dvjema rec¢enicama, moglo bi se kazati: cilj fudbalske igre je ubaciti lop-
tu u protivnicki gol bilo kojim dijelom tijela osim rukom (samo golman moze u
kaznenom prostoru igrati rukom). Pobjednik je ekipa koja na kraju postigne vise
golova. Osim toga ima i bezbroj, manje-vise, ozbiljnih definicija, recimo:

Cilj fudbala je dati jedan gol vise od protivnika (jasna, elementarna i opsterazumljiva

definicija).

Cilj fudbala je dati, a ne primiti go (Fudball-www; takode logicka i op$terazumljiva

definicija).

Nogomet je igra s 22 igrala i loptom u kojoj pobjednika odreduju sudac i sreca (Fudbal2-

www; formulacija sa odredenom dozom ironije).

Cilj fudbala je da zblizi narode i drzave (Fudbal3-www; dobronamjerna izjava).

Cilj fudbala je dati gol, a kod nas je izgleda samo ko ce da parkira veci autobus na gol

liniju (Fudbal4-www; nekako ogorcena izjava).

Medutim, nogomet je igra s mnogo varijabli u kojoj je taktika jednako vazna kao talent

(Fudbal5-www; izjava koja svjedoci o /trenerskom/ iskustvu).

Fudbal je igra sa loptom koju igraju 22 igraca i u kojoj uvek pobeduju Nemci (Fudbal6-

www, stara i dobro poznata krilatica nekadasnjeg sjajnog engleskog napadaca i danas-

njeg komentatora Gerija Linikera /Gary Lineker/).

Fudbal je igra sa loptom koju Zene uglavnom ne podnose (Fudbal7-www; ... izjava koja

vjerovatno /i/li stvarno/ previse generalizuje...).

Fudbal se u nasim krajevima, tj. u kontinentalnoj Europi, pojavio krajem 19. i
pocetkom 20. stoljeca te bio karakterizovan i opisivan kao engleska bolest, grub muski
sport — ,odvratnom" leksikom novog tipa. Naziv engleska bolest za ekipnu zabavu
novoga tipa nimalo nije slucajan jer se fudbal u danasnjem obliku u Evropi prosi-
rio od 70-ih godina 19. stolje¢a zahvaljujuci gostima sa britanskih ostrva koji su u
kontinentalnoj Evropi ¢esto boravili kao radnici i/li mornari. Posebna uloga u - da
jednostavnosti radi kazemo - ,,nas$im krajevima“ pripala je lu¢kom gradu Rijeka
u kojem su engleski radnici i mornari jos 1873. godine jurili za loptom. U nado-
laze¢im godinama fudbal je postao popularan i u drugim priobalnim gradovima;
prvi hrvatski fudbalski klub, medutim, bio je osnovan tek 1903. godine u Zagrebu
(PRVI NOGOMETNI I §PORTSKI KLUB: PNISK - Nogometl-www). Prvu fudbalsku
loptu donio je u Srbiju Hugo Buli (1875-1941; zbog jevrejskog porijekla odveden je
u koncentracioni logor Topovske Supe, gdje je i umro), student i u kasnijim godi-
nama ugledan trgovac koji se 1896. godine sa loptom vratio sa studijskog boravka
u Berlinu (Fudbal8-www). Iste godine Buli je osnivao fudbalsku sekciju (prvu u
danasnjoj Srbiji) u okviru gimnastickog kluba Soxo iz Subotice (danas beogradski
FK BASK), a 1899. utemeljio PRVO SRPSKO DRUSTVO ZA LOPTANJE NOGOM (Bulil-
www). Najstariji fudbalski klub u danasnjoj Srbiji je tadasnji suboticki SPOrRTSKO
ATLETSKI KLUB BACKA (osnovan kao ,,BACSKA“ SZABADKAI ATHLELIKAI CLUB,
danas FK BACKA 1901). Prva fudbalska lopta na podrucju danasnje Bosne i Her-
cegovine takode je stigla sa sjevera, tacnije iz Budimpeste 1903. godine, a donio ju
je Bernard Lajhner. Prvi klubovi bili su mostarski DACKI SPORTSKI KLUB i sarajev-
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ski OsmAN (Nogomet2-www). Istorija fudbala u Crnoj Gori je - kao $to se moglo
ocekivati — slicno Hrvatskoj pocela na obali, konkretno u tadasnjoj ratnoj luci u
Tivtu (Fudbal9-www); prvi klub, medutim bio je osnovan 1913. godine na Ceti-
nju (FK Lov¢EeN) - Lovéen-www. Time su u ,nasim sredinama“ bili poloZeni ka-
meni temeljci za dalje prosirivanje jedne obicne i zabavne igre koja je naposljetku
u mnogo ¢emu postala najveca sporedna stvar na svijetu.

SL 5,6 7: Hugo Buli (1875-1941), osniva¢ fudbala u Srbiji, grbovi SPORTSKO
ATLETSKOG KLUBA BACKA iz Subotice i PRVOG NOGOMETNOG I $PORTSKOG
KLUBA iz Zagreba (Buli2-www, Backa-www, Zagreb1-www)

Logotipi, grbovi i amblemi - kratke op$te definicije. Naziv logotip (ili skrace-
no logo) na pocetku je obuhvatao pismeni i usmeni jezik; logotipi (greki: logos ili
l6gotipos) nastali su u grckom antickom doba i tokom stoljeca dobijali djelimi¢no
novo znacenje: logo, odnosno logotip, danas je tijesno povezan sa proizvodima, fir-
mama, preduzeéima, (sportskim) klubovima i sl. i sastoje se od slike u kombinaciji
sa slovom, slovima ili, maksimalno, rije¢ima. U centru paznje logotipa nalaze se
sljedeci parametri: a) razumljivost, b) razlikovnost, c) upecatljivost ili prepoznat-
ljivost i d) reproduktivnost (Zehentner 2015: 8). Kao logotipi i amblemi — a takode
veoma heraldicki i u Srednjem vijeku veoma rasirene i u vojne svrhe komponovani
grbovi — nastali su jo$ u antickom doba (amblem od gr¢koga embadllein “umetati,
vrsiti intarzijske radove’), a tokom vjekova obuhvatali su uglavnom tri elementa:
a) sliku, b) geslo/naziv, odnosno inscriptio i ¢) subscriptio u smislu objasnjenja slike
i gesla. Danas, odnosno od pocetka 20. stolje¢a — kad su bili utemeljeni prvi fud-
balski klubovi —amblemi, logotipi i grbovi u veéini slucajeva izgubili su tekstualne
elemente i definisu se (ili su prije sto godina ve¢ bili definisani) kao prepoznatljivi
znakovi neke grupe ili zajednistva, tako da su ti pojmovi u danasnjem shvatanju
manje-viSe poistoveceni. To se odnosi i na ambleme, logotipe i grbove sportskih
i fudbalskih klubova, s tim de se, medutim, uoc¢ava medujezicka razlika u nomi-
nacijama: dok u njemackom jeziku jasno prevladava koris¢enje logotipa (u obliku
Vereinslogo ‘logo ekipe, mom¢adi’) u shbm-jezicima na prvom se mjestu nalazi grb,
$to potvrduju i statisticki podaci: grb Borca (uglavnom banjaluckog, no i iz drugih
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gradova): 406 tokena?, logo Borca: 0 u vezi sa sportskim klubovima, amblem Borca:
6; grb Crvene Zvezde: 15.600, logo Crvene Zvezde: 735, amblem Crvene Zvezde: 10; grb
Dinama (uglavnom zagrebackog): 1640, logo Dinama: 84; amblem Dinama: 2; grb
Zeljeznicara: 3360 (iskljucivo sarajevskog), logo Zeljeznicara: 9; amblem Zeljeznicara:
4; grb Buducnosti: 87, logo Buducnosti: 5, amblem Buducnosti: 0).

BUDUCNOST

SL. 8,9, 10, 11, 12: Zvanicni aktuelni grbovi/logotipi/amblemi banjaluckog
Borca, beogradske CRVENE ZVEZDE, zagrebackog DINAMA, sarajevskog
ZELJEZNICARA i podgoricke BUDUCNOSTI (Borac2-www, Crvena-Zvezda2-
www, Dinamo2-www, Zeljezni¢ar2-www, Buducénost2-www)

Mogli bismo, dakle, na osnovu skupljene grade i vizuelnih utisaka/impresija o
bojama, fudbalu, grbovima i njihovim ,interakcijama® zakljuciti sljedece.

1) Fudbal se u ,,nasem krajevima“ pojavio na kraju 19. stoljeca, i to iz dva
pravca: a) iz neposrednog ,engleskog® (zahvaljujudi britanskim radnicima u
mornari u Rijeci i kasnije i u drugim priobalnim gradovima) i b) iz posrednog
»srednjoevropskog® pravca iz metropola kao Berlin i Budimpesta.

2) Prvi fudbalski klubovi u jugoisto¢noj Evropi bili su osnovani na pocetku 20.
vijeka, s tim da su grbovi/logotipi/amblemi od samog pocetka postali vazan iden-
tifikacioni i razlikovni faktor. U shbm-jezicima za imenovanje ,,zastitnih znakova“
i prepoznatljivih logotipa najcesce se koristi izraz grb (za razliku od njemackog je-
zika u kojem prevladava rije¢ logo).

3) Lekseme sa znacenjem boja u slovenskim jezicima relativno su slabo usi-
drene; u upotrebi su uglavnom posudenice tipa boja i farba, samo se u ruskom i
bugarskom jeziku koriste rijeci slovenskog porijekla (ysein i yssii).

2 Podaci prema GUGLU (GOOGLE), stanje: 10. 5. 2017 (pretrage na latinici i ¢irilici).
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4) Nema amblema klubova bez boja (svaki ima barem dvije), a poznato je da
bojama u fudbalu i posebno medu navijacima pripada izuzetno vazna identifikaciona
uloga.

U percipiranju grbova fudbalskih klubova ljudsko oko (odnosno mozak) ve¢
nakon nekoliko trenutaka razlikuje neke glavne aspekte, odnosno koncepte, kao
$to su a) boje, b) oblici, ¢) simboli i d) (ne)postojanje slovnih elemenata, rijeci,
brojeva i sl.

Prije nego $to se bavimo bojama (pod gore navedenom tackom a) Zeljeli bismo,
§to se oblika grbova tice, konstatovati da u njihovom oblikovanju izrazito jasno
prevladavaju forme stita ili kruga. Stitovi su motivisani uglavnom srednjovjekovnim
heraldi¢kim tradicijama i simbolizuju odbranu od prijete¢ih opasnosti i zastitu
(Zehentner 2015: 18-19). Za razliku od ¢isto profanog i vojno-odbrambenog znacaja
$titova, simbolika krugova prelazi granice ovoga svijeta i ulazi u metafizicke dimenzije
vjecnosti, savr$enosti, beskrajnosti, potpune zatvorenosti i harmonije; uspostavlja
se veza sa apsolutnoscu, tj. sa Bogom odnosno Bozanstvenos¢u (Hoffsimmer 1999:
59). Sli¢nu ili ¢ak i istovjetnu simboliku sa dodatnim komponentima dinamike i
sunca predstavlja i tocak (Hoftsiimmer 1999: 87).

SI. 13, 14 i 15: Stit kao simbol odbrane i zastite, krug i todak kao simbol
savrienosti i vjecnosti (Stit-www, Krug-www, Toéak-www)

Za razliku od oblika, a takode od slovnih elemenata, rijeci i brojeva, koji
su ljudskom umu prili¢no lako uocljivi i ,,tumacljivi®, simboli na grbovima
predstavljaju ,,dubinske iskaze®, s tim da se njihov sadrzaj i njihova sadrzajnost
otkriva tek poznavanjem slovnih i slikovnih kodnih elemenata i kriterijuma. Time
se simboli nalaze na samome vrhu preokrenutog znacenjskog/semantickog trougla,
zauzimajuci najveci prostor i najvecu $irinu u svrhe tumacenja i interpretacije
kodne informacije.
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Simboli
Komplikovano, $iroko

tumacenje Slova, rijeci, brojevi

Boje
Oblici

Jednostavno, usko tumacenje

SL. 16: Prikaz Cetiriju glavnih elemenata grba u zavisnosti
od sirine i teskole interpretacijskih postupaka

Boje na grbovima fudbalskih klubova. U vezi sa b o j a m a trebalo bi istaci
da je njihov izbor - za razliku od anticke i srednjovjekovne heraldike - prilikom
osnivanja jednog sportskog kluba relativno slobodan; moguce su, u zavisnosti
od ljudskog okusa i ukusa, sve vrste kombinacija, s tim da su boje na grbovima
klubova cesto posudene, odnosno adaptirani prema grbovima gradova, regija,
drzava i drzavotvornih elemenata, istorijskim zbivanjima, politickim i socijalnim
pokretima, radni(c¢ki)m organizacijama i dr. S tim u vezi valja uporediti grbove pet
fudbalskih klubova (Borca Banja Luka, CRVENE ZVEZDE Beograd, DINAMA Zagreb,
ZELJEZNICARA Sarajevo i BuDu¢éNosTI Podgorica) u vrijeme njihovog osnivanja sa
drugim grbovima i simbolima istorijskih, drustvenih, politickih i drugih zbivanja
u sredinama iz kojih dolaze.

Aktuelni grb Banje Prvi grb Borca Simbol Saveza Prvi grb CRVENE
Luke (Banja Luka- (Boracl-www) komunista Jugoslavije ZvEzZDE (Crvena-
WWW) (SKJ-www) Zvezdal —www)

“ U
N
Grb Hrvatske Prvi grb HSK Simbol Jugosloven-  Prvi grb ZELJEZNI-
(Hrvatska-www)  Gradskog-a, danas- skih Zeljeznica CARA
njeg DINAMA (Zeljeznice-www)  (Zeljeznicar3-www)

(Dinamol-www)
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Grb Podgorice (Podgorica-www) Prvi grb BUDUCNOSTI (Buduénostl-www)

Tab. 2: Grbovi fudbalskih klubova i poredenje sa lokalnim i/li istorijskim
grbovima i/li amblemima (izvori pojedinih slika v. u daljem tekstu)

Samo letimi¢an pogled na grbove pet izabranih fudbalskih ekipa iz pet gradova
bivie Jugoslavije i iz Cetiri zemlje u kojima se govore jezici sa gotovo stopostotnim
stepenom medusobne razumljivosti relativno dobro pokazuje konkretnu
motivisanost prilikom izbora i izrade oblika, boja, tekstualnih elemenata i (u manjoj
mjeri simbola) klupskih grbova.

SL 17: Prvi grb Borca
(Boracl-www)

U vezi sa gradom na Vrbasu, u kojem se trenutno (i uvijek sa velikom rados¢u)
nalazimo, moze se konstatovati da je ovdasnji fudbalski klub BorAc bio osnovan
1925. ili 1926. godine ,,0d strane grupe trgovackih putnika koji su se redovno
okupljali u gostionici PurNik u Banjaluci® (Borac2-www). Osnivaci kluba

vjerovali su ustvari da ¢e osnivanjem ovog fudbalskog kluba i organizovanjem te vrste

uspjesnije da se bore za svoja radnicka prava. Sto se ti¢e samog imena, Borac, mnogi
smatraju da je ime dobio od Veselina Maslese. ,,Ako se borite, ukoliko ¢ete se boriti
za svoja radnicka prava, zasto vam se i klub ne zove Borac*? To su bile rije¢i Veselina

Maslese (Borac2-www).

Njegova izrazito radnicka dimenzija izrazava se samim imenom, a takode
crvenom petokrakom u lijevom gornjem uglu i izborom oblika stita kao -
vjerovatno — znak zastite radnicke klase. Rubove grba krasilo je zlatno lovorovo
lis¢e, a dijagonalno-vodoravni redoslijed boja (plavo-bijelo-crveno) odgovarao je
trikolornoj zastavi Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca i poslije toga Jugoslavije u
duhu panslavizma. Danasnji grb, medutim, u centru paznje stavlja nove komponente,
s tim da je vodoravni raspored isti kao na zastavi Republike Srpske (crveno-plavo-
bijelo), a umjesto crvene petokrake danas se u gornjem dijelu grba uocava bezazleni
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simbol fudbalske lopte. Latini¢no pismo kao ,internacionalniji“ nacin pisanja iz
dana osnivanja kluba bilo je zamijenjeno ¢irilicom.

SL 19: Prvi grb CRVENE ZvEzDE (Crvena-Zvezdal-www)

Manje promjene dozivio je grb beogradske CRVENE ZVEZDE, vjerovatno najpo-
znatijeg kluba sa podrucja bivse Jugoslavije; sam klub je relativno mlad (osnovan
je tek u martu 1945. godine na inicijativu ¢lanova Ujedinjenog saveza antifasistic-
ke omladine Srbije - Crvena-Zvezda3-www). Kao i grb beogradskog PARTIZANA,
amblem CRVENE ZVEZDE na veoma plasti¢an nacin simbolizuje povezanost poli-
tike i sporta (Zehentner 2015: 61). Antifasisticka orijentacija dolazi do izrazajaiu
oblika stita njemackog tipa iz 14. vijeka (Zehentner 2015: 61), dominirujuca boja je,
kao $to se moze ocekivati, crvena. Ocigledna je sli¢nost sa simbolom Saveza komu-
nista Jugoslavije, osnovanog 1919. godine u Beogradu pod nazivom Socijalisticka
radnicka partija (komunista) — SKJ-www, §to se odnosi prije svega na izbor istih
boja (crvene, bijele i Zute) i na dominantnu petokraku. Pismo (odnosno slova ®K)
na grbu je bilo i ostalo ¢irilicno (za razliku od gradskog rivala PARTIZANA ¢iji je
grb u duhu jace ,,svejugoslovenske® orijentacije od pocetka do danas dvoazbuc¢ni’;
up. u vezi s tim i promjenu na grbu Borca: Borac — Boparr). Danasnji grb Cr-
VENE ZVEZDE takode je ,minimalisticki“ i bez ikakvih nacionalnih (srpskih) ele-
menata, te se samo u dva detalja razlikuje od prvog: a) primarna Zuta boja zami-
jenjena je zlatnom i b) doslo je i do ,,umnozavanja“ zvijezda, no dvije nove zlatne
izvan i iznad grba imaju eksterno znacenje; odnose se, naime, na pobjedu u Kupu
evropskih Sampiona i Interkontinentalnom kupu 1991. godine, tj. u posljednjoj go-
dini postojanja zajednicke jugoslovenske lige. Crvena i bijela boja simboli su naj-
poznatije navijacke grupe, tzv. Delija.

3 Na grbu beogradskog Partizana od dana osnivanja kluba nalaze se sljede¢i tekstualni elementi: PARTIZAN/ITap-
ti3aH, Fudbalski klub, tako da ima vie latini¢nih elemenata nego ¢irili¢nih.
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SL. 20: Danasnji grb CRVENE ZVEZDE (Crvena-Zvezda2-www)

SI. 21 i 22: Prvi grbovi HSK GRAPANSKOG i DINAMA
(Dinamol-www i Dinamo3-www)

Najpoznatiji, a mozda i najkontroverzniji, i, pored splitskog HAJDUKA,
najpopularniji klub Hrvatske nosi danas zvani¢no ime GRAPANSKI NOGOMETNI
KLUB DINAMO ZAGREB (skraceno i ¢es¢e: GNK DINAMO ZAGREB), ¢ime se vel
u samom naslovu vide istorijski prelomi i diskontinuiteti koji ovaj klub prate od
trenutka osnivanja 1911. godine. Prvobitno ime Zagrepcana glasilo je HRvATSKI
$PORTSKI KLUB GRAPANSKI (skra¢eno: HSK GRAPANSKI), a prvi grb u obliku
dijagonalom podijeljenoga kruga sadrzavao je sljedece elemente: slova HG (HSK
GRAPANSKI) na plavoj pozadini u donjem lijevom uglu i crveno-bijelo $ahovsko
polje u gornjem desnom dijelu. Godine 1945, nakon §to su ukinuti najveci
zagrebacki nogometni klubovi (GRapanski, HASK i CONCORDIA), nogometni
klub Dinamo utemeljen je kao fudbalska sekcija Fiskulturnog drustva Dinamo
(Dinamo4-www). Dok dobro poznato crveno-bijelo $ahovsko polje stavlja klub
u opstehrvatski kontekst, izbor plave boje svjedo¢i o povezanosti sa mati¢nim
gradom Zagrebom, na ¢ijem je grbu u obliku stita 1896. godine ustanovljena plava
boja (Zagreb2-www).

SL 23: Grb grada Zagreba (Zagreb2-www)
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Nakon preimenovanja kluba 1945. godine slova HG su zamijenjena malom
slovom d (nije nam poznat nijedan drugi grb na kojem je prvo slovo kluba na-
pisano malim slovom), a osim toga je ta¢no u sredini dijagonale umetnuta mala,
tesko vidljiva i prema jugoslovenskoj ikonografiji izradena u zlatno-zutom okvi-
ru zvjezdica crvene boje, koja se posmatracevom oku jedva zapaza (up. u vezi s
tim znatno ve¢u i dominantnu zvijezdu na grbu drugog velikog hrvatskog kluba
splitskog HAJDUKA za vrijeme postojanja socijalisticke Jugoslavije). Nakon krat-
kotrajnih, kontroverznih i na kraju neuspjesnih preimenovanja tokom 90-ih go-
dina proslog stoljeca (HASK GRAPANSKI, CROATIA ZAGREB) klub u svome imenu
danas opet nosi odrednicu DINAMO, a i grb — osim, naravno, zvjezdice - opet je
slican onome iz socijalistickog doba. Jedina mala, ali - ¢ine se - signifikantna pro-
mjena odnosi se na ton crvene boje u gornjem lijevom dijelu grba koji je svjetliji i
time odgovara tonu na zvani¢cnom grbu Republike Hrvatske. Najpoznatija (i vje-
rovatno i najzloglasnija) navijacka grupa kluba Bad Blue Boys djeluje iskljuc¢ivo u
znaku plave zagrebacke boje.

SI. 24: Danasnji grb DINAMA (Dinamo2-www)

Sl. 25 i 26: Prvi grb ZELJEZNICARA i grb za vrijeme SER]
(Zeljeznicar3- www i Zeljeznicarl-www)

Za razliku od rane ,,gradanske” tradicije zagrebackog DINAMA, sarajevski ZE-
LJEZNICAR od samog pocetka (osnovan 1921. godine) bio je klub radnicke klase,
otvoren za sportiste svih nacionalnosti. Grb je na poc¢etku imao oblik kruga, a ka-
snije, za vrijeme SFR], asimetri¢nog engleskog stita iz 17. 1 18. stolje¢a (Zehentner
2015: 89). Na ovom grbu prevladava, kao i na onim vec¢ine klubova nastalih prije
Drugog svjetskog rata, plava boja; crvenom zvijezdom i dvama krilima i kasnije
samo jednim krilom (mjesto drugog krila preuzela je zvijezda) kao simbol Zelje-
znica jasno dolazi do izrazaja radnicka orijentacija, a zvijezda je u kasnijim ver-
zijama bila pozicionirana iznad dvaju Zeljeznickih krila. Grb u svakom segmen-
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tu svjedodi o tome da se radi o ,nenacionalnom® klubu, u centru paznje se nalazi
izrazavanje osjecaja zajednistva i solidarnosti jedne socijalne grupe, a uvodenjem
toponima potencira se povezanost sa gradom u kojem Zeljeznicari rade i bave se
sportom. Pocetkom 90-ih godina doslo je do dvije promjene, s tim da je plava boja
postala tamnija i odgovarala tonu Bosanskoga ljiljana; sam ljiljan je zamijenio cr-
venu zvijezdu. Danadnji grb ZELJEZNICARA nije vise §tit, nego krug, plava boja je
opet postala svjetlija, a umjesto ljiljana u centru grba iznad krila stoji plavo-bijela
lopta (up. analogije sa banjaluckim BorRCEM). Boje prepoznatljivosti najbrojnije
navijacke grupe kluba, Manijaci, iste su kao samoga kluba.

SI. 28: Prvi grb Bupu¢NosTI (Buduénost1-www)

Oblik grba nekada najuspjesnijeg predstavnika crnogorskog klupskog fudba-
la podgori¢cke Bubu¢NoOsTI (0osnovan 1925. godine pod tada veoma popularnim
slovenskim korijenom Fx ZoRra, preimenovan 1945. godine u Bupu¢nost TiTo-
GRAD) u nekim aspektima odudara od dosad razmotrenih amblema: ne radi se,
naime, ni o krugu, ni o pravom §titu, nego o deltoidu. Pismo prvog grba je bilo
¢irili¢no (Bygyhwocii), a u okviru pet okomitih linija dominirala je plava i bijela
boja (prva je i boja Podgorice i najbrojnije navijacke grupe Varvari). Kao grb Cr-
VENE ZVIJEZDE i BORCA, grb nekadasnjeg DINAMA Zagreb ima u sredini zvjezdi-
cu simbol Saveza komunista Jugoslavije i dr. Amblem Bupu¢NosTI bio je uokviren
zutom linijom; na samom vrhu se nalazila u socijalisticko doba neizostavna cr-
vena zvijezda. U danasnjem grbu podgorickog kluba plava boja je svjetlija nego u
prethodnim verzijama, deltoid je postao duzi i tanji, a osim toga uocavaju se dvije
na prvi pogled sitne tekstualne promjene: umjesto ¢irilicom ime Buducnost danas
je napisano latinicom, a ispod klupskog imena danas je unesen datum osnivanja
(1925), tako da bismo mogli govoriti o latinizaciji (up. ¢irilizaciju slu¢aju Borca)
s jedne strane i o isticanju rane, ,,predjugoslovenske® klupske istorije. No ne mo-
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zemo, medutim, pretpostaviti da se kod tih promjena radi o antisocijalistickim i
antijugoslovenskim poduhvatima jer je crvena zvijezda (kao i u slu¢aju Beogradske
CRVENE ZVEZDE) ostala i u budu¢nosti krasi grb podgorickog kluba.

BUDUCNOST

SI. 29: Danasnji grb BuDUCNOSTI (Buduénost2-www)

Zakljucak. Nakon putovanja kroz svijet boja, fudbala i elemente fudbalskih
grbova/logotipa/amblema pet izabranih fudbalskih klubova u Bosni i Hercegovini,
Srbiji, Hrvatskoj i Srbiji naSa zapazanja i rezultate analize mozemo kratko rezimirati:

1) Boje i njihova percepcija umnogome uti¢u na na$ Zivot, ali njih ima u prirodi
znatno vi$e nego $to ih ljudsko oko i ljudski um mogu razlikovati.

2) Uprkos sveobuhvatnoj prisutnosti boja postoje ponegdje poteskoce u njiho-
voj nominaciji; to se odnosi prije svega na neke slovenske jezike sa samo dvjema
autohtonim rije¢ima, konketno ruski i bugarski (yeei i yssiin).

3) Boje u ¢ovjeku uvijek, posredno i neposredno izazivaju emocije koje zavise
od kulturnog/kulturoloskog konteksta.

4) U fudbalu kao engleskom proizvodu koji se u kontinentalnoj Evropi igra vec
skoro 150 godina boje igraju vaznu ulogu kao identifikacioni i razlikovni marker.

5) Za razliku od anticke i srednjovjekovne heraldike, izbor boja prilikom
osnivanja fudbalskog kluba relativno je slobodan, no na njega uti¢u, naravno,
odredeni istorijski, geografski, politicki, ideoloski, drustveni, kulturni i drugi faktori.

6) Boje ,,boje“ svaki fudbalski klub, i nema ni klubova, ni, posljedi¢no, grbova/
logotipa/amblema bez njih. Imena i simbolike klubova se mogu mijenjati, ali boje
nikako.

7) Kolorit ve¢ine fudbalskih klubova sa podrucja bivée Jugoslavije ¢ine trikolorne
panslovenske (tj. plava, bijela i crvena); u doba socijalizma odredenu ulogu je igralo
zuto u svrhe uokviranja pojedinih elemenata (prije svega petokrake).

8) Kao $to smo ve¢ rekli, boje kao najuocljiviji znak na grbovima fudbalskih
klubova ostaju, ali oblik, simbolika i tekstualni elementi su varijabilni i cesto se
mijenjaju.

9) U vezi sa heraldikom analiziranih klubova (Borac Banja Luka, CRVENA
ZvEzDA Beograd, DINAMO Zagreb, ZELJEZNICAR Sarajevo i BupucénosT
Podgorica) mogu se za na pocetku njihovog utemeljenja razlikovati sljedece
orijentacije: a) radnicka (BORAC, ZELJEZNICAR), b) ,, gradanska“ (HSK GRADANSKI)
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i ¢) narodnooslobodilacka, odnosno prosvjetiteljska (CRVENA ZVEZDA odnosno
BubpuénNosT).

10) Nakon Drugog svjetskog rata u sredi$tu paznje se nalazi zvani¢na
narodnooslobodilacka i socijalisticka orijentacija svih klubova (najvise u slucaju
osnovane 1945. godine CRVENE ZVEZDA, najmanje ukidanjem iste godine
utemeljenog DINAMA sa jedva vidljivom petokrakom).

11) Grbovi klubova radni¢kog i narodnooslobodilackog karaktera izradeni su u
obliku §tita, jedino nekada ,,gradanski“ klub iz Zagreba za cijelo vrijeme postojanja
ima grb u obliku kruzne forme.

12) Raspadom zajednicke drzave i rata 90-ih godina doslo je do odredenih
promjena paradigmi: divergencija, nacionalne netrpeljivosti i vra¢anje nacionalnim
sredinama su doveli do preimenovanja (DINAMO > HASK GRAPANSKI > CROATIA
ZAGREB), nove ikonografije (bosanski ljiljan umjesto crvene zvijezde na grbu
ZELJEZNICARA), ¢irilizacije (Borac > bopan) i latinizacije (bynyhnoct >
BubpuéNosT).

13) Ali ve¢ nekoliko godina nakon nacionalno motivisanih promjena pod tac-
kom 12) odvijali su se suprotni procesi: DINAMU je pod drustvenim i navijackim
pritiskom vraceno staro ime (CROATIA ZAGREB > DINAMO ZAGREB), bosanski
ljiljan je nestao sa grba ZELJEZNICARA, a pojavio se engleski jezik (Football Club).

Ostaje za kraj konstatacija da su grbovi fudbalskih klubova i njihovi dijelovi
stilizacije i ogledala istorijskih, geografskih, politi¢kih, ideoloskih, drustvenih, kul-
turnih i drugih zbivanja. Njihovi multimedijalni elementi (boje, oblici, simbolike,
slova, rijeci i brojevi) govore mnogo o proslosti i sadasnjosti, ¢esto su neprimije-
¢eni i podcijenjeni - i ,,andricevski“ — Znakovi pored puta.
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Die Macht der Farbe im Kontext des Fuf’balls

Vorliegender Beitrag unternimmt den Versuch, sich in dia- und synchroner
Herangehensweise mit einigen Aspekten der multimedialen Rolle von Farbe, Spra-
che und anderen Symboliken der ,wichtigsten Nebensache der Welt, des Fufball-
sports, auseinanderzusetzen. Im Zentrum der Analyse stehen dabei a) einige Uber-
legungen und elementare Definitionsmuster des Wortes und Phanomens Farbe, b)
historische Ausfithrungen zur Sportart Fufiball in jenen Landern, in denen Ser-
bisch, Kroatisch, Bosnisch und Montenegrinisch gesprochen wird und c) Farben
in Kombination mit anderen formgebenden und inhaltlichen Motiven auf Logos/
Emblemen/Wappen von fiinf Fuballvereinen des ehemals jugoslawischen Raums
(BorAC BANJA LukA, CRVENA ZVEZDA BEOGRAD, DINAMO ZAGREB, ZELJEZNICAR
SARAJEVO i BUDUCNOST PODGORICA).
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Jlapuca Kacneposa (Mocksa)

JKaHpoBbIe 0COO0€HHOCTY MHTEPHET-KOMMEHTapyeB'

K onpenenenuio MHTepHET-KOMMEHTApUsA KaK )KaHPOBOTO SBJIEHNUsI B COBPEMEHHOI
HayKe HeT OflHO3HAauYHOTO NOoAXofa. PAx yueHbIX paccMaTpuBaeT ero KaK OT/e/bHBIN
JKaHp, APYyTUe UCCIefoBaTeN — KaK XaHPOBYI0 (GOpPMY, TPETbI — KaK COCTABIISIO-
I[YI0 APYTMX KaHPOB. B cTaThe mpefiokeHbl OCHOBHBIE YePThI JAHHOTO XKaHpa: 1)
HaJIM41ie IPOTOTEKCTa (@ CIefoBaTeNnbHO, MHTEPTEKCTYaIbHOCTD) MIU IPOTOCUTYA-
1yt (KOMMEHTUPYETCSI He TEKCT, & IMIHOCTD aBTOPA MM COOCTBEHHbIE aCCOLMALINN);
2) OLleHOYHOCTH (OTKPBITAsI M/MIM CKPBITAsL); 3) AUATOTMYHOCTD (COGCTBEHHO fya-
JIOT; BHYTPEHHUIT [UAJIOT; IPeTeH3MsI Ha AMAJIOT); 4) CyObeKTUBHAS MOJAbHOCTD;
5) OTHOCKTE/IbHAS IAKOHMYHOCTD; 6) OTCYTCTBUE 3a[JaHHOI CTPYKTYpPBL. ABTOp pac-
CMaTpUBAET IISATh TUIIOB MHTEPHET-KOMMEHTApNeB (aHATUTUIECKIIT KOMMEHTaPUIT;
KOMMEHTapUIl-3MOLMIOHA/IbHBIN OTK/INK; aCCOLMATUBHBII KOMMEHTapuil; KOMMeH-
TapUil-COTBOPYECTBO; CMELIaHHBI/I KOMMEHTAPUIL).

ITosiBIeHMe MHTEPHET-PECYyPCOB IPUBENIO K CYLIeCTBEHHOMY PaclIMPEeHNIO
BO3MOYXHOCTEV! MCCIIeIOBAHMs TAKOTO SIBJICHN, KaK TBOpYecKas pediexcus. Pac-
CMOTPUM HEKOTOPbIe TUIIBI MHTEPHET-KOMMEHTAapyeB Ha MaTepuajie CaiiToB, 110-
CBSII[EHHBIX XYA0XKeCTBEHHOMY TBOPUeCTBY. Tak, KOHKYPC, TPOBEJIEHHBII Ha caliTe
Obshelit.ru-www B ssuBape 2010 roga, 6611 HoCBsIIeH TeMe ,, Pedexkcus TBopye-
CKOTO ITpoIlecca B IT093UY WIU CTUXY O TOM, KaK muuryrtcs cruxu'. Hecmorps Ha
TO, YTO COBPEMEHHBIE MTO3THYECKIE TEKCThI COflep>KaT MHTepHeT-IeKCUKY (Mos
HeyiomonHas pyka | Yae tionseis... uiniodvr exmouuiiv I1K... | Minosenue - u, 8
puiume iotiaka, | ITopxarom danvyvl Hag Knasuainypoil; Mgy wyga, kyga meHs
sanocuiti | ociwasnentuiii Ha denoe, Kypcop... ¥ p.), TEKCTBI, IPeCTaBTIeHHbIE
Ha KOHKYPC, ABJISI0TCS @aHAJIOTOM ,,0YMa>KHOM * [T093UM 1, KaK YOeruTenbHo 060-
CHOBAJI B CBOeII 1ocyefHeit MoHorpadun ,,VHTepHeT-cTunuctuka® bpanko To-
moBud (2015: 94), K COOCTBEHHO MHTEPHET-11033UM He OTHOCATCS. Ho KoMMeHTa-
pUM K TaKUM TIPOM3BeeHNSsIM OTKPBIBAIOT /L1 HAC HOBYIO Cepy MCCTIe[OBaHMS
— pediekcuIo YnTaTeNA IpU BOCIPUATUYN TEKCTOB, — KOTOpas paHee M3ydanach
TOJIBKO METOJ,OM OIPOCa.

1. AHaIMTUYeCKITI KOMMEHTAPUII COlepXKUT HAOTIOfIeH s YATATeIIsA HaJl TeK-
CTOM, €TO BOIIPOCHI K aBTOPY, aHA/IM3 CEMaHTUYECKMX yAad U HeyAad B TeKcTe. Kom-
MeHTapuii nonb3osatess bap6apsr [TonoHckoit Ha cTuxotBopenne FOnmun Buxape-
Boit: Yuitiana u panvue (ciliuxoitisoperue Svinio 6 AHOHCE), 3AMETUNIA CMBICTIOBbLE
upommusopeuus. IlocnegosaitienvHOCTib ,poxgeHus : —,Koiga nyna, 603HuKHys 3a

1 Pa6oTa BbIIONHeHA Ipy GpUHAHCOBOIL IOAAEpKKe rpaHTa POOU Ne17-04-00032.
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inewamu, [Iponvéili c601i céeili HA CTUPOKU U C1084 ', T.e. CIPOKU — OiligenbHO, 1064
- otigenvHo? Jlasxce ecnu He 00pau4Ailio BHUMAHUS HA IO GYONUposaHue, 04e8UGHO:
ciipoxu (poxcgénnuie?) dvinu go tpuxoga nyHvl. ,V 60t iWoiga, gosepusuiLUcy
aceyeno Jluciiiy Symaiu u xapangawsy, Beé iio, o uém s Bam ckazaitiv xoitiena, A
He ckasxcy, a upociio Hatuwy”. KOnus, a uitio 3a ciipoku Sviau go ,u 601 woiga“?
»Codpas ciiuxu dykeanvHo tio kpyiauyam, Broscy s 6 clapoxu kaxguiii 63gox u 36yK"”
- tli.e. ciuxu (citipoku), codparvle 10 KPYAUUAM, U3HAYATLHO 6e3 83goXa U THl.g.?
»Haunyiti céoeti 0ttigenvHOl HU3HI0 HUTHL - TUiepatilyposegueckue HoClynaiiol,
Ho6uU3HbL Hetll. Dunan ve Baweio asimopcinisa. FOnus, uuitiaitiv Bawu ilydnuxavyuu
oueHv unitiepeco!) Bvt macitiep. Bmecilie ¢ iem 51 otimeuaro: , uputiLyineHue 3peHus”
¥ gpy3eil u3 wycosxku ciliumynupyeisi ipagomarckue kavecitiéa). ABTOp KOMMEH-
Tapys BCKPBUI Cepbe3Hble TOTMYeCKIe OMMOKY B TEKCTe aBTOPa, KOTOPBIE He II0-
3BOJIAAIOT BHIMMATETbHOMY YMTATENIO0 CIEAUTD 3a TMPUIECKUM CIOXKETOM POXK[e-
HVISI CTUXOTBOPEHMS: M3HAYA/IbHO Y 1109TA Y>Ke ObUIM HeK1e CTPOKM — B3OLIIa
nyHa (BpeMs TBOPYECTBA) — 03T TOJIbKO HAYMHAET MICATh (a MMl ecs CTpo-
K1 OB pe3y/IbTaTOM He TBOPYECTBa, a rpad)OMaHMM MM 3a¥IMCTBOBAHMA?) — B
rOTOBbIE CTPOKM ITO3T BKJIA/IBIBAET B3I0X U 3BYK (3BYK BCET/[a ABJIAETCS IIEPBOO-
CHOBOJ TBOPYECTBA, MMHMMAJIBHOV €IHULIEN, a €CIU YK€ eCTb CTPOKM, TO KaK
OHU TIOSIBUJINCH). ..

K KoMMeHTapuio MO>KHO OTHECTY MCKYCCTBOBEUeCKMIT KOMMEHTapMuii, OfI-
po6Ho uccnenoBanHslit B pabore E.E. Begpmanosoii (2009: 1350): ,,OcobeHHOCTD
CTPOEHM MICKYCCTBOBEAYECKOT0 KOMMEHTAPNA 3aK/TI04AETCS B TOM, YTO OTIOPHBI-
MU 97IeMEHTaMU B €TI0 TEKCTe CTAHOBATCA akTUdecKye faHHble. [lokasarebcTBa
¥l pacCy>K/IeHN, KaK IPaBUJIO, BBIIOHAIOT MIOICOOHYIO, pa3bACHUTENbHYIO 3a/ja-
9y, iefast WUTIOCTpanyy 6oiee IIOHATHBIMMY I/IE BOCIPUATHA . MOXKHO /1Y Ha3BaTh
aHa/IUTHUYECKIUIT KOMMeHTapuii pelieH3net cenyanucra? [lomaraem, 4To Heb3A.
JKaHp pukTyeT cTpareruio nosefieHNs aBTOpa KOMMEHTapus, I03TOMY CIleliya-
JIMCT B KOMMEHTAPUSIX , IPUOIIDKAeTCs K MHBIM KOMMeHTaropaM (OH MOXXET B
Oo7IblIIeTt CTENIeH Y, YeM B KTaCCHYECKOI pelieH31M, IPOSB/IAT CYyOBEKTUBHOCTD,
9MOIIMOHAIBHOCTD, Pa3TOBOPHOCTD U TIP.; KPOMe TOT0, 06 beM KOMMEHTapys He
II03BOJIUT AATh IO/IHBIV aHA/IN3 TEKCTA, TAK KaK TaKOJ KOMMEHTApuil IIPOCTO He
OOYMTAIOT 4O KOHILIA).

2. KoMmMeHTapuii-aMOIMOHATbHBIN OTK/INMK He COLEP>XKUT 57IEMEHTOB aHAJIU-
3a, a IPEZICTaB/IAET COOOI NI BEIPayKeHVIe SMOLIVM 10 OTHOIIEHUIO K aBTOPY MU
K IIPOM3BeJIeHNI0; MOXKET COflep>KaTh OLleHKY 0e3 o6ocHoBaHuil. KommeHTapuit
nonb3oBaresna Hapexxapl JIntoBueHKO Ha ctuxoTBopenne I0nm Buxapesoit: I0n4,

CHAUX08 TLUULY HOUDbIO0, HABEPHO 8 Hell eCillb Ill0-11i0 ocodennoe! Teou ciniuxu Husvle,
OHU UPUXOGATH U3 TATIHBIX YIONK08 gyuiu, u Hodiiomy onu iax tpexpactui!!l! C
yzzbt&cozi, Hags:) [JaHHBI TUII KOMMEHTapUeB CBOMICTBEH U CAMUM aBTOPaM, KO-
TOpBIe He JI00AT CyIIaTh YUTaTeNs U paboTarh Haj cBouMu Tekctamu. OTBeT
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[Onmm Buxapesoiit cBoemy untatenio: bapdapa, eusxy, Bol pewuunu ocHosaitienvHo
3a mens eé3sitivcA... A Bac pasgpancaro? Huuem e moiy iomous. Equncitieenbiii
citocod otit mens otgenativcss - HE YUTATD. VI s Bac He §ygy, odeujaro.

BonpmmHCTBO TMHIBUCTOB Y€TKO ONPENENAIOT IBa TUIIA KOMMEHTapHEB: KOM-
MEeHTapMil KaK IepeKOoAMpOoBaHIe MHYOPMALUY ¥ KOMMEHTapUil-MHTePIIPeTaIIA
(Kyspmmna 2011 n gp.). Bropoit T KOMMEHTapyeB XapaKTepU3yeTcs OLleHOY-
HOCTBIO ¥ SMOLIVIOHA/IbHOCTBIO.

CopeprkaHye 5MOLMOHATIBHOTO KOMMEHTapusA TPYAHO pefyrafarb. OHO Mo-
JKeT KacaThCsl He TOJIbKO CAMOTO TEKCTa, HO M IMYHOCTI aBTOPa, U OOIIeCTBEH-
HO-TIOJINTUYECKON CUTYALNN, ¥ COOCTBEHHOM CYbOBI KOMMEHTUPYIOLIETO 1 T.II.
(Bruce 2010). be3ycoBHO, TEKCT JjaeT ,, TOTYOK* K POXKAEHNIO TAKOTO KOMMEHTa-
p¥si, HO MHTEPTEKCTYaIbHOCTD 31€Ch OTCYTCTBYET.

3. AcconMaTUBHbBIN KOMMEHTAPNIL CBAI3aH C IPUBJI€YeHNEM MPELefeHT-
HBIX TeKCTOB PasHOro popa (“kak B M3BeCTHOM ¢uIbMe’, “cpa3y BCIIOMMHAET-
Cs1 IUTEPATYPHBIIL repoil’, “9To oueHb HamoMuHaeT 90-e rofpr” u mp.): Xopoulee
ciiuxotieoperue... “begrulil uenosex He WO, KO He UMeelll HU KoTieliku, HO IO,
Kitio He umeeti Meuitiv”. Iappu Kemii — amepuxanckuti ducaiiiens; IlenuanvHo ...
HACTONLKO e, HACKOIbKO TeHuaneH ciiunev apxuitiexidypor Pacitipennu! Xoueitics
ckasatiiv o Hém: “VI 3auipaeili Ho80e Wi6opeHve B ciliuxe 3acilibiéuleii My3vlKoi
ceoeti”l; Tlomnio uuitiana unitiepsvio AnnvL Iepman, 6o spems ee SonesHu, oHa
ckasana - “cuacilive, M0 603MONCHOCTHY BCHIATHY € HOCIHENY U UPOCIAO UOMDLITb
ion»; «Bcé cmewanoco 6 gome Odnonckux... ”

Taxoke TaHHBIN TUII KOMMEHTApJeB MOXKeT BK/IIOYATh B ce0s pasBepHYyThIe
MeTadopudeckue oO6passl 1 cpaBHeHMs: Juiliana 3o ClUXoeoperue U KaK
0ygiiio Hag Gpouaciiivio CitioAnd, a éiepegu 0e3gHa, u 1udo 8blPpAciliy il KPuinbs, 1Ud0
nonettiuv 6nu3; Hy u tiexcili...kax Sygiio ciiuiv, a wieds 8gpyi XonogHoti 60goti
okaitiuny; Tak HATYPANLHO HATUUCAHO, HII0 5 CAMA YiHe CIIANA 6aueli HecHaciiHo
sonvuuyet.

4. KoMMeHTapuii-COTBOPYECTBO CONEPKUT PEaKIINIO YNTATeN s Ha aBTOPCKIUI
TEKCT Y JKeJIaH!e OTBETUTDb aBTOPY B 0OPa3HOIL, a HEpeIKO U B XY 0XKeCTBEHHOI
¢dopme. ITo HanbOIee MHTEPECHDIIT TUI KOMMEHTAPHA, TaK KaK MHOI/IA YATATEITIO
yHaeTcsl BCTYINUTD B XY/I0KECTBEHHYIO ITOJIEMUKY C aBTOPOM ¥ APYIMMM YuTaTe-
namu: Kommenrapuit lennanusa Conopmnosa: Ax, FOnust, gywiorw He kpueuite: |
Begv ecnu & sawiu cnasnvie cinuxu | Poxganuce iwonvko apu nyHe 6 3enuiiie | Koiga
gepesvs connvl u wuxl... Orer or Julia Vihareva: [Jyworo, gpyi moii, 6osce He
kpuemio — | Bolitiv moxcein, itiem Koio-iio u guenio, | Ho S0nvuuncitiéo cinuxos,
meopenuil ipouux | Hasiucaro, ysvl, inydokoil Houvio. ..

CoTBOpPYECTBO YaCTO OOHAPY>KMBAET CTPEM/ICHIE YNTATEILA K MPOHNY, Ka/laM-
Oypy, mapopuu. Tak MCXORHBI aBTOPCKMIL TEKCT: VIgy iliyga, Kyga meHs 3aHOCUii
| Iocinasnennouii Ha denoe Kypcop. — MOPOAMII TBOPYECKIe KOMMEHTAPUI INTA-
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Teneit: A ecnu Heii Kypcopa iiog pykoii | 8 §ygy Ha tiecke tiucaitiv. Hoioil. Vimu: A
ecnu Heili HU wieSHs, Hu fiecka...| Hatlgy ueio-nudygo, HasepHsxa! IlokazatenrbHbIM
B IAaHHOM acCIIeKTe sSIB/ISIeTCS U MapOAMITHBIN TeKCT aBTopa Ha caitte Stihi.ru: To
7y my3a Hawenimana, | To nu Masga naiygena, | 5 emy 6 citiuxax ckasana: | ,HE
TBOE COBAYBE JIEJIO...| Yino wakoe. — Hasasxgenve. | Tax u tipyili ciiuxu ,,go
kyuu”. | Beuepxom iiog Haciupoerve | Couunio ewsé nokpyHe.

JKenanne Bomcarh TpafiUIMOHHYIO TeMy B COBPEMEHHBII KOHTEKCT IIPOSBIAET-
Cs1 Y B IIPUBJICYEHN MOJIHBIX C/IOB, 3aMIMCTBOBAHNIL, YTO Yalle BCETO TOXe POXK/ja-
eT nponuw. Tak, B ctuxorBopeHun VMrops Anekceesa ,, YTpo Iloara, unn MESSAGE
ot Bora“: Hemnoio aipouén, ydeguncsi — cnosa | Bvioin 6 iems: kyuree wipairen... |
Ho wién simioin message He geHv u He géa, | A gae ¢ 10108uHOTi Hegeniu! — KpOMe CIIo-
Ba Meccegok, yHOTpeOsIoTcs u fpyrue nogoousie: Yuitiattieny iogymaeiii: ,Kaxk on
y3narn, | itio atrio nocnanve oii Boia? | A keinv 16-11? lpudini Arial... |Bunveiika...
Daxcumure... /loio... Takue oMOpUCTIYECKIE CTPOKM POXKIAIOT JKeTaHNe YMTaTe-
JIelt OpraHN30BaTh CBOII MOITUYECKUIL , TYPHUP .

Metacdopa, sIBIAACH OIpeMedeHHOI pedrieKcueri, erde 1 6pICTpee APYTUX
TPOIIOB CTUMY/MPYeT pedIeKTUBHbIE IIpoLiecchl. B koMmMeHTapusax 1 6morocgepe
XyZI0>KeCTBEHHBIIT TeKCT MOpOKAaeT 160 obpasnyto (KommenTapnmit monb3osare-
74 tata: Teopuecitieo, 6 moem HOHUMAHUU — U0 KIOKOUY U ee BHYTAPU HeyTOMOHHOe
Henanue genuiivcs, He63UPas HU HA 4ifio), TNOO YCTIOBHO XyH0XKeCTBEHHYIO ped-
JIEKCUIO YMTATeIA, 3a4aCTYI0 CIIOHTAHHYIO, 4YTO 0COOEHHO IleHHO. KoMMeHTapui
nonb3oBatens CeHTsA0pb Ha cTuxoTBOpeHne JInmmrt ,Cruxopoxpenne” (Ctu-
XU IIMCAaTh He KKIOMY aHo): ,,Citiuxu ducaiiv He Kaxigomy gaHo... | Kax écé e
803HUKael 3110 uygo?... | A apocitio wak - Seciieuro u HagimipygHo: | [1oéim, oéim,
HCYHHUTH epeitierol.. :))))).

VIHTepHeT O3BOMN aKTVBHO Pa3BMBAaTbCS HANPABIECHNIO BU3YaIbHOM I103-
3un. B xauecTBe WMIOCTpaL Uy puBefieM CTUXoTBOpeHue CeeTnaHbl PemteTHr-
KOBOI1, ony6nMKOBaHHOM Ha caiire Stihi.ru-www:

oa

THI MBI

€/1b o

HaIlla >KJIEM
TaKas HOBBIN
CBe)Kasa 0eroro
pagyelb gpakoHa
apoMaToM pagyeMcs

CMO/IMCTBIM YYBCTBYEM

N3yMpyaHasa HaCTpo€Hue
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MMIIepaTpUIIA ePeMEeHNTC
BO3BBIIIAENIbCA Y€TOBEYECTBO
BOCTOPTaelbCs MPeNCIIOMHUTCS
TOP>KECTBEHHBIMH (TIar0OJapHOCTHIO
NMPUTOTOBIEHNAMYU CMIPEHHOMYApUeM
BCEpPaOCTHEIINMI CO3UAATEIbHOCTBIO
CBAIEHHOTENCTBIEM 00Tr000sI3HEHHOCTHIO

NPeRPOKIAECTBEHCKNM OOTONPUCTOITHOCTHIO

910 cTUxOTBOpEHME NMeeT GOPMY €U 1 HAIMCAHO K HOBOMY roxy. besyc-
JIOBHO, TaKOI1 TEKCT TPebyeT JOCTATOYHOTO BPEMEHN U HE MOXKET SIBJISITHCS CTH-
XUITHBIM KOMMeHTapyueM (HO OH MOXKET ObITh MCIIOIb30BaH ABTOPOM B Ka4eCTBE
KOMMEHTapUs). DJIEKTPOHHbIE )K€ BO3MOXKHOCTI U CIIEIMA/IbHbIE KOMIIBIOTEP-
Hble IPOTrPAMMBbl [IO3BOJIAIOT COBPEMEHHOMY YMTATE0 UMUTUPOBATH BU3Ya/Ib-
HYIO TI093MI0 U JOCTATOYHO OBICTPO CO3/jaBaTh KpeaTNBHbIE TeKCThI AJISI CTUXWI-
HOTO KOMMeHTapusi. Eciu BusyanbHast 109315, KaK 1 TPAANIIOHHOE CIIOBECHOE
TBOPYECTBO, TPeOYeT BpEMEHM U TBOPYECKOTO BIOXHOBEHS, TO COBPEMEHHBIE
IIPOrpaMMBbl [IO3BOJISIIOT 38 CYMTAHHBIE MUHYThI BBIAATh HEKMIT KPeaTUBHBII IIPO-
IYKT, MCIIO/Ib3YsI TaHe/Ib KOHCTpyupoBanus (,popma, , uBet, ,purypa® ,cnosa’
,My3bIKa“ 1 TIp.). TeKCT COCTaBIIsIETCSA 1O MIEPBOIT CTPOKE/CTPOKaM, prdmam, 3a-
JAHHOII rpyIe c1oB. BoT pesynbrar reneparopa Neogranka.ru-www Ha 3ajjaH-
HYIO IIepBYIO CTPOKY: M fipuuina 6 moto xustv penosayus, | Kak geuxenuti insoux
neikux ipayusi. 3aTeM aBTOP MOJIE/IMPYeT KAPTUHKY (BO3MO>KHO MHTEPAKTUBHYIO),
HOI6MpPaeT MYy3bIKY.

5. CMenIaHHBIII KOMMEHTapuii (0OHapy>KMBaeT 3/1eMEHTbI KaK MUHVMYM
IBYX NpenbIaymux Tuios). Kommenrtapun nonp3osarens Hagexst lananmHoin
Ha cTuxoTrBopenue JIwmmr ,,Ctuxopoxpenne: Hecmoilips Ha iakoe ,, s#eénoe”
HaseaHue, NEIKOCIIb 6 cliuxoilieopeHul HeodvikHoseHHasa! Cnosa kpacusvle u
Secuymnvie, kax winuybl... Jlunu, ¢ apoweguium JHEM POXXIEHMA! Cuacitivs
u 8goxrosexus! ;) B ;aHHOM IpuMepe mepBast 4acTb KOMMEHTApUs VIMeeT dep-
ThI AaHA/IM33, a BTOpas 4acTh, 103[JpaBUTe/IbHAA, ABIAETCA SMOLMOHAIbHBIM OT-
kKoM. Vinu Ha caiire Lit-room.ru-www KoMMeHTapuit moiab3osarens Maika I
Beba na cTuxorBopenue Vrops Anekceesa ,, YTpo IToarta, unu message ot bora“
Xopowee ciiuxoirigoperue. Ha eawu citiuns epemenamu xoueiticss pyiaitivcs, waxoti
YIHC OH HEOGHOPOGHBILL, UPOCIO KOHIUPACIHHBLIL gy, THO CilleNIellicA 10 CaMOMY crieqy
HbIIbHbLX TATloYeK, Mo yilnvieaeill 8 3a3epKasvHble ompaxcenus. Ho cuna ilocoina
genaeili c60€ geno. o wuitiaeiics cunvto. Inasroe-iio - uges!

O60611as MccmeqoBaHHbIT MaTepuas, MOXXHO BBIZETUTh OCHOBHBIE YePThI
IaHHOTO >KaHpa: 1) HajmM4Me NpPOTOTEeKCTA (A CIef0BaTeIbHO, MHTEPTEKCTYalIb-
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HOCTBD) W/IV IPOTOCUTYaLuy (KOMMEHTUPYETCS He TeKCT, a TMYHOCTb aBTOPa WK
COOCTBEHHbIe accoLMaIN); 2) OLEHOYHOCTD (OTKpBITast /WM CKpbITast); 3) Au-
aJIOTMYHOCTD (COOCTBEHHO JIVIa/IOT; BHY TPEHHMII IUAJIOT; IPETEeH3Ns Ha AMaJIor);
4) cy6'beKTUBHAsI MOJATIBHOCTD; 5) OTHOCUTE/IbHAsI TAKOHMYHOCTb; 6) OTCYTCTBIE
3a[JaHHOI CTPYKTYPBIL

3ayacTyio B OTHOM KOMMEHTApUU COENVHAIOTCSA CETMEHTBI, IPUHAJIeXKalle
PasHbIM (QYHKIVIOHAJIbHBIM CTIWIAM TPafMLIVIOHHOI CTMINCTUKNA: KOMMYHUKa-
TUBHasA PYHKUMS JUKTYeT 6€3yCTIOBHYIO PasTOBOPHOCTD CTU/ISA, TEMa TBOpYe-
CTBa CIIOCOOCTBYET IPUBJICYEHNUIO CPEICTB XY0KeCTBEHHOTO CTIU/IA, a 3a/laHHAs
¢dbopma ompeyenieHNA MOXKET IPU/ATh BBICKAa3bIBAHUIO JaXkKe HEKYI0 HayKooOpas-
HOCTb JJaBaeMoro ompegenenns: Xo-xo, ii.e. UMXO... cmatin... ieopuecitiso ecitiv
ottipeverue, a Meopey, Kax KypiaH 6 citieiiu, ax-iio 60, ymHuxu!
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Larisa Kasperova (Moscow)

Genre Peculiarities of Online Comments

There is no unambiguous approach to the definition of Online comments as
a genre phenomenon in modern science. A number of scholars consider it to be a
separate genre, some scholars believe it to be a genre form, others - a component
of other genres. The article suggests the main features of this genre: 1) Presence
of prototext (and therefore, intertextuality) or protosituation (personality of the
author or his/her own associations are commented rather than the text itself); 2)
Evaluativity (open and/or hidden); 3) Dialogicality (dialogue, internal dialogue,
claim for dialogue); 4) Subjective modality; 5) Relative laconism; 6) Lack of a given
structure. The author considers five types of online comments (analysis, emotional
responses, associative comment, co-creation, and mixed type comments).
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Aleksander Kiklewicz (Olsztyn)

Crunucrnyeckas guddepennnanysa MHTepHeT-GOPyMOB

B crarbe craBuTCA 3a/jada MOKa3aTh BHYTPEHHIOK HEOTHOPOJHOCTD MHTEPHET-(O-
PYMOB Ha PasHbIX yPOBHAX OpraHM3aLym cooOmennii (rpadudyeckoM, rpaMMarTiye-
CKOM, JIeKcudeckoM). Iia onmcanya MHTepHeT-QOPYMOB MCIIONb3YIOTCA TPYU THUIIA
KOMMYHMKATYBHO-TIPAarMaTUYECKUX XapaKTEPUCTUK: XapaKTeP KOMMYHMKATUBHOM
VIHTEPaKIMM ¥ COITPOBOXKAIOLINX €€ A3BIKOBBIX JeJICTBIII; Y4aCTHUKY (KOPTEeX); OT-
HOILIEHNE K A3bIKOBOJ HOpMe. [[aHHbII IOAXOM, B COOTBETCTBUA C KOTOPBIM Pa3/u-
4ai0TCA PYHKIMOHAIBHO-CTUINCTUYECKNIL, 5K3eKY TYBHBII I HOPMaTHBHBII acIIeK-
ThI A3BIKOBOI JIeATeNIbHOCTI, 6a3upyeTcs Ha JUCTPUOYTUBHOI MO COLMaTbHBIX
BapMAHTOB A3bIKa. VICII0ONb3ys maHHbIe KPUTEPUM, ABTOP IPEJIaraeT arOpuTMmde-
CKOe MCYIC/IeHNe TUIIOB Be6-(hOpyMOB, a TakKe AaeT MOfPOOHbIe XapaKTePUCTUKI
HEKOTOPBIM TUIIAM.

1.

VuTepHeT-popymel (Be6-POpyMbI) PeACTaBIAIT CO60I Ppa3HOBULHOCTD
CIIOHTAHHOTO MEXX/IMYHOCTHOTO 001IEHSI C MICIIO/Ib30BaHVEM TeXHOJIOT U MHTep-
HeTa. SI3bIKOBOE 061IeHMe Ha popyMe nMeeT GOpPMY TaK Ha3bIBa€MOTO TOCTIHTA,
T.e. 06MeHa cooObIeHnit (I0CTOB), KacaluXxcs 06cy>xaaeMoit TeMbl. BeTpeya-
eMoe B JIUTeparype onpefenenne GopyMoB Kak ,mass self-communication” (cm.
Castells 2010: 9) yka3bIBaeT, YTO MbI IMeEM JIeJIO C MaCCOBOI KOMMYHMKAIVel
0c060ro THIA, T.€. C yIacTHeM MHAVBNUAYATbHBIX KOMMYHIKAHTOB (CM. 006 3TOM
noppobuee: Kiklewicz 2016: 93cr.).

Xors xaHp BeO-POpyMOB MMeeT YepThl CIIelMPUIHOCTI U BbIJIE/ISAETCA B
COIIOCTABJIEHNM C APYrUMU popMaMy KOMMYHUKALMY B MHTEPHeTe, HAallpUMep,
TaKVMMU, KaK 37IEKTPOHHOE IICbMO, KOMMEHTAPit, Ty O/IMKYeMblit B COIMANTbHOM
CeT HOCT ¥ Ap., OGHAKO BMeCTe C TeM M5l A3bIKOBOTO MOBENEHNMs YIaCTHUKOB
¢dopymoB xapakTepHa TUOPUFHOCTH, T.e. COBMEIEHIE PA3HbIX KOMMYHIKa-
TUBHBIX IIPOIPAMM I ¥IX COOTBETCTBYIOLIETO 3bIKOBOTO obecredenns. [nbpup-
HbIJ1 XapaKTep sI3bIKOBOTO IIOBEfIeHNsI B HeOUIMaTbHOM NUHTEPHETe, 0 KOTOPOM
IMIIET, B YacTHOCTH, b. Tomosuy (2012: 485; cM. Takxke: Kiklewicz 2014: 290),
IPOSIB/ISIETCS B TOM, YTO 37IEMEHTBI Pa3TOBOPHOI peyuy U 97IeMEeHTHI 1Ty O/IIIHOI
IMCKYCCUY peanu3yoTcsi B MMCbMEHHOI popMe, KOTopast uMeeT crerduaeckui
— 9JIeKTPOHHBIIT XapakTep (cM. Taroke: Thimm 2000: 11; Naruszewicz-Duchlinska
2011: 100). Tem cambIM Be6-dOPYMBI IPEACTABIAIOT COO0IT CBOeOOpasHOe CIlte-
TeHJe CeMaHTNYEeCKIX YCTAaHOBOK, TParMaTYeCKIX CTPATernii, CTUINCTUYECKIX
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KOHBEHIIVI ¥ PUTOPUIECKNX CXeM, pealn3yeMbIX B OBHOM KOMMYHMKATUBHOM
IPOCTPaHCTBE.

Kaxk yxassiBaet fI. I>xenst (Grzenia 2006: 27cci.), GOopyMbl, B OT/INYME OT APY-
rux GOpM MHTEPHET-KOMMYHMKALVM (HAIIpUMep, YaTOB), UMEIOT TeMaTIYeCKIil
XapakTep, a UX BakHelmas GpyHKIuA cocrout B ooMeHe nHpopmanmeri. C gpyroit
CTOPOHBI, BOYKHA U pyras UX PyHKUMsA — parndeckas, COLMATUBHAs, COCTOSIIAs
B CO3[JaHNU U N0 lepKaHUM MEX/INYHOCTHBIX KOHTAaKTOB. Henmb3s ymyckarb us
BUJY TAK>Ke 9KCIIPECCUBHYIO U PeaKCAIVIOHHYI0 PYHKINIO POPYyMOB.

C y4eTOM OTMe4eHHBIX BbIlle 0OCTOSATE/TbCTB B CTAThe CTABUTCA 3ajiada [IOKa-
3aTb BHYTPEHHIOI HEOJHOPOSHOCTD JaHHOTO XXaHPa MHTEPHET-KOMMYHUKALN
Ha pa3HBIX YPOBHSX OPraHM3aL[UN COOOIIEHNIT, TPEXE BCETO — TEKCUIECKOM I
rpaMMaTI4eCKOM. ByayT Bbiie/IeHbI OT/ie/IbHbIe TIOACTIUIN JAHHOTO JUCKypca (0
HNOHATUY QYHKIMOHATbHOTO NopcTwIA noppobHee cM.: Kiklewicz 2015: 8cn.) n
OCYILIeCTB/IEHA MOMBITKA UX YIIOPAZOYEHNSI B COOTBETCTBUY C PYHKIMOHATBHBIMM
CTU/LIMM JAHHOTO HAIlMOHA/IbHOTO sA3bIKa. IToficTim 6yy T MHTepIIpe TMPOBaThCA
C Y4€TOM COLMATbHO-KY/IBTYPHBIX XapaKTePUCTUK KOMMYHUKAHTOB, PeIpe3eH-
TUPYIOILUX Pa3HbIe CTIOM 001IeCTBA U pasHble IPYIIIIBI MHTEPECOB.

2.

C (yHKIMOHATBHO-CTUINCTUYECKO TOYKM 3PEHUA TEKCTBI M HTEPHET
-pOpyMOB 1OCTaTOYHO OFHO3HAYHO MApPKMPOBAHBL: OHM OTHOCATCA cdepe
HEIIPUHY>XAEHHOTO S3bIKOBOrO OOILIeHNs, KOTOopas OO0CIy>XuBaeTcs
Pa3TOBOPHOI pedYblo (KaK OFHMM U3 PYHKIMOHATbHBIX CTUIEN A3bIKa). Ho
TaKoe IOJIOXKEHNe J1e/l OCTTOKHSAETCS HECKOTIbKUMI 00CTOSTeNIbCTBaMI. Bo-TIepBbIX,
B CHJIy TeMaTM4eCKOTO MHOT000pa3ys AMCKYCCUIl B MHTEpHETe B HEKOTOPBIX
TEKCTaxX BeO-POpyMOB IPUCYTCTBYeT CrenyanbHas (M Jaxke y3KOCIeIaabHast)
JIEKCVIKa, TEPMIHOJIOT A, @ TAK)Ke 9/IeMEHTBI ITPO(eCCHOHATBHOTO 1 COLIMAIBHOTO
apro, BK/II0OYasi BY/IbIapU3MBbl.

Bo-BTOpBIX, B CM/IY OTKPBITOTO, MACCOBOTO XapaKTepa OOIIeHNsI MHTEePHET
-IVICKYCCUM COfIep>KaT SI3bIKOBbIE 37IEMEHTBI 1Ty O/IMYHbBIX BBICTYIUICHMIA, @ TAKXKe
nyb6nunucrtuueckoro ctuns (Bpabdore: Kiklewicz2014: 301, ykasbiBanocs,
YTO CXOZICTBO C TeKCTaMU IMYOIMIMCTUKI IPOSIBIIAETCS, B YACTHOCTY, HA YPOBHE
CUHTAaKCUYeCKMUX CTPYKTYp). C myOnuumucTUiecKuM cTtuaeM BeO-PpopyMsl
o0bennHsIeT Takke QYHKINSA, a MMEHHO — YCTaHOBKAa Ha MHPOPMALNIO KaK
IJIABHBIIL IIPEMET MHTEPAKIVIIL.

B-TpeTbux, KOHTMHYYM y4YacCTHUKOB B I[eJIOM He IpefiCTaBIAeT c06oil
OTHOPOJIHON TPYIIIBI, XOTSA OT/e/NbHBbIE TeMbl (0COOEHHO CIlelManbHbIe)
CIIOCOOCTBYIOT ONpe/ieNIeHHO COIVAaAbHONM MHTerpanuu (310, B YaCTHOCTY,
Kacaercs GOPYMOB C y4acTMeM CIIOPTUBHBIX ¢aHatoB). HeomHOpogHOCTD
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Y4aCTHUKOB IIPOABNIAETCA B TAKMX aClIeKTaX, KaK COLMaIbHasA IPUHAIEKHOCTD,
06pa3oBaHIe, BO3PACT, 10/, MECTO XXKNUTENbCTBA (TOPOJ, VS AepeBHs), mpodeccus,
BEPONUCIIOBE[JOBAHME, TOIUTIYECKIE B3I/IAADL U Ap. C IMHIBUCTUYECKOI TOYKU
3peHNs BaXHO, YTO B IIOCTAX Peann3ylTcs pa3Hble COMOMEeKTh (KOTOpbIe
MO>XHO TPAaKTOBAaTb KaK IIOACTWIM PasrOBOPHON peum). B omHmx cmydasx
KOMMYHMKAHTBI IPEeUMYIeCTBEHHO MO/Ib3YIOTCA NTUTEPATYPHBIM A3bIKOM, T.€.
CIIeAYIOT JIUTEePATyPHOIL HOPME, a B IPYTUX C/Iy4asiX — IPOCTOpeYMeM, T.e.
MOJIOfeXHBIMM, TPOQeCCUOHATBHBIMY 1 COILVIAJIbHBIMM )KaproHaMM (C7IeHIOM),
4aCTO STU 37Ie-MEHTBI YIIOTPeOIAI0TCA BIIepeMelIKY.

B cBsi3M ¢ TMOPUAHOCTBIO KOMIIBIOTEPHO-OIIOCPEIOBAHHOM KOMMYHMKALIVN
(aHrI. computer-mediated communication) cefyeT OTMEeTUTb, YTO PyHKLMOHAIbHbIE
CTIUJIN C TOUKM 3peHns nepdOpPMaHIINI, T.€. I3BIKOBOIL I€ATENbHOCTH, SIB/ISIOTCS B
HEKOTOPOJI CTelleH) abCTPaKIMAMM, IOTOMY YTO CTU/INUCTUYECKAsl OMHOPORHOCTD
TEeKCTOB — sIBJIeHNe, B NPUHLNIIE, PEeKOe, MOXET ObITh, 3a MCKIIOYEHNEM
oUIMaNTbHO-[ETIOBbIX TEKCTOB M TEXHUYECKOI HoKyMeHTanuu. OOBIYHO B
KOMMYHMKauuy npoucxomut auddysus, T.e. BKIIOYEHME B TEKCT 97€EMEHTOB
a/nbTepHaTMBHOTO CcTIA. VIHorma ata guddysus (mnmm gucnepcus, Kak MuIIeT
Hemmmenko, cM. 1999: 212) HaCTONBKO CUIBbHA, YTO OIpefiee e CTUIUCTUIECKON
IPUHA/JIOKHOCTY JaHHOTO TEKCTa VU JAaHHOI IPYIIIbI TEKCTOB OKa3bIBAeTCs
3aTPYAHUTENbHBIM. B 11epByIo oyepenb, 3TO KacaeTcs Xy/J0’KeCTBEHHBIX TeKCTOB,
0co6eHHO 1po3bl (cM. MeukoBckas 1996: 33), a Takke TEKCTOB >KypPHATIMCTUKA
(Pisarek 2002: 111; Warchala 2003: 202) 1, Kak y>ke yKa3bIBalI0OCh, 3/IeKTPOHHBIX
tekcTtoB. Kcratu, Hemumenko (1999: 113ccn.) muiiet o cTuie pasroBOPHOIL
peuy Kak MPUHLMIINAIBHO CMELIaHHOM, BO BCSKOM C/Ty4dae CMeIIaHHbIe TEKCTHI
(T.e. BK/IIOYAIOIME 9TEMEHTbI Pa3HbIX (YHKIMOHA/JIBHBIX CTUJIEN U pasHbIe
YKaHPOBBIE KOHBEHINI) KBATUPUIMPYIOTCS KaK «Hanbomee pacpocTpaHeHHas
MaHndecTalys pa3roBOPHOI peyn».

B cnyuae Be6-popyMoB cTHIMCTIYECKAsI HEOHOPOSHOCTD HAOMIOTAeTCS axKe
B paMKax OJHOM U TOM >Ke JVICKYCCUM U OTYACTU CBA3aHAa C KOMIIO3 M M el
KOHBepCalMM: 3a4aCTyl0 3a4MH AMCKYCCUM MMeeT TpaHCIIapaHTHBIN
XapaKTep: M3/1araeTcs IJTaBHAs TeMa AMCKYCCUY, YTO HAaK/IaJblBaeT Ha Pe4eBOro
cyObeKkTa olpefie/leHHble 00s3aTe/IbCTBa Mepef agpecaramn. [loaToMy 3aunH
0OBIYHO MUIIETCS € COOTIOIeHNEM IUTePaTyPHOIT HOPMBI (COOCTBEHHO, MUIIETCS
MHTEePHET-10/Ib30BaTe/IeM, BIA/ICIOIINM JAaHHBIM (PYHKI[MOHATBHBIM CTUIEM
aspika). Korja ske muckyccns, Tak ckasarb, «HabupaeT 060pOThI» 1 0COOEHHO
KOIZIa OHA IIPMHUMAET 9KCIIPEeCCHBHbIE (OPMBI, YIaCTHUKY BCe 60/Iee CKIOHHBI
K yIoTpe6/IeHNI0 HeTUTepaTypHbIX (0OMXOXHO-Pa3TOBOPHBIX 1 IIPOCTOPEYHBIX)
3/IeMEHTOB, MHOTZA BK/II0Yas MHBEKTUBBI. B KauecTBe mpumepa HmpuBeny
3aunH popyma «Kak Ham >xmutb manbiue» (https://www.politforums.net/hel-
gram/1451463403.html).
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Jobpoio spemenu cyiiox scem! Xouy ilognAiiv 601 kaxyro iwiemy. Hagetoco cem toHAIHO
(unu ewié He 6cem) uilio Ha mogenv 0dujecitiea KOWOPAs UPUHATA 6 S0NbUIUHCITIBe
CHIpAH MUPA 6egéili HAC K UPOUACITU, 4 UMEHHO: K B0TiHAM, degHOCTAU, TINU, HACUUIO.
A He comHesarocy 4ilio Uenoee4eciii6o 8vliigeili U3 3iioio Kpusuca, Ho 80UPOC 6 oM
Kaxoii yexoti. Mitiax, gasatiitie He §ygem nevyemeputiiv, a iocmMommpum tipasge 6 indasa, 6
cospemerHom oSuiectiiee inasHoti dnaiogeitienvio A6AAOWCA MailiepuanvHoie dn1aia, til.e.
Kitio 87n1ageeiti Sonvuum Konuuecitieom Symaxcex, Akiiiueos pasnutHvlx ol KPAcAsuux,
a Ko HuyeM, WO HUKIHO, UpUuuém He SepEéiicst 8pacueiii Kakumu Uymiamu iepavlil
Haxcun 6¢é atio godpo. Taxue HOHATUUS KAk ueciliv, JoSpoilia, opAGOHHOCHIb, pasga
6 pacuéii He Sepyilivcs, a 8 SONbUIUHCTIBE Cy1aes U 606ce CHUTHLAIOTHCS HEKOTHOPOT
cinieiienvio gedunusma (sciomuum Popeciti Iamit). Tax 60l 10TH06bL U MbL 6Ce HUTIb
iio cosectiy, 6 locygapcilise ciipasegnusociiu (He Gymailiv ¢ pA6eHCTiieoM), T0i06b!
JIU Mbl € 8aMU , eCIU 3A8TUPA K 87ACTHU 8 CUipaHe Upugyil Hecilitvle, HellOgKyUHbLe,
¢ 000CTHPeHHbIM YYBCTHBOM CUPABEGNUBOCTIU TIOGU, HUTHY, YUUTHLCA, THPYJUITHLCH,
passusaitivcs Ha 6naio 00usecitiéa, a He WOMbKO g ceds u céoux dSnuskux. A onumaro
,38YHUTU KAK YIOUUS, U 803HUKAEUL MHOI0 80UPOCO8, HA KOWIOpvLe ST gymar emeciiie
MmbL cmoncem oteeiiuitiv. Ho cetiuac inasnuiil u fiepeocitieiienHuiti 6oiipoc: Mui aitioio
xomium?Mut 10ii06bL?

B rexcTe coxpaHeHa opurnHaabHasA opdorpadus v MyHKTYaIVs, 10 IOBOLY

KOTOPOf/I Y Hac MOryT OBITH 3aM€4YaHIA, OOJHAKO B II€/IOM TEKCT HAIIOMMHAET

HY6HI/I‘{H0€ BBICTYIIEHNE, BOCIIPOM3BOAMMOE Ha OCHOBE paHe€ ITIOATOTOB/IEHHOTO

KOHCIIeKTa. B TeKcTe roCIoficTBYIOT IPOCThIe PACIPOCTPaHEHHBIE U CTIOXKHbIE
HpeJJIOKeHN, IEKCUKa MeeT OOIVIT XapaKTep, pasTOBOPHbIE Y IIPOCTOPEYHbIe
37IeMeHTHI (gedunusm, Kpacasuux, UogHAIb Wiemy) BCTPEYAIOTCA CIIOPaINIecKI.
Crepyoniye perImKy MMeT yoke 6oee crenuduyecknii XapakTep: UX aBTOPbI
TO U I€/I0 IPUOETaoT K CTUINCTUYECKUM CHIDKEHHOI JIeKCHUKe, @ X CUHTAKCUCY
HIpPUCYIIA CKATOCTb, 4 TAKXKe HAPYIIEH)S] TPAaMMAaTHYECKO COYeTaeMOCTI

KOMIIOHEHTOB, O YeM CBUJIEeTe/IbCTBYIOT IPUBOAMMbIE HIKE IPUMEPDI C TOTO Ke
¢dopyma (coxpaHeHa opurnHanbHas opdorpadus U MyHKTyaIus):

JKus, 1o 6 ynusepe sitiopoti cemecttip iiogpAqg 3asaz. Egea nu naxoxy epems uitio-iio
3aK0guitiy gns cedsl.

Kanewna!

T'ge kouupaiiitivt popyma, édiieoromaiiiv?)

ga 3a itie dadku 51 Ovt 1uuHO cam 8bt 6 OPLMY cert, 4itiod 8ce 0ili MeHsI iocTe 0iliv(1eH3ypa)
JUCh

Hy OMINOBUNU, GAbULE YTHO.. YTLO CHUMU Jenailib? 6 TIPpoMY caxcaiiv? Hy OTCUGAT
UATAUNETIKY, 6bligyill, U H0eXanu ¢ geHIOHKAMU HUillb Hoxueaiiv, ga godpa
HANUBAUD...

Kax Bupnm, obimeHnne Ha GpopyMe XxapaKTepusyeTcs CHMIbHBIM pasHOOOpasyueM BO
BCeX aCHeKTax: C TOUYKM 3peHNA KOMMYHMKATUBHOM YCTAaHOBKM — OFHM YYaCTHUKMA
3al[HTepPeCOBaHbI B 00MeHe MHEHVAMY, APYTHE — B BBIPaKEHNI SMOLIVIL; C TOYKI 3PEHN
A3BIKOBBIX CPEJICTB — OJHU YIACTHUKU OPMEHTUPYIOTCSA (HACKOIBKO 3TO BO3MOXKHO)
Ha IMTepaTypPHbIil A3BIK, B YACTHOCTY, Ha CPEJCTBA BBIPAKEHMA CEMAHTUIECKON
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I/IH(bOpMaIH/H/I, TOI'a KaK Ipyre yJaCTHMKY IIO/Ib3YIOTCA IIPOCTOPEYNEM, a A3bIKOBbIE
q)OpMI)I CIIy>KaT, NIpeMMYIIECTBEHHO, /151 BhIpa’KE€HUA 3MOLU/II7[ " OTpULIATEIbHBIX
OILI€CHOK.

3.

C 1e/nbio OIepalIOHAIN3ALVN CTUINCTUYECKOTO aHa/IN3a TEKCTOB BeO-(o-
PYMOB ITpeji/IaraeTCs pasIndaTh TP TUIA X KOMMYHMKATVBHO-IIPAarMaTIeCKIX
XapaKTepUCTHK, B 3aBUCUMOCTH OT 1) XapaKTepa KOMMYHMKATVBHOI MHTEPaKIMN
¥I COTIPOBOXK/IAIOIVIX €€ A3BIKOBBIX AEJICTBMII; 2) YIaCTHMKOB (TaK Ha3bIBA€MOTO
KOpTeXXa;' 3) OTHOIIEHNS K HOPMe.

JlaHHDIII IOAXOM, B COOTBETCTBUY C KOTOPBIM Pa3INYaloTCs TPU aclleKTa A3bl-
KOBOJI [IeATeIbHOCTH: 1) (byHKuMOHa}IbHO—CTI/I}IMCTI/IquKI/H?I, 2) 9K3€KyTUBHbI 1
3) HOpMAaTMBHBII ACIIEKTHI, 6a3MpyeTcs Ha AUCTPUOYTUBHOI MOJIE/M COLMATBHBIX
BapMaHTOB sI3bIKA, U3/T0XKeHHO B paborax: Kiklewicz 2009a; 2009b.

B nepBoM acriexkTe pa3nu4aoTcs GyHKIMOHANIbHbBIE CTUIU, KOTO-
pble peanu3ylTCcsa B TeKCTaX MHTepHeT-AUCKyccuil. B camoM ob61eM miane, Tak,
kak npemaraert I. I1. Hempumenko (1999: 48cci.), MX MOXXHO pas3fennTh Ha JBe
KaTeropyu: sA3bIKOBbIE CPEfICTBA O(PUIMATIBHOTO (peryMpyeMoro) 1 Heopum-
aJIbHOTO (HeperynmpyeMoro) pedeBoro nosesieHns. Ilepsoie Harbomee cOoTBeT-
CTBYIOT IIOHATHUIO Pa3TOBOPHOII peyuy, @ BTOpble — IOHATHIO ITOATOTOBICHHO
nyOMM4IHOI pedn.

OK3eKYTMUBHBII acHeKT O3Ha4aeT O0OYCIOBJIEHHOCTDb S3BIKOBOII
HeATeTbHOCTN XapaKTepUCTUKAMM YYaCTHUKOB KOHBepcauum. ITU
XapaKTepPUCTUKM VIMEIOT MHAVBUAYa/IbHBIN VN, Yallle, IPYNIIOBOI XapaKTep,
T.e. OTPAKAIOT COIMa/TbHbIe OTHOLIEHN BHYTPM OIpee/IeHHON COIManTbHOMN
rpynmbl. Onupasch Ha TEOPUIO aHITIMIICKOTO conyonora b. bepHcraitHa (Bern-
stein 1971), mpuMeHUTENbHO K PYHKIMOHNPOBAHNIO MHTEPHET-(HOPYMOB MO>KHO
pasnuyarh CTaHJAPTHBIN, HOPMUPOBAHHBIN A3bIK (aHIN. formal language) n
06MXOIHBII, 001MIt A3bIK (aHIL. public language). ITo — cBOETO pofia K/1aCCOBBIE
COLIMOTIEKTBI, IPYCYIIVe HOCUTE/IAM A3bIKa, BOCIMTAHHBIM B Pa3HBIX COLMATbHBIX
ycnoBuax. CTaHZAPTHBI SA3bIK TPAKTOBAJICA bepHCTATHOM KaK pacIIVpeHHBbIN
A3BIKOBOJI KOJI, OPMEHTUPOBAHHBIII, IJTABHBIM 00Pa3oM, Ha CEMaHTMYECKYIO
MHQPOPMALMIO PA3HOTO IIaHa (KOHKPETHYIO M aOCTPAKTHYIO), TO3BOJIAIOLINI
BBIPAXaTh 3HAHVIS, MHEHN U 9MOLVIOHA/IbHBIE COCTOSIHNA CyObekToB. HarpoTns,
OOVIXOIHBII A3BIK IPEACTaB/AET COO0I OTPaHIYEHHDII KOJI, VHUIIBI KOTOPOTO
NI03BOJIAIOT BBIPAXKATh NIPEVMYIIeCTBEHHO KOHKPETHbIEe 3HAYEHI, B IEKCUKOHE

1 CornacHo onpepernenuio V. @. YxBaHoBoi-IIIMBITOBOIL, «<KOPTEX — IPYIIIIa KOMMYHIKAHTOB, BOB/IEY€HHBIX BO
¢peiim ompesieeHHOrO PeYeBOro aKTa HEMOCPEACTBEHHO (YCTHOE OOIIeHNMe) NIV OIIOCPEOBAHHO (IMMCbMEHHOE
obuienne) B ux B3aumopeiicteun [...]» (Yxsanosa-IlImbirosa 2000: 463)
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3HAYUTE/IbHOE MECTO 3aHMMAIOT 3KCIPECCUBHO MapKMpPOBaHHbIE eIVHULIBI a
CTPYKTypa coobIeHnit He 00yc/IoB/ieHa / He 3allpOrpaMMMpPOBaHa CTPYKTYPOit
MBICTIN.

TpeTnit acrieKT KOMMYHVKALIMY B MHTePHETE KaCaeTCsl OTHOLIEHUSA K TN T € -
patypHoit HopMe. C OfHOI CTOPOHBI, B TeKCTaX (OPYMOB IIPefCTABICHBI
eIVHUIIBI 1 SI3BIKOBBIE KOHCTPYKI[MY, KOTOPbIe COOTBETCTBYIOT HOPME, IIPU ITOIH
MMeeTCsl B BULY HOpMa sI3BIKOBOJ CHCTeMbI I TATepaTypHas HOpMa KakK CBO€o-
OpasHbIil MHTEPCTU/Ib PeYeBOr0 MOBeeHNsA B oduianbHoi o6ctanoBke. C gpy-
OVl CTOPOHBI, B TEKCTaX (POPYMOB BCTPEYAIOTCSI MHOTOYMC/ICHHBIE OTK/IOHEHNS
KaK OT CYCTEeMBI 513bIKa, TaK 1 OT IMTEPATYPHOII HOPMBI, T.e. HEPeKO MbI IMeeM
JIe7I0 C IPOCTOpeYNeM, a TAK)XKe C Pa3HBIMU BapMaHTAMM XaPTOHOB: MOJIOZIEXKHBIM,
COL[MATbHBIM, X00014eCKUM 1 TPOdeCcCHOHaTbHBIM.

4.

C y4eToM Tpex BbIJE/NEHHBIX TapaMeTPOB MOXKHO OCYIIECTBUTh POPMaIb-
HOe JICYMC/IeHe BO3MOYKHBIX KOMMYHMKATUBHO-CTY/INCTUYECKIX TUIIOB MIHTEp-
HeT-7iucKyccuit. OHO IIpefiCTaB/IeHo B BUJIE CTIENYIOIEll CXeMBbI:

Kaxplit TI XapaKTepy3yeTcs TpeMs IapaMeTpaMy, MMEIOIIMMM 110 /1Ba 3Ha-
YeHMs: IepBast O3NS O3HaYaeT PYHKIVIOHATbHO-CTUINCTUYECKII aCIIEKT, KO-
TOPOMY COOTBETCTBYIOT 3Ha4eHNA: (+) OPUIMAIbHBIN CTIb, (—) HeOpUIVIaTbHBII
cTuib. Bropas mosunysa B OKHe 03HaYaeT 9K3€KYTUBHBIN aCIIeKT; 3/1eCh Pasy-
YaIOTCs K/IACCOBBIE COLMOMIEKTRI — TaKMe, KaK (+) pacIIMpeHHbIi KOx 1 (—) orpa-
HIYeHHDIT Kofi. HakoHer, TpeTbs MO3MINs yKa3bIBaeT Ha OTHOIIEHNE K HOPMe,
C 9TOVI TOYKM 3peHNs PasINYaloTCs ABa CBOCTBA Beb-popyMoB: (+) cobmoze-
HIIe TNTEePaTyPHOI HOPMBI U (—) HecoOIoieH e TUTepaTypHOit HopMbl. O6beM
JQHHOJI CTaTh¥ O3BOJIUT MHE PACCMOTPETh TP TUIIAa POPYMOB. DTOTO OTpaHN-
YEeHHOT0 MaTtepuana OyzeT, OfHAKO, JOCTATOYHO, YTOOBI [T0KA3aThb, 4TO PyHKIM-
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OHa/IbHaA I[I/[q)q)epeH]_U/Ia]_U/IH 9JIEKTPOHHDBIX TEKCTOB Ha6}'IIOJ_Ia€TC$[ B KaKIOM 13
BbIJJC/ICHHBIX aCIIEKTOB.

4.1.

CywiecTtByeT rpymma ¢pOpyMOB, B KOTOPBIX IPUHNUMAIOT Y4acTHe CIIeLIaIACThI
VULV XK€ JIIOJI, YB/IeYeHHbIe HEKOTOPOII TeMOil. B 9TOM ciy4ae s13bIKOBOE 0011IeHMe
B MHTEpHETE npeciaenyeT gBe Leinmn: O6MCH MHEHUAMU N O6MBH cnpaBquoﬁ[
nHdopmareir. B kauecTBe mprMepa MOXXHO PaccMOTPeTh POPYM, TTOCBSAIEHHbII
axapiemmdeckoit mysbike (http://www.forumklassika.ru/showthread.php?t=111858).
TPI/I BbIJC/ICHHbIX B HpeHbIJIYIHEM IIYHKTE ImapamMeTpa peaTH/I?)YIOTCH 30€Ch
CTIeAyIoInM 06pazoM:

p
I . a3r 7 qp + 1Ty OJIHT
CTIDTICTITECKIT PasroBoOpHad peyb + Iy OIIHYHO e
BBICTYIUIEHHE

\
s

3K3EKVTIIBHBIT *  pPacLIHp EHHBIT KO
\
s

HOPMATIIBHBLT 0 (rq{ €HMY L eCTBEHHO ) JIHTEP aTy PHBII

A3BIK

\_ vy

ITpumMepoMm Takol peann3anuy KOMMYHUKATUBHO-CTUIMCTUYIECKIX XapaKTe-
PUCTVK MOKET IIOCTY>KUTb 3a4MH AVCKYCCHUM, TEMOJ KOTOPOTO AB/IAITCA pedpe-
HbI B K/TACCUYECKON U MIOMIY/IAPHONM MY3bIKE.

Hobpuiii genv, Yeanaemvie equHoMbimneHHUKY — /1H0SUiTieNIU XOpouieti My3bLKu.
Becna, xax uzsecitino, Hetipociias Uopa gas nwget, Ybl OMKAOHEHUS UCUXUUECKOTO
3goposvs UPUXOGATICS AKKypaill HA ys/ieueHue UCKYCCILBOM, MY3bIKOLL 8 HACTHOCTIU.
Hagu u iéimiu ¢ onKotl gyuiesHoil opianusayueti, pegko Koiga Moiyill, Loxeacidaeics
doiativipckumu chamu. Boii s oSpaitiun sHUMAHUe, HITI0 KNIACCUHECKAS MY3bIKA HUK0IGaA
He OiKNIAgbléaelll 6 MO3I HABAIHUBDLX pedpeH08, KOTHOpble Myuaroti 1o Houam. OdviuHo
ux poscgaei Houynaprad mysvika. lllnaiep: «aiio He wiyiliKa Mol 6CIUPETUUNIUCD 6..»
MUMOTNETIHO TOGCTYUIAHHDIT 8 MAPUPYTiKe, C6ePAUTH 107108y JeCCOHHBIMU HOUAMU.
ITouemy ipanguosrvie menogucitivl ycilyiaroii Suitiey 3a ycitianvie mo3iu Bauecnasy
Epumosuuy Manexuxy u eio copaitinukam iio yexy. Xopoweio cem gHs!

Ecnu He npyHMMAaTh BO BHMMaHME Hada/IbHOM PEIUIMKI STUKETHOTIO XapaKTepa,
JaQHHBII TEKCT MOXKHO OBITIO OBI MOCYNTATh HAYaJIOM CTATbU B XXYpHAJe UK
($parMeHTOM HayYHO-IIONMY/IAPHOTO U3aHMsA. TeKCT MeeT ABHO pedIeKCUBHBIN
XapakTep, TaK KaK IIPeCTaB/IAeT PasMbIILJIEHN aBTOPA O IICUXOMIOTUYECKNX
acIeKkTax BOCHpMATUA MY3bIKM. II03TOMy MeHTa/nbHBIE COCTOAHMA aBTOPA



54 Aleksander Kiklewicz (Olsztyn)

SKCIVTMIMPOBAHBI C TOMOIIBIO TAKUX BBIPAKEHUI KAK U3BECHIHO, A 00pattiu
sHumarue. [paMMaTyecKoe CTpoeHe pefIoKeH NI COOTBETCTBYeT MUTepaTypHOI
HOpMe: aBTOP INOIb3yeTCA ITIaTONbHBIMM NPEJIOKEHNUAMI PacIpOCTpaHEeHHON
CTPYKTYPBI, 4aCTh U3 KOTOPBIX — CIOXKHBIE. B TekcTe MCIonb3yeTcs 061ast 1eKCcuKa, 1
JINIIb M3PefKa aBTOP VICTIONb3YeT 0OMXOTHO-Pa3sTOBOPHBIE STeMEHTHL: gAGU U THetiu
¢ ilOHKOLL gywieHOti opianusayueti; MapuipyiliKa; céepuili 107108y; yciianvie MO3iu.

Ha pacmmpeHnHbIii KOfI yKa3bIBa€T XapaKTep MCIOIb3yeMOii aBTOPOM apry-
MeHTanuy. CHavasa OH BBOGUT TEMY YB/IEYEHM MY3bIKOJ, CChI/TAAACh HA BECEHHEee
BpeMsA rofia. 3aTeM yIOMMHaeT 0COOBI THII TI0fel, BIIeYaTINTeTbHOCTb KOTOPBIX
B/IMAET Ha X COH. HakoHel, nepexoauT K I7TaBHOI TeMe — 3achIIIaHMIO IIOJ MY -
3bIKy. OCTaeTCs TONMBKO BBIACHUTD, IOYEMY 3Ty (YHKIINIO, KaK 9TO IMeeT MeCTO
B CTTy4ae aBTOPA, BHIMIOTHAET MOMY/IAPHAs, a He KIaccuyeckas Mysbika. K o6cyx-
JIEHMIO 3TOJ TEMBI aBTOP M IPUIJIAIIAET [T0/Ib30BaTe/Iel MHTEPHETA.

[Tono6HbI XapaKTep MMeeT OOBLUINHCTBO IIOCTOB Ha 3TOM dopyMe. [Ipuse-
Iy HECKOJIBKO MJUIHOCTPALIVIL:

ITpuem ananoiuven tpegvigyuemy U OWAUHACTICA MUY OTUCYHICHLBUEM UPAMOLL
ccounkuy Ha astioputiietil. IIpocitio 1060psili: , O Yice gasHo OMiBepIHYiTio”, U ,, o
yowce tpotigennouti atian”, unu ,/Irodomy pedenky ussecitino”, u iwiax ganee. IIpoitiue
moio, 4ilo OUPOBePIHYTIO TAKUM 00pa3om, He ipedyedics UPUBOGUITIL HUKAKUX
Hosvix apiymenitios. Quiliaitienv 8epuill, a UPOHUBHUK BbIHYNJeH 3aULUULATILD ,ABHO
otiposepinyitioe” - 3agaua gosonvHo HednaiogapHas.

Ecnu paccmattipusaitiv 8 xauecitise iocilogcitisyouseti My3bikanvHoti qOKTUPUHbL T H.
UOUYTAPHYI0 MY3bIKY, THO OHA, KAKAS HUKAKASA, 4 8CE-TAKU POGCI8EHHUUA KIACCUKU,
WaK winio Uyciliv U 6 Kaueciliee PyGUMeEHTTL08, HO JOTINHA cogeprcaiiiv 8 cede HAcegue
BENIUKOTL MY3bIKU UPOULTIBLX BEKOB.

Boi, nasepnoe, ne tipeiiogasanu knaccuueckyio my3viky. Ecnu yenviti genv aiium
3aHUMATHLCA — THO0 3P Pexil ,,pedppenos” tiog KoHey, gHA TPUMEPHO O Je.

OcTaBasch B paMKax IUTePaTypHOTO A3bIKA Y PACIIMPEHHOT0 KOJIA, YYaCTHUKM
¢dbopyMa, OfHaKO, JOBOIHO aKTUBHO JCIIONb3YI0T Pa3TOBOPHBIE 3JIEMEHTBI, B TOM
4yICIle Le/IeHaPaB/IeHHO, I MOMy4YeHNA 9KCIIPECCUBHOTO YIM MPOHUYECKOTO
a¢pdexra. HarpoMokieHne Tak1x 37IeMeHTOB 0OBIYHO CBA3aHO C BO3HUKHOBEHUEM
Pa3HOITIACHUIL — TOI/Ia 3MOLIMIOHAIbHDIN ACIIEKT PeYeBOrO IMOBEIEHA CTAHOBUTCA
DOMUHMPYOIMM. Takoit XapaKTep MMeI0T, HaIIpUMep, C/IefyIOIue IOCThI:

Tosapuujam nuuv Svi HOCHeSATHbCA. .

Boii u Anttionuo Canvepu, fiogu, itiosie 4acitio Koiga-ilo - 6C€ 60POUATICS, 60POHATICH...
He moi 3acHyiiv, SegHoiil, udo 6 ionose y Heio — ,uunuxanu” MOUAPHoBCKUe BCE
MOTUUBHUKY, MOUAPITIOBCKUE 6CE KOHTIPATYHKITAUKY U paspadoitiouku... Y - doka io
cocegciniey Bonvpiani Amageii — couuHsAmn c60u Hosble uiegespol — SegHoMy AHITIOHUO —
Ovi10 He 3acHy b ClioKolHO... Y focne - koiga Bonviani Amageti — yiuce Svin... 060...
N - moiga - epag nu necuactinwviil Anitionuo Canvepu - 81in0illb go KOHYA gHell C60UX
3eMHIX — CUOKOTIHO CUasl 110 HOUYAM...

O1l, He cxaxcuite!..
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im0 ygen modvix apodeccuoranos... Ecnu iwivt s3naewv nazydox ceoto ipopeccuto, iieds
TPYGHO ueM-illo 8 Hell ygueuitiv... Ho nyuuie coupuxacaiivcs kaxgulil geHv ¢ 6enuKoul
My3bIKOT, HeM YMUNTALCS BPeMS OUll peMeHl ,JUEHbIM 36YKAM ™~ TOTICOBbIX AHCAMOTIEL. ..
Zla u sooduse, 8 knaccuke cilionvko 3aAOMUHAOULUXCH, ,3a00TiHbIX” Menoguti, Hilo
Hukakomy Oxeany Inv3u unu Bauecnasy E¢pumosuuy Manexcuxy, unu gajxce uapHam
u3 buitin3 u He cHunocw!

Buiionuitie ,,HouHoi0 gugces 6 ionose” k egpere peHe... de3 8csakoil manociu!

Wnu kax ¢ ,iopuiucitiamu’: - Wyl y 8ac He Upotiusopeuue nu, oguaxo?! - a Ham iogdui!
ionvcKue mysvikaniivl ,gawii” Ilotiena ax, 4iiio He Cilyilideutb HU ¢ KeM.

Ha aipumepe ceoeii 3ailoiicosannoil cecitipvl, ieHa CYyguill 0 8Kycax 6cex getieti CUipanbl.
Ha gpone moux fenuanvHuix Konel MHe u 6CHOMHUTTb-ITI0 Heuelo, pasee 4ilio 6 2 ioga
A GPOMbIAn HA pacyecke TOTell WMenA... A 601 0guH pedpeHdux, KOTHOPbILi MeHA
uHoiga goHumaeil, s Moiy UpPUloMHUILD...

B npuBefeHHBIX BBICKAa3bIBAaHMAX BCTPEYAIOTCA JIEKCMYECKNE eMHULIBI,
KOTOpBIe VIMEIOT C/ICHIOBBIIA, @ MHOT/]A ¥ IPOCTOPEYHBIN XapaKTep: 3adotiHbll,
ioiica, 3atioiicosannviii, Suttinvt, garoi lloiena, k egperoii Pere, ogdui, dvin fwoio,
doctiedattives, Hunuxaiv v ip. YacTMYHO OHY YCTOYMBO BOCIIPOM3BONATCS
B PasTOBOPHOI peuy — 0COOEHHO C y4acTueM MOJIONEXY, B CUJIy 9TOTO OHU
CIIeI[a/IbHO He BBIIE/IAIOTCA U3 PEYeBOro NOTOKa (HalpuMep, CYleCTBUTENbHbIE
ioiica v Suitinv). YacTUYHO 5Ke 9TO — OKKa3MOHA/IbHbIE 00pa3oBaHIsI, HA KOTOpbIe
NIyl oOpalaeT BHUMaHMe, VICIIO/Ib3ys KaBbIYKIL.

4.2.

Ecnu B mpeppiayIeM TuIle MBI MIMeIN He/I0 C MOTYyNpodeccroHaTbHbIM
o61ieHeM B 00/1aCTV My3bIKaJIbHOI KY/IBTYPBI, TO C/IEAYIOLINIT TUII PafMKaTbHO
OT/IMYAeTCs CBOeN PyHKIIMEI: 3TO — peKpeaTHBHbIE, KOHTAKTOYCTaHAB/MBAOLIE
dopymel. Mexxpiy yuacTHuKaMu GpopyMa rOCIOfCTBYeT KaMepHasi 00CTaHOBKa,
II03TOMY 37IEMEeHTbI ITyO/INYHO KOMMYHUKALIMN 371eCh OTCY TCTBYIOT. [I0CKOIBKY
ob1ieHme KacaeTcsi OBITOBBIX, TPMBUAIBHBIX T€M, MCIIONb3YeTCsl KOHKpeTHAs
JIEKCUKA ¥ YIIPOIEHHBIN CMHTAKCIC, YTO YKa3bIBaeT Ha YePThl OTPaHNYEHHOTO
A3BIKOBOTO KOZ1a. JInTepaTypHast HOpMa COOTIONAETCS B TOM CMbICTIE, YTO YIaCTHUKM
¢dopyma n3beraoT BbIpaXXEHMUIT, KOTOPble IPOTUBOPEUNIN OBl savoir vivre,
HanpuMep, 06ciieHHoT neKcrkn. OFHAKO MPerMYIIeCTBEHHO YIIOTPebIA0TCs
3/IEeMEHTBI IIPOCTOPEeYNs, IIpUYeM OTYACTH, BUJUMO, CO3HATENBHO, C LIe/IbIO
OXXVMBJICHUA IVAJIOTA ¥ MMUTALMYU €CTeCTBEHHOTO YCTHOTO 06meHnsa”. O6uyo
XapaKTepUCTUKY pOPYMOB 3TOTO TUIIA MOYKHO IIPECTABUTD CTIEAYIOLINM 00pa3oM.

2 O6 ynorpebneHny sppaTuBOB B MHTEPHET-KOMMYHUKaImu cM.: Tomosuy 2015: 58. DTOT e aBTOP MULIET O
TAKMX ABJIEHMAX CETEBOrO PasTOBOPHOTO CTH/IA, KaK Mapesus (CBo60fia BbIpaXKeHNM), yIbTPpan3M (pasHys3/aHHbII
€r1oco6 BBIPAXKEHA), MTHKOT€PEHINA (3aITy TAHHOCTD, HECBA3HOCTD), Mapadpasus (3aIy TaHHbIIT TOPATOK C/IOB)
u ap. (tam xe: 172).
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p
CTIUIICTITUECKITT * pasroBOpPHAaApeUb
\
s
3K3EKVTIIBHBIT *  OTPaHHYEHHBIIT KO
\
s
HOPMATIIBHBIIT * JIHTEPaTy PHBII A3BIK + TP OCTOP e4He
L

B xadecTBe nmpumepa MOXXHO paccMoTpeTb «DopyMm 111 Mamodek bpecta»
(http://brest.maminforum.com). Hioke IpuBOAUTCS HECKOTBKO IPOM3BOIBHO
BBIOpaHHBIX IIOCTOB, KOTOPbIE OTPAKAIOT YKa3aHHbIE BBIIIE XapaKTePUCTUKN:

Kax ev1 cmommpuitie Ha To uitio § ecilipeiiuitives, toodwaiticsi??? Ilpegnaiaem gaiiiy
U meciiio.

A gymato ygoSueii 6yge 6 svixogHoti, gai??

ecnu ¢ guittieHKom U Mol 3a

HY gbik THam Gpusiinee U UpuKosnvHee)

a ye eHilio vl He HA padoilie?)

Hys#cro tioiogy #gaitiv 4itiod cugeiiiv 10g HA8ecuxamu MoHa Svino...

3H. gasatiitie Ha 8bIxOgHbLE, THOKA 601l 8 CYOOOILY UNU 8 BOCKPeceHbe?

Moiu 8 15.00 unu 16.0022?

Hesouxu 36unsititie y meHsA He Hony4aedics, WAK 4itio eviuepKusaiiiie

Opna n3 Hanbojee XapaKTePHbIX YepPT IPOCTOPEYNs B TEKCTAX 9TOTO THUIIA —
PEmyKIMs COTIACHBIX, HAIIPUMEP: MOHA BMECTO MOXHO, MOUL BMECTO MOXCell, THOKA
BMeCTO #i0n1bko. KpoMe TOTro pery/sapHbIii XapakTep nMeeT U pefyKius (a IMEHHO
— Hy/IM3auus) KOHEYHBIX IJIACHBIX, YTO HE COOTBETCTBYET HOPMe IUTEPaTypPHOTO
A3bIKa. B KayecTBe IpUMEpOB MOTYT IOCIYXUTb C/IEAYIOIINE TOCTHI:

MmHe SygHuti Ty4u, HaéepHoe.a o He 3HA10 6 KaKue 8bIX0gHble yegy

UPUKONILHO CMALiNLL H0G0OPAnA. 110 080Gy gUiTleHK08, Mbl g/ 1010 OtligenvHble eMKu

OKpLIBAEM. 5T THON He TUpoub BCHiPpeTUTHbCA. A Obl XOtena y ymuga,Ho Hag tioiogo!

togosxcgaitiv.

Ecnu ¢ guitiem iio moi 8psg nu ige-iio ycugum, gax 1og Hasecukamu, a eciu monvko

Mamouky o 1 moiy 8 SygHuil geHv Kpome ueiiieepia, Wax uilio cuuiiatiiiie

Hynusanysa KOHEYHbIX ITACHBIX BBICTYIIAET B CJIOBAX: /Iy4u4 BMECTO JIy4ude,
o BMECTO Uioie, gax BMECTO gaxe.

OCo6eHHOCTDb CMHTAKCHMCA TAKUX IIOCTOB COCTOUT B AEKOHCTPYKIUN COYETA~
HUI CIIOB. SI[er MbI UME€EM €10 HE TO/TIBKO C 3JIZIMIICMICOM, HO TaKXX€ C HEIIOJI-
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HBIMM, HE3ABEPUICHHBIMU NPENJIOKEHNAMMN, HE3AITOTHEHHBIMM CUHTAKCUYE€CKI -
MU IIO3NIUAMMU, SKCMaHCuen BOIIPOCUTENbHBIX HO6YI[I/ITCJII)HBIX HPCHHOX(CHI/IIZ.

4.3.

Tpetuit Tun GopymMoB, KOTOPBI 6Ly T PACCMOTPEH B 9TOM ITYHKTE, XapaKTe-
PU3yeTCsl HeCKOMBbKUMIY OT/INYUTe/IbHBIMY YepTaMul. Bo-miepBbIX, 9T0 — hopyMbl
C IOMUHMPYIOLLEiT 9KCIIPECCUBHO-AKCHOIOTMYECKO KOMMYHUKATUBHOM CTpaTe-
TV€lt, XOTS IMEIOTCS TAK)Ke 9/IeMEHTHI MHPOPMATUBHOTO 11 (GaTIIeCKOTO HUCKYP-
coB. Bo-BTOpBIX, B pOpyMe y4aCTBYIOT MOJIOAbIE JIIOAY, IPeCTaB/IAI0IIe Hanbo-
JTee HM3KMIA CTIO¥ COLMAIBHOI CTPYKTYPBI, @ UMEHHO —(pyTOO/IbHbIE 1 XOKKETHbIe
OomenbIuKy. VIX S3bIKOBOE MOBeeHMe COOTBETCTBYET OrPAaHNIeHHOMY KOLY, a
BBICKa3BIBAHVSIM CBOJICTBEHHA 9KCIIPECCUBHOCTD, KATETOPUIHOCTD (PE3KOCTh) 1
arpeccUBHOCTH (Bpax/ieOHOCTD). B-TpeThux, peub STUX MOTb30BaTeNel NHTEP-
HeTa BecbMa Jja/ieKa OT TUTEePATYPHOI HOPMBI, O KOTOPOJI OHM, BUJUIMO, VIMEIOT
crmaboe nmpexcTaBeHre. B 06061eHHOI popMe JaHHBIN TUIT AUCKYpPCa MOXKHO
IPEACTABUTD CIEAYIONINM 06pa3oM.

p
@OVHKIIIOHAJBHO- .
CTIUDICTITUECKITT * PASTOBOPHAAPCTE
\
s
3K3EKVTIIBHBIT *  OTPaHHYEHHBIIT KO
\
s
HOPMATIIBHBIIT * [pOoCTOpeue + MOJIOJeKHbIH AKap roH
\_ vy

B xadecTBe mpuMepa MOXXHO paccMOTpeTb GOpyM OOTIeNbIINKOB XOKKETHO-
ro knyba «Metamnypr» (http://berhockey59.unoforum.pro). 113 aTux npumepos
BUJIHO, YTO KOMMYHMKALMs He HeceT HMKAKOI II03HaBaTeIbHOM MH(OpManum, a
o011eHMe CBOANUTCS K 0OMeHY TPMBMATbHBIMIU KOHCTATaLMAMU (C LIe/IbIO TTOA/iep-
YKaHVA KOHTAKTa B IPYIIIe) U 9KCIIPECCUBHBIM, Yallle OTPHUIIATE/TbHBIM OLIEHKAM.

3a Attineitiuxo woiia s oukyw, /lecitiep iiocnegree spems 6 AITI y cedst goma peéini 6cex

uogpsg 6 Knoubs.

Ceiogrsa Bapca 6ygein ynuuitiosncaitio FOse!B itiom iogy spoge FOse y Basapuu 2:0 sena

u dpouipana 2:4, hax 4itio UM HelPUBLIKATHY Svillib OTHbLeSAHBIMIUL.

Cnasen,y s ué gydnsiuc Heiliy,ilivl Kax tenvmeHy 1o iopogy passo3uuiv,y ubliaHku

gopoiy ciipauiusaeuiv?))

IIK, He tiposoyupyil... wyac 8cst ogéxca 6 kapitiunkax /Tuca, Kydxa u Bacu Sygeiii)))
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Edanymas ckaimiuna( ussunuilie He cqepiuancs),cos Heill,0gHu MAilibl,CyKa WAHY T
dadno co eéceii Poccuu u ewsé coduparitica go yposrs HXJI,suuueckuti goniiaéi.

Obviunpiii dasap tioipsasueio 6 ckaskax onuiapxa-xoxna! Yl genviu iio He Upu uém u

uipoku damipuotiivl u Iasipom eauje ¢ Soky tiputiéxa))

Mysno,nopmanex,Cepeia ilo fibAHU MHe 8KATHTO.)

B cregyrouum cesone otiopsyco Ha eac o HonrHoil. Jpaitiv eac 6ygem ,60ause de3

Halipsia ,deflpyuikoil opaiiiv Sygeitie ,uilio 00 6ac OUAL MATIPACHL BLICMOPKATUCD,

tiotiiomy kax 8e3 3apu u Bacu 6 anane Sygeitie Ha 3ag60pKaX HOCAMU WMbLIATTIbL 6MeCiTie

C HenASUHCKUMU Bblilepgoluiamu.))

ITocTbl aTOrO THIIA, KAK IIOKA3BIBAIOT IPUMEPHI, OTINYAI0TCA SKCIIAHCHEH S3bl-
KOBBIX CPEJICTB BBIP)KEeHMA arpeccuy (HalpaB/IeHHON IPOTUB APYTUX CIIOPTUBHbIX
K/Iy6OB 1 IPYTUX CTPaH), @ TAKXKe PaiMKaIbHOI 9KCIPECCUBHOCTBIO. V] B IIepBOM,
U BO BTOPOM C/Ty4ae aKTMBHO YIIOTPeO/IAI0TCSA BY/Ibrapu3Mbl, B YaCTHOCTH, 06c-
ieHHas nekcuka’. Ecim Ha popyMax npesbiyIero Tumna mpocTopeyne 3a4acTyio
YHOTpeO/IAeTCS CO3HATENBHO — JIA CO3[JaHNA MPOHIYECKOTO, UTPOBOTO 3 deKTa,
VIMUTAINYU VHPAHTUIBHOCTH, TO [/IS WIEHOB QY TOOMBHBIX M XOKKEITHBIX (paH-KITy-
00B XapaKTepHa A3bIKOBas MHAVPPEepEeHTHOCTD, 0 KOTOPOJL MIIET, B YaCTHOCTH,
A. Mapkosckuit (Markowski 2006: 139): ynoTpe6ieHne MHBEKTVBHOI JIEKCUKI
ABJIACTCS IOYTY 00513aTeIbHBIM 57IeMEHTOM IIPMHA/JIESKHOCTY K JAaHHOJ COLYAIb-
HOII rpymne (T.e. He PeAIoNaraeT Kako-1160 KpeaTBHO MHTEHIINN PedeBbIX
cy6bexToB). Takoit TUI A3BIKOBOTO IIOBEJIEHIS, €CTeCTBEHHO, 3aC/Ty)KMBAET OCY-
XJIeHMA, HO C QYHKI[VIOHAJIBHOV TOYKM 3PEHNS OH COOTBETCTBYeT KOMMYHMKATB-
HBIM 3a/jadaM YYaCcTHMKOB GOPYMa, UX MHTE/UIEKTYaIbHOI (BeCbMa OrpaHNYeH-
HOJT) KOMIIeTEHIINM, KapTHHE MUPa Y KY/IbTYBYPYEMbIM IPYHIUIIAM COLVIaTBHOTO
B3aJIMOJIEVICTBIA, B OCHOBE KOTOPBIX JISKUT arpeccyst, KceHo(poOms, SrOLeHTPU3M.

* % %

B maHHOJI cTaTbe pacCMOTPEHBI PyCCKNe MHTePHET-(OPYMBI C TOUKM 3pe-
HYIS VIX CTIIMCTIYecKoi fuddepeHnyanmy. bbuto mokasaHo, 4TO JaHHBI TUII
KOMMYHMKAI[} B MHTEPHETE, KaK ¥ KOMIIPIOTEPHO OIIOCPEOBAHHAs KOMMYHM-
Kallys B 1IeJIOM, XapaKTepU3yeTCsl 3HAYNTEIbHOI A3bIKOBOI IMOPUIAHOCTBIO, T.€.
COBMeIlleH)eM Pa3HbIX QYHKIMOHA/IBHBIX CTHIEN (Cpefiyt KOTOPhIX JOMUHUPYeT
Pa3TOBOPHBIIT CTU/Ib) ¥ Pa3HBIX coLnonekToB. Kpome Toro ¢popymsl mo-pasHomy
OTHOCATCA K JINTepaTyPHOIl HOpMe.

/151 KOMMYHUKATUBHOTO aHa/I13a GOPYMOB OBbLIN IIPe/IOKEeHbI TPY ITapaMeTpa:
(GYHKIMOHA/TBHO- CTY/IVICTUYECKIIL, 9K3eKYTUBHBII I HOPMATUBHBII. AHa/IN3 OKa-
3aJ1, YTO BO3MOYKHA CTUIUCTIYECKas cTpartudukanya GopyMoB B 3aBUCHMOCTY OT

3 B. Tomwosn4 (2015: 174) yka3bpiBaeT, 4TO 3aKPBITBII XapaKTep 0OIeHNs CIIOCOOCTBYET YIIOTpeOIeHNIO IPyy
6011 JIeKCUKI.
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KOMMYHVKATVBHOTO apeasia — BBICIINX VIV HUSIINX (QYHKINIT A3BIKOBOM fleATeNb-
HocTu. B mepBom ciydae pasroBopHas Gpopma TUTepaTypHOTO A3bIKa (C 37eMeHTaMM
MyOMIMCTUYECKOTO CTUIA Y CTUIA MyOIMYHBIX BBICTYIUIEHWIT) CTY>KUT JIS BbI-
paXKeHMA CeMAaHTIYECKOIL, B TOM YNC/Ie MOJAIbHOM, ped/IeKCUBHO/MeaUTaTBHO
MHGpOpMaLUYL, TO3BOJISIET IPUHMMATD YYaCTHUE B AUCKYCCUM OOTBIIOMY YUCTY TTOTIb-
30BaresIell MHTEPHETA, 3aMHTEPECOBAHHBIX TEMOIL. Bo BTOpOM cily4ae JOMVHUPYIO-
1ett GopMoit 061IeHVIS ABIAIOTCA HENUTePaTypHbIe GOPMBI CYILIIeCTBOBAHMA A3bIKA
(Takme, Kak OOMXOJHO-PA3TOBOPHAA Peyb, IPOCTOPEYNE, MOTOJEKHbIE, COIVATb-
Hble, X00014eckye 1 mpodeccroHanbHble )KaproHbl), YTO CBA3AHO € y4aCTHEM B KOM-
MYHMKaLIUM OTHOCUTE/IbHO 3aKPBIThIX TPYIIN. JJaHHBI TUI MHTEPHET-JUCKYPCOB C
OYEeBUJHOCTBIO KOPPECIIOHAVPYET C IIOHATHEM 001[ecTBa KOHPOPMI3MA B M3BECT-
Hoit Teopun [I. Pucmana (Riesman et al. 2001), XOTs ero TUIIONOIMYECKYIO Xapak-
TEPUCTUKY (eC/V UMETb B BUAY PacCMOTPeHHbIe BeO-(POPyMBI Ha PYCCKOM sI3BIKe)
OIIpENENAIOT TaKXe JPyTHe, B YaCTHOCTH, STHOKY/IbTYPHBIE IPU3HAKMN.
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The author aims to show the internal heterogeneity of Internet forums at the

different levels of text organization (graphical, grammatical, and lexical). To describe
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used: the kind of communicative interaction and the accompanying language actions;
participants (cortége); attitude to the language norm. This approach, according to
which the functional-stylistic, executive and normative aspects of language activity
are differentiated, is based on the distributive model of social variants of language.
Using these criteria, the author offers an algorithmic calculation of the types of
Internet forums, and gives detailed characteristics of several types.
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JKaHpOoBBIiT acCIeKT MHTEpPHET-KOMMYHUKan'

B craTbe paccMaTpuBalOTCA TpaHCPOPMAINMM HOBOCTEN KaK BeYIIero YKaHPB COBpe-
MEHHBIX Mefiia U TeKCToBasA QYHKIMA KoMMeHTapueB. HoBOCTb B MHTEepHET-IIpo-
CTPaHCTBE YC/IOKHAETCA KOMIIO3UIVIOHHO 1 pacIiMpseT IPAHMUIIBI TEKCTA C TOMOIIbIO
runepcchiiok. KomMeHTapuii — ceTeBoit >KaHp, TOPOXK/IEHHbII MHTEPHET-KOMMYHMKA-
LMe ¥ BIMAIOUINI Ha CUCTeMY XKaHpoB Tpaauinonubix CMU. KommeHTapuit Taxoke
pacimpseT rpaHUIbl MEAMATEKCTA, BKII0YaeT B aBTOPCKMIT TEKCT MHEHME afjpecara,
YCINOXKHAA KITACCUIECKYI0 CTPYKTYPY TPaAMIIMOHHOTO TEKCTa.

PasButie nHGOPMAIVIOHHBIX TEXHOTIOTHIT U CTaHOB/IeHMe VHTepHeTa KaK 0Cco-
60ro KOMMYHUKATHBHOTO IPOCTPAHCTBA KOPEHHBIM 06pa3oM IOB/IMAIO Ha Tpa-
AUIVMOHHYI0 MacCOBYI0 KOMMYHUKauuo. Kiaccuaecknit TeKCT, IIOHMMaeMblil KakK
3aKOHYEHHOE, 3aBepILIEHHOE CMBICIOBOE €AMHCTBO, B IPOCTpaHCTBe VIHTepHeTa
IpeTepIieBaeT cepbe3Hble n3MeHeHus1. OH CTAHOBUTCS TUIIEPTEKCTOM, /IS KOTO-
POTO XapaKTepHbI HEIMHEIHOCTD, MY/IbTYMEUITHOCTD, UHTEPaKTUBHOCTD, He3a-
BEpLICHHOCTD. JKypHa/TUCTCKIUIT TeKCT, IOMEIeHHbI B MHTEPHET-IIPOCTPAHCTBO,
TIIOTTy4aeT MHOe OBITOBaHME 1 HATIOJIHEHNe. B cCOBpeMeHHBIX CCTIeOBaHMSX Ky P-
Ha/IMCTCKUI TEKCT IIPMHATO 0003HAYATh TEPMUHOM «MEAMATEKCT», TOAYepKIBas
€ro Hepas3pbIBHYIO CBA3b C Pa3/IMYHBIMM TUIIAMYU MAacCMefINa, @ He TO/IBKO C IevaT-
HpIMy CMY1, TOCKONIbKY MeIMATEKCT MePeNAETCA IO PasIMYHbIM MeUITHbIM Ka-
HamaM. K MefmaTekcTam OTHOCSATCS Te/IeTEKCTHI, PaMOTEKCTHI, TeYaTHbIE TEKCTHI,
peK/IaMHbIe TEKCTHI ¥, B TOM 4MCIe, MHTEPHET-TeKCThl. Ka)kIblil M3 MeyaKaHaIoB
H00aB/IAET CBOM OCOOEHHOCTI K PACIIPOCTPAHAEMbIM 110 HYM TEKCTaM, YTO OT/INYAET
YIX OT IPYTYX TEKCTOB PYTUX MeVUITHBIX HOCKUTeIeN (HarpuMep, fi/isl pafinoTeKCTa
— 9TO 3BYK, JUIf TeJIeTeKCTa — 3BYK M KapTMHKA U T.IL.). [l03TOMYy MHTepHET-TeKCT
MO>KHO BBIIS/IUTD B OT/IE/IbHYI0 Pa3HOBUHOCTb MEAMATEKCTOB 110 IPMHIINITY BU-
JI0-POROBOIL IPUHAIEXHOCTI. VIHTEpPHET-TEKCT — 9TO MEAMATEKCT 0COOOTO THIIA,
OT/INYAIOIINIICS OT APYTUX TUIIOB MEIVIATEeKCTOB IUIIEPTEKCTYaTbHOCTDIO, MHTEPAK-
TMBHOCTbIO, HETMHEITHOCTDIO U He3aBepLUICHHOCTbI0. OCOOEHHOCT MHTEPHET-KOM-
MYHUKALIMY TaKXKe OTPKAITCS Ha CUCTeMe MeAMaKaHPOB, TPAaHCPOPMUPYA ee B
COOTBETCTBUM CO CBOVIMY 3aKOHAMM M/IV PAcCIIUpsis ee 3a c4eT GOPMUPOBAHNS HO-
BBIX MHTEPHET->)KaHPOB (HopyMoB, 6710r0B, KOMMEHTApMEB, YaTOB U T.IL.).

[l CTMINCTUKM PYCCKOTO A3bIKA (M ee HOBOI 00/1acTU — MeMACTUIVICTIKN)

ncciaegoBanme MHTepHeTa 1 €T0 BAVAHNA Ha J)KaHPOBYIO U CTMIMCTUYIECKYIO CTPYK-

1 VccnenoBanne BbIoMHEHO mpy ¢uHaHCOBOI noanepxkke PODYI B pamkax HayuHOro mpoekTa Ne 17-04-00032
»Bivsinue VIHTepHeTa Ha )KaHPOBbIE U CTVIMCTIYECKIE TaAPAMeTPbl MeINATEKCTOB .
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TPy MEIMATEKCTOB — OJHA 13 IPMOPUTETHBIX M aKTyaIbHBIX HAyYHBIX 3afiad, I10-
CKOJIbKY, BO-IIEPBBIX, J/IHTepHeT ceropHs sAB/sAeTCA Hanboee BIUATENbHON cde-
POIt colManbHOM KOMMYHUKALINY, BO-BTOPBIX, IMEHHO OH OKa3bIBaeT Hanbosee
3HaYNTEIbHOE BO3JIEICTBIE Ha M3MEHEHNE HOPM PYCCKOTO JIMTEPATYPHOTO A3bIKA.

B cTaThe cTaBuTCA 3aa4a pacCCMOTPEHMA CAMOTO 3HAYMMOTO XaHPa COBPEMEH-
HOTO MefiMaTeKCTa — HOBOCTH, CTPYKTYpPBI ee IPOTOTUIINYECKOI MOJIeNIN ! TPAHC-
dbopmanuy oy BAMAHMEM VIHTepHeTa, a TaK)Ke >KaHPOBOJ CTPYKTYPbI MHTEP-
HeT-KOMMEHTapMs KaK CeTeBOT0 >KaHpa, OPOKIAEHHOTo (heHOMeHOM VIHTepHeTa.

JHTepHeT-KOMMYHMKAIA KaK HOBasA popMa KOMMYHUKALUY HAXOAUTCSA IO
IPYCTANIbHBIM BHUMAaHJEM JTIMHIBUCTOB, COLIMOIOTOB, IICUXO0/IOTOB, p1nocodoB 1
MHOTUX JPYTUX cenyanucToB. DopMUPYIOTCs OTe/lbHble HAITPABJIEHNA MCCIIENO-
BaHMIA, CPey KOTOPBIX BBIIEIAIOT KaHPOBELYECKOe, IUCKYPCUBHOE, TMHTBUCTIYE-
CKoe, IUflaKTIdecKoe 1 Ipod. TeM He MeHee M3y4eHe MHTepHeT-KOMMYHMKALA B
POCCHitcKoil GUIONIOTMYeCcKOll HayKe HaXOAMUTCA TONBKO B IIEPBOM HPYOIVKEHUN
K IIpeAiMeTy 11 00BEKTY MCCIeOBaHMA.

Mbe! 6ymeT omymparbcs Ha TPAAULMOHHYIO U (IIOTOMY) IPOBEPEHHYIO METOLO-
JIOTMIO CTU/IMCTYUKY M1 ee KaTerOpya/IbHBIN allllapaT, KOTOPbIil HO3BOJISIET JaTh KOM-
IJIEKCHOE CTM/IUCTIYECKOe OCMBICTIEHNe IHTePHEeT-KOMMYHMKamu. [IpyHImmm-
aJIbHO Ba)XHBIMU cunTaeM MoHorpa¢uio b. Tomosnya «/[HTepHeT-CTUINCTIKA»
(TomroBwy 2015) 1 komIeKTUBHYI0 MOHOTpaduio «Juckypc u ctwib» (2014). B atux
MOHOTpadMAX M3/I0>KEeHbI METOJ0/IOTMYeCKIe IIPVHIUIIBI ¥ TIOAXOBI A1t GopMM-
POBAHVIA MHTEPHET-CTVUINCTUKM.

B MMpoBoIl HayKe aKTMBHO pa3BUBAIOTCA PUIOCOPCKIUE, COLMOTIOTIYECKIe,
ICKYPCOTTOTMYeCcKue, HOMUTONIOrmYecKue uccnenoBannA peHomena CMM kak oco-
00J1 cHCTeMBI, a TaKXKe MCCIefoBanNA VIHTepHeTa I ceTeBOro oOIIecTBa, a C TO4-
KN 3p€HMA CTUNNCTUKN 1 JKaAaHPOBDBIX XapaKTEPUCTUK COBPEMEHHDIX MENNATEKCTOB
VnTepHeT He U3y4aeTcs.

B Hamreit paboTe MHTEPHET-KOMMYHUKALMS PACCMAaTPMBAETCS B PAMKaX TEOPUM
M.M. Baxtuna (baxtun 1996) o quanornuecKolt mpupoe XaHpOoB U JUaIore Kak
¢dopme O6pITOBaHMS MI060TO TeKCTa. KpoMe TOro BasKHBIM Ji/Isl HAIIETO UCCIe0Ba-
HMSA AB/IETCS METOJ OCTPOEHVISI KOMMYHUKATVBHOM LIETIOYKY Ha OCHOBE T€OpUM
pedesoit kommyHukany P. SIko6cona (SIxo6coH 1999). B KOMMyHUKAaTUBHYIO Iie-
IIOYKY BXOZIAT KATETOPUM: aIPeCaHT — TEKCT + KOHTEKCT — afipecaT. DTOT MeTOJ I10-
3BO/IAET 0003HAYNTh KOMMYHMKATUBHbIE POJIM aipecaHTa I aipecaTa TeKCTa, KO-
TOpbIE B IHTEPHET-KOMMYHMKAIVIM MMEIOT 0COOBIN XapakTep. MeTofomorndeckn
Ba)XHBIM SIB/IETCA U TUIIOTe3a 00 ajjpecare, BIMsOIas Ha BbIOOp >kaHpa (M.M.
Baxrtun: 1996). JKanp nmoHnmMaercss HaMM He TONBKO KaK Hambojiee yCTONIMBast
KaTeropus mporecca KOMMYHUKAIMH, HO U KaK “TOPM3OHT OXXUAAHWIT YUTaATeNs”
(Taripma: 1986), mMOTOMY MIMEHHO >KaHPOBBIE OXKMIAHMA afjpecaTa OKa3bIBalOT HAU-
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Ooree cylecTBEHHOE BO3/IeJICTBYE HAa TPAaHC(OPMAIINIO )KAaHPOB B HTEPHET-IIPO-
CTpaHCTBe U Ha GOPMIUPOBaHVE HOBBIX )KaHPOBBIX MOZIE/IEIL.

ba3oBbIMU A5 MCCTIEOBAHS SABIAIOTCA TPAJULMOHHBI QYHKIMOHAIBHO-CTH-
JIMCTUYECKNII METOJ, I HOBBIV MHTEHUVOHA/IbHO-CTU/IMICTUYECKNIL METO, Pa3pa-
0aTbIBaeMBIil aBTOpaMM KaK 0COOBIiT MHTETPATUBHBIN METOJ] M3y4eHNsI KOMMYHH-
Karyy. OyHKIMOHAIBHO-CTYINCTUYECKUIT MeTO/, He0OX0AMM /It 060CHOBAHMS
3apOXKIEHMsI B COBPEMEHHOI POCCUIICKOI CTUMUCTIKE HOBOTO QYHKIIMOHAIBHOTO
CTWISA — MUHTEPHET-CTIUIAA, KOTOPBII ceifdac akTMBHO GOPMUPYeTCs 1 B OYAyILeM Co-
CTaBUT IIPeAMET HOBOTO HAIIpaB/IeHA COBPEMEHHO CTU/INCTUKY — MUHTEPHET-CTU-
muctuky (repmuH b.Tomosnya). C nomo1ipio aToro Metosa 6yzeT BbIsIBIeHa CIIel]-
uuKa pedeBoil CTPYKTYpPbl )KaHPOB B IIpOCTpaHCTBe VHTepHeTa.

VInTeHIMOHATBHO-CTU/IMCTUYIECKUI METOT IIO3BOJIAET BKIIOYNUTD B MCCTIE0BA-
HIIe UHTEpHEeT-KOMMYHUKAIL[MU €€ OCHOBHBIX YYaCTHMKOB: aipecaHTa I aJpecara.
BoiaBieHMe aBTOPCKOI MHTEHLIMI M ISY4YEHNE €€ Peau3alluil B MEIUATEKCTE I10-
MOXET IOHATD M OOBACHUTD CTUIMCTUYECKIIT BBIOOP peYeBBIX CPELCTB M COOTHeE-
CTM UX C IPOTOTUIINYECKON CTPYKTYPOI1 KaHpa.

[lns onmcanms TpaHchOpMALIUM YKe CYILIeCTBOBABIINX B TPAAUIVIOHHBIX Mefiyia
»KaHPOB U CTAaHOBJIEHN A HOBBIX YKaHPOB B COBPEMEHHOI IHTEPHET-KOMMYHUKAIIUN
MBI OIIMpaeMCs Ha SMIMPUIECKUI MaTepyal, B3ATHI HAMM C CaliTOB HOBOCTHBIX
areHTCTB (Jlenra.py, UTAP-TACC, PVA HoBoctu u np.), ceTeBbIX BepCuil Ieyar-
HbIX n3gannit («Komcomonbckas npaspa», «Bedepunit Cankr-IletepOypr», «Be-
ToMOCTI» 1 fip.) U MeauanopranoB ( «Mocksa Menna», «Pycckumit Mup» u fip.) 3a
AuaBapp 2017 .

ITpemMeToM HaNIEro MCCAENOBAHMA ABNAITCA MENMAXKAHPBIHOBOCHIL U
KommeHTapuil, yHKIMOHUPYIOLIVE B MHTEPHET-KOMMYHUKALINNL.

MbI cTaBwIK nepep co60it CIeayoIye 3a1adn:

e CPaBHUTb HOBOCTb B MHTEPHETE C IPOTOTUINYECKOIl HOBOCTBIO B TPAJM-
IIVIOHHBIX Meina
e BBIABUTD U OIVCATh OCOOEHHOCTU CTPYKTYPBI CETEBOI HOBOCTH
e BBIABUTD ¥ OINCATb CTPYKTYPY MHTEPHET-KOMMEHTapHA
e TIPOCTIEANTH BIUSAHME )XaHPa KOMMEHTAapys Ha COBPEMEHHYI0 MeMaKOM-
MYHMKAIVIO
o 0003HAYNTb OCHOBHBIE ITPOO/IEMBI COBPEMEHHO MHTEPHET-KOMMYHVKALIVIL.
Hamu BbIIBMHYTA TUIIOTE3a O TOM, YTO MHTEPHET-KOMMYHMKAIINA KaK 0COObIN
THUII KOMMYHUKaLuy popmMupyeT coOCTBEHHbIE )KaHPbI (HaIIpuMep, KOMMEHTapIM)
U TpaHCHOPMMPYET yXKe U3BeCTHBIe (HalpyMep, HOBOCTb WM IIpecc-penus). VIn-
TepPHeT-KOMMYHUKAIMA OKa3bIBaeT 3HAYNMTENTbHOE BIVAHNE HA XXAHPOBYIO M CTHU-
JIUCTUYECKYIO CTPYKTYPY COBPEMEHHOT'O MEIIATEKCTa B CTOPOHY €€ YC/IOKHEHNA,
Y TeM CaMbIM MHTEPHET-KOMMYHMKAIV KapAMHATbHO MEHseT COBPEeMEeHHBIN Me-
AMAVICKYPC, KOTOPBIIT IIOAYMHACTCS YHUKAIbHBIM 3aKOHOMepHOCTAM CeTn.
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HoBocTb MOXHO CUMTATD OFHMM M3 CAMbIX PAHHUX VM CAMBIX Ba)KHBIX 0230BBIX
MeamaxaHpoB. CaMa XypHanIucTKa GopMupoBanach Kak chepa e TeTbHOCTH 110
MHPOPMUPOBAHUIO COLIYMa O BYKHENMIINX COOBITUSAX BHELIHEN 1 BHYTPeHHeN
HOUTUKA. DTOT XKaHP MMeET CTPOTyI0 IPOTOTUIINYECKYIO CTPYKTYPY, B OCHOBE
KOTOPOJ JIeXUT MHPOPMALMOHHOE COOOIeHNMe, C YKasaHMeM XPOHOTOIa
COOBITHA, JIeVICTBYIOIIMX JINL] ¥ IPOM3OLIEAIETO MIN HpefcTosAmmero ¢akra/
¢akToB. CTunucrudeckoe odopMmIeHNe HOBOCTM CTPOUTCA IO 3aKOHAM
ouIaTbHO-IETIOBOTO CTWUJIA, XOTSA CaM >KaHp BK/TIOUEH B TAKCOHOMMIO >KaHPOB
HyOIMIVICTIYECKOTO GYHKIMOHATBHOTO CTH/IA MHPOPMALMIOHHOTO MOACTHIA.
Ba)kHOIT CTPYKTYPHOIT 0COOCHHOCTBIO HOBOCTH SIBJIACTCA KPATKOCTD/TAKOHUYHOCTb.
He cny4aiiHo B Hay4HOIT TuTepaType OBITYeT MCTOPUYECKIUIT TePMUHOTIOTMYECK I
CMHOHUM HOBOCTH — KpaTKoe rasetHoe coobiienne (KT'C).

CoBpeMeHHasA HOBOCTD ITPOILJIA CIOXKHBIN Ty Th 3BOTIOLY ¥ OTK/IOHMIACH OT
CBOEI IPOTOTUIINYECKOV MOJIE/IMN.

B orewecrBennoit xyprammcrtuke XX B. HOBOCTb IOTy4YM/Ia Pa3BUTHE B
pacIIpeHHOI MHPOPMAIMOHHON 3aMeTKe, KOTOpas BK/II0YasIa He TOTbKO ITTaBHBIN
dbakT, paj KOTOPOTrO HOBOCTD U CO3/JA€TCH, HO ¥ 6O/bIIIOe KONMMYECTBO JieTanell.
W, 4TO ceropHA NpefcTaBaAeTCa HEBO3SMOXXHBIM, HOBOCTHAS XXYPHA/IMCTUKA B
COBETCKOe BpeM: ObI/Ta SMOIMOHATbHO OKPAIIEHHOI, YTO HaXOAWIO BhIpaKeHMe
B aBTOPCKOV MOJIA/IbHOCTH (K CONCANEHUI0, K PAGOCTAU, K HecHaciivto ¥ T.IL.).

B mepecTpoedHoe BpeMs >KaHPOBasi MOJie/Ib HOBOCTH OblIa IlepeKpOeHa 1o
JIeKasIaM 3aIIafHOI Ky pHAMCTUKIL. [TOSIBI/ICH )KeCTKYIe V1 MSTKIe HOBOCTH, CTPOTast
oduIMaIbHO-eI0Bast CTUINCTUYECKAs! TOHAJIBHOCTD, IPOTOKOIBHOCTD (KTO 4TO
I/7ie ¥ KOIZja COBEPUINI / YTO Tfie ¥ KOTfia MIPOU3OLIIO), OTCYTCTBUE aBTOPCKOIL
MOJa/IbHOCTY, MHTEPTEKCTYAIbHOCTD (710 COOOUIEHUAM. .., TI0 GAHHDIM..., KAK
oimMeruL. .. Vi T.IL.) Y ;PYTVie COBPeMEeHHbIe OT/INYNTe/IbHbIE YepTa KaHpa. CaMylo
Cepbe3HyI0 TpaHCHOPMALNIO IIpeTepIie/ia KOMIIO3UIVIOHHAS CTPYKTYpa HOBOCTH:
7106ast HOBOCTb CTPOUTCS 110 TIPUHLIMITY TePeBEPHY TOI MMPaMU/BI (BHAYa/IE JAeTCs
OCHOBHasl MHGOPMALNA, a 3aTeM JAeTa/Iu ¥ YTOYHEHMs), YTO ObITIO 00YC/IOB/IEHO
9KCTPATMHIBUCTNYIECKUMY IpUYMHAMY (MECTOM Ha Tra3eTHOI OJIoce).

C pa3sBUTHEM MHTepHeTa HOBOCTD CTajia Ba)KHEMNIIMM CeTeBbIM JKaHpPOM.
KypHanuctuka HOBOCTell MMeeT 3KOHOMMUYECKNe IpeMMYIIecTBa Iepef
JKYPHA/TMCTUKON MHEHMI (IIPOM3BOACTBO HOBOCTH JIEIIEBIIE, YeM IIPOM3BOACTBO
aBTOpCKOro Tekcra). B CeTnt HOBOCTD TpaHCHOpMUPYeTCA, MOTIMHAACH 3aKOHAM
VnTtepHera. OHa coxpaHsAeT KOMIIO3ULIMOHHYIO CTPYKTYPY IIepeBepHYy TO IMPaMIJbL,
XOTA B VIHTepHeTe MECTO HE€ OTPaHNYE€HO, B OT/INYINE OT J)KECTKO 3aJaHHBIX pa3MEPOB
raseTHoI1 monocel. Ho 6e3rpanndHoe mpoctpancTBo VIHTepHeTa popmaTupyercs
1o 0coObIM 3aKoHaM. HoBOCTb Ha caliTaX HOBOCTHBIX AreHTCTB, ra3e€T U IIOpTa/IOB
IpefiCTaB/IeHa B BUJe 3ar0JI0BKa-aHOHCA, IIOCTPOEHHOTO KaK JBYCOCTAaBHOE
(4acTo cIOXKHOE) IpeJIoKeH e, CoieprKalllee ITIaBHbI (PaKT MHPOPMALVIOHHOTO
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coobmenus. ITocre 3aronoBka jaeTcst mepBplil ab3a1] MeguaTeKCTa U OIS IS
pasBopayMBaHysA IIOTHOM BePCUM COOOIIEHNUs, HAPUMEp, «UNTATh HajIbIle»,
«YUTATh MOTHOCTBIO» U T.II. B 11060i1 MOMEHT, K/IMKasi 3aTOJIOBOK MU TaHHYIO
OIILIVIO, YUTATEIb PA3BOPAYNBAET HOBOCTD, TEM CAMbIM Pa3fBUTasA TPAaHULIBI XKaHPa,
KOTOpbI€, B OT/INYME OT TPASVILIMIOHHBIX Me/iVa, CTAHOBATCA MO BVKHBIMIL.
Hanpumep:
19:07Amepukanckue sxcnepmot pacckasanu o 6y0yuiem AHMUPOCCUticKux canKuyui
3a Kpoim

Kpowm nenv3sa eepryiliv 6 cocilias Ykpaurvl 60eHHbIM WyilieM, 0gHAKO CAHKUUU 34 eio
fipucoequHerue He 6ygy Tl CHATAbL O 8036PAULEHUS TIONYOCIiPO6a 110g KOHipony Kuesa.
OO sttiom 3aa6uny sxcilepiivi ATNAHTUYECKOI0 coseilia, godasus, Yitio gaxe 6 cry4ae
ypeiynuposanus kongnuxina e Jondacce oipanuuenus ocianyiicsa. Yumamo nonnocmoio
https://lenta.ru/

Mamepuazlm no meme

TexydecTb rpaHuI] MHTEPHET-TEKCTa 00ecredrBaeT U TUIIePCChIIKA Ha 9/IeK-
TPOHHBIN aJjpec HOBOCTHOTO areHTCTBA, U onuuA «MaTepuanbl 1o TeMe». Takum
06pasoM, Befylas IPOTOTUIINYECKAs )KaHPOBas 4epTa HOBOCTHU — KPATKOCTD — ITpe-
TepIeBaeT Cepbe3HyI0 TpaHCHOPMAIMIO, a 3aKOHbI VIHTepHeTa O3BOAIOT afipe-
CaHTY CaMOCTOSATE/IbHO YIIPAB/IATh pasMepaMy TeKCTa, POPMATUPYS ero B COOT-
BETCTBUM CO CBOVIMY MH(OPMAIMOHHBIMM 3aIIPOCAMIL.

CeTeBolt KOMMEHTApHIl — BeAYLINIL )KaHP COBPEMEHHOI XXYPHAMUCTUKL. B oT-
4Me OT HOBOCTHU, CETEBOJ KOMMEHTapuii MOpoXaeH VIHTepHeTOM. ITOT KaHp
MOXXET pacCMaTPUBATbCA KaK pa3BUTIE CIOXKETA ITIABHOTO MaTepuaja, MOJYMHA-
ACh 3aKkOHaM VIHTepHeTa, pasfgBuras rpaHMIIbl MegaTeKCTa Y YCIIOXKHASA CIOXKET €
IIOMOIIBIO BIVIETEHVA B HETO MBIC/IEN 9MTaTeNsA. B 9TOM ciTyyae KOMMEHTapuil BXO-
IUT B CTPYKTYPY MEAMATEKCTA, IPUYYINBO GOpPMATUpYs ee yke 6e3 aBTOPCKOro
yuacTus. CeTeBoit KOMMEHTapuii MOXKHO PacCMaTpMUBATDh U KaK CAMOCTOSITeIbHBIN
CeTeBOI1 >KaHp, BBIPAKAIOLINIT aBTOPCKYIO TOUYKY 3peHNs Ha IpoOIeMy.

Hanpumep:

00:18 Ceiogns

Bom6vt ne nonyuunoco

Yitio mosetni iomewattiv Tpamiiy odmenaAiliv AgepHoe opysicue HA CAHKUUU

B 2014 iogy pag ctupan, 6 iiom uucne CIIIA u iocygapcitiea — unervt Eépocorosa, eeenu
6 ommiHoweHuu Mockevl psg oipanuueHuil, Kowopvie 3alipaiusaroiil HuHaHcosbvll,
sHepletiuecKuil 4 060pOHHO-UPOMbILUTEHHDLTI CexiTiopa poccutickoti sxoHomuku. [losogom
G717 86egeHUsT CAHKyuil focnyxuno tpucoegurerue Kpoima k Poccuu u koHdnuxii Ha
1010-80CiioOKe Ykpaunol.

O6cyoumv

Ccounku tio itieme
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Kax Bupum, KOMMeHTapuu K HOBOCTSIM MOKHO IIOMECTUTD C IIOMOIIBIO OV
«O6cynuTh» Ha popyme. VI TeM caMbIM 0OHapyKuBaeTCcsA MOMNQPYHKIMOHATbHOCTD
JIAaHHOTO >KaHpa: OH MOXKET OBITD IIPeCTaB/IeH KaK JJONOTHUTE/IbHBIN XaHp (Cyo0-
JKaHp) B COCTaBe, HAIIPUMep, )KaHPa HOBOCTH, YCTIOKHAS ee CTPYKTYPY, I >Ke
BBICTYIATD KaK CAMOCTOATEIbHBIN >KaHP.

B COBpeMeHHOf/I MEIMACTUINCTUKE CO30AETCA TUIIO/IOTS KOMMEHTAPUEB:

«1. AHaIMTHYEeCKMIT KOMMEHTApMNIl, KOTOPBIi CONEP>KUT HAOMIOeHNA YMTaTe-
JIS1 HaJ§ TEKCTOM, €TI0 BOIIPOCHI K aBTOPY, aHa/IN3 CEMAHTMIECKMX y/lad U Heylad B
TeKcTe. 2. KoMMeHTapuii-sMOLMOHANbHBI OTK/IUK He COBEP>KUT 3/1EMEHTOB aHa-
M3, a pefCcTaByseT coOON INIID BBIPa)KeHNe SMOLIVM 0 OTHOIIEHUIO K aBTOPY, K
IPOU3BeIeHNI0; MOKET COZlePKaThb OLleHKY 6e3 o6ocHoBaHmit. 3. KomMeHTapnmii-co-
TBOPYECTBO COLEPKUT PEAKIUIO YMTATE LA HAa aBTOPCKIIA TEKCT U JK€JIaHMe OTBETUTD
aBTOPY B 00pa3HoOIL, a HEPeAKo I B XyAoKkecTBeHHO popMe» (Kacneposa: 2016).

CyuiecTByeT 1 ipyras TUIONOTYSA KOMMEHTapyeB Ha OCHOBAHMY peanusarum
KOMMYHMKATVUBHOJ MHTEHIMN: «KOMMEHTAPUN-TPOIMHIV» M «KOMMEHTAPUM-3Tb-
¢unrn» (CrHenpHMKOBa: 2016: 138-149).

CeTeBoll KOMMEHTApMIt OKa3asn OOMbIIOE BIVsHME Ha PA3BUTIE XAHPOB TPa-
IMLVMOHHBIX Meia. B coBpeMeHHOI1 )Xy pHa/IUCTUKE CePbe3HYIO POJIb CTa/IO UTPaTh
3KCIIepTHOEe MHEHMe. B oT/n4ne 0T KOMMeHTapyeB MHTepHeT-NI0/Nb30BaTeell He-
CIIENMATIICTOB, KOMMEHTapUM SKCIIEPTOB 3a4aCTYI0 BK/IIOYAIOTCA B aBTOPCKIE XYP-
HA/TMCTCKMe MaTepyaIbl A1 NOATBEPKAeHMsI MHEHMSI CAaMOTO aBTOpa.

O603HaYMM 0COOEHHOCTY MHTEPHET-KOMMYHMKALINM, KOTOPbIe OKa3bIBAIOT
3HAYMTeNbHOE BO3/IeJICTBIE Ha COBPEMEHHBIN MeIVIalNCKyPC 1 €r0 )KaHPOBYIO pe-
Ipe3eHTaINIo.

1. VIHTepHeT-TeKCT AMAIOTMYeH KaK OTBET Ha 3aIpOC afjpecaTa B OMCKOBBIX
cucreMax (mparMaTudecKast JUaIOrMIHOCTb), KaK CTUMYII A7 OTBETHOI peaKIun
apgpecata (MHTepaKTVMBHAs AUAJIOTMYHOCTD) U KaK pedrieKcus afpecara, OCTaBIIA-
IOIETO CBOY KOMMEHTAPUM IIOCIIe TPOYTEHNUS aBTOPCKOro TeKCTa (pediekcupyro-
1ast IMAIOTMYHOCTD).

2. MHTepHeT ABIAETCS 0COOBIM Me[MaKaHa/IOM, OTINMYAal0INMCA OT Tpagun-
LOMOHHBIX MENa. HOCKOHIJKY OH HE€ TO/IbKO TpaHCIMPYET I/IH(bOpMaI_U/IIO, HO N 11pe-
06pa3yeT €€ COITIaCHO CBOMM 3aKOHaM, IOCTOIbKY MHTEPHET-TEKCT OTINYIAETCA OT
ApYyrux TUNOB MEANATEKCTOB.

3. Mennarekct B mpocTpaHcTBe VIHTepHeTa pucniocabnmBaeTcs K GeHoMe-
HOJIOTMYeCKUM 0co0eHHOCTAM [T1o6anpHoit CeTn U momydaeT 0cobOble MeyiTHbIe
106aBKM (MHTEPAKTUBHOCTD, HENMHEITHOCTD, He3aBEPLUIEHHOCTD U [Ip.), 4TO, B CBOIO
o4epefib, OKa3bIBaeT CH/IPHOE BIIMHNE Ha €70 )KaHPOBYIO U CTUINCTUYECKYIO CTPYK-

TYpYy-
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4. VIHTepHeT-KOMMYHUKAIMA KaK 0COOBIN TUII KOMMYHUKALUY GOpMUpPYyeT
COOCTBEHHbIE )KaHPHI (HAaIlpuMep, MHTePHET-KOMMEHTapuu) U TpaHcopmupyeT
y>Ke U3BeCTHbIe (HarmpyumMep, HOBOCTD).

5. OcoO6blit xapaKkTep B MUHTEPHET-KOMMYHMKALINY IPHOOPETAIOT KOMMYHM-
KaTVBHBIE PO/IU A[Ip€CAHTA U afjpecaTa TeKCTA: aipeCaHT MHTEPHET-TEKCTA He AB-
7A€TCs eqVIHCTBEHHBIM aBTOPOM IIPOM3BENEHN A, afipecaT MHTEPHEeT-TeKCTa ABJIA-
€TCs aKTVBHBIM YYaCTHMKOM (a He ITaCCUBHBIM PElMIINEHTOM) KOMMYHUKAIIY,
IOMCBIBAET, MOAEIMPYeT, TPAHCHOPMMPYET UCXOTHDI ABTOPCKUIT MEIMATEKCT B
COOTBETCTBUU CO CBOMMM MHPOPMAIIMOHHBIMM 3aITpocaMul. MaccoBblit afipecat B
VIHTEPHET-KOMMYHMKAIMY CTPAaTUGUIMPYeTCs IO MHTepecaM 1 CTAHOBUTCS He Mac-
COBBIM, a KOJUIEKTVBHBIM afipecaToM. To ecTb MacCOBBIN afipecaT B MHTEPHET-KOM-
MYHMKAIVIN ABJISAETCA COBOKYITHOCTBIO KOJUIEKTYBHBIX a/[peCcaToB, 00beTHeHHBIX
II0 TeMaM, 110 67iorepaM, YbMMY NMOANNCYMKAMY OHM SIBJISIOTCS, 110 KOPIIOPATUB-
HBIM CaliTaM MU JIEHTaM HOBOCTeEIL.

6. VIHTepHeT B cuty cBOUX (PeHOMEHOJIOTMYECKIUX U TEXHOMOTMYECKIX 0CO-
OeHHOCTe YCIOXKHACT MEAMAIUCKYPC B IIe/IOM VM MEAMATEKCT B YACTHOCTY, JINIIAS
€ro CTaTMYHOCTM, OTTPAHNYEHHOCTH, 0OPMIEHHOCTH, 3aKOHUYEHHOCTY ¥ IHOT/[A
CTaB II0J, BOIIPOC YHMKA/IbHOCTD aBTOPCTBA, IOCKONIbKY SMHAMMWYECKNIA M JUaJIO0-
TMYeCKMiT XapaKTep VIHTepHeTa Ha ICXOHBI aBTOPCKMII TEKCT-PEIUINKY IPEATIO-
JlaraeT OTBETHBIN TEKCT-PEIIMKY OT afpecaTa.

Wrak, nusyueHne MHTEpHET-KOMMYHUKAI[UI B OTeUECTBEHHO} HayKe HaulHaeT
aKTMBHO Pa3sBUBATbCSA TONBKO celivac. @eHomeH VIHTepHETa IpUBIEKaeT IPUCTAIb-
HOe BHIMaHNe COBPEMEHHBIX YYeHBIX 13 Pa3HbIX 00/1acTeil 3HaHMIT; C TOYKY 3PEeHs
JIMHTBYCTUKY €TI0 TOXKe aKTMBHO UCCIERYIOT, HO LIeTOCTHON IMHTBUCTUYECKOI KOH-
LeMLUY JAHHOTO (PeHOMeHa JI0 CUX Nop HeT. OCMBIC/IAA 9TOT HOBBII TUII IUCKYP-
€a C o3I CTUIMCTUKA U BBIAB/AA B HEM CaMble 3Ha4MMble XapaKTePUCTUKI,
OpraHusyolye KOMMYHIKALNIO, MbI HOffiep>KuBaeM GOpMUpPOBaHNE 1 Pa3BUTHE
OTZE/IBHOTO HAYYHOI'O HAIPABJIEHMs COBPEMEHHO CTUIMCTUKY — MUHTEPHET-CTU-
JIMCTUKM, KOTOpOe ObIIO IIPEeIOKEHO 1 000CHOBAaHO Ha 3acefaHuAx CTunuctuye-
CKOJt KoMMccuy MeXIyHapOoZHOro KOMUTETA C/IaBUCTOB. VI3ydeHne KaHPOBBIX I
CTUIMCTUYECKMX ITapaMeTpoB VIHTepHeTa MMeeT BaXKHOE 3HaU€HMe He TO/IbKO I/
Pa3bICKaHMIl B 00/IACTY MHTEPHET-CTYIMCTUKY, HO U JLA TIOHVIMaHNA HOBOTO THIIA
VHTEPHET-KOMMYHUKALUY, KOTOPBIV CETONHSA BBITECHAET TPASUIIVIOHHYI0 KOMMY-
HUKAaIJIO I OKa3bIBaeT BO3JEICTBIE HA COBPEMEHHYIO KY/IBTYPY B II€TIOM.

I[Ipenmonaraem, 4To Hallle MCCTeOBaHME TIOMOXeT COPMIPOBATH MPOOIEM-
HO€ II07Ie JAHHOTO HaIlpaBJIeHMA: TPaSVIMOHHbIE KaHPBI U CETEBbIE >KaHPHI;
TpaHCPOpPMALVI TPAAULMOHHOTO XaHpa B CeTu; CTUIMCTUYECKIe 0COOEHHOCTH
UHTEPHET-TEKCTOB, CBSI3aHHbIE C yCTHO-IMCbMEHHBIM XapaKTePOM UHTEPHET-KOM-
MYHMKaLVY; BO3JIENICTBIE MHTEPHET-TEKCTOB Ha M3MEHEHE€ HOPM COBPEMEHHO-
TO PYCCKOTO JIUTEPATypPHOTO A3bIKA. DTU MPOOIEMBI AB/IAIOTCA aKTYaIbHBIMU U
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MPUOPUTETHBIMU HE TOIbKO JI1 CTVUIMCTVIKM Y TEHPUCTUKMY, HO U [ OPTOJIOT UM,
KY/IBTYPbI peuy ¥ TMHIBOITUKM. [locTaHOBKA 9TUX IPO6IEM ITOMOXET BbIpabo-
TaTh IPUOPUTETH B COBPEMEHHOM Meao0pa3oBaHMy U — LIPe — B COBPEMEH-
HOI SI3BIKOBOJI IIOJIUTUKE.
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Natalia Klushina (Moscow)

Genre aspect of Internet communication

The media-text gets special Global Web attributes, such as interactivity,
nonlinearity, incompleteness etc. Consequently, these changes produce a powerful
effect on genre and stylistic structure of the text. It is the online space where the
traditional informative genre “news” gets a variety of its prototypical model as the
text includes background, a short description of preceding events. So far online news
text gets a more complicated structure compared to the similar text in traditional
media. Comment can also broad the text, it brings in public opinion and makes
the classic structure of traditional text more aggregated.

Natalia Ivanovna Klushina

M.V. Lomonosov Moscow State University
Faculty of Journalism

Department of Russian Language Stylistics
nklushina@mail.ru

AHIMiICKOe pe3ioMe IIPOBEepII HOCUTETb aHIJIMIICKOTO sA3bIKa Andrew AnF
derson (Darlington, UK).
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P3m-6aTT/IbI KaK KyIbTYPHBI U
IMHTBOKY/IBTYPHBIiT (peHOMeH

ABTOP CTaTbU paCCMATpUBAET CTO/Ib HOHY}IHPHI)H‘/’I CETrOMHA XaHp p9H—6aTTTIOB KakK
ABJIEHUNE COBpeMeHHOﬁ Ky/nIbTYypbl, Koppem/lpy}omee C JIpYI‘I/[MI/[ ABICHUAMU KY/IbTY-
PBI B 001ECTBE TIOBCETHEBHOM arpecCuit: TEPPOPUSM, MOTMUTUYECKIE TOK-II0Y, 061I1as
BY/Ibrapusalis Mefjua, He OCTAaB/ISA0NIAsA MECTA U1 MHTUMHON >KU3HU INIHOCTH.
Pon-6arT/ibl IETNTUMUSUPYIOT PEYEBYIO arPECCUIO, IO HEMABHETO BPEMEHN OCYKIa-
eMYI0 O0I[eCTBEHHBIM MHEHUEM. VIMEHHO 9Ta MOBCETHEBHOCTD arPECCUU OTINYA-
€T COBpEMEHHOE O6I[ECTBO CIIEKTAK/IA OT OOIIeCTBa KapHABAIA, TJie CYIECTBOBATIO
IIPOTUBOIIOCTABJIEHNE BbICOKOI'O I HU3KOTO. ABTOP BbIJCIIACT O6H.H/Ie OCO6€HHOCTI/I
POCCUIICKMX PATI-GATT/IOB U [OJIArA€ET, YTO KAHP MOXKET PACCMATPUBATHCS He TOTIBKO
KaK KyJIbTYPHBIIT, HO M KaK IMHTBOKY/IbTYPHBI peHOMeH (Ha MaTepuajie CpaBHEHMA
pam-6arrma OxcumnpoH -Jnsacrep).

Cpenyt MHOTOYMCIEHHBIX LIOY POCCUIICKOTO TeTeBUAEHMS 0 KOIMYECTBY
IpOCMOTPOB Ha Youtobe BpsAz /i ecThb 0JIee MOMy/IAPHOe, HEXKe/IU TaK Ha3bIBae-
Mble pati-Sattiitiny', U pesxe Satiitin-paii. MoXeT CTIOXUThCS BIIeYaT/IeHNe, YTO
poccuiickoe 0611eCTBO 3apaXkeHO BUPYCOM pali-6aTT/IoB: ,Moza Ha pan-6aTTibl
pourta u go 6usHeca. Terepb 3TO HOBBIT TPeH B IpOrpaMMe KOPIIOpaTuBoB. B
KPYIIHBIX MBEHT-ar€HTCTBaX OHMU COCTABJIAIOT JJO IIOJIOBMHBI BCeX 3aKa3oB. [1pu-
4éM B OOJIBLIMHCTBE C/Ty4aeB COCTsA3aHIe IIPOBOAUTCS MEXY TOI-MeHeIKepaMu
KOMITaHMM-3aKa34MKa. [{eHbl 32 TOCTaHOBKY HOMEPA COCTABJIAT B CPEJHEM OT 15
1o 150 teic. py6neit“ (URL:life.ru»1055269). Bot 1 ,,B MOCKOBCKOM MeTpo opranut
3y1oT pan-6artisl MasikoBckoro ¢ CeBepstHnHbIM 1 LIBeTaeBoit ¢ ITacrepHakoM
(URL:http://www.the-village.ru/village/weekend/wknd-news/302717-battle-poet).
JlyMaeTcs, 4TO Ha3bIBaTb IIOSTUYECKVIE COCTA3AHMA PI-0aTTIaMU —3TO HECKO/b-
KO VICK@)XaTbh CYTh CTIOXXVBIIETOCS Ha CETONHALIHNI [IeHb >)KaHpa pal-0aTTia, rje
LII00eUTeNNEM. .. IPU3HAETCS TOT, KTO OCKOpOMI onmmoHenTa BupryosHeir (URL:
ochevidets.ruwrolik/89185/). Ho MopgHbIiT TEpMIUH, O4€BNUIHO, IPUILETICS TI0 BKYCY
COBPEMEHHOMY OOILeCTBY, ¥ OHO PAacLIMpPsET €r0 COAepKaHue, COCPENOTOYNBAs
BHVMaHMe Ha C7I0Be 8aiflifisl, CTOMb 6/113K0e HEKOT/ia 3aMMCTBOBAHHOI UTA/IbSIH-
CKOII datianuu, OTpaXkarolell B OIpeie/IeHHOM CTeIIeHN ,,JyX SIOXY .

1 HabpaB1umit HOMy/IsAPHOCTD XKaHP MMEHYETCs B PYCCKOM sI3bIKE CIOBOM C [IBOJTHBIM HaIMCaHVeM: Oaiiiiin/ datiL.
TonynsipHee BTOpO€e HANMCaHMeE, HO aBTOD IIPENIOYUTAET HANUCAHUE C JBYMs COIMIACHBIMU, COXPAHsS
opdorpaduio si3bika-goropa (battle). B Texcte cTaThy BCTpedyaoTcst 06a HAIMCAHNS —C ABOVIHBIMI COITACHBIMI
B aBTOPCKOM TEKCTE, C OffHOII COITIACHOI — B BBICKA3bIBAHUSX TEX, KTO TOBOPUT O HaTTIax.
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1. Pan-6aT1/1 Kak opraHM4ecKuii 371eMeHT COBPeMeHHOI1 KynbTypbl. OTHO-
IIeHNe B 00IIecTBe K pal-6aTTaaM BecbMa pa3InyHoe: OT IOTHOTO HeNIPUATHUA B
CUJTy peaM3aliuy B HUX ,Ky/IbTYypbl 6eccToiacTa’ (Maxerikuc 2018) o momHo-
o IPU3HAHVS B JIMLE PsAJia allOIOTE€TOB, CYUTAIONINX PII-OATT/IbI IIPOsIBIEHNEM
apXeTUINYEeCKOTO HavyajIa, B TeYeHNe BEKOB PeaM3yIollerocsi B MHOTOUMCTIEHHBIX
noatndeckux nepebpaunkax (Ezhykov 2016)% K kynprype 6eccTbincTsa pan-6at-
TJIBI OTHOCATCS, CKOpee, M0 pUYHe OOM/IBHOTO UCIIOIb30BAHMS 00CIIeHHOI!
JIEKCUKM U BOOOIIIe TONMKM TETIECHOTO HI3a, IOCPEACTBOM KOTOPOIL 4acTo Mpo-
VICXOIUT pacTabynpoBaHue 3aIPETHBIX B CUTY CTIOXKVBIIMXCS KYIbTYPHBIX Tpa-
IuIuit TeM: ,Ha 3ape TOMOBBIX JIUT IPOTUBHYUKY JOTOBaPMBAIUCD ,,HE IIAHINTD
npo Mamy'. BriociencTBuM 3TV JOTOBOPEHHOCTH CaMU CTAHOBWIVICH IIPEIMETOM
myTok u nmanyeir’. Termepb MoxkHO 1ryTnTh IpO BCE. Rickey F BricMenBaeT oHKO-
normyeckoe sabonesanue Sin'a, Xun-Xon OpuHokoit CrapyXu ITyTUT PO CEKC CO
BCEMM POACTBEHHMKAMI IPOTUBHIKOB, BK/II0Yas YMepIInXx, 11 Tak ganee” (Ezhykov
2016). Te, KTO CMMIIATH3MPYeT Pall-0aTT/IaM, yCMaTpUBaeT B HUX CIIOCOO BBLACHATD
KOH(QIVKTBI C/IOBaMIU,  He HEIIOCPe/ICTBEHHBIM HACU/INEM, UTO, 10 MHEHMIO, CTO-
POHHMKOB >KaHpa, IPeJiCTaB/IACTCs] HECOMHEHHBIM To6poM. Hammune B TekcTax,
MpUHAIeXANX Hanboree TaTaHT/IMBBIM 1 00pa3oBaHHBIM “OaTiepaM‘, 3Ha-
YMTETbHOTO KOMNYECTBA MHTEPTEKCTYaIbHBIX OTCHUIOK ITO3BOJIAET AMOIOTeTaM
3TUX LIOY BUJETh B HUX IPOBOJHNMKOB KY/IbTYPBI, TI0KA ellje HeOCTYIIHO 60JIb-
IIel YacTV HeCOBEPIICHHOIETHNX 3pUTeIel, ABJIAIOMINXCSA OCHOBHBIMH ,,(aHa-
Mu“ pan-6artios. K ToMy e pan-6aTT/Ibl HAXOAAT IIPUBEPKEHLEB U CPefy ca-
MBIX IIEPBBIX JINI] TOCY/iapcTBa: Tak, B 2008-2009 roxy oprannsarops: InDaBattle
coBMecTHO ¢ Mys-TB nposenu fiBa ce3oHa TeNleBU3MOHHOTO IIPOEKTa ,buTBa 3a
pecnext: Haunm cerogus”. Pomy JKurana, nobenurens BToporo ce3oHa, Harpajun
(Ha TOT MOMeHT) mpeMbep-MuHUCTpP Bragumup ITyTuH®, Kak U3BeCTHO, 4acThIi
HoceTuTeb 60eB 6e3 MpaBII, O MOIY/IAPHOCTI KOTOPbIX B Poccuu IlpesuaeHt
CKasas Ha offHOM 13 60eB (youtube.com ot 5 ssHBaps 2017 I.) 1 aHA/IOTOM KOTO-
PBIX, Ha MOV B3IJISAJ, SIBJISIOTCS COBPEMEHHBIe CTIOBECHBIE OATTIIbI.

[TpuBeny HeboMbIION PparMeHT 6aTT/Ia, HAOPABIIETO MUJUIMOHBI IIPOCMO-
TPOB BO BCeM Mupe: yaacTHUKM — OKcuMuUpoH (BbiryckHuK Okcdopaa) u [Hoii-
HBII1, BBICTYTAOIMI Takxke nop HukoM ,CJTABA KIICC® IIpuBOAVIMBIiT TEKCT
IPUHAJJISKUT TOOeAUTENI0 3TOro 6aTT/Ia — [HOITHOMY, BBICMENBAIOLIeMY BHEII-
HOCTb IIPOTVBHMKA:

Tot amuipuposan 8 Poccuu, Ho 60U 80710cbl 8 SeuteHciiige.

W onu cwe...* 8 Espoiiy dygitio dvi cupuiickue SexceHupl.

2 B craTbe Ha3BaHHOTO aBTOpa «Pycckmit 6aTTI-paIl KaK 3epKajo KyIbTYPHOI SBOMIOIMI» YMTATEIb HAlET
MCTOPUIO PYCCKUX pSH-6aTTTIOB U IMTO3HAKOMUTHCA C (bMHOCO(bCKI/IM OCMBICIIEHUEM p3H-6aTTTIOB B KOHTEKCTE
COBPEMEHHOI KY/IbTYPBbI.

3 ITaH4M — 371€eMEHTHI P3MI-TEKCTA, COAEPpIKaIye BhIITAAbI IIPOTNB COIIEPHMKA.
4 MHOroTO4Ms B TEKCTE CTATHU 3aMEIIAT MaT.
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Hanvuwe 6 tipoipamme Hacueidl Hi60eio aputickoio wHodens.

Ecnu egpyi pewwuii yilitiu, Hy kax 6 pacckase y Ioions.

Cpasy cv*... 6 V3paunv, uitiodvl Wiam cilipu4v 108aHGOC.

Begv aitia Ho3gpa eviinaguini kax deuiepa, 6 Koiiopoti poguncs Xpucitoc.

B..., thonvko vt Moxcewv He SAUAUTIL Uenvlil 10g.

PasymeeTcs1, mepBoe BIleyaT/ieH)e OT TOZOOHBIX TEKCTOB Ji/Is YeJIoBeKa ,CTa-
POII KyIbTYpBI KpaiiHe He6IaronpusATHOE, YTO O3BOJISIET TOBOPUTH cloBamMu M.
OmuureitHa 06 910Xe ,,TO-KYy/IbTypsl - (DmiureitH 2017), OFHAKO pasfaroluecs B
3aIINUTYy NOLOOHBIX 6ATT/IOB TOI0CA, 03BYYMBAIOIIYIE U/IeI0 CBOOO/BI, peannsyo-
1eVics B HUX, BCe-TaKy HOOY)KIAIOT IPUCMOTPETbCS K 3TOMY (PeHOMEHY IIPUCTalTb-
Hee. Tem 6or1ee, YTO Te, KTO CMOTPUT PII-0aTTIIBL, OLEHNBACT UX I C ICTETUUECKOI
CTOPOHBIL: Xoueics 6bipa3uiiiv céoe omiHouleHue K Bepcycdaitinam pagociinvim
maitiom. Ho 51 He xouy 3acopsaitiv iiemy. Hesepositinocitiv 6ailinos, yposeHv
110gioiio6KU, pazHoodpasue U UHIEeNNEKTAYANbHOCTHL PUPM UPOCITO HOPAHAIOTI.
Bce nacitionvko ymHo, yilionueHHo, cpasy 8UgHo, 4ilio M0 duuieili He UPociio
»PITEPOK; a paseuiliviii uHItenIeKYanvHo venosex. Bee, uitio kacaetics ,ed...
Mamox “ - 3o yxce UOUTHU YCHAOABULAACS TUPAGUUUS, He THO, Yitiod S 0godPsT, HO
5 U He Upotuus.

Hy>kHO cKasaTp, YTO YIACTHUKY JYICKYCCUIL O PaMN-0aTT/Iax HepeaKo CMelln-
BAIOT COOCTBEHHO PIIl KaK MY3bIKa/IbHO-IIO3TIYECKMII )KaHP, B 3aIUTY KOTOPOTO
OHJ BBICTYTIAIOT, ¥ PAII-OATT/IbI KaK SIBJIEHNUE CIOBECHOM Iy3IN ,,0€3 IpaBui . ,, Y
MeHsI eCTh Y6TKasl O3ULNA: s He IPUIICHIBAIO IIPUCTABKY ,, Pl K 6aTT/IaM. Y HUX
ecTb onpefenéuHas popma BeIpaXKeHNUs U3 PIIa, HO GATT/IBI — 3TO COBEPIIEHHO
Ipyras Kynbrypa. V3-3a 9Toro B 60/IbIINHCTBE POCCUIICKUX TOPOROB chopMupo-
BaJIOCh OTJE/IbHOE 6aTTI-CO001eCcTBO U pat-coobiiecTBo. Ectb Bacta, Noize MC,
CxpunToHHUT, a ecTh OXXXymiron, y4acTBYIOLINIT B 00eUX KyAbTypax. 51 cunraio,
4TO 6ATT/IBI Ja/Iu eMy OOJIblile, YeM MY3BbIKa — JJOHEC/IN JIO JI0fieil, YTO OH BOOO-
Ije CYLIeCTBYeT  — TOBOPUT co3parens mwromankyu SLOVO?® IImurpuit Kanpanos
(URL: https://tjournal.ru/43859-battly-zhivy-tolko-togda-kogda-oni-svobodny).
[leiicTBUTEIBHO, eC/vt 6bI HOMMHAHT MUTEPATypHOI pemuyt Mupon ®enopos He
y4acTBOBaJI B 6aTT/I1aX KaK OKCYMUPOH, OH BPsif| 1M IpuoOpert Obl TAKYI0 N3BECT-
HOCTb: B CIITA ero 13BeCTHOCTb CPaBHUBAIOT C M3BECTHOCTBIO OMT/IOB 11 Maiikia
Ixexcona (URL:https://www.gazeta.ru/culture/2017/10/16/a_10944446.shtml#).

Ecnmun P31, KaK >)XaHp, 0TKprBaIOI.IH/II7[, B OT/IN4YME OT IIOII-KYJ/IbTYPbl, BO3MOXX-
HOCTDb TOBOPUTD O COLIMAJIPHBIX U IICUXOIOTMMYECKUX HpO6HeMaX BCEpbES, ,ue171-
CTBUTE/NbHO, HE HY’>KTAE€TCA B 3allITE, TO p3H-6aTTHbI — IETUTUMU3NPYIOUIAACA

5 B ormune ot CIIA, rie pan-6aTTisl IPULIIN C YIUL] B MHTEPHET, POCCUIICKIE 6aTT/Ibl C KOHI}A IIPOIJIOrO
BeKa CTa/li [IPOBOJUTHCSA CPasy B MHTEPHeTe ¥ OBICTPO HAabMpau MOMyIAPHOCTD Cpefy pamepos. B 2012 r. B
KpacHopape nosiButach nepsasi IJIOIaiKa It odiaitH-6aT110B — ,SLOVOS, craBIuas OTIpaBHOI TOYKON /s
PYCCKMX palI-6aTT/IOB, HO HanboJiee IIOMY/ISIPHBIM CerOfHs AB/sieTcs nHTepHeT-nipoekt VERSUS Battle. Ha atot
KaHaJI TOAIIMCaHO 60Jiee IBYX MIIMOHOB YenoseK. Versus Battle mo6enun B o61iecTBeHHOM roocosanmm , Hixn
p-hop.ru Awards 2013 B Homunanun ,,Cobbitue roga 2013
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Ha I71a3aX ()OpMa HeNPUKPBITOI pedeBOoll arpeccy, — KOHEYHO, He MOTYT He BBI-
3BaTb IPOTMBOPEYMBLIX OLIeHOK. MHOTO€ 3aBUCHUT OT 00111e KYIbTYPhbl y4aCTHI-
KOB 0aTT/10B, nX 06pasoBanus 1 BKyca. Ha miomaznke SLOVO 6arT/ipl mpoxomsT
HECKOJIbKO ,,MJHTEe/UIUTeHTHee , yeM Ha rnomanke VERSUS, Tem He MeHee MMEHHO
VERSUS nonp3ayeTcs ropasno 60blieit HONY/IAPHOCTDIO B MHTEPHET-CPefie, BO3-
MOXXHO, IMEHHO II0TOMY, YTO IIIOIIaJHOV CTU/Ib MHOIMX 62T T/IOB, HATIOMMHAIOL VI
OpaHb B IOIBOPOTHSIX, CHOCOOEH Y/JOB/IETBOPUTD BKYCHI O07Iee IMPOKOIL ayAUTO-
puu, KOTOPOIT He BCeT/ja M3BECTEH C/ION KY/IbTYPBI, MICIIONb3yeMbIl O6aTepaMi 9TOM
womanky (Xarig vs. Yeitnu Lyrics: ,,Crywaiiiiie cap, 6ego 8ot He batipon unu Bretik
/ 3atnio s wym, kax ITywxun [Janttiecy / be3gyuino ne3y Ha iliolo, Kitio 8gpy1 citian
wpyunoim, kax Jeun”). OGHAKO U 37eCh He 00XOAUTCs 6e3 ITaccaxeit, 10 HeflaBHETO
BPEMEeHM CYMTAIOLIVXCS HEIIPUCTONHOCTAMM B ,, IpYINYHOM * ob1tecTBe. Henv3s Ha
ipeganHbix iiede nogeil Wax x... knaciiv V 5 itiede 6cé 21110 1060p10 3gect U cetivac
Ioitiomy uitio, O71..., 1 6000U4e eGUHCTTIBEHHDILL U3 8AC, KITA0 MOl emy IO CKA3Aiib
3attikHynuce Hax... O7...! 3akpoinu éce céou piivt Hax... O7...!.

S mosBonmna 651 cebe yBUETH B pari-6aTT/Iax 3aKOHOMEPHbII T KOMIIOHEHT CO-
BPEMEHHOII KY/IbTYPBbI, IJie PaN-0aTT/I OpraHNYecKy BIUCHIBAETCA B ,,KY/IBTYPY
obuiecTBa arpeccun. B aToM 06111ecTBe pedeBas arpeccysi —~TOJIbKO OfiHa U3 GopM
o6eit arpeccuBHOCTU. CKa3aHHOE KacaeTcs He TONbKO POCCUIICKOTO 00IIecTBa,
a ¥ MUPOBOTO B L[eJIOM — 001IIeCTBA, I7ie B3PbIBAIOTCS IIePKBM, ITKOIbHNUKM U CTY-
JeHTBI CTAHOBATCA MUILIEHBIO 00€3YMEeBILIVX MaHbSIKOB, I7le MAIIVHBI BPE3al0TCA
B TOJIITY IIPOXOXKMX, & KOIMYECTBO arpeCCUBHBIX BOANTENIEN Ha OPOrax 3acTaB-
JIsI€T JYMaTh O KOHIIEHTPALMY IIOJaB/IsIEMOI BO BHEJOPOYKHOI XKI3HM arpecCui,
KOTOpasi ¥ HAXOJUT BBIXO ,,3a py/ieM . Pam-6aTT/Ibl KOPPeMpyIOT € APYTUMU IO-
JINTUKO-KY/IbTYPHBIMM (PeHOMEHAMU TaKMX COOOIIeCTB: HOMUTUYECKIE TOK-1II0Y,
COBpeMeHHast MOJIa, 113 CJIOBapsi KOTOPOII ic4e3aeT C/IOBO 8y/iviapHociiy (,Bce To,
YTO IeCATWICTUAMI CIUTATIOCHh CUHOHMMOM JYPHOTO BKYCa, BAPYT HepecTano M
He TO CYMTATbCA, He TO U BoBce ObITh. Ho fIero, kaxkeTcs, Kyfa cepbesHee: CaMoro
HOHATHUA ,,AYPHOI BKYC“ 60/IbIlIe HET — OHO TaK MCTOLMIOCH, YTO B UTOTE IIPO-
CTO-HAIIPOCTO MCYe3/Io, epectao cymecrsoBarh (URL:https://rg.ru/2015/01/21/
mat-site.html), ceropgnsimHMe criopsl 0 BO3MOXXHOCTI/HEOOXOAMMOCTI MaTa B
MICKyCCTBe: 6e3 MaTa HeloIpaBIUMO CTPajaeT IpaB/a )XU3HU — CTIeAyeT U3 INCh-
Ma, nopgmucanHoro Pegopom bonpapuykom, Hukurort MuxankossiMm, Kapenom
[ITaxunazaposbiM, Onerom TabakoBbiM u Bragumupom Xorunenko (URL:https://
rg.ru/2015/01/21/mat-site.html).

Ho, Mo>xeT 6bITh, pan-6aTT/Ibl — 9TO KapHaBa/IU3alus COBPEMEHHOII Jieii-
CTBUTENBHOCTI? — MPE/IATAlOT CBOJI BapMaHT MHTEPIPETALNMU )KaHPa HEKOTOH
poie komtern (B. B. JleMeHTbeB B mmuHOI Hepenucke). OCMeIOCh He COITAaCUThM
Cs: KApHABaJI €CTh IIPOSIB/ICHIE CMEXOBOIT KY/IBTYPBI — 3[€Ch )K€ HeT CMeXa, HeT
VIPOHUY, €CTb JieCaKpaan3auyus 3aBeTHON cepbl OIIIOHEHTA, HO He /IS 00ebl
HaJl CTPaxXoM, KaK 3TO ObUIO B CPefJHEBEKOBOII 3aI1afHO-eBPOIIEIICKOI KYIbTYpe.



Pan-6aTT/1bl KaK Ky/JbTYPHBIN M TMHTBOKY/IBTYPHbI HeHOMEH 73

Mo>XHO BO3pa3NUTh: B PYCCKOI CMEXOBOII KY/IbTYpe Ha IIepBOM ee (TOXpUCTUAH-
CKOM) 3Talle JOMUHMPOBAJI IMEHHO ,, TeTIECHBIN* CMeX, IIPOIO/DKEHNEM KOTOPO-
IO U ABJIAIOTCA POCCUIICKIE OATT/IBI, IeMOHCTPUPYIOLVIE Te/IECHBII HU3 BO ,,BCeM
ero pasHoo6pasun‘ (He CMer0 IMPUBOJUTD ,ITACCAKU " 13 OATTIOB, UITIOCTPUPY-
IollMe CKaszaHHoe. YnTaTe/lb MOXKET IIPY SKeJIaHUM CaM IIOCMOTPETb 3TU TEKCTHI
B Pynete). [ToaTomy, gymato, Lie1ecoo6pasHO paccMaTpUBATh XXaHP POCCUIICKIX
PpaI-0aTT/IOB KaK 3aKOHOMEepPHOe sIBJIeHe JIETUTYMU3ALNU PEeYeBOll arpeccuu B
00111eCTBe MOBCEHEBHOI arPeccuil, peann3yoleiics B APYTUX BUAX U KaHPax
KY/IBTYPBI — ,,TOI-PE/IUTUN, ,,[OII-)KYPHATIMCTUKN ; ,,[OI-TIOIUTUKN* (DTILITEIH
2017). OTnu4ne ot ob1ecTBa KapHaBaJjia, Ha MOJ B3IJIAJ, 3aK/II0Ya€TCA B TOM,
4TO B COBPEMEHHOM 0011IeCTBe, IMEHYeMOM ,,001ecTBOM criekTaksa (I [Je6op),
HeT JIBOeMMUPHsI, HeT Pas/InNyeHysi BBICOKOTO ¥ HU3KOTO — HM3KO€e IPOHU3bIBAET
Bce cepbl ObITHA.

2. Pan-6arTi Kak TMHIBOKYIBTYpHBIT peHomeH. [Ipegmerom paccmoTpe-
HISI B JAHHOJ cTaTbe OYAYT He POCCUIICKIME PAI-OATTIIBL, a ,,MeX[YHAPOLHBII
6aTT/I MEX[y U3BECTHBIM POCCUIICKUM paIiepoM, 3akoHunBuImMM OKcopy mo
CIIeL[aIbHOCTH “CpeiHeBeKOBast aHI/IMiiCKas muTeparypa’“ Mupornom PegopoBeiMm
(OxcuMUpPOH), M aMepUKaHIeM JTIMBAHCKOTO MpoKucxoxaeHns bamupom dramu,
BBICTYTAIOIIVM O] HUKHEIMOM ,,[In3actep . HUKHeIM [OC/IeHETO IPOMCXOSUT
OT MCKa)XeHHOTO HAIMCaHMsI aHITUIICKOTO CIOBa ,,Kartactpoda“: ,,Ber6op Takoro
TBOPYECKOTO IICEBIOHNMA apPIyMEHTMPOBAJICS IIPOCTO — M3-3a apabCKoil BHeNI-
HOCTM IIAPHsI YaCTO HA3bIBAJIM TEPPOPUCTOM, UTO OH U PelLINI MCIIOIb30BaTh B
cBoux nenax (URL: https://24smi.org/celebrity/20969-dizaster.html). Huxueim
»OKCUMMPOH® AB/IsAeTCs TpaHChOpMalMell TUTepaTyPHOTO TEPMIHA ,0KCIOMO®©
pou“ — Mupon ®enopos n3ydan cpegHeBeKOBYI0 1uTeparypy B Okcdopae, 1 Bbls
60p HIKa, 04eBNUIHO, IPOANKTOBAH CTPEM/IEHIIEM OTPA3UTh IPOTUBOPEUNBOCTD
CTM/TMCTHKA TEKCTA: TPU XXX (OXXXymiron) B HMKe JO/DKHBI YKa3bIBaTh HA HAJIN-
41e 00CIIeHHO JIEKCHK, a TOCTIEHS YacTh HUKa — nMs batiepa.

TexcThl 6aTT/Ia, IPOMCXOAMBILETO HA AHITIMIICKOM fA3bIKe, JaHBI 371eCh B IIe-
peBofie 1o UCTOYHMKY https://webrap.info/versus/text-uchastnikov-versusa/tekst-
oxxxymirona-protiv-dizaster 1 TOTOTHUTENBHO, C 1{eIbI0 GOMbIIIE) T TOYHOCTH ITe-
peBofIa, — IO BUJIEOCIOKeTY Ha KaHase youtube ot 16 1 26 oKTAOpsL.

Poccuiickme 6aTTIbl yyke CTamu IpegMeToM pedIeKCUU KY/IbTYypPOIOTrOB, OT-
METUBIINX COYETAHME BBICOKOTO ¥ HU3KOTO KaK MX XapaKTEPHYIO YePTY — MbI
OCTAHOBUMCA Ha IPYTOM: Ha HEKOTOPBIX HAIIVIOHA/IbHBIX 0COOEHHOCTSAX BeleHNA
0aTT/IOB B pOCCUIICKOI M aMepPMKaHCKOI KY/IbTYpPe, OTKY/Ia OHY IIPUIIIN, BO3HMUK-
HYB B HETPUTSIHCKMX KBapTajaX, HO CBOE MO Y/ISIPHOCTBIO POCCUIICKIIE OATTIIBI
IIPeB30IIUIY aMePUKAHCKYX IIpeAlIecTBeHHIKOB OHAKO YTOOBI ITepeiiTy K Halu-
OHAJIbHOJI CrlennuKe, CIeyeT OTOBOPUTb HEKOTOPbIE JUCKYPCUBHbIE OCOOEH-
HOCTM POCCUIICKMX OATT/IOB, OTKPBIBAIOLIECS IIPU PACCMOTPEHNUMN ,,PIII- Ly I/Iei
C y4acTMeM PasHbIX POCCUIICKNX P3IIEpOB.
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Tak, B poccuiickux 6aTTIax uMeeT MecTo:

1) BK/IIOYEHME B TeKCT KOMIIOHEHTOB TPaJVIIMOHHOMN “BBICOKOI KY/IbTYPHI,
peanusyromieecs Ipex/ie BCETO B CIIONb30BAHNI MMEH 1 CI0)KETOB MUPOBOI Ky/Tb-
TYPBI: HAIID., 6CeM 3apaHree Gbl10 U3BECHIHO, HeM 3aKOHUUTICA uctiopus lonuaga
co 36e3qgoti [lasuga (bacora nporus Jlparo);

2) BbIWIEHEHe Y3 COLTyMa IMYHOCTY IPOTYBHMKA 110 HALMOHA/IbHOMY IIPMH
3HaKy: Tol kopeey. Bugv na daitinax v codaxy cven (bacra) / Haneiiitie pycckomy
xoxmy eceio nuuib dopusuk ¢ wecHoukom (Jlparo) / Xyxce éceio vt — ieopuybL 0L
woianawutl exycosusunol. I' ge itipeitivecopitinolii pemuxc Ecenuna unu tiepgocopititolii
Ongoca Xaxcnu. Mmerotti coyuanvtoe ogodperue, Ho MHe go il *3gul espetickue cKasxi.
A e cnywaro ,Ioplopog“ e uuitiaio Topy... (THoVHBIT OKCHMUPOHY, eBpel0 10
MPOUCXOXKAEHUIO);

3) o6mMM MeCTOM POCCUIICKMX 0aTT/IOB CTal0 yTBEep)K/eHNe OJHOH
rO 13 IIPOTUBHUKOB O TOM, YTO BpeMs €ro BU3aBy IIPOILUIO U IIOpa 0CBOOO-
XKIATh MeCTO ,,IIpuIlenbliaM HOBBIM “: Oc8000gu mHe WPOH U He yuu olua u
dacitia (Iparo ropoput bacre); / A yitisepxgaro, uitio kax wieopey, wivl ymep,
W ne 3acnyscusaeutv cnasvt Kynviiosoio paii-uesya (I'HorHbI — OKCUMUPOHY);

4) nepexon ot ThI conepuuka Kk BbI rpymnmsl, 10 MHEHUIO, TOBOPSALIETO, YIEHOM
kortopoit Thl asnsetrca. Kputuka B agpec aTol TPYINbI MMeeT XapaKTep COLMP
anpHO-dumocodckoit pednexcyn: Y ac wvicauu Koliuil COMHU geulesblx Uapoguii
desnuxue wonivl. Ho sauie epems tipoxoguiti / Ho 3a0binu 8bt, 4itio OCUSHHO THONILKO
1060 cpegv 3emHuix iHpesoi (OkcuMuUpoH 3ameHsAeT B cTpoke H. Iymmnesa mu
Ha 8bl).

5) IO CTUIMCTUKE TTaHYell, OU4eBYU/JHO, MO>KHO TOBOPUTD O NpeobIafannn
TEKCTOB “TIOABOPOTHU , I7le AOMUHUPYET TeMa TeJIeCHOTO HU3a U TeMe ,,CIIap/Bao
HMA" IPUHAJJIOKNUT OCHOBHOE MecTo. IIpy aToM aipecar BBIITIAAUT IaCCUBHBIM
Y4YaCTHMKOM II0JIOBOTO aKTa, BBITOTHAIOIVM YHU3UTE/IbHbIE IPUXOTH APYTUX
(twot nuncewv / Jla, 5 iieds WAk 3a...Yy, C06HO Wpeiuii pas iiodexgaio Ha 6b160pax,
O7* ...) M 9aCTO XapaKTepu3yeTcs KaK MPeCTaBUTeNb HeTPAJUIIMIOHHON OpJeH-
Tanyu (cmoilipuiiie Ha 31Hioio fiugopa / 4ilio Wakoe, Gugypox / iivl WUGa MOGHbLTL
ii...gop), a [eBYLIKM VIMEHYIOTCS, KaK IIPABUJIO, ,TeNKaMI * (J#enarw y4aciiHukam
datina niodegol, wWonily wenok/ A Hawu Wenku, tioy, pymdonku opsuiie).

6) onnosunus A-Tuv mpuobpetaet B poccuiickom 6artie sug Tbl - HUYTO
/ A-BCE ¢ TemaTu4eckuM fOoMUHMPOBaHMeM TeMbl Toi. Ecny mocumratsh MecTo-
uMenns A u Tot B poccuiickux 6artiax, To Tvl, XapakTepusyeMoe KpaiHe OTpu-
LIaTeIbHO, OyZleT ABHO Npeob1afaTh: HAIp., B 6aTT1e Ipasubli Pamupec — Duan
Kanrpaiits nepsom paynye Pamnpec ynorpe6unl0 A (moii, mens) u 18 Toi (itisoii,
iniedst, smuntudeckoe Tot), a Dunu Kanurpaitt — 6 A (motii, merst) u 46 Toi (6ot ,
wmeds, anmunrudeckoe Tor).
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TekcTbl poccnitckux 6aTIepoB B OCHOBHOM HAIIpaBJ/IeHbl Ha TO, YTOOBI IIOKaa
3aTh OTPUIIATENbHbIE CTOPOHBI BU3aBM, YTO IIPECTAB/IAETCS BIIOJIHE €CTeCTBEH-
HBIM, €C/I/ UICXOIUTH 113 OCHOBHOII I1e/iu 6aTT/Ia — 0CKOPOUTD, OJHAKO TaKasl TAKTHU-
Ka OKasbIBaeTcs He Beernia (obpaienne K Tor) IpuCyLLeit 6aTT/IaM aMepUKaHCKIX
6aTyepoB, 4TO OyeT IOKa3aHO HibKe. VIHTepecHa dpasa poccurickoro pamepa
OxcuMMpoHa, CKasaHHast MM B 6aTT/Ie ¢ aMepUKaHCKUM patnepoM Inusactepom:
»1aK KaK BBl OIIyCKaeTe [PYT Apyra B 6aTT/Iax — Mbl pasroBapuBaeM B OOBIYHOI
JKU3HK . SHAYUT JIU 3TO, UYTO aMEePUKAHCKIe PIN-0aTTIbI ,,HeXKHee POCCUITCKUX?
3HAUUT /11 9TO U OOJIBIIYIO CTElleHb arPeCCUBHOCTI COBPEMEHHOI POCCUIICKON
JKV3HY 10 CPaBHEHMIO ¢ aMepMKaHCKo (mpouciueniive B ¢pespae 2018 r. gebda-
TBI KaHJVI/JATOB IIpe3NAeHThI Poccui Ha rocyjapcTBeHHBIX KaHA/IaX Te/IeBUACHIS
KakK OyATO IO3BO/IAIOT TOBOPUTH 00 3TOM)? OTPOMHBIN MHTepecC K pan-6arTiam
B POCCHIICKOM CeTMeHTe HTepHeTa TaKXe MOOYX/laeT AyMaTh O ero MpuynHe:
KOMMEHTATOPBI M&KAYHAPOZHOTO 6aTT/Ia OTMEYaly, 4TO ,HECMOTPsI Ha TO, 4TO
POAMHOIL 3TOI1, 60€BOJ Pa3HOBUHOCTY XUI-Xomna cuntaercs uMmenHo CIIA, y
6aT-nur n 67IM3KO HeT TaKOil OTPOMHON ayJUTOPUM, KOTOPast €CTh Y POCCUIL-
ckux mwionagok Versus u Slovo... ,,Okcn — OH Kak ,,6uTi, kak Maiikn JI>KeKCcoH
Youtube®, — ¢ n3ymneHneM roBopumu KOMMEHTATOPbI IJIATHOTO MHTEPHET-KaHa-
nma KODTYV, opranusosasiuero npsmorit a¢up us Jloc-AHmpKerneca; Ha 3pUTEAX
u3 Poccun, KynuBinx cebe npaBo HaOMOAATh 3a BCTpedell, OPraHn3aTophl 3a-
paboramu kpymnHyto cymmy (URL: https://www.gazeta.ru/). 9tot 6aTT1, KCTATH,
OBbII TOKa3aH U 110 POCCUIICKOMY Te/leBMeHNIo Ha KaHaie TB3 16 okTa6ps — Ha
CTIeRyIOLNIL IeHb Hocye 6aTTal

Wrtak, o6paTum BHMMaHIE HA HEKOTOPblE OCOOEHHOCTHU MPOUCIIEIIETO
pamn-6arTia:

B nepsom paynpe Jusactep ynorpebmn Mmecronmenne A 19 pas, Tor - 6. Ok-
cumupoH: A (moii) - 12, Tot (fi60it) — 26. DTy UPPBHI y>Ke TOATBEP>KAAI0T COXpax
HeHVe TPafUIUY PYCCKMX PII-0aT/IOB ¥ X OT/INYME OT aMepUKaHCKUX: TeMe Tb
poccuiickme ,6aTIephl yAenaT ropasno 6onplie BHUMaHusA. CBsA3aHO /U 9TO
C aMepUKAHCKOII SI-Ky/IbTYypOil, KY/IbTYPOJ CaMOLIEHHOCTH, T/ie BOCTVDKeHM 51
OTIpefeNsI0TCA TONIBKO €0 IMYHBIMY KadecTBaMu? V, HanmpoTus, poccurickoe £,
M3HAYa/IbHO KOJUIEKTUBUCTCKOE (COOOPHOE), CAMOYTBEP>KAAETCS He 3a CUET IOJ-
YepKMBaHNA COOCTBEHHON LIEHHOCTY, a 32 C4eT yMaseHns LeHHocTy ThI? Bo Bcaa
KOM CJTy4ae 37IeCh, OUeBU/JHO, IPOC/IeKBAIOTCS pasHble SI-konnennum (Marny-
MoTo 2003), pa3nuuns KOTOPBIX JUKTYIOTCS B M3BECTHOI CTEIIEHY XapaKTepoM
KY/IbTYp — VHAVBULYATMCTCKON U B TOM VI MHOM CTEIEHM KOJUIEKTUBYCTCKOIA.

Hy»xHo ckasatp, uyto [Iusactep mpunmcpiBan Toi He TOMBKO OTpUIIATeIbHbIE
KadecTBa: Hamp., Tbl, KOHeUHO, apitiucill, U Kax paiiep, A yeaxcar 3iio. OKCUMMU-
POH He ypocToua Jlusactepa H OHOTO MOJIOKUTENIbHON XapaKTepucTUKu. Bort
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OCHOBHbIe MHBeKTVBBHI Jlusactepa, anpecoBanusle O.% Tl cuguuiv Ha wsxenoi
Hapkoitie / Cxopo y weds dyqgeili getipeccus u Wivt ti10x0 koH4uuly / Tol ioxox
Ha donvHoio pakom ¢ Unacitiunamu 6 nuue. Kitio 60oduse ckasan iwede odpuiiiv
ionosy? C TONMKOV TEIECHOTO HM3a y JI. CBA3aHbI CTIOBA B IBYX MHBEKTNBAX, KOH
TOpbIE MBI 10 TOHATHBIM IIPUYMHAM 3[jeCh He IPUBOAVM. V] elile B ABYX CIy4asix
[I. O603HauaeT MPOTUBHMKA MECTOMMEHVEM TPeThero JNLa, Hamp., Bce 6 aitiol
cifipaxe 3Haiotl, 4itio 5 odvio eio, YTO CBS3aHO ¢ oOpalleHNeM K Iy06/Ke, B I/1a-
3aX KOTOPOI ,,OIIIIOHEHT  IO/DKEH OBITh JUCKPEANTIPOBaH. BMecTe ¢ TeM, Koraa
006 afipecaTe rOBOPUTCA B TPETbEM /ML, OH OTYYX/AeTCA OT CaMOTo Ipolecca
OO1LIeH S, BBIIJIAUT BHIK/TIOYEHHDBIM 13 JIe/ICTBA.

A B ucnonHenuu [l. aTpubytupyet cebs depes mapamMeTp CUIBL, U JieNaeTCs
3TO Yepe3 CpaBHEHUsS CO BCeM M3BECTHBIMU MMeHaMU MOMUTUYECKUX HesaTernein
CIIA: A uinio, iwoxoxn na Xunnapu Knunition? Jla y mens gyx, xax y /Iunkonvna, Kax
y Kennegu go yéuiicitisa, A <...>, cunvree wem Hukcon. Kpyuy ceoii <...>, 6x0xcy
iog wmpuympanvryto apky Kpemus.

B nepBom payHzpe [I. feMOHCTpuUpYeT CBOIO IPUYACTHOCTD K CTPaHe, HEOTD-
eMJIeMOJ1 YacThI0 KOTOPOII OH cebs OlLIyILIaeT, ¥ KOTOpasi, 0 er0 MHEHUIO, eCTh
crpana Nel: CIIIA eceiga Sygeiti Homep O0guH, STa HecHA He 3aKOHUUTHCA.

A u Tol IpeAcTaroT 4acTbio OOJIBIIeNl OOLUIHOCTY — TOCYAAPCTBA, KOTOPYIO
6aTIephl peACcTaBIAlT. VIMeeT MeCTO XapaKTepMCTHKA ONIIOHEHTA U cebs 1Mo
MeTOHMMMIYECKOMY IIPMHIMNITY: TaK, A JIusacTepa No3uIoHnpyeT cebs Kak dee
pe3 MMYHOCTHBbIE KaueCTBa, TAK M KaK IPefICTaBUTeNA ONIpefle/IeHHOI — rocyaapa
CTBeHHOIT — oburHOCTI: Koiga xe 6vi HakoHey godepeitiecy go /Iynovl. B cnegyrousue
10 neiti Mol HauuHaem KonoHusayurw Mapca A y eac ecnu tipodnemvl 6 wiaiiine, bl
cpasy 3eonutiie Mnony Macky. Hukitio He xoueiti cnywaitiv 6awiu cnadvle HecHuU.
Psti ioitynapen 6 Poccuu, tiottiomy uitio eio Cnyuiarotti Manoneiku 6 MamuHvlx
gwuncax. OTMeTnm, uto [I. BecbMa KOHKpeTeH B IepedncneHnu $pakToBs, KOTO-
pble, Ha ero B3IJIAM, eMOHCTPUPYIOT oTcTaBaHMe Poccun ot CHIA.

Bmecte ¢ Tem [I. He ;leMOHCTpUpYeT OTKpbITOI BpakaeoHOCTH K O. 1 Poccun
— HAaIIpOTMUB, 33/jaeT BHa4Ya/Ie KOMIUIMMEHTAPHYIO OCHOBY A/Is1 OYAYILIEro COCTA3a0
Hyst: MHue Hpassiics sty pedsiia. ditio Sygeiti uitio-itio wiuiia Cesliioe apuvaciiive
gna Cosetiickoio cotoza Mul 6000uie gpy3vs, mul He 6 ccope, s Upocitio depy y Heio
UHITEPBYLIO.

Ecmu roBoputs 0 4 y OKCHMIPOHA, TO OHO IIPEfICTAaB/IeHA B MEHbIIIell CTeIIeHN:
Jepes3 COOOIeH e O HALMOHAIBHOCTY (pycckuti epeil) v 06pa3oBaHuy (OH 4ifio-ifio
ckasan upo Oxcgopg, uitio 3iHo He oueHv, Jla, & yuuncs wam, s He vl 30710MAbIM
pederkom. Mos yueda dvina excegresHotl opvdoti — kax y espees). Kak Bupum, n
37eChb BO HMKAET HAIVIOHAIbHAA TeMa. Tbl uitio Mipaiiuuis éce Ha Hapkoiy? A iioxce
gondun tiocne tunitivl Tunnecca Ho 51 3a6sa3an, kax I'séun MakuHHnecc otiousen o

6 Ilanee MbI COKpallaeM NMEHa, 0603Havas Y4aCTHHMKOB I10 nepBoﬁ 6yKB€ VIMEHN.
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wyprana ,Vice/ Y mens kpymas ciliaiiuctiiuka, Ho 3iiio HesaxHo / MHe Gnaitiuii
Pawa Tygeii, Bragumup u @Cb, uitiodwvt 1 310 iosopun. / 51 He nodnio nauty énacitiv,
wam ogru uipel. Ho sttio amepuranybl Hayuunu Hauty énacitiv / Tol 3agupa? A He
umero ¢ wakumu geno. Mue He Hyxwen sopkayiil’, iieno kax y /lawyana (apyr [I).

Takum 06pa3om, ec/ MbI MOXKeM CKa3aTb O [I., 4TO OH HO3UIIMOHMPYeT CeOs
KaK IMYHOCTBD, KPETIKYIO YXOM, TO 06 O. MbI IToTy4aeM 3HaHU U3 IIPEIOKEHMI,
HAIIOMMHAIOIVX al0(paTNYeCcKyIo XapaKTepUCTUKy: 4eM yim KeM O. He AB/IACTH]
Cs1 — OH Y>Ke He YHOTpeO/IseT HapKOTUKH, eMY He HY>XKHbI PU3MYECKIIe YIPaKHeo
HVSI [JIS1 YKpeIUTeHus Tena (BOpKayT) U T.II. VIHTepeCcHO UCIIO/Ib30BaHNe IMEHN
I'sBuHa MaKKMHeca — OTIIa IBVYKEHVS XUIICTEPOB, U3BECTHOIO CBOMMIU JJOCTAT
TOYHO KOHCEPBATVBHBIMY (aHTMMYCY/IbMaHCKUMM, aHTHApOaMepUKaHCKIMI,
aHTM(eMUHUCTCKUMN) B3TIAAaMu. ViMsa MakkuHeca He IPUHATO CBA3BIBATH C
ynorpe6eHreM HapKOTUKOB — BO3MOXKHO, CpaBHeHNe ObIIo ucnonb3oBaHo O.
IUIS HETIPSIMOTO BBIP@XKEHVIS B3I/IAN0B, OMM3KMX B3r/sAaM MakkuHeca (A nodnio
Ovtitiv Senvim, U s gymaro, itlo 0 — Yillo-1o, 4illodbl 0ueHb TopguitivcA... A He
X04y Hawly pacitiéopeHHy0 Kynviypy. Mut gonsxcHol 3axpulitiv ipanuypl ileiiepr
U 1103607IUTHL BCeM ACCUMUNUPOBATLCA K 3ailagHomy, denomy, aHinoiosopsausemy
odpasy smusnu®). B PyHere aT0 cpaBHeHNe ObIIO IPU3HAHO HEYIAYHBIM: OSBUJICA
ponuk ,Oxcy, Hy ['3BrHa-TO 3a4em?", rie ['9BMH Ha PyCCKOM s13bIKe BO3MYILAET-
Cs TeM, 4TO eTo BTAHY/M B 370 T... (https://pikabu.ru/story/oksi_nu_gyevina_to_
zachem_54179942f=2#story-info).

Tbl, Kak OOBIYHO B PYCCKMX OaTT/IaX, XapaKTepU3yeTcsl BeCbMa IIPOCTPAHHO,
YTO COCTaB/IsIeT OCHOBHOE COZlep>KaHMe TeKcTa: 1ot 6vicokomepHblil ..., / Huueio
He go&mm, foatomy bl SaimiuAUIUD, CyKa, 8CH0 CB010 HU3HD. / Bce, uitio thivt
yMmeewiv — 0 gpalives U pugdmosaitiv ockopdnenus, Ho muuwo ceds kaxoii-iio
apunyecckoti / Tot iapasuiii, nroduitieny anxetikos u a0n0uHvlx Uupoios. / Crywatl,
vl KyHI-y Hanga, vl KAOYH U IOHUWbCS 3a geHbIaMu.

BosBpaiaAck K cka3aHHOMY BBILIE, MOYKHO BbICKA3aTh IIPEJIION0XKEHE, YTO
MMEHHO SI-KoHIenmus pasHUTCA B JAHHOM ClIy4ae y IpefcTaByuTenell pasHbIX
KyIbTyp U onIpefieNisieT IOCTpoeHne TeKcTa: ] y amepukaHua [, xapakrepusyeT-
sl yepe3 HabOp KOHKPeTHBIX IPU3HAKOB, B TO BpeMs Kak 1ol 1 Bol onucbiBaeTcs
Jepes3 MpU3HAK OECCYUINA VIV OTCYTCTBUA MO3UTUBHBIX Ka4eCTB, KOTOPBIMU 00-
napgaeT 4. MO>XXHO CKa3aTh, YTO OCHOBHasA CTpareru [l .— 3To ycTpalleHne, B TO
BpeMs, KaK ocHOBHaA cTparerna O. — npsMoe ockop6nenne. TonmKy TenecHOro
HI3a VICHOJIB3YIOT 06a 6atiepa. TexcTol O. BKIIOYAIOT rOpaszio 60blIe NCTOPK-

7 BopxkayT (aurin. Workout ('wa:kaut) — pyc. TpeHnpoBka) — 9T0 100UTeIbCKIIL BUJ CLIOPTA, 4aCTh (U3NIeCcKO
KyNbTypbl. BK/TIoYaeT B ce6s BbIIONHEH e Pa3TIYHbIX YIPKHEHNMI Ha YIMYHBIX CIIOPTIVIONIA/IKAX, @ IMEHHO Ha
TYPHUKAX, OPYChAX, MIBEJCKUX CTEHKAX, PyKOXOJ[aX U MPOYMX KOHCTPYKIMAX, UM BOOOIIIe 6e3 VX MCIIONb30BaHNUS
(Ha semite). OCHOBHOI! aKIIEHT Jie/IaeTCst Ha pabOTy € COOCTBEHHBIM BECOM U Pa3BUTHEM CHUJIBI ¥ BBIHOC/IMBOCTH.
Hy>xHo ckasarb, 4To OKCMMMPOH He 0671ajjaeT KPEIKUM TenocnoxenneM. HukneiiM 06pa3oBaH OT UMeHN
(MupoH) u MUTEpPaTyPHOTO TEPMIHA OKCIOMOPOH. 3 X 03HAYAIOT Ha/M4Me B TEKCTAX OOIBLIOrO KOMMYECTBA
006CLIEHHOIT JIeKCUKI
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YeCKVX VIMeH, OTCBUIOK K IOIMTUYECKUM COOBITHAM, MIMEH IpefCcTaBUTeNell Co-
BPEMEHHOII KYNbTYpHl, 4eM TeKcThl [I. (Cesepras Kopes, Typxmendawiu, Ciianun
Y T.JI.), YTO COOTBETCTBYET JIYYIINM, €C/I MOXXHO TaK TOBOPUTD O PII-6aTTax,
UX POCCUIICKUM 0OpasLam.

Hy>xHo ckasarp, 4yto O., 06paIasch K TeMaM, XapaKTepHBIM I PYCCKUX
6aTT/I0B, MHOT/]A BIIalaeT B IPOTUBOPEYNSA: TO OH TOBOPUT O TOMOCEKCYaIbHO
opuenranyu /1., TO MCHIONb3yeT TeMy ,,TeloK : Tut e potrancs ¢ Ipetikom®Kakue
moiyiti Svtitiv tipodnembt ¢ ienkamu focre 3ioio? Bo3MOXHO, 9TO CBA3AHO C VC-
NIO/Ib30BaHMeM OOBIYHBIX TAKTUK PYCCKUX OATTIOB, BIEKYILIVM OIpe/ie/IeHHYIO
3KJIeKTUKY Ianydeit. Kak Bupnm, B 3ToM 6artie O. mpuberaeT kK MMeHaM MeAMITHBIX
IIePCOH, LIMPOKO M3BECTHBIX B AHITIOA3BIYHOM MMPE MOTOAEKHON CYOKY/IbTYPhI
— B POCCMIICKMX OATT/IaX MMEIOT MECTO OTCBUIKM K VIMEHAM JesiTesIeil Ky/IbTypbl
VIV TIOMUTUKM. []. MCTIONb30Ba B TeKCTe 6aTT/Ia MMeHa aMePUKAHCKMX ITOJIN-
TUYECKVX JesATeNell Y M3BECTHOIO BCeMYy MUPY M300peTaTesisa U MpeAIpuHIMa-
tenA Vinona Macka. PasymeeTcs, Mbl He 3HaeM IpYTUX TeKCTOB [lusacTepa mmm
APYTUX aMePUKAHCKMX 0AT/IepOB — MbI OTMe4aeM Ha/lndye TOYeK, pasaidaomyx
IOCTPOEHME TEKCTa Y aMePMKAHCKOTO U POCCUIICKOTO 6aT/IepOB, 11 B CITydae KOp-
pemsauny Tekcra OKCMMMPOHA € PYTUMY TeKCTaMI POCCUIICKUX PII-6aTT/IOB,
¢duKcHpyeM UX Kak OTpaXkeHue 00IMX 0COOEHHOCTEN 3TOTO KaHpa PycCKOi MO-
JIOTEXXHOV CyOKY/IbTYPBI, BBIXOAALIEN 32 O4epyYeHHbIe [JIA Hee IpaHuIbl. Tak, B
TekcTe O. LIIMPOKO NpeficTaB/IeHa IPOBOKATUBHAS CTPATerys IPOTUBOIIOCTaBIe-
HMA aMepuKaHIeB apabam: Tor amepukanckuii apad-mycynomanun. Kaxoeo sitio
svictiiytiaiiy tiog Ppnaiom, Tlokpuiiivim Kposevio Wieoux coipaxgar? JJéa munnuona
apabos Svino youinio 3a tiocnegrue 15 neiti. Ho il odopauusaewivcs Ha pnai, Kak
Bpuitinu Ciaupc. Yro aro? Crpemnenne fath Jl. IO4yBCTBOBATb ceOA Iy>KUM B
cTpaHe npoxusaHuA? OcylecTBIeHNe poccuiickoro npeacrasnennsa o CHIA
KaK IIPOTUBHUKe apabckoro Mupa? B mo6oM crydyae Mbl BUAVM BbIY/IEHEHNE IIPO-
TUBHMKA 13 €r0 IPXIAAHCKOI OOLUIHOCTY 110 STHUYECKOMY IIPUHIINITY, YTO TaK-
K€ XapaKTepHO JUISl POCCUIICKUX OATT/IOB M YTO OTCYTCTBOBAJIO B TeKcTe M., Hu
pasy He yKa3aBIlero Ha 3THUYeCKyio npuHagIexxHocTh O. [lomutnueckas Tema
akciuryatupyercsa n 'y I, u y O. BecbMa mupokxo. O nonutudeckux binagax [,
MbI roBOopyn Boimie. B manyax O. ujeT mpsaMoIi BbINIafi IPOTUB BCEX aMEpUKaH-
nes (uny Ha BBI) ¢ ucronbp3oBaHueM IeKCUKH TenecHoro Husa. [Ipu atom, ecru 1.
YKa3blBaJl KOHKpeTHbIe acleKThl TpeBocxoacTsa CIIIA, To O. 3aTparusaeT MHO-
rue (ecu He Bce) aTpuOy Tl aMEPUKAHCKON KU3HM B Lie/IoM: Tak 4ilio HAX... 6o
gom, lusaciiiep Hax...donuyeiickux, owwiomy 4itio éce kotivl — yontogku. Hax. ..
mopangaios, oty ¢ weppopom u Hapkomuxkamu. Hax... makgonangc, gucHeii,
amepukxanckytw nuitiepainiypy, Toma u Iuceppu, Popga u Kuccengocepa. Haxep
Degepanvrulil peseps, HoOMY Hilio OH 6cex genaeiti degHvimu. Y Haxep uwymHblx

8 O6pu Jlpeiik [pam — M3BeCTHBII KaHAMICKNUIT PaIIep, MY3bIKAHT, IIeBell, aBTOP HECKONbKMX aTbOOMOB, OOMBB
IIMX My3bIKabHbIE PeKOP/IbL.
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amepukanckux mypuciios. Pazymeercs, O. zeMOHCTpupyeT ropas3go 60nbIIyIo
OCBEIOM/IEHHOCTb 00 aMepMKaHCKOI >XU3HY, HexXenu [I. o poccmiickoit — BO3-
MO>KHO, 9TO CBSI3aHO C YPOBHEM ero 006pa3oBaHus, HO3BOISIOIIETO MbICTUTH a0-
CTpaKTHee, YeM He NMeIoLIil Takoro o6pasosanus [. C [pyroit CTOPOHBI, BIIOTHE
BO3MOJXHO, YTO aHITIMIICKUI A3BIK, pa3IM4aOLNII OIIpee/IeHHbIe Y HeolIpefe-
JIeHHbIEe APTUK/IN, APOOSIMII IpolLIe/iiee BpeMs Ha PsJ ropasfo 6ojee MeKIX
IPOMEXYTKOB, OTPa)KaeT U OO/MBIIYI0 KOHKPETHOCTD MBIIIIEHNsI HOCUTEIEN 9TO-
TO A3BIKA 110 CPAaBHEHMIO C MBIIIEHNeM HocuTernell pycckoro (JKemesnsak: 2017)
OBI TYT BCIIOMHUTb 1 ,,PYCCKUX Ma/Ib4MKOB“ [l0CTOEBCKOTO, KOTOPBIE ,,B BOHIOUEM
TpakTupe“ paccyxpamu o bore, beccmepTiy Wiy counanusMe.

Hy»xHo ckasatb, 4To pan-6arta Mexay O. u JI. mpomren B 1OCTaTOYHO APY-
XKeNmOHOIT 06CTaHOBKe, U ITapTHEPbI, 0c06eHHO /1., BhIpaXkamy ofobpeHne yrad-
HBIM [TaH4YaM NPOTMBHUKA. O. 3aKOHYMII 6ATT/I MOYTH TaK, Kak Havas [I. — BbIpa-
KEeHMeM CUMIIaTUY K afipecary, HO C/ie/Ia/l 9TO FOpasyio TOHbIIe 1 GpUIocopuyHee:

Tot amepuxarckuii apad, eepro? A pycckuii espeii.

ilio He BvLINAGUIN, KAK HA4ATIO X0opoueti gpyxSol.

Bavin - iaxas witiyxa, iivl 6citipe4aeudvcs

C uenosexom, KOIOPOio gonxiceH HeHABUGEUIb.

VI3-3a ciilepeoifiuiios oSuiecitioq, Kynviiypol, cemuil.

N vl ciaouwiv, tionusaewiv eio ipA3vio,

Ho wiv1 cmoitipuuis 8 3epxano, 8ego iliam iaxoti e iapems.

A ne iosopro, uitio SATUTUN-PIT MONCET USMEHUTAD MUD.
Ho 51 sepio, 31110 0H MOoxcelti dvlitiv ueM-o SonbUUM,
Yem tipocitio pudmot u danuu.

ITopBeneM HEKOTOpbIE UTOTH:

1. Par-6at1/1b1, Ha B3IVIAZ] aBTOPA, €CTb (POpMa JIETUTYIMU3ALIVIV PEYEBOIl arpeccuit.

2. Pan-6aTT/Ip1 KOPPENMMpPYIOT C APYTUMI IPOABIEHUAMM arpeccui B COBpe-
MEHHOI KY/IbTYype.

3. Pan-6arT/Ibl MOXXHO pacCMaTpyUBaTh KaK JTMHIBOKY/IbTYPHBIN (eHOMEH,
0COO6EHHOCTM KOTOPOTO OIPEeNATCA TPaUIMAMI KYIbTyphl 6aT/iepa Kak ee
HOCUTEIA.

I[Tpy HeKOTOPBIX ClelpIIECKIX HALMOHAIbHO-KY/IBTYPHBIX YepTax 6aTT/IoB,
UX BUIVMO, 00'beUHSIET OHO: TO, YTO aHITINIICKMIt ncTOpuK A. ToitHOu Ha3Ba
By/Ibrapu3alyell ¥ BapBapusalyeil IpaBsIlero MEHbIINHCTBA U 00IIell By/Ibra-
pusanmert u BapBapusalueil MICKycCTBa, IPOMCXOIAIMMY, 10 MHeHNIo ToitHOM,
B 9II0XY pacrajaomierica nysummsanym (Toru6u 1971: 381-385).
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The author of the article explores such a highly popular genre of today as rap battles
as the phenomenon of the contemporary culture, existing in correlation with other
cultural phenomena in the society of everyday aggression: terrorism, political talk shows,
the vulgarization of the media in general, which leaves no space for a private life of a
self. Rap battles legitimize speech aggression, which has recently been deplored by the
public opinion. Everyday aggression is a characteristic trait by which the contemporary
society of a performance is different from a society of a carnival where there was an
opposition between appropriateness and inappropriateness. The author distinguishes
general features of Russian rap battles and assumes that the genre can be viewed as not
cultural phenomenon alone but sooner as a linguo-cultural one ( on the material of rap
battle Oxiumoron-Disaster).
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Filmicnost poetike Josipa Mlakica
(na primjeru romana MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA)

Josip Mlaki¢ spada medu pisce koji ¢esto preuzimaju filmske citate ili se referiraju na
neka opéa mjesta filmskog medija i njegovo karakteristi¢no, audiovizualno znakovlje.
U ovom ¢emo radu analizirati roman MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA s obzirom na
poetiku filma. O Mlakié¢evu se romanu i njegovoj intermedijalnosti moze govoriti na
dvjema razinama: eksplicitnoj i implicitnoj.

Tijekom 2016. godine, na temelju rukopisa romana MRTVE RIBE PLIVAJU NA
LEPIMA, zapoceto je snimanje istoimenog filma. Nije prvi put da romani Josipa
Mlakic¢a budu ekranizirani.! Autor je (ocito poklonik sedme umjetnosti) na pro-
jektu nastanka (i) ovog audiovizualnog uradaka, koji redateljski potpisuje Kristijan
Mili¢, suradivao kao scenarist, ali i kao glumac. Mlaki¢eva osobna zainteresiranost
za filmski medij odrazila se i na njegovo knjizevno stvaralastvo za koje se nacelno
moze re¢i da uvelike korespondira s poetikom filma* Mlaki¢, dakle, spada medu
pisce koji ¢esto preuzimaju filmske citate ili se referiraju na neka op¢a mjesta film-

1 Prema romanu Z1vi 1 MRTVI 2007. snimljen je istoimeni film. Mlaki¢ je napisao scenarije za filmove Zrinka
Ogreste Tu (2003) i IMENA VISNJE (2015) Branka Schmidta. Za Branka I$tvanci¢a napisao je scenarije prema
romanima CUVARI MOSTOVA (MOST NA KRAJU SVIJETA) i KAD MAGLE STANU. U Iitvancicevoj je reziji 2015. snimlv
jen i kratki film prema Mlakicevoj pri¢i PONO¢NO s1vo.

O vaznosti filma za razumijevanje njegove poetike autor je za medije govorio u viSe navrata. Medu svojim je
romanima MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA izdvojio kao ,,najfilmi¢niji‘, te ga oznacio kao ovdasnju inacicu
»altman-carverovskih“ KRATKIH REZOVA (Mlaki¢ 2012).

Navedeni je film, kako se moze zapaziti, Mlaki¢u bio poticajan ponajprije u kontekstu onoga $to se u ovom radu
oznacuje implicitnom filmi¢nosti. Osim analogija na razini strukturalnog ustroja Mlaki¢ev roman s tim filmom
korespondira i s obzirom na izbor teme, a osobito s obzirom na atmosferu koja se gradi/stvara u svezi opisanih
zbivanja.

2 O filmi¢nosti se Mlaki¢evih uradaka (romana, ali i kratkih pric¢a) pisalo nesustavno i uglavnom tek u opéim
naznakama. Kad je rije¢ o romanu MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA, SVOja su zapaZanja o toj problematici iznijeli
knjizevni kriti¢ari Ivica Mati¢evi¢, Marinko Krmpoti¢, Iva Beljan i Matko Vladanovic.

U tekstu VARIJACIJA O PLASTICNIM LABUDOVIMA Ivica je Matic¢evi¢ upozorio da bi se trebalo detaljnije pozabaviti
»vezom Mlakiceve proze i filma“ isticu¢i da je nacin na koji je glavni junak iz filma oduzeo sebi zivot preuzet iz
filma brac¢e Coen NEMA ZEMLJE ZA STARCE (Maticevi¢ 2012: 81).

Marinko Krmpotié, u tekstu Teski i tamni literarni sevdah, istaknuo je oslanjanje radnje na brojna filmska djela:

(...) od legendarnog Scorseseovog TaKsISTA koji se u obliku ¢uvenog De Nirovog monologa (Are you talkin® to
me?) javlja i u nazivu jedne price (Kome ti to, bolan, govoris), pa do bizarnog samoubojstva kojemu je uzor lik sa-
disti¢kog ubojice iz NEMA ZEMLJE zA STARCE brace Cohen. No, najuocljivija veza knjizevnosti i filma ipak je sce-
na u kojoj Profesor trenutak prije samoubojstva igra $ah sa smr¢u, ¢ime Mlaki¢ uspjesno “citira’ klasi¢ni Sedmi
pecat Ingmara Bergmana (Krmpoti¢ 2012).

ZaIvu Beljan, jednu od najboljih poznavateljica Mlaki¢eve poetike, film figurira kao jedan od klju¢nih zajednickih
motiva, tj. kao vazan ¢imbenika u strukturiranju romana MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA. Kako isti¢e Beljan, svi
pripovjedaci nalaze sli¢nost izmedu dogadaja o kojima pripovijedaju s filmom (Beljan 2013: 55).
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skog medija i njegovo karakteristicno, audiovizualno znakovlje. Stoga i istrazivanje
njegova romana MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA u tom (filmskom) okviru moze
biti viSestruko zanimljivo. Ono s jedne strane moze biti korisno u ,,otkrivanju“ au-
torovih filmskih afiniteta, ali i, §to je mnogo vaznije, moze pripomoc¢i u dekodira-
nju znacenja koji ovako koncipiran semioticki sustav (re)producira. O intermedi-
jalnosti se Mlaki¢eva romana MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA moZe govoriti na
dvjema razinama: eksplicitnoj i implicitnoj.

L.

Roman MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA proZzet je nizom asocijacija u kojima
se i§¢itavaju vise ili manje ocite reference na pojedine filmove. O sloZenu odnosu
teksta prema filmu dosta govore i likovi-pripovjedaci koji opisane dogadaje, goto-
vo bez iznimke, komentirajuiskazom:kao u onom film u.lako segotovo
svi referiraju na film, nitko se od njih ne sje¢a imena filma na koji ih dogadaj pod-
sjeca, pa je Citatelju ostavljeno da, kao u kakvom detektivskom romanu, (is)trazi o
kojim je uradcima zapravo rijec.

Vedina filmova na koje se Mlaki¢ referira u romanu pripada klasicima sedme
umjetnosti i gotovo su svi nastali na temelju knjizevnog predloska. Tek se povreme-
no autor poziva na filmska ostvarenja za koja bi se moglo re¢i da pripadaju tzv. po-
pularnoj kulturi. Uz filmske se, istina znatno rjede, pojavljuju i reference na glazbu®.

Premrezenost teksta intermedijalnim citatima, kao i osobit nacin spajanja vi-
soke i tzv. popularne kulture, pokazuju da Mlakic¢ev prozni rukopis umnogomu
korespondira s onim $to se opcenito naziva poetikom postmodernizma. Uz nagla-
$enu citatnost, te kontinuirani interes za problematiziranja rata i poraca, Mlaki¢

Matko Vladanovi¢ takoder je uocio reference na (jedan) film. One su mu (uz komentare (ne)opravdanosti
financiranja ovakvih filmskih projekata drzavnim novcem) posluzile kao podloga da se kriti¢ki osvrne na
ideolos$ku pozadin uMlaki¢evarromana te da, opéenito, opise svojstva njegove poetike:
Jednostavan izraz, prirodni dijalozi i relativna prizemnost motiva svake od ovih $esnaest prica skrivaju grandioznu
zamisao koja izlazi na vidjelo kad se pri¢e promotre kao cjelina. Ova se zamisao zasniva na filmu brace Coen NEma
ZEMLJE ZA STARCE kojega Mlaki¢ ni u jednoj pri¢i ne propusta izravno ili neizravno spomenuti (da se kojim slu-
¢ajem ne dogodi da ¢itatelju promakne ta bitna referenca) (Vladanovi¢ 2012).

3 Za razliku od vizualnog, auditivni je aspekt u romanu vrlo diskretno naznacen. To takoder korespondira s
nac¢inom na koji se zvuk koristi u filmskim naslovima na koje se Mlaki¢ referira.

pridonosedi sumornosti opisane atmosfere.

Od filmske glazbe, tj. referenci na nju, mogla bi se izdvojiti tema iz filma OTAC NA SLUZBENOM PUTU Emira
Kusturice koja se, kao viSezna¢an motiv, pojavljuje u poglavlju Na obali rijeka babilonskih.

Kad je pak rije¢ o asocijacijama na pojedine glazbene uratke koji nisu izravno vezani za film, za ovu bi se priliku,
uz Mozartov REQUIEM i poznatu pjesmu NA OBALI RIJEKA BABILONSKIH, mogle izdvojiti pjesme nastale 80-ih
godina proslog stolje¢a s kojom je ,,odrastala“ Mlakic¢eva generacija. Medu njima se, kad je rijec o tzv. popularnoj
kulturi, izdvajaju pjesme Bijelog dugmeta (TE NOCI KAD UMREM) i Prljavog kazalista (GROBLJE sLoNOVA). Obje
su vazne za razumijevanje atmosfere u drustvu koje se okuplja oko Profesora. Prvom se nagovje$tava njegova
smrt, dok se stihovi druge pojavljuju kao metafora grada u koji se, kako to objasnjava jedan od pripovjedaca,
ljudi, poput slonova, vra¢aju samo da bi umrli.
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slijedi prepoznatljiv (otprije zacrtan) poeticki koncept kojemu je, izmedu ostalog,
svojstvena: fragmentarnost kompozicije, stalni prekidi ,,glavnog“ narativnog slije-
da, pripovjedno viseglasje, otvoreni kraj te komunikativan i nepretenciozan, $iroj
publici prilagoden izraz.

Sva su navedena obiljezja u izravnoj korelaciji s poetikom filma. No prije nego
se ona detaljnije istraze, valjalo bi upozoriti na neke od audiovizualnih uradaka na
koje se Mlaki¢ u ovom romanu (ne)izravno referira.

*

Medu svjetskim se klasicima filma Mlaki¢ referira (i) na Hitchcockove Pr1-
ck.* Klasik horor-zanra, ovaj je uradak iznimno vazan za razumijevanje jednog od
klju¢nih motiva romana - ptica, tj. preciznije Zdralova koji tijekom pogreba nad-
lije¢u grad. Iako Mlakiceve ptice/zdralovi ne napadaju ljude, ve¢ odlaze (jedna je
od njih ¢ak i ubijena), ¢injenica da svojim odlaskom najavljuju losiji, hladniji dio
godine (zbog cega ih lokalno stanovni$tvo naziva zlogodinama) daje nagovijesti-
ti simboli¢ni ,,horor Zivota u poslijeratnoj bosanskohercegovackoj provinciji. U
njoj nema puno izgleda za prosperitet, a samim tim i za optimisti¢niju budu¢nost.
Cikli¢no pojavljivanje motiva ptica sugerira sudbinsku predodredenost i nemo-
gucnost iskoraka ili napretka.

Uz Hitchcocka Mlaki¢ preuzima motive i iz popularnih filmova kakvi su oni o
kultnom borcu za pravdu Bruceu Leeju. Nije sluc¢ajno da se takve reference pojav-
ljuju u poglavlju o lokalnom moc¢niku koji, ocito bez velikih zasluga (dakle nepra-
vedno), uziva materijalne i druge pogodnosti koje mu status politicara daje. Njih
na doslovnoj, ali i na simboli¢koj razini, utjelovljuje skupo sluzbeno vozilo marke
mercedes koje politicar (neopravdano i nepravedno) koristi ne samo u sluzbene,
vec¢ i u privatne svrhe. U kontekstu te price o mo¢i pojedinca koji reprezentira su-
stav, Bruce Lee, kao svojevrsna ikona borca za pravdu, ima snazan ironijski u¢inak.

Socijalne razlike medu protagonistima, bolest djeteta, ocita nepravda u distri-
buciji mo¢i, kao i slika zarobljenog medvjeda koji sluzi za zabavu, koje takoder na-
lazimo u spomenutom poglavlju, otvaraju brojne analogije. Metode krocenja tro-
me, ali i iznimno jake Zivotinje (medvjeda) palicama i strujom prizivaju asocijacije
na jo$ jedan film kojega je Mlaki¢, pi$uci ovaj roman, o¢ito imao na umu. Rije¢ je
o sjajnom uratku Milosa Formana LET 1ZNAD KUKAVICJEG GNIJEZDA®. Sli¢nosti su
brojne. Tako je, primjerice, tesko ne primijetiti da se likovi u Mlaki¢evu romanu

4 PricE (THE BIrDs) su kultni horor film Alfreda Hitchcocka iz 1963. nastao prema istoimenoj kratkoj pric¢i
Daphne du Maurier.

Znameniti je redatelj Mlaki¢u bio inspirativan i u nekim drugim uradcima - npr. u kratkoj pri¢i NEPOZNATI
1Z NORD EXPRESSA (naslovljenoj po Hitchcockovu trileru) koja se temelji ,,na reinterpretaciji njegovih glavnih
motiva“ (Beljan 2015: 24).

Kao i u slucaju niza filmova na koje se Mlakic referira i ovaj je uradak nastao na temelju (istoimenog) knjizevnog
predloska Patricije Highsmith.

5 LET 1ZNAD KUKAVICJEG GNIJEZDA (ONE FLEW OVER THE CUCKOO’s NEST) film je Milosa Formana iz 1975.
Predstavlja adaptaciju istoimenog romana Kena Keseya.
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ponasaju poput veéine zatoc¢enika ustanove (zapravo umobolnice) iz navedenog
filma - $to nije bez odredenih znacenjskih implikacija. Isto tako nije se lako ote-
ti dojmu da je takvo apati¢no stanje nastalo kao posljedica, najprije ,,suptilnog®, a
potom sve agresivnijeg, institucionalnog otupljivanja (pobunjenog) pojedinca, ali
i zajednice u cjelini. Ljudi ,,ispranih mozgova“ nemaju volje, a ni snage za pobunu
protiv sustava i postojeceg stanja. Slika zarobljenog, tromog i jakog, medvjeda koji
sluzi za zabavu i kojega oni u poziciji mo¢i (ili ,na vlasti®), preko svojih poslusnih
podanika ,,umiruju” strujnim Sokovima i palicama, vrlo je sugestivna sinegdoha
slike cijeloga drustva. U njezinu podtekstu lako je is¢itati (autorovu) kritiku po-
slijeratnog stanja duha u bosanskohercegovackom, ali i u svim drugim postjugo-
slavenskim drustvima.

Gubitak svih iluzija o tomu da je promjena (npr. preko ,,revolucionarnog” ¢ina
kao jednog od obliké otpora sustavu) moguaa priziva asocijacije (i) na sekvence
filma nastalog prema znamenitom romanu Ernesta Hemingwaya KOME zvoNa
ZVONE®. Zvuk posmrtnog zvona koji ¢uju svi protagonisti, zbog ¢injenice da se po-
javljuje za vrijeme pogreba, ali i (kako se sugerira) kasnije, otvara niz asocijacija.
Zvono oznacuje smrt nesretnog Profesora, ali i sljede¢eg kandidata smrti ¢ije se ime
ne zna, ali koji zasigurno ima do¢i. U tom smislu nije slu¢ajno da jedno od poglav-
lja romana ima vrlo sugestivan naslov: Neka se pripremi sljede¢i. Zvono oznacuje
i simboli¢nu smrt, a ona znaci gubitak svih iluzija i zanosa. Njegov zvuk podsjeca
na sudbinsku predodredenost i neminovnost propasti, ne samo neuklopljenog po-
jedinca, nego i ¢itave zajednice koju Profesorov lik u nekim segmentima predstav-
lja. Zvuk zvona koji se u jednom od poglavlja dovodi u analosku vezu sa zvukom
udaranja u jezi¢ak telefona koji ne radi (takoder preuzet iz filma), osim $to prido-
nosi dramati¢nosti opisane scene, uklju¢uje i socijalne konotacije. Naime, protago-
nist navedenog poglavlja, tvornicki radnik Dilkan, ne moze platiti racun za telefon
(jer nije dobio placu) ¢ime izravno ugrozava (zivot) sina Filipa koji ima padavicu.

Jedan od klju¢nih motiva u romanu, motiv (samo)ubojstva pistoljem za svinje,
takoder je citat iz filma. Ovaj je put rije¢ o klasiku nastalom prema romanu Cor-
maca McCarthyja NEMA ZEMLJE zA STARCE’. McCarthy, poznati pisac kriminali-
stickih romana (koje, kako se moze zakljuciti, i Mlaki¢ rado ¢ita), ,nadahnuo® ga je
na dvjema razinama: izravno i neizravno. Izravno: kad je ,,preuzeo” motiv pistolja
za stoku kojim ¢e Profesor izvrsiti samoubojstvo. Neizravno: na razni kompozici-
je romana u kojemu, kao u krimi¢ima, napeto pratimo pricu u kojoj ¢itatelj treba
(raz)otkriti ,,zagonetku® vezanu za smrt ,,glavnog junaka®

Zarazliku od Antona Chigurha, okrutnog manijaka iz filma NEMA ZEMLJE zA
STARCE koji se na bizaran i okrutan nacin ,igra“ Zivotima svojih Zrtava bacajuci

6 Roman je ekraniziran 1943. u reziji Sama Wooda.
7 NEMA ZEMLJE ZA STARCE (NO COUNTRY FOR OLD MEN) film je Joela i Ethana Coena snimljen prema istoime-
nom romanu Cormaca McCarthyja.
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nov¢i¢, Mlakicev se Profesor pojavljuje kao pasivan, slabi subjekt. On ruski rulet
(a to je ujedno naziv i jednog od poglavlja) igra sa samim sobom.

Uz filmske i knjizevne klasike i popularna je kultura, te tzv. trivijalni Zanrovi,
vazna intermedijalna podloga Mlaki¢evim literarnim simbolima. Tako je, primje-
rice, indikativno da se indijska filmska produkcija tj. reference na nju, pojavljuju u
poglavlju Cudo na rijeci. Poglavlje je posveceno prici o nesretnoj majci Slavki koja,
ne mogavsi prihvatiti sinovljevu smrt, utjehu nalazi u svakodnevnom pohodenju
groba i njegovom opsesivnhom ukra$avanju, zapravo nakupljanju i slaganju gomi-
le plasti¢nog cvijeca. Sva tragi¢nost njezina stanja kulminira onda kad Zena pada
u posve iracionalni religijski zanos koji prelazi u fanatizam njezinim bezumnim
prolaskom kroz minsko polje. Nesretna je zena, naime, uvjerena da joj se pred oci-
ma ukazuje Gospin lik koji ju vodi. Pri¢a o nesretnoj majci popracena je vizualno
upecatljivim slikama karakteristi¢cnim za (pseudoreligijski) ki¢, kao i analogijama
s motivima iz horor filma PREDSkAZANJE®. Pojacana emocionalnost, iracionalnost,
slijepa vjera u ¢uda, bijes zbog nerazumijevanja drugih, tek su neke od karakteri-
sticnih manifestacija. Ki¢-scenografija protkana asocijacijama na spomenuti horor
te, oplenito, atmosfera koja se stvara oko lika nesretne Zene imaju snazan ironij-
ski ucinak. Sagledani u $irem kontekstu oni predstavljaju snaznu kritiku bilo ko-
jeg oblika fanatizma i slijepog vjerovanja u autoritet. S druge strane, naivnost tako
prezentirane scenografije otvara prostor za iskrenu ljudsku sucut, za Zaljenje nad
nemo¢nim i nesretnim pojedincem koji se neumoljivoj logici opresivnog sustava
(a on je ubio ne samo Slavkina sina Iliju ve¢ i nju) moze oduprijeti samo vjerom u
¢uda ili ludilom (fingiranim ili stvarnim - kako to ¢ini/e protagonist/i filma LET
IZNAD KUKAVICJEG GNIJEZDA).

Suodnosi kolektivno/opée i pojedina¢no pokazuju se u Mlaki¢evim romanima
vrlo slozenima. Njegovi junaci u prvim poglavljima nemaju imena - ¢ime se suge-
rira da funkcioniraju kao reprezenti pojedinih tipova osobnosti kakve je moguce
naci u bilo kojoj sredini i u bilo kojoj zajednici. Tim se postupkom naglasava i ne-
znatnosti njihovih Zivota te osnazuje dojam o beznacajnost njihovih malih ljudskih
drama (npr. neprimanje place, bolest, gubitak djeteta, ljubavne svade ili afere, pita-
nje drustvenog statusa i sl.) u $irim (drustvenim) okvirima. U poglavljima drugog
dijela romana (istina kroz usputne digresije) ipak saznajemo njihova imena, ¢ak i
medusobne odnose, ali to ne mijenja nista’. Njihove sudbine funkcioniraju tek kao

8 THE OMEN (PREDSKAZAN]JE) film je Richarda Donnera iz 1976.

9 Saznajemo, primjerice, da su glavni protagonisti poglavlja Kao u onom filmu Ivana, njezin suprug Braco (koji
lezi u komi - poput junakinja filma P. Almoddvara PRI¢AJ s NJoMm) i njihov prijatelj Karlo koji popravlja njegov
slupani golf, potom i to da su u sredistu zbivanja poglavlja Groblje slonova supruznici Vesna i Dilkan (tvornicki
radnik) i njihova bolesna djevoj¢ica Klaudija (koja ima Downov sindrom).

Citatelj ¢e ubrzo shvatiti i to da su Vesna i Sanjin muz imali ljubavnu aferu te da on sa suprugom Sanjom ima
sina Filipa koji boluje od padavice. U drugom dijelu romana moZe se saznati da se Zena koja ne moze preboljeti
sinovljevu smrt zove Slavka.

Imena lokalnog politi¢ara, Pjesnika (zapravo profesora povijesti) i Profesora (srpskohrvatskog jezika i knjizevy
nosti) ¢iji je pogreb okosnica romana, ¢itatelj ne zna.
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mali dio $ireg mozaika price o jednom vremenu i prostoru u kojemu pojedinac ima
vrlo malo optimisti¢nih izgleda. Za ve¢inu Mlakicevih likova bolji je zivot i lijepi
trenuci stvar proslosti, zbog ¢ega, na simboli¢noj razini, sudbine mnogih od njih
mogu podsjetiti na tuzni kraj junakinje znamenitog filma DJEVOJKA OD MILIJUN
DOLARA, Maggie Fitzgerald'. Da je tomu tako, potvrduje i jedan od pripovjedaca
kad, komentirajuci $ahovske poteze, citira reCenicu iz navedenog filma: ,,Boks je
$ah s dodatkom boli“ (Mlaki¢ 2011: 127). U sadasnjosti Mlakicevi su likovi, kao
i junakinja spomenutog filma, paralizirani. U igri ($aha) sa Zivotom, jedino $to
je izvjesno (i §to im je zajednicko) jest neminovna smrt. Sansi za pobjedu nema.

Zivot u bosanskohercegovackom gradu koji zbog podijeljenosti izmedu nje-
govih stanovnika (Bosnjaka i Hrvata) funkcionira kao ,,sabirni centar® u kojemu
su medusobne interakcije svedene na nuzni minimum takoder ima svoje filmske
analogije. Neke od njih mogu se na¢i u kadrovima filma Dusana Kovacevica'’.
Ulica koja dijeli grad na dva dijela nedvojbeno priziva asocijacije na tunel kojim
(u filmu SABIRNI CENTAR, kao i u Mlaki¢evu romanu) koracaju ,,zivi mrtvaci‘ U
takvom se kontekstu apsurdnog (i ¢esto ironiziranog) dodira i podjela na ,,ovaj“ i
»0Naj“ svijet, na proslost i sadasnjost, a osobito podjela na ,nasi ,,njih", dogada-
ju nevjerojatne bizarnosti. Jedna od njih, opisana u poglavlju Berlinski zid'?. Ona
pokazuje sveprisutnost i apsurdnosti stvarnih (ali jos i viSe) i mentalnih barijera
medu stanovnicima neimenovanog grada®.

Medu ovdje nabrojanim filmovima ili izdvojenim motivskim sekvencama koje
se u romanu pojavljuju kao citati, najistaknutije mjesto bez sumnje ima film I.
Bergmana SEbMI PECAT!. Film (i sam prozet brojnim referencama na BisLju, a
onda i na druge filmske klasike) otvara jednu posve novu, simbolicku dimenziju
Mlaki¢eva romana.

Pri¢u o ¢ovjeku koji igra §ah sa Smré¢u Mlakic je ukomponirao u roman s oci-
tom namjerom da, isticuci brojne analogije medu dvama junacima, umjetnicki

Da izostanak imena moze biti zanimljiv znak pokazuje se upravo na primjeru lika lokalnog politi¢ara koji upravo
zbog toga ,,postaje figura, nositelj svojstava nehumanih predstavnika vlasti“ (Beljan 2013: 53).

10 DJEVOJKA OD MILIJUN DOLARA (MILLION DOLLAR BABY) drama je Clinta Eastwooda iz 2004. Scenarij je napisao
Paul Haggis prema kratkim pri¢ama E X. Toolea (pseudonim), odnosno Jerryja Boyda, originalno objavljenim
pod naslovom UZAD GoRl, price su poslije publicirane pod naslovom filma.

11 SABIRNI CENTAR je film Dusana Kovacevica iz 1989.

12 O tomu Strahimir Primorac pise:

Koliko je to medunacionalno udaljavanje odmaklo, dobro ilustrira pri¢ica o pomicanju vremena za jedne
ravnodnevice, kad su u Sarajevu okrenuli kazaljke na jednu stranu, a Hrvati ostali vjerni, pa su se stanovnici
grada to nedjeljno jutro probudili u razli¢itim vremenskim zonama. Kao da ¢ujemo ’glasove sarajevske no¢i' iz
Pisma iz 1920. godine - satove triju bogomolja koje oznacavaju svaka svoje vrijeme (Primorac 2005: 240).

13 Uz srodnosti s filmom, nije nevazno spomenuti i to da se slika prostora u kojem se zbiva radnja romana
uvelike gradi prema modelu Mlakiceva grada (takoder) nazvanog dvostrukim imenom Gornji Vakuf/Uskoplje.
Njegove su proslost i sada$njost autoru oito bile poticajne da iskaze svoje videnje stanje u podijeljenom i ratom
uni$tenom bosanskohercegovackom drustvu.

14 SEDMI PECAT (§ved.: DET SJUNDE INSEGLET, eng.: THE SEVENTH SEAL — naslov preuzet iz BIBLIJE, Apokalipsa)
film je Ingmara Bergmana iz 1957. Poznat je po scenama u kojima vitez igra $ah protiv Smrti kako bi produzio
vlastiti Zivot.
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uvjerljivije ocrta znacenjske dimenzije Profesorova lika. On, osim $to podsjec¢a na
Bergmanova viteza koji, lutaju¢i srednjovjekovnom Svedskom pokusava pronaci
Boga i razumjeti svrhu i smisao zivota, ima dodirne tocke s jo$ nekim stvarnim
osobama: znamenitim ruskim piscima (takoder samoubojicama) Majakovskim i
Jesenjinom. U tom kontekstu gledano nije neocekivano i to da je poglavlje Sedmi
pecat (koje zapravo predstavlja/pripovijeda pri¢u iz Profesorove perspektive), posve
razlicito (i sadrzajno i stilski) od nacina na koji su ispripovijedana ostala poglavlja
u romanu®. Poglavlje Sedmi pecat podnaslovljeno je odrednicom: pjesma u
p ro z i U krlezijanskoj se maniri'® pripovijeda o Profesorovim unutarnjim pro-
pitivanjima i dilemama. Cijelo je poglavlje izreceno poetski, izrazito stilemati¢nim
i metafori¢nim iskazom s obiljem literarnih reminiscencija. Naglasak je, dakle, na
stanju, ne na zbivanju. Na taj se nacin Profesorov lik, i svjetonazorski, ali i na iska-
znoj razini, odvaja od svih ostalih. Njegovi su pogledi na svijet i op¢enito njegova
percepcija, posve neusuglaseni sa zivotnom prozom koja ga okruzuje - a nju, bo-
lje od icega, simbolicki (re)prezentiraju hrpe smeca i plasti¢nih vrecica zaostalih
nakon povlacenja nabujale rijeke’.

Sumoran, siv, blatnjav, ,,plasti¢ni® svijet sluzi kao kulisa na kojemu se ,,odi-
grava“ glavna ,,radnja“ i sve sporedne scene. U njemu nema ni trunke Zivotnosti.
On je hinjeno autentic¢an, zapravo bi se moglo reci da predstavlja blijedu kopiju
ostataka necega $to je trebao biti bolji i ljepsi svijet. Da je tomu tako, pokazuje se
i potvrduje u nizu, naoko nebitnih, ali zapravo vrlo znakovitih detalja. Primjerice
u kadru koji opisuje lije¢nicku ordinaciju. U njoj jedan od junaka opisuje zid na
kojemu vise slike drveca koje raste, a koje sam doktor nazivapogledom od
tisucu koraka' Tajprizor moze prizvati asocijacije na drvece koje sadi do-
bri ovjek Elzéard Bouffier, glavni junak poznatog kanadskog filma CovJEK KOJT

15 Vecina poglavlja romana ima prepoznatljivu, za Mlaki¢ev opus karakteristi¢nu, proznu stilizaciju.

Njegove kratke recenice, ¢esto svedene na golu informaciju, pridonose stvaranju atmosfere propadanja i duhovne
pustosi. Prikladne za odabrane likove, recenice sa skolski ogoljenom sintaktickom strukturom podcrtavaju unu-
tarnju pusto$ i nestajanje ljudskog znanja. Sva sloZenost svijeta koju odrazava ljudski jezik simbolicki se svodi na
osnovnu re¢eni¢nu strukturu. Sadrzaj re¢enica sukladan je sintaksi: tvore ih puke informacije, a ¢esto i besmisle-
na zapazanja, besciljan govor (Beljan 2013: 54).

16 Ne treba zaboraviti da je na samom pocetku romana Mlaki¢ izdvojio ulomak iz KrleZine LIRSKE VARIJACIJE
O JESENJEM SUTONU te da se jedan od junaka, profesor koji se vraca iz Zagreba u rodni kraj, prispodobljuje s
Krlezinim likom Filipom Latinoviczem.

17 Iva Beljan zamjecuje da motiv rijeke u ovom romanu, kao i u romanu LjUDI KOJI SU SADILI DRVECE, ima su-
gestivan znacenjski potencijal: ,ona je mutna, opasna i oneci$¢ena. Rijeka simbolizira nastanak i posljedice rata:
na pocetku se romana kaze da su danima padale kiSe, rijeka je nabujala i izlila se iz korita, preplavila je grad®
(Beljan 2013: 54).

18 U razgovoru o romanu vezano za neke nedoumice oko pojedinih filmskih citata autor mi je sugerirao $to je
bila znacenjska pozadina navedenog motiva:

POGLED 0D TISUCU KORAKA takoder je filmski citat iz filma FULL METAL JACKET Stanleyja Kubricka. To mi je
jedan od najdrazih filmskih citata. Radnja se dogada u Vijetnamu i u jednoj sceni jedan satnik prepoznaje kako
klinci koji su mu dosli nemaju ratnog iskustva. Kada im to kaZe, oni ga upitaju kako to zna. On im govori kako
nemaju pogled od tisucu koraka. To je onaj karakteristi¢ni pogled u prazno ratnih veterana.
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JE SADIO DRVECE". Na slikama se, dakle, vide prizori drveca koje raste - svaka je
slika, pojasnjava pripovjedac, napravljena u drugom vremenu pa je drvece razli-
¢ite veli¢ine i jasno se vide faze njegova razvoja i rasta. Ipak, bitna razlika izmedu
Mlakiceva lije¢nika i Elzéarda Boufliera jest ta da je ovaj potonji aktivan: on godi-
nama sadi pravo drvece. Za razliku od ovog dobrog i mirnog ¢ovjeka koji ,,lijec¢i*
lice zemlje unisteno ljudskom rukom, lije¢nik iz Mlaki¢eva romana ne djeluje. On
pasivno promatra fotografije, svojevrsnu kopiju isjec¢aka stvarnosti, bjeze¢i u ilu-
ziju autenti¢nog zivota.”

Lije¢nikove su slike, u kontekstu u kojemu se pojavljuju, lako prispodobive i
s plasti¢nim cvijecem koje nesretna Slavka donosi i opsesivno skuplja na sinov-
ljevu grobu. One su donekle sli¢ne i s ,,plasticnim, a to znaci usiljenim i duboko
neiskrenim, meduljudskim odnosima: bra¢nim, ljubavnim, prijateljskim, poslov-
nim. U nekom se $irem smislu te slike drve¢a mogu usporediti sa svim onim $to
sve¢enik u romanu nazivazlatnim teleto m suvremenog vremena. To je
novi politicarev mercedes koji on (kao svecenik) posvecuje s gnusanjem, ali i sku-
pa oprema za paraglajdanje, agregat koji kradu djecaci ili mobitel kojim komuni-
ciraju posvadani supruznici $alju¢i poruke kao da pucaju (kako se pucalo u filmo-
vima o Neretvi i Sutjesci). Svi ti predmeti postaju (lo$a) zamjena za (ne)povratno
izgubljenu srecu i optimizam. Oni su (ne)svjesno izabrani materijalni, ,,plastic-
ni“ nadomjestak, svojevrsna iluzija postojanja srec¢e u sveopc¢oj duhovnoj pustosi.
Funkcioniraju kao ,,utje$na nagrada“ onima koji u otuznom krajoliku i sumornom
ozracju provincije ne vide ili ne Zele vidjeti smece: stvarno ili simbolicko. Oni ga,
u svojoj (na neki nacin iskrivljenoj i naivnoj) percepciji ,pretvaraju® u ptice, sim-
bole uzvisenog i duhovnog.

Zivjeti u svijetu u kojemu je sustav vrijednosti posve izokrenut postaje, suge-
rira se u romanu MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA, moguce samo onda kad se ne
zeli vidjeti ono $to je ocito. Pristajanje na tu iluziju, koja ima puno toga zajednic-
kog s filmom ili knjizevnosti, mozda moze pomoci da se (ne)vidljive posljedica rata
(a to znadi stvarno i simbolicko smece) bar trenutno zanemare ili ¢ak preobraze
u svoju suprotnost (odbacene plasti¢ne vrecice ,,postaju” ptice). Unato¢ tomu, u
Mlaki¢evu romanu nade gotovo uopée nema. Dapace, na vise se mjesta istice da se
ona moze pojaviti samo u nekom optimisti¢cnom scenariju,samo na filmu.

19 COVJEK KOJI JE SADIO DRVECE (L' HOMME QUI PLANTAIT DES ARBRES) kratki je animirani film snimljen pre-
ma knjizi Jeana Giona objavljenoj 1953. Navedeni je film i njegov naslov Mlaki¢u, evidentno, bio poticajan i u
romanu naslovljenom kao LjupI KOJI SU SADILI DRVECE.

20 Odnos stvarnosti i fikcije/iluzije autor je, u jednom razgovoru za medije, prokomentirao rije¢ima:

Tu se ponovo moram vratiti jednom prethodnom pitanju, laznoj stvarnosti koju nam serviraju. Ponekad, stvarnu
laz poku$avamo opravdati fikcijom. Fikcija dode kao neka utjeha. Kao da podsvjesno znamo da je ponekad fikcija
stvarnija od Zivota koje zivimo i kao da je ono Kunderino “Zivot je drugdje' preslo iz zemljopisnih u metafizicke
magle. Zivot je, po tome, nekada na filmu ili u knjigama (Mlaki¢ 2014).
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Na kraju romana ostaje neizvjesnost i otvoreni kraj bez zakljucaka i poruke.*
On ne nudi ¢ak ni iluziju ideje o tomu da ¢ovjek/pojedinac,kao u onom
(npr. kanadskom, op. P. M.) f i | m u, svojim radom, ustrajnos¢u i dobrotom moze
promijeniti svoj djeli¢ svemira i napraviti napredak - makar i pogledom, ,,pogle-
dom od tisu¢u koraka®

II.

Osim izravnih preuzimanja i o¢itih referenci na pojedine audiovizualne uratke,
Mlakic¢eva se poetika, i implicitno, pokazuje izrazito filmi¢nom, a ona, kako je ve¢
spomenuto, dosta duguje Mlakic¢evu ugledanju na film R. Altmana KRATKI REZOV1.?

U osnovi je romana, kako je ve¢ istaknuto, jednostavna prica: pogreb Profe-
sora za kojeg odmah na pocetku saznajemo da je izvrsio samoubojstvo pistoljem
za svinje.

Pogrebna povorka u kojoj sudjeluju (gotovo svi) naratori mogla bi se, na sim-
bolic¢koj razini, prispodobiti s filmskom vrpcom koja se sporo vuce (do)noseci pri-
ce/filmske slike protagonista koji sudjeluju u njoj.

Likovi-naratori u prici sudjeluju na dvije razine. Najprije kao akteri ,,glavne®
radnje (pogreba) i svih ,,sporednih® zbivanja, a potom i kao njihovi komentatori i
»scenaristi. Svaki od likova donosi svoje videnje pric¢e o Profesoru domecudi, pri
tomu, i poneki, naoko nebitan, usputni kadar ili komentar koji se (obi¢no) tice nji-
hove zivotne svakodnevice ili intime.

Promatranje svijeta (uvijek) iz drugacije perspektive narusava linearnost na-
racije onemogucujudi uspostavu njezina uzrocno-posljedi¢nog slijeda. Partikula-
rizacija pripovjednih pozicija stvara dojam ,,igre“ percepcije: jedan/isti dogadaj
promatra se iz kuta razli¢itih pripovjedaca. ,Oko kamere® je, reklo bi se jezikom
filma, nemirno. Svaki od naratora, rezira svoju scensku dionicu, nudeci svoj, in-
dividualizirani pogled na vedi ili manji isje¢ak onog $to se moze percipirati kao
stvarnost ili iskustveni svijet.

21 Za kriti¢ara Matka Vladanovi¢a ovakav se, kako ga je nazvao, ideoloski stav pokazao najslabijim mjestom
romana. Takvo svoje stajaliste obrazloZio je rije¢ima:

Dok su sve druge price zaglavljene u proslost iz koje se njihovi likovi ne mogu otrgnuti. MRTVE RIBE PLIVAJU NA
LEPIMA jedina projicira pogled u buduénost, a zaklju¢ak koji se nakon nje namece u najmanju je ruku ambivalentan.
Mlaki¢ pred ¢itatelja postavlja problemati¢an izbor. S jedne strane mogude je, poput najmladih, odustati od
Povijesti i graditi neko novo drustvo koje ¢e poucke predaka tek naknadno usvojiti, a s druge je nemoguce ostati
u Povijesti i neprestano je prezivljavati. Oba su izbora problemati¢na. Prvi se lifava ideoloske dimenzije Zivota
i suocava se s opasno$¢u njenog nasilnog povratka, a drugi je jednostavno neproduktivan i ne vodi nikamo.
Ovako suprotstavljeni, ovi izbori pokazuju slabosti Mlakiceve filozofije i ograni¢enost poetike koja stvari svodi
na dihotomijsko ili-ili. Slijede¢i naputke Mlakicevog teksta dolazimo do zakljucka da nijedan od ovih izbora nije
ispravan. S jedne strane dobivamo postmodernisticku nezainteresiranost, povijesni revizionizam i arbitrarnu
aproprijaciju simbola uz proizvoljno rekodiranje istih, a s druge zemlju bez pjesnika, profesora i srednje klase
osudenu na to da dovijeka vodi klanovske ratove. Treci se put u Mlaki¢evom tekstu ne ukazuje (Vladanovi¢ 2012).
22 KRATKI REZOVI (SHORT cUTS) film je Roberta Altmana iz 1993.
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Likovima kao da i nije previse stalo do ,,istinitosti“ i objektivnosti ispripovi-
jedanog. Njihovim iskazima nedostaje niz detalja koji bi prezentirane kadrove i
sekvence povezali u smislenu i svrsishodno organiziranu cjelinu. Naglasak je na
pojedina¢nom, na dojmu, to¢nije na njihovoj impresiji vezanoj za ispripovijedane
dogadaje i zbivanja.

Primjena ovakvih fokalizacijskih mehanizama u suglasju je i s ozna¢nicom
roman-zbirka pricakojomsam autor eksplicitno ukazuje na fragmen-
tarnost vlastitog uratka®. Odabir ovakve oznacnice nije slucajan jer Mlakiceva se
prica, bas kao u filmu, odvija u sekvencama tj. filmskim slikama i poglavljima. Spo-
rost ili brzina njihova protoka utje¢u na Citateljevu percepciju njezine koherencije.

Scene se nizu asocijativno, a postupak njihova komponiranja u cjelinu ima
mnogo toga zajednickog s modelom tzv. kolektivne rezije. To konkretno znaci da
u Mlaki¢evu romanu narativni tijek ne odreduje ili ne uspostavlja neka , glavna“
narativna instanca/redatelj. Prica se, stjece se dojam, odvija sama po sebi, s vrlo
diskretnim ,,redateljskim” intervencijama. Pripovjedni niz uspostavlja ,,skupina“
likova koja, moglo bi se re¢i, funkcionira kao svojevrsni stvaralacki kolektiv.

Glavna spona medu ispripovijedanim dijelovima, kako je ve¢ istaknuto, nije
uzro¢no-posljedi¢ni slijed zbivanja, ve¢ niz simbola — npr. ptice, smece, zvuk zvo-
na, vjetra, ribe i sl. Oni se, od poglavlja do poglavlja, ponavljaju, ali i znacenjski
preinacuju. Svaka nova situacija ili kontekst u kojima se pojavljuju Sire asocijativni
spektar i povezuju narativne fragmente.

Uz pojedine znakove, kao vazan se ¢imbenik integracije pojavljuje i simetri¢ni
raspored poglavlja — poglavlja se iz prvog dijela knjige na poseban nacin ,,zrcale“
u poglavljima drugog dijela knjige.**

Izbor takvog postupka montaze (koji je i inace svojstven Mlakicevoj poetici) ni
ovaj put nije bez $irih znacenjskih implikacija. Asocijativnost i fragmentarnost kad
je rije¢ o nizanju kadrova i scena, potom (do)pustanje da se radnja odvija ,,sama

23 Odabir Zanrovske odrednice zbirka prica, po Ivi je Beljan, vazan dio pripovjedne strategije:

Autorova zanrovska odrednica iz podnaslova:roman - zbirka pri¢a, moze se tako Citati i na prez
nesenoj razini. Mlaki¢ iskoristava asocijativni potencijal stvoren oko konvencija knjizevnih Zanrova. Roman ima
konzistenciju, a zbirka je pri¢a heterogena. Tradicionalni roman ima jednu perspektivu, dok ovdje nijedan od
pripovjedac¢a nema dodira s cjelinom. Poredak vrijednosti ovisi o pripovjedacu, to jest o onom tko motri zbilju,
aon ravna i time koji ¢e dogadaji i koje pojedinosti biti uklju¢ene u pripovijedanje (Beljan 2013: 55).

24 O analogijama koje se uspostavljaju izmedu dijelova Mlaki¢eva romana svoja su zapaZanja iznijeli Strahimir
Primorac i Davor Beganovic.

Primorac je upozorio na komplementarnosti izmedu poglavlja Kome ti to, bolan, govoris i Mrtve ribe plivaju na
ledima, te Ruski rulet, Lirska varijacija o jesenjem sutonu i Poziv na smaknuce.

Davor Beganovi¢ se osvrnuo na sli¢nosti i razlike izmedu poglavlja Groblje slonova i Ljudi, a ne medvjedi za koje
je ustvrdio da su u simetri¢cnom odnosu.

U njima se isti dogadaj opisuje iz razli¢ite perspektive. (...) Formalno, pripovjedne strukture zapoc¢inju diferenp
cirani razvitak primjenom razli¢ite pripovjedne perspektive — prva je u prvome a druga u tre¢em licu. Subjek-
tivnost prve suplementira se u drugoj bar djelimice objektivnim (makar ne i oslobodenim prosudivanja, osobito
etickoga) pripovjednog glasa (Beganovi¢, 2012).
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po sebi, simbolic¢ki su ekvivalenti vizije rastrojenog svijeta i vremena koje stihijski
prolazi i te¢e noseci, poput rijeke, ljudske sudbine i price.

Motiv rijeke, koji je inace ¢est u Mlakicevoj prozi, na simboli¢noj bi se razini
mogao prispodobiti sa slikom pogrebne povorke, a onda i sa slikom filmske vrpce.
U tijeku ,,filma“tj. pogrebne povorke, koja ,,tece” poput rijeke, nizu se price, hodaju
njihovi sudionici i pripovjedaci/scenaristi. Njihov hod, ali i pojavljivanje (i nesta-
janje) u kadru, neprekidne izmjene perspektiva odvijaju se u sumornom fizickom
i duhovnom ozragju. Likovi, poput mrtvih riba, ,,plivaju“ zadanom putanjom (Zi-
vota) koja ih neminovno vodi do mrtvacke rake.

Ritam kretanja i ritam pripovijedanja usporen je i jednoli¢an. Nema velikih
i dramati¢nih pokreta ni gesta. Nema ni zajedni$tva. Likove povezuje bivanje/
zivot(arenje) u istom prostoru, posmrtna povorka, te (usput ispripovijedane) sce-
ne iz proslosti, kao i slu¢ajni susreti u sadasnjosti*.

Cin smrti je, dakle, jedini koji ujedinjuje zajednicu, ali na jedan pomalo biza-
ran nacin. Naime, ono $to se pokazuje kao zajednicko svima jest defetizam i rav-
nodusnost koja se najbolje vidi u tomu da se nitko od likova (ili malo njih) ne pita
zasto se Profesor zapravo ubio. Naprotiv, svi se oni (gotovo bez iznimke), glasno
ili ,u sebi®, ¢ude izboru sredstva kojim se ubio - pistoljem za svinje. Tako se stjece
dojam da pitanje svih pitanja nije: je li se Profesor trebao ubiti, nego je li odabrao
primjereno sredstvo za njegovo izvrSenje.

U takvom apati¢nom svijetu postaje lako moguce da se ¢ovjek poistovjeti sa
svinjom, zdralom, medvjedom ili mrtvom ribom. A to nadalje otvara mogu¢nost
propitivanja odnosa pojedinac — kolektiv (npr. skupina zdralova jednog od prota-
gonista podsjeca na narode, a usmrceni zdral na neshvacenog pojedinca), te poje-
dinac - drugi (mo¢ni) pojedinci (usp. prizor s medvjedom i sl.).

Navedeni motivi kao i analogije koje iz njih, na doslovnoj i simbolickoj razini,
proizlaze postaju snazan ¢imbenik integracije romaneskne strukture. Slijed aso-
cijacija koje oni proizvode prati nekoliko glavnih znacenjskih sljedova koje bi se
pojednostavljeno mogle svesti na sljedece:

Ptice su narodi/ljudi. Istodobno su simboli uzvidenog, iznimnog, teljud -
ska Zudnja za odlaskom?® Slicnesu paraglajderima (a on u romanu

25 O tomu Davor Beganovi¢ pise:

Podijeljenost jednoga svijeta na dvije nepomirljive polovice inducira jedva snosljivu tjeskobu koja kao da se seli iz
prostora grada u prostor pripovjednoga teksta. Osobito je vidljiva, gotovo je se moze oc¢utjeti prstima, u scenama
pokopa. Hrvati i Bosnjaci kao da se jedino mogu sjediniti u zavr$nom ¢inu oprastanja od tudega Zivota. No ni to
ne ¢ine na pravi na¢in, mije$ajuci se jedni s drugima, ve¢ nakon jedva primjetnih pozdrava nastavljaju kretanje u
odvojenim skupinama, bez Zelje za uspostavljanjem kontakta, komunikacije“ (Beganovi¢ 2012).

26 U jednom je razgovoru za medije Mlaki¢ je pokus$ao objasniti motiv zdralova:

Zdralovi, odnosno njihove migracije, jedan su od najfascinantnijih prirodnih motiva, koji je vieslojan i pun sim-
bolike. Taj fenomen sam pokusao objasniti prije svega samom sebi, pogotovo u romanu MRTVE RIBE PLIVAJU NA
LEPIMA. Mozda to najbolje pokazuje razmisljanje jednog mog lika iz tog romana: "Zato ih volimo promatrati.
Mozda se, barem na trenutak, uvjerimo da ih promatramo o¢ima desetogodi$njaka, ili petnaestogodisnjaka. I
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ne moze poletjeti) i smecu. Za neke od protagonista romana, one su tockice koje
podsjecaju na mrlje od tinte na papiru neba.

Ljudi su kao ribe. Ribe su hrana medvjedima. Kad su mrtve, plivaju na ledima.

Tromi i jaki medvjedi sluze za zabavu. I iznad njih (iako oni jedu ribe i izgle-
daju mo¢ni) ima netko jaci, netko tko ,,korigira“ njihove neocekivane ispade, pa
su i oni, personifikacija zasuznjenih ili, opcenito, svih onih u poziciji neslobode.

*

Prica koja je u sredistu romana zbiva se u sumornom pejzazu. Kadrovi koji
ga prikazuju uglavnom su stati¢ni. Jednoli¢nost u njihovu nizanju tek povremeno
narusi sporadi¢na smjena panoramskih prizora s tzv. krupnim kadrovima fokusi-
ranim na pojedinacno (npr. opis limenka coca-cole).

Tako koncipirana dinamika sekvenci, kao i pripadajuca joj scenografija (tj.
prostori na kojima se odvija radnja) funkcioniraju kao izrazito slozeno vizualno
znakovlje.

Vanjski je prostor (re)prezentiran impersonalno, kao eksterijer kojim, kako je
vec viSe puta ponovljeno, dominira smece. Unutarnji prostori, tj. prizori u kojima
se oni pojavljuju su rjedi, ali u simbolickom smislu iznimno vazni. Medu njima
se, kao najznakovitiji i najdojmljiviji, izdvaja interijer Profesorova stana kojim do-
miniraju neboje: crna i bijela - kao u Bergmanovu filmu! Navedeni je prostor vi-
zualni ekvivalent drame Profesorova zivota i njegovih posljednjih trenutaka, kao i
stanja njegove svijesti. Ona se najjasnije ocituje u ,,najlirskijem“ poglavlju romana,
Sedmi pecat koje predstavlja svojevrsnu poetsku ispovijed ,,pasivhog pobunjeni-
ka“ koji ¢inom samoubojstva pokazuje nepristajanje na postojece stanje apsurda i
besmisla. Profesorova izoliranost i nepripadnost zajednici, unato¢ dugogodisnjem
zivotu u istoj sredini, kao i semantika njegovih gesta dok igra Sah, jasno prezenti-
raju svu tragiku njegove egzistencijalne drame.

*

Idudi prema kraju romana prica se o Profesoru rasplice. Slaze se mozaik doga-
daja i zbivanja koja su prethodila njegovu samoubojstvu.

Roman MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA zavr$ava scenom u kojoj glavnu ulo-
gu ,,igra“ nova, mlada generacija. Ali ironija je to $to ni ona ne donosi poboljsanje,
¢ak ni njegov nagovjestaj. Upravo suprotno, bezumni i rusilacki postupci mladi-
¢a pokazuju razmjere socijalnog i moralnog rasapa: najprije ,,izgubljene generaci-
je, narastaja ,,o¢eva“¥, a potom i onih koji, po zakonu herediteta, dolaze iza njih.

pomislimo: bi li odabrali ovaj Zivot koji smo odzivjeli. Ili, oni odlaze, mi ostajemo: zdralovi su, zapravo, ljudska
Zudnja za odlaskom. Ili povratkom: iz jedne Zudnje rada se druga’ (Mlaki¢ 2014).

27 Nerazumijevanje medu ljudima koji pripadaju razli¢itim nacionalnim, vjerskim, socijalnim (a u ovom sluca-
ju) i generacijskim skupinama konstanta je u romanu. Njezin je formalni ekvivalent pripovjedna polifonija u ko-
joj nema valjanog komunikacijskog kanala izmedu primatelja i posiljatelja. Sveprisutni se ,,$um’ u komunikaciji
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Pasivni u odnosu na svijet koji ih okruzuje, ta djeca presutno pristaju na zivot
u besperspektivnosti. Nemaju iluzija o proslosti i idealima za koje su se borili nji-
hovi ocevi. Oni jednostavno nastavljaju generacijski niz koji, na simbolickoj razi-
ni, moze podsjetiti na filmsku vrpcu ili ¢ak na pogrebnu povorku u kojoj njihovi
ocevi i sugradani pasivno, poput mrtvih riba (koje djecaci ubijaju strujom?), apa-
ti¢no plivaju mutnim tijekovima postratne zbilje.

III.

Po Mlakic¢evu je romanu MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA, kako je ve¢ receno,
snimljen istoimeni film, a izvedena je i izvrsna kazali$na predstava.”” U svjetlu je
tih ¢injenica bilo korisno ocrtati neka obiljezja poetike na temelju koje su navedeni
(filmski i kazali$ni) uradci nastali.

Adaptivnost Mlakiceve proze u tzv. izvedbene medije, te autorovo aktivno
sudioni$tvo u njihovu nastanku, upucuju na filmski potencijal navedenog rukopisa.

O estetici filma Mlakic¢ je, evidentno je, ucio ,,u praksi“ - prije svega kao gledatelj/
filmofil, a i kao ¢itatelj (jer treba opetovano podsjetiti: ve¢ina filmova na koje se
referirao predstavlja ekranizacija knjizevnih tekstova). Filmski su citati u Mlakicevu
romanu preuzimani i integrirani s o¢itom namjerom da se propitaju granice izmedu
stvarnosti i njezine umjetnicke (filmske ili knjizevne) (re)konstrukcije. U romanu
je stoga stalno prisutna sugestija o tomu da iskustveni/stvarni svijet cesto (ponekad
i neocekivano) funkcionira po logici umjetnosti i da su Zivotne price gdjekad
poeti¢nije od knjiZzevnosti ili umjetnosti opcenito.

Motivi preuzeti iz iskustvenog/stvarnog svijeta koji su koncipirani sukladno
uzusima filmske poetike, Mlakicu su posluzili tek kao poticaj ili grada ne temelju koje
je stvarao novi, knjizevni svijet. On se, zbog osobitosti u izvedbi doima (mogle bi se
parafrazirati rijeci jednog Andric¢evajunaka)st varniji od stvarnosti
s a m e. Takva njegova svojstva navode na zaklju¢ak o tomu da je Mlaki¢ blizak
modelu tzv. stvarnosne proze i/ili tzv. tvrdokuhane proze (¢iji su mu autori ocito
bili vrlo inspirativni).

Ipak, i s ovakvim kvalifikacijama valja biti oprezan. Unato¢ tomu $to Mlakicev
roman ima niz indikatora iz kojih se dosta jasno moze ,desifrirati stvarnosna
podloga na temelju koje je nastao, on nije samo suhoparna rekonstrukcija jednog
vremena i prostora. Na simbolickoj razini roman MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA
postaje vise od price o pogrebu ¢ovjeka kojega su svi zvali Profesor. On je pri¢a o
postratnom vremenu, o sumornoj tranzicijskoj atmosferi bosanskohercegovacke (ali

verbalno ocituje re¢enicom: Kome ti to, bolan, govoris koja, kako je ve¢ navedeno, predstavlja parafrazu rec¢enicu
koju Robert De Niro (u ulozi Travisa Bicklea) izgovara pred ogledalom u filmu Tax1sT Martina Scorsesea iz 1976.
28 Ti su prizori mucenja takoder, kako me je upozorio autor, ,,skriveni® citati iz filmova Sama Peckinpaha D1vLjE
HORDE (1968) i PAT GARRETT ¢ BILLY THE KID (1973).

29 Redateljica je predstave Tanja Milicevi¢ Orucevic.
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i bilo koje druge) provincije, o izdvojenim i neshvacenim pojedincima te naposljetku
o pokusaju nalazenja odgovora na ¢ovjekova egzistencijalna pitanja.’*® A upravo
to su teme kojima se bavi vecina filmova na koje se Mlaki¢ u svom romanu (ne)
izravno referira.

%%

PiSuc¢i roman MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA Mlakic¢ je koristio sve raspolo-
zive postupke (simboliku filma i knjizevnih predlozaka) da bi stvorio jednu ,,au-
tenti¢nu“ iluziju rastrojenog svijeta, svojevrsnu poetsku rekapitulaciju posljedica
rata koje se po svojim dosezima pokazuju obuhvatnije i $ire no $to bi se na prvi
pogled moglo i pretpostaviti.

U njegovu je podtekstu iskazan nenametljivi (na momente i subverzivni) pro-
test protiv rata, ali i cinizma ,,demokratskog® sustava tranzicijskog drustva za koji
su se junaci njegovih romana u ratu borili.*! On je, stjece se dojam, razorniji nego
sam rat: unistio je i uni$tava ne samo generaciju Mlakicevih ratnika, nego i njiho-
vih potomaka rodenih nakon ratne kataklizme. Profesorovo samoubojstvo samo
je njegova sinegdoha koja osnazuje osje¢aj neminovnost i propasti.

U igri ($aha) sa stvarnom i simbolickom smrcu izgledi za pobjedu su nikakvi.
U tom i takvom ozracju huk vjetra ili zvono koje ¢uju svi protagonisti price, kao
da parafraziraju rijec¢i Andriceva junaka o tomu da su u ovom romanu svi mrtvi,
samo se redom sahranjuju.

Izvori

1. Mlaki¢ 2014: Mlaki¢, Josip. Mrtve ribe plivaju na ledima. Zagreb.
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Josip Mlakic¢'s filmic poetics
(on the example of the novel MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA)

Josip Mlaki¢ is among writers who often use a movie quotes or refer to some

common places of a movie media and its characteristic audiovisual signs. In this
paper we will analize the novel MRTVE RIBE PLIVAJU NA LEPIMA with regard to the
poetic of the film. Mlaki¢'s work and his intermediacy nature can be discussed on
two levels: an explicit and implicit.
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Stilistika kodbne nekompatibilnosti

Predmet ovog istrazivanja je veoma interesantan model tvorbenog postupka skra¢ivanja
koji se pojavio u srpskom internetu. TeZiste je stavljeno na pronalaZzenje razloga za
pojavu takvog jednog stila u internetskoj komunikaciji. U daljoj analizi bic¢e prikazan
uticaj postupka skradivanja iz engleskog jezika na nastanak ovakvog modela skraéivanja
u srpskom internetu. Glavni ciljevi rada su da se ukaze na novi stil koji su mladi stvorili u
prepisci na internetu i da se rasvetli problematika nesporazumevanja ili krivog shvatanja
znacenja ovakvih konstrukcija medu korisnicima interneta.

1. Buduci da se skoro uvek realizuje u neformalnim situacijama, internetski
stil odlikuje se jednostavnoscu, nepripremljenoscu i spontano$éu u prepisci.
Samim tim $to zahteva momentalno reagovanje u razmeni poruka, navodi nas da
izbegavamo postovanje pravopisnih pravila. Usled naizmeni¢ne smene ucesnika
komunikacije dolazi do ¢estog upadanja u rec i prekidanja iskaza te se ponekad sam
dijalog obesmisljava, pa deluje kao da dve osobe vode zasebne monologe. Tipi¢no
za ovaj stil jeste da se $to brze a samim tim i krace piSe, $to doprinosi nastanku
ogromnog broja skracenica.

Standardizovan srpski jezik ne poznaje ovakvu vrstu skracenica. Za novim trendom

mnogi su posegli ugledajudi se na internet komunikaciju na engleskom jeziku. Postajemo

zrtve moderne tehnologije i internetskog govora (Milenkovi¢ 2016a: 262).

Mladi sve ce$c¢e svoju kreativnost na internetu izrazavaju kroz spajanje
nespojivog i posezu za upotrebom novih oblika da bi bili moderniji, zanimljiviji i
ekonomicniji. Nazalost, sve ¢e§ce se gube u prevelikoj brzini pracenja tzv. trendova
u pisanju, i razmena reci zapravo postaje razmena kodova, za ¢ije dekodiranje oni
mozda nisu dovoljno spremni. Istrazivanje koje je sprovedeno u vidu ankete je jasno
dokazalo da se promene u jeziku desavaju toliko brzo da vi$e nismo u moguénosti
ni da ih pratimo.

2. Nacin nastanka srpskih internet skracenica je raznolik, tako da se medu
njima mogu naci: akronimi, kombinacije slova i brojeva, kombinacije prvih
slogova reci, skracenice koje su nastale elizijom, zatim inicijalnim, medijalnim
i finalnim skrac¢ivanjem ili multiplikacijom, $to je bilo prikazano u prethodnim
radovima (Milenkovi¢ 2016, 2016a). Odlike elektronskog pidzina su raznovrsne.
U ovom istrazivanju sam odlucila da podrobnije ispitam vrstu skrac¢enica koju
smatram najzanimljivijom, a to su kombinacije slova i brojeva, tzv. ,kvantifikativne
skrac¢enice® (Milenkovi¢ 2016: 145).
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3. U svrhu prikupljanja relevantnih informacija za ovo istrazivanje sprovedena
je anketa u kojoj je u¢estvovalo 38 ispitanika starosnog uzrasta od 18 do 36 godina
(prosek 23 godine). Medu anketiranima je bilo 11 muskaraca i 27 Zena (odnos
29:71%). Anketni listi¢ sadrzi deset pitanja u kojima je primenjen metod visestrukog
izbora, a neka od njih su i esejskog tipa. Sto se ti¢e maternjeg jezika ispitanika,
tu je troje njih ¢iji je maternji jezik slovenacki (Sto predstavlja 8% od ukupnog
broja ispitanih). Maternjih govornika bosanskog, hrvatskog i srpskog jezika je 24
(63%). Ova tri jezika su uvrstena u jednu grupu zato $to se ispitanicima, koji su
studenti univerziteta u Gracu, nudi BHS (bosanski/hrvatski/srpski) kao jedan jezik.
Njihov maternji jezik je nemacki, iako su oni zapravo bilingvalni, te se smatraju tzv.
naslednim govornicima bosanskog/hrvatskog/srpskog jezika. U grupi ispitanika se
naslo i 11 studenata koji su izvorni govorici nemackog jezika, te oni ¢ine 29% od
ukupnog broja. Sto se ti¢e poznavanja stranih jezika kod ispitanika koji se $koluju
za buduce prevodioce, zebelezeni su sledeci: engleski, nemacki, bosanski/hrvatski/
srpski, francuski, italijanski, §panski, arapski, turski, ruski, poljski, holandski.

4. Kao $to je ve¢ spomenuto, cilj ankete nije bilo samo prikupljanje kvantifikativnih
skracenica za dalje istrazivanje ve¢ i ispitivanje misljenja i stavova mladih ljudi o
prednostima i manama ovakvog stila pisanja. Evo rezultata:

1. Dali koristite skracenice i emotikone u internet komunikaciji? nikad 1 (3%);
ponekad 19 (50%); Cesto 18 (47%)

2. Dali je zbog njihove upotrebe dolazilo do nesporazuma u komunikaciji ili
pogres$nog tumacenja izraza? nikad 14 (37%); ponekad 24 (63%); ¢esto 0

Kako bi se pobila tvrdnja da ni kod koga od njih nije dolazilo do ¢estog
nerazumevanja skracenica koje se upotrebljavaju u internetskoj prepisci, izdvojeno
je deset kvantifikativnih skracenica koje su zabelezene u konverzaciji korisnika
foruma i raznih drustvenih mreza, te je usledio zadatak:

3. Ispisite $ta znace sledece skracenice: Bu2, c2, 2pan, ma3x, 3k, 3p, 3pujes,
4um, 05, 5ak.!

U daljoj analizi ¢e prvo biti navedena prava znacenja ovih skracenica, a kasnije
i sve varijante koje su pronadene u odgovorima ispitanika.

a) Bu2 —Budva f) 3p —trip

b) c2 — (Da li) si tu? g) 3pujes — tripujes
c) 2pan —tupan h) 4um — forum

d) ma3x — Matriks i) o5 — opet

e) 3k — trik j) 5ak — petak [dan]

Tabela: Kvantifikativne skracenice i njihova znacenja

1 U prethodnim istrazivanjima doslo se do ¢injenice da se kod kvantifikativnih skracenica, tj. u kombinaciji
slova i brojeva, naj¢e$¢e upotrebljavaju brojevi od 2 do 5, te su iz tog razloga ispitanicima u anketi ponudene
kombinacije sa brojevima 2, 3,41 5.
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Odgovori ispitanika:

a) za skracenicu Bu2

Budva 24 (63%); @ 9 (24%); budi tu 4 (10%); biti u dva 1 (3%)

Kao $to se moze videti iz prilozenog, vecina ispitanika je prepoznala znacenje
ove skracenice, ali je bilo i onih koji nisu.?

b) za skradenicu ¢2

D 28 (74%); cdva 5 (13%); cedva 4 (10%); s dva 1 (3%)

Ovde je zabelezen najveci procenat nerazumevanja. Do ovoga je doslo zato $to
se fonetski pravopis primenio u engleskom da bi stvorio izraz koji postoji u srp-
skom jeziku. Otezavajucu okolnost u nerazumevanje uveo je faktor skraéivanja.
Od oblika jesi upotrebljeno je samo si, pa umesto pitanja Jesi li tu? imamo Si tu?,
$to je odlika razgovornog jezika.

c) za skracenicu 2pan

D 25 (66%); dvapan 9 (24%); tupan 4 (10%)

Kod prethodnog primera je zabelezen veoma interesantan slucaj. Kombinaci-
ja reci iz engleskog i deo re¢i iz srpskog jezika dovode do toga da ispitanici tvore
novu re¢ dvapan, kojoj ne znaju znacenje.

d) za skracenicu ma3x

matrix 25 (66%); matriks 8 (21%); @ 5 (13%)

e) za skracenicu 3k

trik 31 (82%); @ 4 (10%); tri tisuce / tri hijade 2 (5%); tri kralja 1 (3%)

Ispitanik u ovom slucaju slovo K tumaci kao oznaku za kartu kralj, jer ona na
sebi ima takav simbol.

f) za skracenicu 3p

trip 33 (%); O 3 (8%); triput / tri puta 2 (5%)

g) za skracenicu 3pujes

tripujes 25 (76%); @ 8 (21%); putujuci 1 (3%)

Ukoliko pogledamo prethodne dve skracenice, uo¢icemo da nisu svi koji su
znali §ta znadi trip, znali i znacenje one druge - tripujes, iako je u obema primenjen
isti model i iako su one date jedna do druge. Pretpostavimo da je do ovoga doslo zato

§to je vecina ispitanika udaljena od svoje matice. Setimo se da su mnogi nasledni
govornici, pa nisu ni upoznati sa govorom mladih u Srbiji, Bosni ili Hrvatskoj.

Postoji jo$ jedna zanimljiva ¢injenica do koje se doslo ovom anketom. U datom
slucaju, u skracenici sa brojem cetiri, bilo je duplo vi$e onih koji su fonologki
pravopis primenili u srpskoj reci nego u engleskoj. Ovde se kao i kod skracenice
2pan (dvapan) pojavila re¢ koja nema znacenje — cetirium.

2 Oznaku za neprepoznavanje znacenja skracenice predstavlja prazan skup - @.
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h) za skradenicu 4um

O 18 (47%); chat room “Cetrum’ 11 (29%); forum 5 (13%); Cetirium 4 (11%)

I na samom kraju slede kombinacije sa brojem pet, koje su se pokazale kao
najprepoznatljivije. Bilo je malo onih koji ih nisu razumeli (tek po 5%) i, to je
najvaznije, ovde nije bilo pogresnih tumacenja.

i) za skracenicu 05

opet 36 (95%); @ 2 (5%)

j) za skracenicu 5ak

petak 36 (95%); O 2 (5%)

Nakon razumevanja iliti, bolje re¢i, nerazumevanja skracenica usledila su
sledeca pitanja:

4. Da li ste ovakve i sli¢ne spojeve koristili u komunikaciji na internetu?

nikad 31 (82%); ponekad 6 (15%); Cesto 1 (3%)

Zanimljivo je to $to su neki od onih koji su zaokruzili nikad, ipak kasnije u
anketi naveli koje su upotrebljavali.

5. Ko upotrebljava ovakvu vrstu skracenica?

mladi; mlada generacija; omladina; skolarci; studenti; deca; tinejdZeri; adolescenti;
mladi, a i stariji koji se ose¢aju mlado; oni koji prate trendove; savremeni ljudi;
moderni roditelji; facebookasi; oni koji ¢esto borave na socijalnim mreZama; osobe
koje cesto komuniciraju preko neta ili oni koji Zele brz odgovor na poruku; veéina;
oni koji se sluze engleskim jezikom; nova generacija koja modernizuje jezik na jedan
nacin koji nije gramaticki ispravan, ali koji njima odgovara.

6. Ispisite one koje ste koristili i navedite njihova znacenja.

gn8 - good night; good n8 - good night; GN8 — Gute Nacht; Gute N8 — Gute
Nacht; 2nite - tonight; 4eva — forever; 4ever — forever; 4u — for you; 05 - opet; 08 -
osim; s5 - spet (opet); ju3 — jutri (sutra); mi2 - midva (mi; “dvojina’)

Na pitanje koje sledi je odgovorio najmanji broj ispitanika: @ 20 (53%).
Dobijeno je nekoliko kreativnih naziva, dok su ostali uglavnom opisi sa negativnom
ili pozivinom konotacijom: - 5 (13%); + 13 (34%).

7. Kako biste nazvali ove skracenice?

— nepotrebne, nestandardne, komplikovane, lenjost, jezik za mlade, slang (neg.)

- dobitna kombinacija, pomagala brZoj komunikaciji, moderniji i brzi tok
komunikacije, kreativno upotrebljene skracenice (pozitivna konotacija)

— korisnice, malice, kratice, emotikone, brojice, brojslov, brojevne skracenice,
internet skracenice, kratke skracenice (pravi nazivi uvr$teni u one sa poz.kon.)

8. Kakav je Va$ stav o upotrebi ovakvih skrac¢enica?



Stilistika kodbne nekompatibilnosti 101

Pozitivan: Ok su, olaksavaju Zivot. Prakticne su. Komunikacija je brza i
jednostavnija. Veoma su mi zanimljive i jezicki kreativne.

Neutralan: Tko voli, nek izvoli! Dobre su, ali ih moramo razumeti. Slabo ih
upotrebljavam, ali ponekad je prakticno. Korisne su, pogotovo u chatu, ali nisu za
pisanje tekstova na faxu | u skoli.

Negativan: Nepotrebne su. Ne volim ih koristiti. Ne volim ih nikako. Stete jeziku.
Bzv su! Previse su zastupljene u jeziku. OteZavaju komunikaciju sa onima koji ne
razumeju njihovo znacenje. Uz njih zaboravljamo pravopis. Za mene je lakse ispisati
rec ili recenicu nego koristiti skracenice. Ne treba ih upotrebljavati. Koristila sam ih
kao tinejdzerka, sad to vise nije normalno!

Cak 74% ispitanika smatra ih $tetnim i nepotrebnim, dok 15% ima pozitivan,
a 11% neutralan stav o njihovoj upotrebi. Kod prikazanih odgovora izdvojile su
se sledece zanimljivosti: Medu negativnim najcesce se pojavljivao odgovor koji je
naveden prvi. Sadrzaj odgovora Bzv su! apsurdan je sam po sebi. Kod jednog se za
otezanu komunikaciju okrivljuju oni koji ,,nisu u trendu®, tj. oni koji ne prate pro-
mene u jeziku interneta. Medutim, postoje i oni koji imaju svest o tome da postoji
starosna granica do koje bi bilo u redu da se ovakve konstrukcije upotrebljavaju. Kod
neutralnih i pozitivnih zabelezena je upotreba skracenica i u samim odgovorima.

9. Zasto ih koristite, odnosno, $ta mislite zasto ih ljudi koriste?

Omogucavaju brzu komunikaciju. Zato sto je moderno. Jednostavne su i kratke.
Zato $to Zelimo da sto pre posaljemo poruku, ali ne i da komuniciramo. Zivot je danas
brz, pa nam je potrebna i brza komunikacija. Zrtve smo modernog doba. Koristimo
ih kada nemamo dovoljno vremena ili kada nemamo volje za komunikacijom. Da
bismo manje pisali. Zanimljivo je. Da bismo se uklopili u drustvo. Da bismo tekst
pojava. To je trend kod mladih danas. Svi ih koriste. Ljudi su lenji i glupi. Misle da je
kul. Zato $to ne znaju pravopis. Olakiavaju komunikaciju. Stede nam vreme i prostor

.....

10. Ako ste primetili da se ovakve skracenice koriste i u komunikaciji na Vasem
nematernjem jeziku, navedite primere.

ler - einer (jedan), U2 - you too (ti takode), 2you - to you (tebi), 2fach — zwei-
fach (dvostruko), 2 n8t - tonight (veceras), B2B — business to business (“elektronsko
poslovanje’, odnosno korisc¢enje internet i veb tehnologija za kupovinu, prodaju,
jeftiniju, brzu i bolju saradnju poslovnih subjekata), Pa3cija - Patricija, Pa3k — Pa-
trik, 4y — for you (za tebe), 4us - for us (za nas), dove 6 — Dove sei? (Gde si?), T 6
xso0? - Ti sei perso/a? (Jesi li se izgubio/izgubila?), gr8 — great (izvrsno, veliki), [8er
- later (kasnije), gib8 - Gib Achtung! (Obrati paznju!), m8 — mate (ortak), n8t -
night (no¢)

Kod ovog poslednjeg zadatka mozemo uociti da su se pojavile skracenice iz
engleskog, nemackog i italijanskog jezika, $to implicira to da je upotreba ovakvih



102 Tijana Milenkovi¢ (Bec)

skracenica rasprostranjena u mnogim jezicima. Za razliku od srpskog ovde su se
pojavile i one u kojima su zastupljeni brojevi 6 (kod italijanskog) i 8 (kod engleskog
jezika).

5.1z prilozenih rezultata ankete mozemo zakljuciti da gotovo i ne postoje mladi
koji ne ucestvuju u nekom vidu internet komunikacije. Retki su oni koji izbegavaju
upotrebu neformalnog jezika, skracenica i emotikona. Medutim, iako tako cesto
koriste ove moderne nacine dopisivanja, ponekad se desava da ne razumeju jezik
kojim danas komuniciraju na internetu. Ve¢ina njih ponekad ili nikad ne vodi
rac¢una o pravopisu u internet dopisivanju. Zanimljivo je da su prili¢no svesni toga
da je brza komunikacija sa sobom donela i veliki priliv engleskih reci u nas jezik,
kao i nemogu¢nost uspostavljanja blizine sa sagovornikom. Steta je §to, i pored
svega ovoga, ne shvataju da ¢e ovakva promena u pisanom jeziku ostaviti velike
posledice, koje ¢e se tesko iskoreniti u budu¢nosti. Pored svih negativnih uticaja
koje su prepoznali i pored svih nedostataka koje su naveli, isticu da im je ovakav
vid komunikacije doneo brze, jednostavnije i kreativnije izrazavanje. Nazalost, retki
su oni koji su svesni da ova kreativnost zapravo vodi nepismenosti.

6. Sto se ti¢e kvantifikativnih skraenica i spajanja nespojivog, moze se re¢i da
u engleskom jeziku prednjaci njihova upotreba, ali da su isto tako zastupljene i u
drugim jezicima. Zbog fonetskog pravopisa kao osobenosti naseg jezika, ovakve
skracenice je lako stvoriti. Zanimljivo je to §to je fonetski pravopis primenjen i
kada su u pitanju engleski brojevi, §to se zapaza u primerima c2 (Si tu?), 2pan
(tupan) i 4um (forum). Izgleda da su brojevi do pet najpogodniji za stvaranje
re¢i primenjivanjem fonetskog pravopisa na engleske i srpske brojeve. Medutim
najkreativniji tvorbeni proces u srpskom internetu izaziva pogresno tumacenje
ovakvih skracenica koje dovodi do nesporazuma ucesnika internetske komunikacije,
a vrlo Cesto i do promene znacenja skracenica.

Mladi danas misle da je bolje uopste i ne pisati nego pisati pogresno. Vrlo cesto
biraju reci koje su im ponudene od strane jedne masine. Do ovakvog zakljucka
sam dosla ¢itajuci neke od izjava ispitanika ankete: Mislim da se te kombinacije sve
manje upotrebljavaju otkad imamo opciju AutoCorrect na mobilnim telefonima.
Mozda spas lezi u tome! Zalosno je $to u ovome lezi samo vrhunac apsurda, ali ne
i reSenje problema koji je novi stil doneo sa sobom.

7. Kod mladih se mora podi¢i svest o tome da je kodiranje u dopisivanju
mozda kreativno, ali da se problem javlja kada dode do dekodiranja jer je nacin
kodiranja mnogo puta bio pogresan i bez postojanja ikakvih pravila. Tako ova kodna
nekompatibilnost postaje kobna po ucesnike internet komunikacije. Ovakav stil u
komuniciranju se ne moze zaustaviti, ali se moze pratiti. Na osnovu istrazivanja se
moze napraviti registar kvantifikativnih skracenica za svaki jezik, kao $to je to ve¢
ucinjeno sa brojnim ostalim skracenicama koje su pronadene na internetu. Na taj
nacin bismo barem uspeli da ih dekodiramo i tako raspoznamo njihova znacenja.



Stilistika kodbne nekompatibilnosti 103

IS o

10.

11.

Izvori

Babi¢ 2007: Babi¢, Stjepan; Zic Fuks, Milena. Rje¢nik kratica. Zagreb: Nakladni zavod
Globus.

Facebook-www: FB. In: https://www.facebook.com. Stanje 25. 12. 2015.
Forum-www: Skracenice. In: http://forum Kklix.ba. Stanje 25. 12. 2015.

Kafi¢-www: Net/sms skracenice. In: https://kafic.net. Stanje 25. 12. 2015.
Krstarica-www: Forum. In: http://forum.krstarica.com. Stanje 25. 12. 2015.
Twitter-www: Gde nas vodi moderna komunikacija. In: https://twitter.com. Stanje 15.
08.2015.

Serbia-www: Skracenice savremenih komunikacija. In: http://serbianforum.org. Stanje
31.09. 2015.

Literatura

Bugarski 2005: Bugarski, Ranko. Jezik i kultura. Beograd.

Cori¢ 2008: Ropuh, Boxo. Tsopda umenuya y cpiickom jesuxy. Beorpan: Jlpymtso 3a
CPIICKU je3UK U KibyoKkeBHOCT Cpouje.

Dragicevi¢ 2012: Iparunhesuh, Pajua. Teopda peuu u wenu pecypcu y cnoseHckum
jesuyuma. beorpan: Gunonomxu dakynrer.

Klajn 2002: Kraju, VBan. Teopda peuu y caspemerom cpiickom jesuxy: ipsu geo (cnaiaroe
u tipeuxcayuja). Beorpag.

Klajn 2003: Knaju, ViBan. Teopda peuu y caspemeHom cpiickom jesuxy: gpyiu geo
(cypuxcayuja u koneep3uja). beorpap.

Milenkovi¢ 2016: Milenkovi¢, Tijana. Najfrekventnije skracenice u internet
komunikaciji na srpskom jeziku. In: To$ovi¢, Branko; Wonisch, Arno (Hg.). Das Leben
der Jugendlichen im Internet. Sprachliche, literarische, kulturelle und gesellschaftliche
Aspekte (Neue slawistische Horizonte, Bd. 4). Hamburg: Verlag Dr. Kovac. S. 133-154.
Milenkovi¢ 2016a: Munenkosuh, Tujana. TBop6ern noctymnuu ckpahusama y cprckom
unTepHeTy. In: Tosovi¢, Branko; Wonisch, Arno (Hg.). Wortbildung und Internet -
Cnosoodpasosanue u unitiepreiti — Tvorba rijeci i internet. Graz: Institut fiir Slawistik
der Karl-Franzens-Universitit Graz - Kommission fiir Wortbildung beim Internatio-
nalen Slawisten- komitee. S. 225-276.Popovi¢ 2009: Popovi¢, Ljudmila. Leksi¢ke ino-
vacije u elektronskom diskursu srpskog i hrvatskog jezika. In: ToSovi¢, Branko (Hg.).
Die Unterschiede zwischen dem Bosnischen/Bosniakischen, Kroatischen und Serbischen:
Lexik — Wortbildung — Phraseologie (Slawische Sprachkorrelationen, Bd. 2). Wien, Miin-
ster, Berlin: Lit Verlag. S. 183-204.

Pr¢i¢ 1998: Ilphuh, Teprko. [Ipnnosu 3a jemHy caBpeMeHy Teopujy TBopOe peun.
In: Toguwirwax Qunozopckoi paxynineinia y Hosom Cagy. Hosu Can: Punosodckn
¢axynrer. C. 67-76.

Pr¢i¢ 2005: Préi¢, Tvrtko. Engleski u srpskom. Novi Sad: Zmaj.

Stevanovi¢ 19895: CreBanosuh, Muxanusno. Caspemenu cpiickoxpsaiticku jesux 1. Be-
orpasi: Hayuna kmura. C. 387-591.

Tosovi¢ 2002: ToSovi¢, Branko. Funkcionalni stilovi. Beograd. S. 400-402.



104 Tijana Milenkovi¢ (Bec)

12. Vlajkovi¢ 2010: Vlajkovi¢, Ivana. Uticaji engleskog jezika na srpski na planu pravopisa,
leksikei gramatike u komunikacijji na Fejsbuku. In: Komunikacija i kultura online1/1. S.
183-196. - In: http://www.komuni-kacijaikultura.org/index.php/kk/article/view/216.
Stanje 20.10.2017.

Tijana Milenkovi¢ (Vienna)

Stylistics of code-related incompatibility

The subject of this research is very interesting formation model of processes
of shortening that appeared in the Serbian Internet. The focus is on locating the
reasons for the emergence of this style in the Internet communication. The impact
of shortening methods from the English language on the creation of these models of
shortening in the Serbian Internet will be shown in the further analysis. The main
objectives of the operation are to point out the new style that young people created
in the correspondence on the Internet and to clarify the issues of misunderstanding
or misinterpretation of the meaning of these constructions between Internet users.

Tijana Milenkovi¢

Institut fir Slawistik

Universitat Wien

Spitalgasse 2, Hof 3

A-1090 Wien

+43 676 946 65 46
tijana.milenkoviceva@gmail.com



Onpbra CeBepckas (Mocksa)

MYJIbTI/IMeI[I/Ia}IbHOCTb COBPEMEHHOI'O MOITUYIECKOTI'0 TEKCTA

B craTbe COBpeMEHHDIN TO3TUYECKIUI TEKCT PACCMATPUBAETCS B aCIeKTe MY/IbMef-
aJIbHOCTH, TIO7, KOTOPOJi IIOHMMAETCs OHOBPEMeHHOe JICIIO/Ib30BaHNe PasHbIX KOM-
MYHMKAI[IOHHBIX CUCTeM B paMKaX OffHOTO IIpOu3BefieHNA. ABTOD IIPe/IIoIaraet, 4To
pedb UfeT 0 KOHBEPIeHIMM A3bIKOB IT03MM Y APYTUX MCKYCCTB: MY3BIKH, XVMBOIINCH,
¢dororpaduu, KMHO, TeaTpa, U BBIfIeNACT B IOITUIECKOM TEKCTe COOTBETCTBYIOIINE
Kpocc-koppl. Ocoboe BHUMAHUE YenAeTCst TEKCTY, B KOTOPOM IIPefCTaBIeHbI OFHO-
BpPEeMEHHO ITPAKTUYeCKM BCe BU/IbI KOTIOB.

[ToaTHYeCcKuit TEKCT IpeACTaB/seT COO0I CeTOAHI MYIbTUMENNANTbHOE IPON3-
BefleH1e, CIIOCOOHOEe BO3/IelICTBOBATh ONHOBPEMEHHO Ha BCE OPTaHbI YYBCTB CBOETO
agpecara. [Ipu 9ToM pedb He MIET O TOJ II0331Y, KOTOPast UCIOMb3yeT NepHOpMaHChI
VI X3IIIEHVHTH, a TAK)XKe Pas/IM4Hble CIIOCOObI BI3YaTbHOTO IPefCTAaBIeHNS TEKCTa,
a 0 TeKCTaX, 3a49acTYI0 MHTETPUPYIOLINX CEMMOTIYECKIe KOAbI TeaTpa, KMHO, GpoTo-
rpaduu ¥ My3bIKY, BOILIOLIASA X B c/IoBe. CerofHA MO>KHO TOBOPUTD O B3aVIMOIlepe-
BOIVIMOCTH A3BIKOB 3TUX MICKYCCTB, O HA/IMYMY ¥ HUX CEMUOTHYECKUX KPOCC-KOZIOB
- e[VHBIX IPMHINIOB KoupoBaHys nHpopmaryu (Cesepckas 2011; 2014), koTopsie
TI03BOJLAIOT IIPEICTABUTD NlepefjlaBaeMoe COOOIIIeH e KaK Obl , TOJICBEYeHHBIM  APYTYM
BUIOM MCKyccTBa. OO MCIIO/TB30BaHNM KOZIOB PYIUX CEMUOTUYECKIX CUCTEM TOBOPAT
VI CaMyl Ha3BaHUA MMO3TUYECKIX TeKCTOB: MOXXHO BcnoMHUTb HatiopmopT E. bepmnua
(B TIOZ3arONIOBKE — YTOYHEHNUE: XO/ICill, MAC/I0), TY YacTb IMK/Ia Majickue OMOBEeHI
B. ApucroBa, koTopas mpezncrasisier Ockonku ¢ppecok u ¢pas, [Ixas C. Conobesa,
Ibxas-umnposusaumio V. JKpanosa, Memyapubiit pexsueM A. [Tapmukosa u gp. Tax
03ar/IaB/IeHHbIe TE€KCTHI, KaK IPaBU/IO, CTPOATCA MO 3aKOHAM IIOCTaB/IEHHOTO MM B
COOTBETCTBIE XKaHPa.

KoHBepreHmmsa saTparnsaeT Bce apT-IPOCTPAHCTBO, KPOCC-KOABI CBA3BIBAIOT:

¢ 0330 U BU3Ya/IbHBIE MICKYCCTBA: XXVMBOIICD, POTOrpaduio, KIHO;
¢  I033MUI0 U Ayia/IbHOE UCKYCCTBO: MY3BIKY BO BCEX €€ IPOSABICHNAK;
o moasnuio u teatp (Cesepckas 2007: 93-115), KOTOpBIT IpefCcTaBIsgeT cOO0I
CUHTe3 JINTePaTypbl, My3bIKM, BOKAJIa, XOpeorpadui, 13006pasnTeTbHbIX BU-
JIOB ICKYCCTBA M T. IL
Yo KacaeTcs B3aMMOJEIICTBIA TIOI3MUMN C KMHO, TO TYT BaXKeH caM IMPYHIINII VC-
nonb30BaHNuA KHosA3bIKa — 110 [0. H. ThiHAHOBY: ,Kafip ujeT 3a KafipoM, HeceT Ha
cebe CMBICTIOBOJT 3HAK 9TOTO IPEMBIAYILETO KaJpa, OKPAIIeH UM B CMBICIOBOM OTHO-
LIEHNN — BO Bceit cBoelt ymrenbHoct’ (ToiHsgHOB 1977: 329).
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COBpeMeHHbIe IIO3THI — HE BCE, KOHEYHO, HO HEKOTOPbIE, — IPAMO T'OBOPAT O TOM,
roe 6epeT KOpHHI CBOIICTBEHHAS UM I/I306paSI/ITeHbHOCTb.

Hanpumep, Anexceit [Tapmukos B acce V3 MoHO/IOra B iaiorax 3aMeyaer:

»B TBOpUECKOM IIOBeleH!1 — OalaHC MeX/y BOCIPUATIEM ¥ BOOOPasKEeHMEM.
[...] BoctipusATie npuXopuUT K HaM M3BHe, KaK ObI HABCTPedy BOOOPaXKeHNIO, ULTY-
eMy M3HYTpU. BbI ncyesaere, BbI cTonOeHeeTe, KOIZIa BUANTE, KAK OHY CYMTHIBAIOT
IpYT Apyra. [...] MBI MOXeM BOOOpaXkaTh Bl COBEPIIEHHO abCTPAaKTHbIE, HO OHII,
KaK Ha 9KpaHe JUCIUIes, Ha BHYTPEHHel IOBEPXHOCTY Halllell IOOHOI KOCTH, JAI0T
KIHO, I7ie MeHAIOTCS QUIypBI CO CIOKHOI TonMKoIL. IIoHATh mpupony satux ¢uryp
OBUIO OBI BOXKHO, YTOOBI YMETb XOJJUTH I10 TEIY SA3bIKA, ABUTATHCS OT €r0 3PUTENTbHBIX
ONMCATeTbHBIX CUCTEM JIO IOHATUITHBIX, IIOTOMY YTO MBI BCEIZja BOOOpakaeM IIIa-
criuyeckn” (ITapigukoB 1995: 2).

A Bnapumyp ApyCTOB FOBOPUT O TBOPYECKOI ,,3aBUCTH :

»KIMHOpexmccep cyacT/IuBee M0ITa, OH MOXKET SBUTD CBOY CHBI, HO BCE PABHO OH
TOJDKEH IIOCTPOUTD BHELTHIOK JEKOPALMIO, 3aCENNB €€ MaTepyalbHbIMU IBOJIHIKA-
mu panTomoB” (Apuctos 1998),

1 B cBoeit mosMe KuHopesxuccep nuiuer:

0UKU MOU PA30BOUNUCD;

érneueii MeHA yga |...] ige Ha pacnymve - 6ce,

Y seumyp om 06pasa neomoenuma;

ige nymv pa3z060eHvs

o tiy unu io 36ty ciiopory geepu.

CoBpeMeHHas 0331 3aMIMCTBYET Y KMHO M TEXHMKM IIOCTPOEHMA Kafipa, MOfie-
JIMPYA UX B CIIOBE.

A. [TapuKoB UMUTHPYeT ,,3aMefIEHHYI0 CheMKY , IPeiBapsA PallifiOM CTOI-Kajp
I[TonTaBcKoit GUTBBL: ciliod! - WopMo3uUMa HAGeHoli, CAbnA connemcs Hag 10710801,
Kax sepesouHviii mpan, | uiniod 83neilias o Hemy uenosex, 04esUgUAM 0CIABUS U
mpyn (Ilapmykos 1996). A y V. )KnaHoBa ,,KpyIIHBIiI ITaH” IIEPEXOANT BO Bce 60-
nee obuue, 6yaTo KaMepa orbesxaetT: Boda 6 enasax we iioHeili — UpusHAK ipycitiu.
| Inaza 6 nuue e wonyin - dpusnax cipaxa. | Tuno é monne e WoHeill - UPUIHAK
donu (DKganos 2006: 67).

V306MyIOT TEKCTHI 1 ,KNHOMeTadopaMir’, B KOTOPBIX COIIO/MATAIOTCS ABE ,Kap-
TUHKI :

Iposa 6 nedecHvix iokoax U ene3n v ii 3uisai,ociiasuiuiics 8 dapxaiie
wynvu 3amopckoti C 6 1 ax H Ol cne30 il 8 ibivHOM HOKpose ieili (pedb UaeT 1
0 IJIAHOI 6y/IaBKe C IPO3pavHbIM KaMHEM, ¥ O MOTIHIY 1 KaIULAX JOXK/s Ha ,,0apxare”
rpo30Boro Heba — Apuctos 2008 : 66);

Menvknynu nuya 6 iepeiape ceeitia Cme gy 3 a m u onaswux snonem
Paccotiaswuxca wauimepos.|[.] N gpoinyd cyeiixu pourvie ipaHuy,
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Kaunytiicsi 1o ¢ W p v Ha0 nwewamu ¢ nopmyneamu, VM iioSexcuist 6 0de cillopoHbL Mup
oii Hawux un3 (Apucros 2008 : 137);

Mope... Padv oiti 60gvt Hakpoeiti Monthaxcoui cition. [...] H o # 1 u y,, Spowsennvix 6
deicinise, [l 6 0 tinvie numan v Hadnecrysuiem ciione (Apuctos 2008 : 138).

Vnm >xe B ONHOM CIIOB€ COBMELIAIOTCA [1BA NIPEIMETHbIX, 3pYIMO MIPENCTaBUMbIX
1aHa: Metadopyyecknit IIaH MOJAETCS KaK METOHUMMUYECKUII CABUT PeabHOCTH

Kopannosviii mocm x p e § i a | Ilponocutticst Hag cnadocitivio neikux. [...] Bapsa c
iteckom dapuiti iiog mocmom ([Iparomorerxo 2000);
Tpewyuizi kocmep mopo3Hoti ¢ i y ¥ u [...] | M Hedo cmommipuini Ha uipy, [...] u ipocuini aniena

k kocmpy. | Ho anien 6 geitickux canioiax | yice uciiviiiviéaeiii ciipax | eio 3uma HACK803b
aponsuna (Knanos 2006 62-63);

A wien iio Sepeiy pyxu | Haxymopok i 6 o e il na g o Hu [..]|Sounmoiwioil minoti oxyiman
xymop (Conobes 1993: 59).

Hepem(o B OTHOM TE€KCTE OBIBAIOT B CHATOM BHUJE IPpENCTaB/IEHBI OJHOBPEMEHHO
IIPaKTUYIECKN BCE€ BUbI KOJOB.

910 MoXHO nokasarb Ha npumMepe Gyru Hunsr Mckpenko (Vckpenko 1987):

[IOTOMY YTO KOI'TA

CMOTPMIIB Ha IIPOCTON IIpefMeT

HAIPYMep OYKM WM HOKHMULIBI

a IyMaellb O JPYroM

0 HEIPOCTOM ¥ HEIIPEIMETHOM

TO HO3XKE

YBIIEB 9TU HOXXHULIBI WJIM OYKM Ha TIPEXHEM MeCTe
UCIBITBIBAEIIb CMYTHOE 6€CIIOKOIICTBO

Kak GyATO IyTelecTBys BO BPEMEHN C/IBIIINIID 9XO0
VIV YTafibIBAEIIb 3aTIax

4€ro-To 3HaKOMOTO

Yero HUKOTA He OBIIO.

[TIOTOMY YTO KOTTTA

TIepEXXVB MY>Ka U TPEX ChIHOBeIt

KOPOTKO ¥ TUXO YMMpaeT HeBefoMast CTapyIIKa
¥ B KOMHATKe HeT JIMIIHEr0 CTY/Ia YTOOBI IPICecTh
TUKAeT CMePTb Ha CTeHe [IeYKa He TOIUTCS

M OCTAETCsI TOJIbKO TEMHOTA

1 He6OJIbIIOE HACTIEACTBO

yXOBas IOAYIIKA

IBECTH pyOIeil B TyMOOUKe

cbepeskeHHBIe /IS KPACUBBIX M POC/IBIX BHYKOB
U JiBe KHJDKKY Ha II07IKe Y 4eOHMK [T4e/I0BOACTBA
1 C/1oBapb MHOCTPAaHHBIX CTIOB
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[IOTOMY 4YTO KOI'IA

BCIO HOYb V€T JOX/b

U YTPOM UJIET JOKAD

U K Be4epy JOXK/b He KOHYAeTCA

U Ha paccBeTe NOXMb BCe ellle ueT
TOTa MOPKOBb

Y IPyT¥ie OBOILY XOPOIIO PacTyT

¥ 3eMJIA TaK Ha/IMIIaeT Ha Callorn

4TO rO7I0BA CTAHOBUTCS JIETKOI

KaK Y UTPYLIEYHOTO BAHbKM-BCTAHbKM

ITIOTOMY YTO TbI 371051 ¥ )KECTOKMIT MaTbYMK
HMKaK He 3aChlIIIaellb

U 3aCTaB/IAeNIb MaMY YacaMy CUJETb
CKPIOUMBIIVICH Ha IETCKOM CTY/Ib4MKE

OT KOTOPOTO y Hee GONUT CIUHA.

I[TOTOMY UYTO KOT'TTA

BCe OKHA OTPOMHOTO MHOTOKBAPTIPHOTO JlOMa
BBIXOZAT Ha OJIHY CTOPOHY

¥ BCE TY4U Cepble

U BCe O4Yepenyt INHHBIE

yoKe He KaKeTcs CTPaHHBIM

YTO JTIOIN

He yMelolI[Jie TOBOPUTD

OOBMHAIOT TeOS

B HEYMEHMY C/TYLIaTh

[TIOTOMY 4YTO JAKE KOTJA
YYMCTHUIID KapTOIIKY

VIV OTpabaThIBaCIIb IIPUEM

TPYAHO YAEPXKATHCA I He PACKOBBIPATS
MajIeHbKYIO ITyOOKYI0 YePHYIO TOUKY
OUeHb YepHYIO

¥ 04€eHb ITTy0OKYI0

[TIOTOMY YTO KOI'TA

OHa ToBOPUT eMy I e TeOs BIDKY

A T8I Cebs1 He BUAMIID

A oH eit orBevaet PasBe 9T0 m10X0

4TO THI MEHA BUAUIID

A OHa 3aIHYBIINCh TOBOPUT MeJlIeHHEe
9to He moxo Ho 65110 651 mydie

ecnu Obl A BUENa TO

4TO 5T XOUY BULIETD
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A OH BMeCTO TOr0 YTOOBI Pa303IUTHCS
TOBOPHT eif coBceM Tuxo He yxopn
ABTO6YC pe3ko TOpMO3UT

He 6pocaiite AT KoIeek IOXanyiicra

Camo HasBaHue Qyra yxe 3aiaeT onpeeNeHHbIN Ko uHTepuperayu. OHO ro-
BOPUT KaK 00 ucronb3oBaHny ¢Gyry Kak KaHOHA MY3bIKa/TbHOI GOPMBbI, OCHOBAHHOI
Ha Pa3BUTUM OFfHOI TeMbI, KOTOPasl MPOBOANTCS MOIIEPEMEHHO B Pa3HBIX TONI0CAX,
TaK 11 0 CaMoJi TeMe, II0JICKa3aHHOI BHYTpeHHel popMoit cloBa gyia: ‘6ercTso, ‘bl-
crpoe TedeHne. [lepen HaMu — pacckas o GBICTPOM TeUEHNY KM3HM, OCO3HABAEMOM B
TO MTHOBEHIe, KOIZIa — BOCIIO/b3yeMcsl popmMymmpoBKoit Kputuka V. PogHsHcKoit —
»MBICTIEHHBI B30p yCIIeBaeT IIPO0eXKaTh, KaK Le/UTYIONIHYIO TeHTOUKY Kaf[pOB, BCIO
cynp6y” (Popusanckas 1988: 237). To, 4To BCe YYBCTBA B 9TO MTHOBEHME 000CTpe-
HBI, 3a5IB/IEHO B IIEPBOM >Xe (pparMeHTe: BMeCTe C aBTOPOM, YINYO/IssCh B TEKCT, Th
CMOTHPUULD, gyMAeUlb, CIbIUAULULDY, Yiagbleaeulb 3atiax.

CDyra 0OBIYHO COCTOUT U3 Tp€X OCHOBHBIX pa3€/10B — IKCIIO3NLIN, paapa60T1<M
VI penpu3bl, 3TOT KaHOH IIOTHOCTDIO BbIEPIKAH: TEKCT NENUTCA Ha TpU HEPABHbIE Ya-
CTU, 3aBEpLIEHNE Ka)K}:[Oﬁ "3 HUX MapKNPOBaHO TOYKOIA.

B dyre no MeHb11Ieit Mepe 1Ba ro/1oca, HO ObIBAeT M TP, U YeThIpe, n 1ATh. H. Vc-
KPEHKO J1aeT IBCTBEHHO IIPO3BYYaTh [IBYM I0JI0OCaM — IOI0CaM JIBYX TMPUYECKUX Te-
pOEB — B 3aK/IIOUUTENbHON YacTu yru (0HA 1060pUili emy... a oH eli oiliseuaeii. .. a
OHA... A OH...), HO B TIOATEKCTE PAa3/IMYaloTCs M APYTHe Tonoca: pebeHKa, cocesieli o
ouepesy, IMACCaKMPOB B aBTOOYCe 1 HEKOTO OCTAIOIIEr0Cs 3a Ka/[pOM IMapTHepa 110
JIVIAJIOTY, K KOTOPOMY, COOCTBEHHO, 11 0OpallieHbl BCe PEIUINKM, UTPAIOLIe POIb apry-
MEHTOB B CIIOp€ 0 CMBICTIE XXM3HM, (POPMaIbHO ABJIAIONecs 0OpbIBKaMyt (ppas, Ipu-
JATOYHBIMM YaCTAMM CTTOXKHOIIOJYMHEHHBIX IIPE/IOXKEHMIA.

Bapuanuy cBsI304HBIX 3HAKOB — OAYMHUTEIbHOTO COI03a totuomy 4o ‘o npu-
4)HE ¥ COI3HOTO C/IOBA K0iga ‘B HEKMII MOMEHT BpeMeHI, MHOTZA C yTOYHSAIOMeit
JaCTULEN gasie, IPUBHOCALLEN YCUIUTEIbHOE 3HAYeHNe VI IPeCTaB/IeHIe O HEOXKN-
JAHHOCTY IPOUCXOMAIIETO, — BOIUIOIIAIOT B TEKCTE MOTUB IIPUYMHHO-C/IEICTBEHHOM
cBs3Y BpeMeH. CTPYKTYPHO OHY COOTBETCTBYIOT METOIIECKIM OCTPOEHNAM MeX-
Iy IPOBEAEHVAMM TeMBI, UMEHYeMbIM NHTEPMENVAM.

B axcnosuiym ¢yry TeMa Jo/KHA U3IAraThcsl KOPOTKO Y SICHO U COflePKaTh IpU-
3HAKI, TI0 KOTOPBIM ee MO>KHO Oy/ieT y3HaBaTh Ha IIPOTSDKEHNM BCETO TeUeHMs IIbe-
cbl. Memozyuke TeMbl 4acTo ObIBaeT CBOVICTBEHHA TaK Ha3blBaeMas ,,CKpbITas IOMN-
¢donuA”. ITO BHIPAXKAETCS B TOM, YTO MEX/Y OT/ETbHBIMU 3BYKaMy TeMbl BOSHIKAET
MenonyndecKas cBA3b Ha pacctossHum. B @yre H. VIckpeHKo Tak ¥ IpONCXOAUT: B 3KC-
IIO3MIIMY, CAMOM TAKOHMYHOM (pparMeHTe, TOBOPUTCS O HECOOTBETCTBYUM BUAUMOCTH
VI CYLTHOCTH (CMOMIPpULLL HA TPOCTHLON Tipegmetii... a gymaeuiv o gpyiom / Helipocitiom
U HetipegmeitiHOM) U1 CBA3Y BpeMeH (ilyifieuiectiiys 60 8pemMeHU CIbIUULLDb 3X0. .. Heio-
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1o 3Hakomoio / ueio Huxoiga He Obin10). OT3BYK 9TUX ,HOT  CJIbIIIEH B IPYTUX YACTAX:
BEIIN, OCTABIINECS IIOC/IE YeTIOBEKA, KOHEYHO, KOE-YTO TOBOPAT O HEM, HO BPSAJ /I B
TIO/IHOJ Mepe BOIUIOIIAIOT eT0 Ay (ciliapyuika — iyxoeas ogywika. .. geeciiu pydnel
6 iiymdouxe... YueSHux tivenosogcinea u Cro8apb UHOCHAPAHHbIX C1106), CKA3aHHOE He
BCeI7Ia COOTBETCTBYET BBICKa3bIBAEMOMY (He ymeroujue 1060puitiv 066UHA0MW ilieds 6
HeyMeHUU Clyuatiiv), XenaeMoe He BCeTia COOTBETCTBYeT fielicTBUTenbHOMY (A e
weds 6uxcy / A ol ceds He 6uguuty. .. / Iiio e iinoxo Ho dvino Svt nyuuse / ecnu vt
ugena o / 4iio s Xo4y yeugeiliv); OLTYIIAETCS U MEPHBIIL XOJ OBICTPOTEYHOTO BpeMe-
HU (WuKaeldi cMepiliv Ha CilieHe), Y €70 KPYTOBOPOT (8C10 HOUb Ugetii gosgn / u yitipom
ugeiti goxgn / K 8edepy goxgv He KOHuaeilics / U HA pacceeitie goxgo 6ce eule ugei),
¥ €TO TAHYINAACH, pPa3ApaXKalolias HePEePhIBHOCTD (TepOMHA BBIHYK/IEHA Hacamu
cugettiv / CKpIOUUBUAUCY HA Jellickom CTYb4uKe / 0ili KOTHOopoio y Hee SONMUTH CTIUHA).

PaspaboTka TeMBI 10 KaHOHY TpebyeT IIpoBeeH s ee B MHOIT ToHaIbHOCTH. Kak
IIPABIIO, UCTIONb3YETCsl CO3BYYHASI TONL, YTO MCIIO/Ib30BAIACh B SKCIIO3MIIVIL, 4 TAK)KE
JOMUHAHTHAA U CYyOIOMMUHAHTHAs ToHaMbHOCTH. H. VIcKpeHKo HaumHaeT paspabor-
Ky ¢ p1m0cocKOro mpecTaBaeHNst TEMbI — MbI OIISATh BUAUM ,,[IPOCTHIE IIPEAMEThI”
¥ IyMaeM O ,,HEIIPOCTOM ¥ HeIIpeAMETHOM . 3a PacCy’>XKeHueM 0 ObICTPOTEYHOCTH
KU3HU BOOOIIIE CTIelyeT KapTUHKA JIeTIPeCCUBHON, CTINIIKOM IIPM3eMIEHHO TATOMO-
THHBI TOBCETHEBHOCTI, TMIIAIOIIEN CTIOCOOHOCTY MBICTIUTD (11, BO3SMOKHO, TBOPUTD)
— VI OIIATD MOSIB/ISIETCSI COOTBETCTBIE ,,HEIIPOCTOTO U HEIIPEAMETHOTO  CaMOMY OOBIK-
HOBEHHOMY ,,ipocToMy TipepmeTy” (i07108a Cillano8UITCS 1eiKotl | Kax y uipyueuHoio
sanvku-ecitianvku). C 3TOro ypoBHs 000011eHNS CTIeAyeT IIepeXof Ha YPOBEHbD ,,Ti4-
HOTO BpeMeH!, BepHee, ero OTCYTCTBUS (C/IeyeT YIIPeK B afjpec MarblLiIa: ifivl 37101 U
HeCTOKUTI MATLYUK | HUKAK He 3acblilaeiib): uipyuleuHvlil 6aHbKA-8CIIAHDKA OKa3bl-
BAETCs CBS3YIOIIMM 3BEHOM MEXAY ,0000IeHHO-TMYHBIM ¥ ,, INYHBIM~ IIPEACTaB-
JIEHVSIMI TEMBI.

B penpuse, uto He Bo3OpaHseTcs kKaHOHOM ¢yru, H. VIcKpeHKO BHOBb UCIIONb-
3yeT BCe TPY TOHA/IBHOCTY: JOMUHAHTHYIO (,00001eHHO-TYHOE” TIpefiCTaB/IeHe:
8ce 0KHA MHOTOKBAPTHUPHOTO goMma | 8bIX0gATH Ha OgHY CIOPOHY | U 8ce TliyHU cepole |
a éce ouepegu gnuHHole...), Cy6llOMMHAHTHYIO (IIpeiCTaB/IeHMe O ,, TMIHOM BpeMeHN
YUCTHUWD KAPTOWIKY | unu ompadaiiiviéaeuiv ipuem), rmaBHyo (GOpMy/Ia BbIACHEHNS
OTHOMIEHWII — OT BUVIMOCTY K CYTH, OT OXKIIaeMOTO K HEOXXIJAHHOMY: A OH 8Mecifio
woio uitiodvl paso3nuiivcs | iosopuili eii coscem wiuxo He yxogu). 3mech ToXe ecTb
,HOTKI1", KOTOpbIE CBSA3BIBAIOT Pa3Hble pparMeHThI BOEAVHO: TAK, HATIPUMED, BCTIET 3a
KapTOLIKOJ1 B POKyCe IMITaTUN OKa3bIBAIOTCA MOPKOBb U gpyiue 060uiu (CKopee Beero,
VIM YTOTOBAH IIyTh B OJHY KaCTPIOTIbKY), TMPUIECKOil FepOUHE IIPUXOFUTCS He TOMb-
KO 4acamu cugetiiv, HO U 4acamu CHOATb — B OUepefiAX, IPpaBjia, MHOT/A eif yraeTcs
YIM3HYTb OT MaTepPUATbHOTO — K IYXOBHOMY (BBIKOBBIPMBAs YepHbIE TOUKY U3 Kap-
TO(eNbHOTO KTyOHS, MBICIEHHO OTPa0aThIBaTh TUTEPATYPHbII IIPUEM, ZOBOJSA POX-
JAIOIIIICS TEKCT JI0 TOYKM), M [ja)Ke BBITY HA YPOBEHb KOCMUIECKIX 00001eHNIT
(ouenv wepHvie u oueHv inydokue TOYKU ACCOLUMPYIOTCA C 00Pa3OM ,,YePHOIL IBIPBI
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- 0071acTI B IPOCTPAHCTBE-BPEMEH, TPaBUTALVIOHHOE IPUTSKEHE KOTOPOIL CTOIb
BEJIVKO, YTO €€ He MOTYT MOKMHYTbh JjaKe 0O'beKThI, ABVIKYIIMECS CO CKOPOCTBIO CBe-
Ta; CYILIeCTBEHHO 1 TO, YTO FPAHUIIbI YEPHOII ABIPBI HA3BIBAIOT TOPM30HTOM COOBITHIN).

Mlaxxe ¢puHaM B 3TOM TeKCTe BHICTPOEH 10 3akoHaM ¢yru. Ilepen saBepureHnem
¢bopMBI YacTO BBOAMUTCS TAK Ha3bIBAEMBIIT OPTaHHBII TYHKT (BbI/ieP>KaHHBI 3BYK) Ha
nomuHaHTe. [TyTenrecTBye BO BpeMeHV 3aKaHIMBAETCS B ,,0011[eCTBEHHOM TPAHCIIOP-
T€”, BBICTYIAOIINM B QYHKIUM ,, TeIeTH )KU3HU , OPraHHOMY IYHKTY COOTBETCTBYET
np06en, OT/IEIAIOIL I ITOC/IENHION0 CTPOKY-Ka/JeHIVIO: A3m05yc pe3Ko wopmo3uin || He
Opocaiitiie Al Koleek Hoxanyiicitia. Ho TOUKY B KOHIIe HeT, 4TO IIO3BOJIAET IIpeBpa-
TUTb TEKCT B CBOEOOPasHyIo TeHTy MEO1yca 1 BK/IIOYUTD ,00paTHYIO IIEPEMOTKY .

3[echb KaK pas IpUrOAUTCs TeXHIKA, CBOJICTBeHHas K1HO. He cmy4aitHo 6pu1a yiio-
MSHYTa ,LIe/UTy/IOMHAs IEHTOUKA Ka[poB Cy/bObI. B TOT MOMEHT, KOIia TeKCT 3a-
KaHYMBAETCs, ¥ HAYMHAETCs COOCTBEHHO fiericTBye. Ecu BoccranaBmmBarh dabyny,
MOYXHO TIPEJTIONIOXUTD, YTO OTHPABHOI TOYKOIL B €e Pa3BUTHUMU CTA/IO TO CaMO€ BbI-
SICHEHNE OTHOLIEHMIT, 32 KOTOPBIM MOC/IEJ0BANIO ,0eICTBO , laBlliee Ha3BaHMe Qyre.
IToTOM MBI BUAMM TUPUYECKYIO TEPOUHIO B TOPAIOM OAMHOYECTBE — OHA ITepeMelliaeT-
€51 IIOJI, IOXK/IeM I10 TOPOZY, YTO Ha3bIBAETCs, 110 KOJIEHO B TPSI3Y, CTOUT YacaMy B Ode-
pensx, TOTOBUT 06elI, YacaMy YK/IaibIBaeT CIaTh pebeHKa, U BCe 3TO BpeMs AyMaer,
IyMaeT, ;yMaeT O KM3HM, O TeYeHUM BpeMeH, OCTAaHAB/INBAs B3I/LAJ] TO HA OJJHOM,
TO Ha [PYTOM IpenMeTe. VIrpyledHslit 8aHbKa-6Cillanbka TIOMAeTCs Ha I/1a3a — TYT
e CTlefiyeT pasMblIlIIeHNe 0 MaTepuHCTBe. MopKosKa, Kapitiouwika — 0 TIpo3e SKU3HU
v 1033un. OuKU ¥ HOMCHUYbI OKA3BIBAIOTCS B (POKYCe He CITYYaifHO: OUKM — 9TO OITH-
4eCKuit Ipuéop, MO3BOTIAIOIINIL YBUAETH BCe, KaK HAfl0, HOXXHUIIBI [IO3BOTIAIOT Pas-
pesarh Lie/oe Ha 4acTy, BO3MOXKHO, BBIPe3aTh KaKoJi-TO CUTY3T, HO, CKOpee BCET0, 3TO
HeOOXO/VIMbIi MHCTPYMEHT J/IA IeKyIaXKa — ellle OJHOI 3a/iefICTBOBAHHON B CTPYK-
TYpe TeKCTa apTUCTUYECKOI TEXHUKI, 3aK/TI0YAIOIeliCs] B CKPYITy/Ie3HOM BBIpe3aHNN
M300paKeH T, KOTOPbIE 3aTe€M HAK/IEMBAKOTCS VI TPUKPETUISIOTCS MHBIM CIIOCOO0M
Ha pasnuyHble HoBepxHOCTU. OCO60 HY)KHO CKa3aThb O TeX IpefMeTax, KOTOpbIe 110-
IAJIAI0T B IIO7Ie 3PEeHMs, KOIZia pedb 3aXONUT O HeBegoMoli CiliapyuiKe: OHY SIBHO He B
TOM >Xe IIPOCTPAHCTBE, YTO U JPYIMe, BOSMOXKHO, UX BUAAT Ha oilioipaduu nim Ha
9KpaHe, 3TO 3pUTENbHOE BIIEYAT/IeH)e MHOTO pofia. He McK/II0ueHOo, YTO aBTOP MBIC-
JIeHHO IpeycTaBiLI cebe pororpadumio Crapyiuka [Tasma CmepTuHa, ¢ ee n306pasu-
TEJIBHBIMU ,,pUOMaMI CIAAPYULKYU U TIOGYUAKU.

B mpuHuMIIe, clieHapMit TEKCTa MOXKHO U Iepenucarb. BoT nHas ,,packafipoB-
Ka” 3pUTE/bHBIX IIIAHOB: TEPOVHA YK/IA/IbIBAET ChIHA CIIATh, TOT HUKAK HE OTITyCKaeT
MaMy, Ta 3aJiyMbIBa€TCA, ITIA/IA Ha CTy4aliHble IPESMETH]; 33 OKHOM B 3TO BpeMsA UET
TOXIb; 3aTeM yXKe yTPO — IACMYPHO, ¥ HACTPOEHNE TIJIOXO€, I BCE, KaK Y BCEX, 1 BIIe-
penu ieHb, IOXOXKMIT Ha BCe TIpeAbIAyIye, Ouepef, YUCTKA KapTOIIKY, pasTOBOP U
TIOMbITKA Pa3pbIBa C T0OMMBIM 1 BO3BpAIlEHE JOMOIL. ..
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Ba)xHO He TO, B KaKOJl TOCTIefOBATENILHOCT (GOPMUPYETCS ,TOPU3OHT COOBITIIL .
Baxcen cam nprem MoHTaxa KajpoB (TbiHsaHoB 1977: 329). [TocnefoBarenbHO B Kafipe
OKa3BbIBAIOTCA: UpegmelivL VS. 0gU, UPUpoga vs. 4esiosex, 10gu vs. 4eosex, KOCMOC Vs.
ues08eK. B Kajipe MOTYT COBMEIIAThCS MIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIE IITAaHBL: 0CO-
GEeHHO OTYET/IMBO 3TO POSB/IETCS BO pparMeHTe, Ifie pedb UAET O YMCTKe KapTOLI-
KV ¥ TBOpYeCTBe. B cTpode ncnonb3yeTcss KOMIO3UIOHHbII TPUHINII ,,HATI/IbIBA :
TaK U BUUIID B ,,Kajipe” OyMary, Ha KOTOPOJI IIepO CTABUT TOUKY, a IIOTOM Jie/IaeT ee
BCe >KVPHee 1 JKVpHee, [I0Ka He IIPOpbIBaeT OYMaskKHBII C/IOI, 3aTeM OYepTaHMs -
cTa O7IeKHYT, CKBO3b HETO IPOPUCOBBIBAIOTCA PYKM C HOXKOM ¥ KapTOIIKA C YePHOI
TOYKOJ Ha 6e/10M 60Ky, HOX BIPbI3aeTcs B TOUKY, IpeBpallas ee B BOPOHKY, a 3aTeM
B KpaTep, 3UAILINIT YePHOTOIA. .. VICIIONb3yeTCsl B TEKCTE U TEXHMKA KPYITHOTO II/IaHa,
YTO-TO IPOUCXOMIUT ,,KAK B 3aMeJIIEHHOI CheMKe ', YTO-TO — ,,KaK B pamuse’.

Bnpouewm, kaxpas crpoda @yru H. Vickpenko, npencrapiss co6oit KWHOKAP, B
tepmuHax [0. H. TbIHAHOBA, ,,KYCOK, 00beIIHEHHBIIT OTHIM U T€M 5Ke PaKypCoM, CBe-
toM” (TbiHAHOB 1977: 336, CH.), MOXXeT BOCIIPMHMMATHCS U Kak cepusi GoTokanpos. B
9KCIIO3VLIVIN JI)Ke IPSIMO AeKIapyupyercs poTorpadydecKunii IpUHLNI ,AepopManm
npezMeTa’ — BBIIENNUB IpeMeT, GoTorpadus y)ke He OCTAaB/IAET €T0 TeM, YeM HaIllIa,
n H. VIckpeHKO BUPTYO3HO ITOKa3bIBAeT 3TO, HePeCTaB/IAA KOMIOHEHTBI CIOBOCOYETA-
HIS, AB/IAA HAILIeMY B30PY TO 04KU WU HOHHULbL, TO, HAOOOPOT, HOMHULbL UNIU OUKL.
ITo Habmopennto P. bapra, ,pasrsaapiBatomemMy” poTorpaduio Kaxercs, 4T0, MHOTO-
KPaTHO YBeIM4MBas IeTalb — a KaXKJI0e MOoC/IefoBaTeIbHOe YBe/IeHNe BBI3bIBAET K
XKU3HU JeTa/mu 6ojiee MeNKIie, 4eM IIPY YBeIMYeHNN IPEbIAYILEeM, — MOXHO AOVTH
mo cytu (Bapr 1997: 150). Boinenenne oukos u HoxHuUY U3 OOILETO IJIAHA — 9TO ,,yBe-
nuyeHre” IepBOro MOPSAKA, IPH ,,YBE/IMIeHNI BTOPOTO MOPsKA OHM IIONAJAI0T B
doxyc 1o ouepenyr. 3aMeTUB 04K, YNTATE/b IIOHMMAET, YTO O/DKEH YTO-TO pasIid-
IeTb B TEeKCTe B ONpefie/leHHOl onTuKe. HosHuYbl BOCOPUHUMAIOTCA KaK MHCTPY-
MeHT, HO3BOJIAIONINIT YTO-TO BhIpe3aTh WM paspe3aTb TKaHb TeKCTa HA MHOXKECTBO
¢dparmentos. PoToOKagpaM COOTBETCTBYIOT CIOBA B MX OYKBA/TbHOM, IIPEMETHOM,
»BeIIHOM  3HadeHny. OUKCUpys BHUMaHNE HA ONHOM IIpeMeTe, pororpadus fenaeT
€ro 9/IEeMEeHTOM MHOXeCTBa, KOTOPOEe 3PUTENTI0 MPENCTOUT MbICIEHHO BOCCTAHOBUT:
»UOGKI04As IPEIMET K OIIpefie/IeHHOI KaTeropyu, BOCIIPMHMMAIOIVIL Kak ObI BO3BBI-
LITAeTCS HaJ| YACTHBIMU €T0 0COOEHHOCTSIMI, T.€. BBIXOUT 32 Ipefie/ibl €M HIYHOr0”
(MuxankoBuy, Cruraees 1990: 98), a TeM caMbIM OCTUTA€ET BOIUTOI[EHHBIIT B TIPef-
MeTe 06pa3. Ho He To/bKO: ,,cO0Mpasi” mpeaMeTs OHOII KaTeropuy, ynrtatenb Oyru
MOXeT IIPOCTO BOCCTAHAB/INBATD BUJICOPA.

Tax, HanipuMep, IPUTOXKIUB MOPKOBb K KAPIHLOUIKE, MOXKHO ,,yBULIETb 1 KACTPIO/Ib-
KY, B KOTOPYIO OHJ) CO BpeMeHeM IOafyT.

OcTaercs ckasarb 0 TOM, Kak Kojbl poTorpaduu 1 KNHO B3aMOJEIICTBYIOT C MY-
3pikabHbIMY Kofamut. Kak mcarn FO. H. TbIHAHOB, ,,KMHO JlaeT pedb, HO pedb abcTpa-
TVPOBAHHYIO, Pa3/I0KEHHYIO Ha COCTaBHBbIe ameMeHThl (ThIHAHOB 1977: 321):
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»Pedb JaHa He B LIeJIbHOM BUJie, He B PeajIbHOI CBS3M ee 9MeMEeHTOB, a B MX KOM-
OuHanym. Vl 10aTOMY KaXX/Iblil 97IeMEHT MOXKHO PasBUTD JI0 NOCTIEAHUX IIPEIeoB
BBIPA3UTENbHOCTH: aKTep BOBCE He 0053aH TOBOPUTD TO, YTO MY IOJIaraeTcs, — OH
MOXXeT TOBOPUTD Te CJI0BA, KOTOPbIe 0T Ooblilee 60raTcTBO MUMUKIL. [...] My3bI-
Ka JlaeT 60TaTCTBO ¥ TOHKOCTD 3BYKa, HeC/IBIXaHHBIE B YelToBeyeckoil peunt. OHa faeT
BO3MOXXHOCTD JIOBECTH peylt TePOeB 10 X/IeCTKOTO0, HallpsDKeHHOro MuHuMyMa. OHa
IO3BO/IAET YCTPAHUTD U3 KMHOAPAMbI BeCh CMa30UHBII MaTepuar, BCIO «Tapy» pe-
geit” (Tam xxe: 321-322).

Tax n B @yre H. Vckpenko ¢ororpadudeckas BbIie/IeHHOCTD IVIAHOB, KMHEMATO-
rpadudecKoe HalOKeHMe IIAHOB, KNHOMeTadOpBI, TO3BOJIAIOT Pa3BUTh CIOBECHYIO
»MUMIKY~ IO IIpefiena (375echb efICTBUTEIBHO He TaK BaXKHBI KOHKPETHbIE C/IOBA, aK-
LIeHT fle/IaeTCsl IMEHHO Ha COOTHOLICHNUM IVIAHOB C/IOBECHOI 1300pasUTeIbHOCTH), A
MY3bIKaJIbHOE Pa3BUTIE IJTABHOI TeMbI O3BOJIACT BIIMCATD ,,CTy4aIHOCTN B JIOTU-
KO-(haKTOJIOTMYECKYIe LIeTIOYKI.

W Bce 3T0 MOmENMpPYET CIOBO.

Taxk 4To mepey HaMM: TOITMIECKIIT TEKCT, TO3TIYECKas (yra MM MO3TUIECKUIT
¢unbm?
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Hapexpma CmupnoBa (MockBsa)

MynpTuMennitHasg UCTOPU:A KaK HOBBIN ¢popMmar
NpefCTaBIeHN:A COOBITIA B MHTEPHET-IPOCTPAHCTBE'

B craTbe paccMaTpuBaeTCsA HOBOE SIBJIEHME B MHTEPHET-)KYPHATUCTUKE — MY/IbTYMe-
muitHas uctopus. Onpenensaercs 06beM U Cofiep>kaHye JaHHOTO OHATHS, eT0 COOT-
HOIlIeHMe ¢ QYHKIMOHUPYIOIIVMY B HAyYHOM o61xofie aHanoramu. Ocoboe BHMMa-
HI€E yHe/lAeTCA CTaTyCy My/IbTUMESUITHONM NCTOPUY KaK HOBOTO BIJja MEAMATEKCTA B
TpafiuLIMOHHOI >kaHpoBoit cucteme CMI.

Hosble nH(pOpMaLIMOHHbIE TEXHOTIOTMM ¥ KOHBEPTeHIUA CPEfICTB MacCOBOII
nHpOpMaLVY IIPUBOJAT K TPaHCHOPMAINY TPAANLIVOHHON >KaHPOBOII CUCTe-
MBI MacCMeJIMa 1 K ITOABJIEHIIO HOBBIX CIIOCOOOB Iepeiayyt MHPOPMaIVi, HOBBIX
¢dopmaroB MmenmarekcToB. VHTepHeT-CMII CylLIeCTBYIOT B peXKMMe IMIIepTeK-
CTa M XapaKTepuU3yITCsA TpeMA Begyumu AnuddepeHaTbHbIMM TpU3HaAKaMI:

1) HEMMHETHOCTHIO,
2) MHTePaKTUBHOCTBIO,
3) MY/IBTUMEAMITHOCTBIO.

My/IbTHMeUITHOCTD TIPEAIIOaraeT coueTaHye PasINIHbIX CIIOCOO0B Ipef-
cTaBjieHVA NHQOpMaIy — BepOarIbHOTo 1 HeBepOaIbHOTO, BKIIOYAIOIIETO ay/iyo,
BUJI€0, TpadMKy, aHUMALUI0. B COBpeMeHHbIX HayYHBIX MCCIEOBAHNAX TEPMUH
MefIMa JICIIO/Ib3YeTCs B ABYX 3HAYEHMSAX: C OJHOI CTOPOHBI, IIOf, Meya TOHMa-
eTCsI KaHa/I MacCOBOJT KOMMYHMKAIu (pafno, TeeBue e, ledaThb, VIHTepHeT),
C IPYTOI CTOPOHBI — CIIOCO6 KopmpoBaHusa nH(popManuu (A3bIK, 3BYK, 1300pa-
xeHne). TpakToBKa Meina Kak crocoba KogupoBanus nHGopManuyu conmxaer
HOHATUSA MYIBTUMENITHOCTY ¥ ITONMKORXOBOCTU. My/IbTUMEANITHOCTD MOXKHO
paccMaTpuBaTh B KadeCTBe Peajy3aliii [OIMKOLOBOCTY B OHJIAIH-CpeTie.

BricTyITad ofHOJ 113 OCHOBOIIO/IATAIOIINX XapaKTEPUCTUK MEIMATEKCTa B MH-
TepHeT-IIPOCTPAHCTBE, MY/IbTUMEANITHOCTD CIOCOOCTBYET CIMAHUIO PA3TNIHBIX
KaHAJIOB MaCCOBOJ KOMMYHMKAIMV ¥ ITOABJIEHMIO HOBBIX KOHBEPI€HTHBIX KaHPOB.
SpkxuM nmpuMepoM HOBOTO TUIIA MefuaTeKCTa B oHnaiiH-CMI ABAeTcs xXypHa-
JIMCTCKUI MaTepuan 6o/bIIoro o6beMa, B KOTOpOM MHGOPMAINsA IepefaeTcs ¢
IIOMOIIIBIO PA3/IMYHBIX KOAOB. [laHHBI (heHOMEH AB/AeTCA 00bEeKTOM HAyYHOI
pediexcym 1 He IOy YW1 II0OKA YeTKOTO TEPMIHOJIOTMYECKOTO OIIpefie/IeHNs, YTO
OTpakaeTcA B Pa3/INMYHBIX BapMaHTaX €T0 MIMEHOBAHM A, TAKMX KaK MY/IbTYMEINIA-

1 VccnenoBanne BbIoMHEHO mpy ¢uHaHCOBOI noanepxkke PODYI B pamkax HayuHOro mpoekTa Ne 17-04-00032
»Bivsinue VIHTepHeTa Ha )KaHPOBbIE U CTVIMCTIYECKIE TaAPAMeTPbl MeINATEKCTOB .
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Has ICTOPUSA, MY/IbTYMEAVITHAS CTaThs, CHOY(OJUT, My/TbTYMEeAMITHBII (TpaHCMe-
AVMITHBIN) CTOPUTENIVHT, MY/TbTYIMEAVIHbI JIOHTPI,.

MynbruMenyitHasA CTaThs ONpefenieTcs B POCCUIICKOI TeOpUM XKy pPHAIN-
CTUKU KaK ,ICTOPMs, PaCCKa3aHHas C IOMOIbI0 HECKOIBKMX MY/IbTUMEeVITHBIX
CPefiCTB ¥ COOpaHHas TaKUM 00pasoM, YTOOBI, C OTHON CTOPOHBI, KaXK/asi My/IbTH-
MeJyiTHasI TPaHb JOTOJIHs/IA ¥ pa3BUBasIa OOIIMII paccKas, C APYroi — HeJOCTYII-
HOCTb J/IV HeBO3MOXKHOCTb BOCIIPOM3BEIEHNA OJHOTO 113 3JIEMEHTOB He MCKaKasIa
o6t cMpicr croxera” (Jlykuna 2013: 270). IIpu 9T0M My/IbTUMEVITHAS CTAThs
paccMaTpuBaeTCs B COCTaBe )KaHPOB HOBBIX Me/iNa, a TPY ee Pa3HOBU/JHOCTH BbI-
IeJISI0TCS Ha OCHOBE IOMMHMpYIoliero Meaya: B (1) MynbruMennmitHoit html-cratbe
OCHOBY (pOpMUpPYeT aBTOCEMaHTUYHBII BepOaTbHbII TEKCT, B (2) nHorpaduye-
ckoii cratbe (flash-crarbe) — BusyanbHbIl, Tpaduyecknii KOMIIOHEHT, B (3) Tak
Ha3bIBaeMOI1 ,,My/IbTYIMENITHOI KOpobouKe“ — POTO-, BUEO- Y aYAMI03TTeMEHTHI.

B aHI/10CaKCOHCKOI )Xy PHAIUCTHKE VICIIONb3YeTCsl TEPMUH MY/IbTUMeUITHAA
MICTOPUS, IO} KOTOPBIM IIOHMMAETCs ,,KOMOMHAIVISA TeKCTa, poTorpaduii, Buseo,
aynno, rpaduky 1 MHTEPAaKTUBHOTO MHTepdelica, IpeacTaBIeHHas Ha Beb-caii-
Te B HeJIMHEITHOM opMaTe, B KOTOPOM KaXK/Iblil CIIoco6 mepenady nHpoOpMa-
LIV JOIO/HAET IPYTOl, HO He ABJsAeTCA U36bITOUHBIM (Stevens 2014-www).
Henmuertablit popmar mpearnonaraeT OTCYTCTBYE XKECTKO CTPYKTYPUPOBaHHO-
ro II0BeCTBOBaHMsA, CBOOOAY BBIOOpa afipecaTa B IPOABVKEHUY Yepe3 9/1eMEHThI
MYIbTUMeUITHON cTopyu. Her30bITOUHBII, B3aMMOJOIIO/THUTEIbHBII XapaKTep
37IEMEHTOB MY/IbTUME/MITHOI MCTOPUY O3HAYAeT, YTO KaXK/IbIi ee PparMeHT mepe-
[aeTcsl C IOMOLIBIO Mefiua (BepbaIbHOTO TEKCTA, BIUJEO, ayAno, GpoTo, aHuManun),
Haybosee yOenuTeNbHO M MHPOPMATUBHO PACKPBIBAIOIIETO 3aJaHHOE COflep>KaHue.

IIpoToTUNMYECKO MOAEDIO M 3TaJIOHOM MYJIbTUMEAUITHON MCTOPYN TIOCTTY-
w1 Matepuan Snowfall: The Avalanche at Tunnel Creek, pasmeljeHHbII Ha caiite
The New York Times B fexabpe 2012 roga. C nomouibio GpoTo, BIe0, MHTEPaK-
TUBHOI rpaduky, nmaHopam 3D, ayanosddekTos 1 Bep6aTbHOTr0 TEKCTA, BKII0YA-
IOIIEr0 OKOJIO 16 THICAY C/IOB 11 pa3bMTOro Ha 6 I71aB, Obl/Ia paccKa3aHa MCTOPUA O
JIBDKHMKAX, KOTOPbIe IO/ B CHEXKHYIO TaBUHY B KackaJHBIX ropax HeJla/IeKo OT
Bammnrrona. Matepyan nonyunn [TymnTiepoBCcKyIo IpeMuio 3a UCKYCHYIO MHTe-
TpaLVII0 MY/IbTYIMEANITHBIX 37leMeHTOB. Hanndne repoes, cloxerTa, paMaTypruu,
NIOBECTBOBATETbHBIX MHCTAHINIT ()KYPHAINCTCKII TEKCT IepeMeKaeTCs PAMOIL
PeubIo IIepCOHAXKeI!, IPeICTaBIeHHOI Pa3HBIMIM Mefi/a) CBUAETeIbCTBYET O TaKOI
Ba)KHeJAIIell XapaKTepUCTUKe MY/IbTUMEANITHON NUCTOPYM, KaK HapPaTUBHOCTD.
ITo MHeHUIO UCCIeoBaTeNelt, yCIIeX MaTepuaa 6bU1 00YC/IOB/IEH CO3aHneM a¢-
dekTa IPUCYTCTBNA, IOTPY>KEHNEM afjpecara B ICTOPMIO, YTO 00ecIeurBaI Tpu
Beflylye IpyeMa: BIJeoaHNMals (aHUMMUpoBaHHbIe poTorpadun); CKpO/UIMHT
(BO3MOXXHOCTD IPOKPYUIMBAHUS ,0€CKOHEUHOI CTPAHUIIBI , TepeX0f] OT OHOII Ya-
CTH paccKasa K IpyToit, ObICTPbIil IPOCMOTPOM BCETO MaTepIIa); TapasIakc-3¢-
¢ekT (mepemelneHe 37IEMEHTOB C Pa3HOIl CKOPOCTDIO TIPK 3arpy3Ke CTPAHUIIBI).
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3HAYMMOCTD I/IaHa BBIPa’KeHNA, TAPMOHIYHDII CMHTE3 Pa3HbBIX CPefiCTB Iepefja-
4y MHGOPMALVIM ¥ BO3JEIICTBIUA Ha ayINTOPUIO CBUJIETETTbCTBYIOT 06 SCTeTH3a-
VM MaccMenina. AfipecaT BOCIIPMHMMAET MYILTYMENITHYIO0 ICTOPUIO He TOJIBKO
KaK MCTOYHMK MHPOPMALVM, HO U KaK CTeTUYECKN 3HaYMMoe coobuieHne. Tax,
aHMMalMOHHAas 3acTaBKa MaTepuana Snowfall, Ha KoTopoil BocIIpon3BOAUTCA
CKJIOH TOPBI CO CTETIOIVIMCS CHEToM, cobpajia Hanubosbliee Y1C/I0 IPOCMOTPOB.
3arnaBye MaTepyaa CTajJo0 HapUIATeIbHBIM: TEPMIH CHOY(MOIIT VICIIONb3YeTCs
MapajIe/IbHO C MY/IbTUMEAUITHON UCTOpUeN. B aMepuKaHCKOI )KypHaIUCTIKe
CTaJI UCTIONIb30BAThCA I71aron to snowfall, 03Havarommit mpouecc cosfaHms Ka-
JeCTBEHHBIX MY/IbTYMEAVITHBIX McTOpuit. IIpoLieccyanbHoe 3HaYeHMe MIPHCYIIe
Y TAKOMY IIOHATHIO, KaK MYTbTMERMITHBIN (TPaHCMeIUITHBIN) CTOPUTE/UINHI.
MeroHMMMYeckoe ynorpebeHye JaHHOTO IOHATHS B Ka4eCTBe 0003HaYeHN pe-
3y/IbTaTa — MY/IbTVMEANITHO ICTOPUY — He IPeACTaB/AeTCs 000CHOBaHHBIM. B
TO K€ BpeMsI ,,HOMIHATMBHOE CTIOBOCOYETaHMe ‘MY/IbTUMEeNUITHAS UCTOPUS MO-
XKeT VICIIO/Ib30BaThCs 1A 0003HAaUeHMsI pe3y/IbTaTa, HO He JUIS Ipoljecca Co3fia-
HMA Y PacCIIpOCTPaHeHMA HOBOTO TUITa KOMMYHMKATUBHON peanbHOCTH  (ITnb-
ryH 2015-www).

E1e ofHVM CMHOHMMMYHBIM T€PMIHOM IO OTHOUIEHNIO K MY/TbTYIMEUITHOM
VICTOPMM BBICTYIIaeT MY/IbTHMEUITHBIN TOHTPY/. KOHCTUTYTUBHBIM HPU3HAKOM
JIOHTpUJIa ABJAETCA OOJIBIION TEKCTOBBI 00'beM, IIPU 3TOM OTMeJaeTCs IIyOoKast
npopabotka TeMbl. TakuM 06pasoM, JTOHTPUJ, pacCMaTPUBAETCA KaK JTMHHBIN,
Xopolo IpopaboTaHHbIN TeKCT non-fiction.

Craryc JTOHTpU/a, @ PaBHO ¥ MY/IBTYMEUITHO ICTOPUY, B COBPEMEHHOII
CHCTeMe MefIaTeKCTOB OIpefe/nAeTCs JBOAKO: IOHIPUJ MO0 OTHOCAT K HOBBIM
YKaHpaM >XYPHAIMCTHUKM, MO0 CIUTAIOT HOBBIM (POPMATOM IIOfAYM XKYPHAIIVICT-
ckoro Marepuana. JKaHpoBas nmpupoya TOHTpu/a, 0 MHEHVIO CTOPOHHUKOB JTaH-
HOJI TOUKM 3peHMs], IPOSB/ISAETCA B HA/IMYUY PARA CTPYKTYPHBIX U COflep>KaTeslb-
HBIX KaHPOOOPa3yIOLIMX IIPU3HAKOB, K KOTOPBIM OTHOCATCA: 00'beM MaTepuaa
CBBIIIIE IIOJIyTOPA TBICSYY CJIOB; ITTyOVMHA OTPY>KEHNS B TeMY, O KOTOPOIi CBUJie-
TE/IbCTBYET KOJIMYECTBO IPUMEPOB, KOMYECTBO ICTOYHUKOB, MH(OPMATUBHOCTD
TEKCTa; CUCTEMHOCTb TeMbl. [Ipy 5TOM My/IbTUMEUITHOCTD He BXOAUT B YMCIIO
06s13aTenbHBIX XapakTepucTuk noHrpuza (Komecamuenko 2015-www).

JIpyras To4Ka 3peHMs, COITTACHO KOTOPOII IOHTPUJ, ABIAETCA He )KaHPOM, a
¢dbopMaToM OH/IAH-KYPHAUCTUKY, APTYMEHTUPYETCA TeM, YTO B JAHHOM THIIE
MeJMaTeKCTa ,MOIYT HaliTV BOIIOLIEHNE Pa3HbIE JXYPHAMMUCTCKIE )KaHPhL: aHa-
JINTHKA, O4ePKOBAsi )KypPHAIUCTIKA, pacc/iefioBaTebcKye MaTepuainsl (famycTsas,
Kynbunnkas 2016: 185). JloHrpup paccMaTpuBaeTcs KaK HOBBI (popMaT mopadn
MeIMATEeKCTOB, /11 KOTOPOTO XapaKTepeH OO/bIION 00beM U BBICOKAs CTEIIEHb
Kpeom3oBaHHOCTI. Kimaccudmkays 1oHrpuioB IpOBOANTCA Ha OCHOBE Mefla,
Y4YacTBYIOLIMX B Ilepefade MHPopManuu. B 3aBUCMMOCT OT 3a/eiiCTBOBAaHHBIX
CII0cO0O0B KOAMPOBAHNA U KaHA/Ia TPAHCIANUY MHPOPMAIUN BBIJE/IAIOT Tpa-
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AMLMOHHBbIE (MOHOME[UITHBIE) U MY/IbTUMeANITHbIE IOHTPU/ABL. TpaiuIIOHHBI-
MU VIMEHYIOTCS JIOHTPU/IbI, B KOTOPBIX MHPOPpMAIUs IepefaeTcsl ¢ IOMOIIBIO
BepOaTbHOTO TEKCTA ¥ CTATUYHBIX WITIOCTpannit. [Iono6HOro pona MOHTPUAbI
MOTyYT OBITh OIyO/NMMKOBaHbI B IeyaTHbix CMVI. VHade nx Ha3bIBAlOT MOHOMe-
murtabiMu (Yuraes 2017-www), ofHAKO Takoe 0603HaUYeHe He TPeCTaBIAeTCs
YAauHBIM, TIOCKOJIBKY BepOajIbHbIN TEKCT ¥ M300paXkeHne — 9TO [iBa criocoba Ie-
pemaun nHGOpMALNH, TO €CTh [BA MeAya B CEMUOTUIECKOM TIOHMMAHUY STOTO
TepMMHa. My/nIbTUMeMITHbIE TOHTPUABI CYIIECTBYIOT TONBKO B MIHTEPHET-CPefie.
OcHoBononaramoliye xapaKTepUCTUKM JaHHOTO BIJIa TOHTPUJOB — MYJIbTIMe-
AUITHOCTD (€AMHCTBO BepOabHOTO TEKCTa, POTO, BUJEO, ayAno, MHPorpadukm)
U HEJIMHEHOCTD.

AHanns cOBpeMEHHBIX Hay4YHbIX MCCIEIOBAaHMUI 10 TEOPUN U IIPAKTUKE XY P-
HAJIMCTUKMA TI0Ka3aJl, YTO BOIIPOC O COOTHOIIEHUI ITIOHATHI IOHTPI/IA X MYIIb-
TYMEINITHO ICTOPUY He PellleH, B pe3y/IbTaTe 4ero (1) ST HOHATUA OTOX/IeCT-
BIIAIOTCA; (2) MY/IbTUMERNITHAS UCTOPYS pacCMaTpUBaeTCsA KaK PasHOBUJHOCTD
JIOHTPY/Ia, KOTOPOJI IPUCYIIIA BBICOKAS CTENIEHb KPeO/IM30BaHHOCTY; (3) TOHIpUp,
paccMaTpMBaeTCsa KaK PasHOBUHOCTD MY/IbTUMEVIHON ICTOPVM, XapaKTepU3Yy-
IOIAsICs JOMUHMPOBaHIEM BepOaTbHOIO TeKCTa; (4) IOHTPUJ, ¥ MY/IbTUME/VIL-
Has UCTOPpMA TPAKTYIOTCA KaK CKpelyBamyecsa nouAtus. Ecnm onuparbes Ha
KaHOHJYECKYI0 MOJIe/Ib My/IbTYMeAVITHOI ncTopun — Snowfall, To Hanbonee y6e-
JUTENIbHO IPEACTaBAAETCA TOUKA 3pEHMA, COITIACHO KOTOPOJ MY/IbTUMEUITHAA
VICTOPUSI — 3TO Pa3HOBUAHOCTD JIOHTPU/IA, B KOTOPOIT 06'beMHBIN BepOaIbHBbII
TEKCT CONPOBOXKAETCA HACBILEHHBIM ayAIOBU3YaIbHbIM PAOM.

DeHOMeH JIOHTPMAA JeMOHCTPUPYET Ha/lN4le B COBPEMEHHOM KOMMYHMKa-
TMBHOM IIPOCTPAHCTBE TEHAEHIINH, IPSIMO IIPOTUBOIOIOKHOI TBUTTEPU3ALIN
MeZIMaTeKCTOB, COKpalleHNI0 X o6bema. Tak HasbIBaeMasi HOBast KYpPHA/IUCTH-
Ka, VUIM HappaTUBHasl XYPHAIUCTUKA, — 3TO KYPHATUCTUKA IOHTPULOB, [JIVH-
HBIX popM: ,In journalism, what used to be characterized as “narrative’ or ‘literary’
or ‘new’ journalism is now described simply as ‘long form™ (Judot-www). Ycnex
JKYPHAIMCTCKUX IPOM3BENEHNMI 60IBIIOTO 00 beMa CBSA3BIBAIOT C MY/IbTYMENIL-
HbIM (OpMaTOM Iofauy Marepuana. MyIbTUMeIUITHbIe UICTOPUY — CaMasi BOC-

TpeOoBaHHas ayAUTOpPYEll pa3HOBUIHOCTD JIOHTPUIOB.

MynbTuMennitHasA UCTOPUA BIUCHIBAETCSA B OOIINIT KOHTEKCT 9BOJIIOLNM
CPefCcTB MaccoBOI MH(OPMALINM, CTAHOBJICHNS ¥ Pa3BUTHS HOBBIX BUJIOB Me-
puarekcTa. IIpu aToM Bompoc o reHesuce MyIbTUMELUITHON UCTOPUM OCTAETCSA
IUCKYCCUOHHBIM. B HOBOM (peHOMEHe MHTepHeT->KypPHATUCTUKI UCCIeOBATE/IN
BUAAT 160 TpaHCHOPMIUPOBAHHBII MHHOBAIIOHHBIMI TEXHOJIOTYSAMY OYepK
(A.A. 3omoryxuH, 10.H. MaxkapuHa), 1160 MHTEepPHET-BOIUIOIIEHEe XY PHATIICT-
ckoro xanpa nadopmannonHoi 3amerku (E.B. IIpaconosa), m160 pasButue xaH-
pa feature — TemaTI4ecKoit CTaTbM, KOTOpast pacCKasbpIBaeT O IMpobIeMe UK CO-
OBITUY C TOYKY 3peHNs 00leueIoBeYeCcKIX IIEeHHOCTeN U J/I KOTOPO# akTop
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oneparuBHOCTY He nMeeT 3HadeHu (T. Boran, [I. [laynunr). [JucKycCHOHHBIM, Kak
yKe O6BUIO OTMEYEHO, AB/IAETCS U BOIPOC O CTATYCE MY/IbTUMENUITHON UCTOPUU B
JKaHPOBOII cucTeMe MaccMeya. B yc/IoBMAX CTPEMUTENbHOTO Pa3BUTHS TEXHO-
JIOTUI ¥ BOSHUKHOBEHMS HOBBIX Meayia TpaIIIMOHHOE OIIpENE/IEHNIE JKaHpPa KaK
VICTOPMYECKM CTIOKMBILIETICA TPYIIIBI IPOM3BeieHMiT, 00/1afaloluX 00ImMy Co-
IepyKaTebHbBIMU U GOPMaIbHBIMM OCOOEHHOCTSMM, HY>KIAeTCsl B IIepecMOTpe.
bonpmmHCTBO NCcnefoBaresniell paccMaTpuBaeT My/IbTUMEIUITHYIO ICTOPUIO He
KaK JXKaHp, a KaK HOBBIN (bOpMaT I/IHTepHeT—)KypHaTH/ICTI/IKI/I, B KOTOPOM IIpOMC-
XOZIUT KOHBEPTeHIVsI TPAANIVIOHHBIX )KYPHATUCTCKUX SKaHPOB. OUEBUIHO, YTO
»BpAN 1IN CETOOHA MOXXHO HaTU YeTKoe JKaHpOBO€ OIIp€€/IEHIE€ HOBBIM BUIaM
MeZIMaTeKCTa, TaK KaK OHMU ellle TONbKO popMupytoTcsa” (BeipoBieBa-www).

IlepcrieKTMBBI pasBUTHA MYIbTUMEAUITHON UCTOPYM KaK HOBOTO BUJIA MEV-
aTeKCTa CBSI3aHBI C Ja/IbHEIINM COBEPLIEHCTBOBaHMEM MH(OPMAIVIOHHbIX TeX-
Hommoruit. B To >ke BpeMsi He0OXOIMO OTMETUTD, YTO OOJBIIOI 00BEM TEKCTA U
Heperpy>KeHHOCTb MY/IbTUMEIUITHbBIMM 97IeMEHTaMM 3aTPYSHAIT BOCIIPUATHE,
00yCIOBINBAIOT ero (pparMeHTapHOCTDb. PaccuMTaHHBIN HA MHOTOYacoBOe BOC-
IpUATHE MaTePHa 110 CTATUCTUYECKMM JaHHBIM ITOTpeb/iseTcs B cpefHeM 3a 12
MUHYT. Heo6x0a1M Mouck HOBBIX (GOpM HpUBJIEUEHVS U Yep>KaHVsI BHIMAHMS
AyAUTOPUN.

VTak, MynbTUMeAITHASA ICTOPYS — 9TO HOBBIV BUJ] MEAMATEeKCTa, QPYHKIMO-
HYPYIOIIMI B OHJIAVH-CPefie 1 XapaKTePU3YIOIIACA CUHKPETUYHOCTBIO BepOasib-
HBIX 1 HeBepOaTbHBIX CPECTB Mepenadn MHGOPMALUY, HAPPATUBHOCTDIO 1 HEMH-
HEMHOCTbI0. MORYIbHOCTD 57IeMEHTOB MY/IbTUMEIVITHON VICTOPUY peann3yeTcs
3a CYeT NPMHINIIA JOTIOTHUTENbHOCTI: BBICTYIIAS YaCThIO LIe/I0T0, KOMIIOHEHTBI
MY/IBTUMENNITHON MICTOPUM COXPAHAIOT OTHOCUTEIbHYI0 aBTOHOMHOCTD. TpaHc-
Me[UITHOe IIOBECTBOBAHNE CBA3bIBAET OT/E/TbHbIE KOMIIOHEHTBI, PacIlONIoKeHHbIE
Ha PasnMYHBIX IIAaTGOpMax, 1 co3[aeT KOMIUIEKCHOE MTepeXXBaHue UCTOPUNL.
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Multimedia story as a new way of event representation in cyberspace

The article is dedicated to the multimedia story as a new online journalism
phenomenon. The new media text type characterized as highly creolized, non-
linear and narrative. The term of multimedia story is analyzed in correlation with
its analogues functioning in modern language, such as multimedia article, snowfall,
multimedia or transmedia storytelling, multimedia long read. The question of
multimedia story’s genesis and its developing prospects is raised. Much attention
is given to the status of the multimedia story in the traditional mass media genre
system. The new online journalism phenomenon fits into the general tendency of
modern mass media development.
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Strahinja Stepanov (Novi Sad)

Multimodalna analiza u politickom diskursu:
primer Zanra predizbornog plakata

Rad se sastoji iz tri dela. U prvom segmentu predocava se $ta je politicki diskurs i zasto
je multimodalna analiza relevantna u izu¢avanju odredenih Zanrova ovoga diskursa. U
sredi$njem delu rada se na primeru Zanra predizbornog (politi¢kog) plakata pokazuje
kako sistemsko-funkcionalna lingvistika i socio-semiotika pristupaju tekstualnom i
vizuelnom aspektu jedinstvene komunikacijske celine (kakva je politicki plakat). U
zavr$nom segmentu se sumiraju rezultati ovakvog pristupa u proucavanju vizuelnog
i verbalnog znacenja.

I. Uvodna razmatranja: o politickom diskursu
i multimodalnom pristupu

Politika se odreduje, kako se to u literaturi najcesc¢e navodi, kao ,kolektivna
aktivnost, sto ukljucuje ljude koji prihvataju zajednicko ¢lanstvo (u odredenoj
drustvenoj formaciji) ili barem primaju k znanju da dele sudbinu®, pri ¢emu
politicko delovanje podrazumeva pregovaranje i usaglasavanje ,inicijalnih
raznovrsnih pogleda [diversity of views] o ciljevima i sredstvima za postizanje
ciljeva (jer kada bismo stalno bili u saglasju - politika bi postala redundantna) [...]
kroz diskusiju i ubedivanje“ (Hague et al. 1998: 3). Jedan od najeksplicitnijih vidova
politicke delatnosti, manje, doduse, pregovaracke/deliberativne/konsenzualne a vise
instrumentalne, tj. propagandne (i manipulativne) ostvaruje se tokom predizbornog
perioda, kada politicki subjekti oblikuju, kandiduju i javno zastupaju (ve¢ formirane)
politicke ideje, pokusavajuci da ubede ¢lanove drustvene zajednice (= birace) da
im ovi (birac¢i) poklone poverenje i da se opredele na izborima za datu politicku
opciju. Sredstva, tj. mediji kojima se politicari i partije sluze u predizbornom
periodu mogu varirati (na $ta moze uticati veci broj faktora: tradicija, tehnoloska
prilagodenost/savremenost, duzina trajanja kampanje, konfiguracija birackog tela
isl.), ali se politicki plakat odavno izdvojio kao jedan od popularnijih (i srazmerno
cesce korisc¢enih) persuazivnih medija, odnosno Zanrova politicke predizborne
komunikacije. Istina, nemoguce je utvrditi da li i u kojoj meri plakat uti¢e na ishod
izbora (up. Palasi¢ 2015: 51), odnosno na opredeljivanje gradana kojoj ¢e opciji
pruziti podrsku, ali ¢injenica da se plakati uvek upotrebljavaju u ovoj vrsti politicke
aktivnosti opravdava intresovanje za ovaj medij i za ispitivanje prirode poruke, tj.
$ta (i kako) poruka sa plakata znaci.
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Plakat kao komunikacijsko sredstvo/zanr koje, po pravilu, integrise sliku i tekst
zahteva, spram dvaju semiotickih resursa, korespondentan teorijski obrazac za
proucavanje, tj. takav pristup koji ¢e uvaziti njegovu bisemioti¢nost. Multimodalna
analiza, nasuprot monomodalnoj, uvazava prirodu poruke koja je obrazovana
kombinovanjem razli¢itih kodova (znakovnih sistema). Hallet (2009: 139) tako
zakljucuje kako je multimodalna analiza ,,integrativni pristup koji nastoji odgovoriti
rastucoj vaznosti slike u kulturalnim procesima signifikacije, kao i porastu
multimodalnih elektronskih prostora koji stavljaju pred izazov vekovnu dominaciju
verbalne komunikacije.“ Na tragu kriticke lingvistike (Fowlera, Hodgea i dr.) —
prema kojoj se jezik posmatra kroz njegovu ulogu u drustvenim aktivnostima, uz
nagladavanje da se njime ,,promovisu odredeni pogledi na svet i naturalizuju, ¢ineci
ih prirodnim i zdravorazumskim® (Machin/Mayr 2012: 2-3) - razvija se kriticka
analiza diskursa (KAD), prirodno sli¢ne programske orijentacije i razumevanja
uloge jezika/diskursa, koja drzi da je ,,jezik sredstvo drustvene konstrukcije, buduci
dajezik i oblikuje drustvene odnose i biva oblikovan drustvom® (ibid., 4), tj. jezik se
razume u dijalektickom odnosu onoga $ta se njime ¢ini (kako se provodi diskurzivna
praksa) i, povratno, kako tim putem konstruisano drustveno znanje, formirani
drustveni odnosi i socijalna aktivnost uticu na njega (jezik u upotrebi). Imajuci u
vidu, dakle, da su odnosi mo¢i diskurzivni, da se oni ustanovljuju i reprodukuju
kroz jezik, tj. jezikom, KAD poklanja zna¢ajnu paznju izuc¢avanju jezika u upotrebi,
ali uvida da nije samo jezik upotrebljen u takve svrhe nego i drugi semioticki
izvori, ¢ime se u ove studije uvodi multimodalnost, vode¢i, izmedu ostalog, ka tzv.
multimodalnoj (kritickoj) analizi diskursa.

Kriticka analiza diskursa koristi se u svojim istrazivanjima, pored drugih
pristupa, Hallidayevom sistemsko-funkcionalnom lingvistikom i (iz nje
»izvedenom®) socio-semiotickom teorijom (v. van Leeuwen 2005) - u ¢ijem je
»okrilju® izras(ta)la multimodalna analiza diskursa - i koja se, napomenimo to,
unekoliko razlikuje od Saussureovog i sosirovskog videnja jezika i komunikacije.
Naime, socio-semioticka teorija smatra kako jezik nije samo ,,sistem gramatickih
pravila (Saussureov stav) nego set, tj. skup resursa za stvaranje znacenje“ (Halliday
1978: 192). Za ovaj je pristup, znaci, bitno da se istakne kako su korisnici ti koji
¢ine aktivan izbor izmedu moguc¢ih alternativa - bilo da je re¢ o jeziku (na ¢emu
insistira Halliday) ili o vizuelnim semioti¢kim sistemima (resursima). Kako Machin
i Mayer (2012: 17) primecuju, ovakvo odredenje (upotrebe) znakovnih sistema i
komunikacije pociva na premisi da ,komunikator koristi njemu dostupne razli¢ite
moduse radi ostvarivanja svojih ciljeva®' O’Halloran tvrdi da je:

multimodalna diskursna analiza paradigma u diskursnim studijama koja se pomalja

i razvija, i §iri sa polja jezickih studija na polje studija jezika u kombinaciji s ostalim

1 Iz re¢enog vidimo da je ovakav pristup, ocito, izrazito funkcionalan ($to i jeste centralni postulat Hallidayeve
jezicke teorije).
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kodnim izvorima, kakvi su slike, nau¢ni simobolizam, gestovi, muzika, zvuk. (O’'Halloran
2011: 120)

A potrebu da se ukljuce razliciti semioticki elementi ili izvori u diskursnu
analizu istice i Lemke (2002):

[...] ne mozete stvoriti znacenje koje je konstruabilno samo pomo¢u jednog analiticki
razluc¢ivog semioti¢kog izvora. Cak i ako iz raznih razloga analiti¢ki razdvojimo jezicki
semioticki sistem od vizuelno-grafickog predstavljanja, i njih opet od, na primer,
muzicko-zvukovnog sistema ili bihejvioralnog sistema, ¢injenica da svi oznacavajudi
jesu materijalni fenomeni znaci da se njihov oznacavajudi potencijal ne moze iscrpsti
pomocu bilo kog sistema sa kontrastiraju¢im obelezjima za stvaranje znacenja i
analiziranje znacenja. (Lemke 2002: 302, nav. prema Knox 2009: 94-95)

Socijalnu semiotiku u domenu vizuelne komunikacije ne treba ostro odeliti
od njene prethodnice, npr. Barthesovog pristupa semiotici slike (Machin/Mayer
2012: 19). Pre je re¢ o evoluciji, gde su Barthesovi uvidi* - u kontekstu retorike
slike i posebno razlikovanja konotativnog od denotativnog plana - i dalje uticajni
i relevantni.

N. Palasi¢, bavedi se upravo politickim plakatom kao persuazivnim
komunikacijskim sredstvom, ispravno primecuje kako

slika i tekst u svakoj vrsti komunikacije, pa tako i na plakatima, imaju razli¢ite doprinose
komunikaciji i razli¢ite funkcije. [...] Tekst nam govori o onome §to se na slici (ne) vidi,
a slika daje emocionalnu i asocijativnu dimenziju ukupnoj poruci. Tekst i slika potrebni
su jedno drugome jer svaki medij koji sluzi komunikaciji ima i svoja ogranic¢enja, pa se
slikom tako moze iskazati ono §to se verbalnim putem ne moze, ili se barem ne moze s
istim efektom, a vrijedi i obrnuto. Tekst i slika, dobro ukomponirani, mogu ¢initi jednu
cjelinu, no ipak pri analizi takva kompleksnog znaka treba imati na umu da izmedu
slike i teksta postoje velike razlike. (N. Palasi¢ 2015: 50-51)

Pozivajuci se na Reimanna i Bohrmanna, ova ¢e autorka (2015: 53) konstatovati
kako su politi¢ki plakati ,,sredstva masovne komunikacije“ i da se u predizbornoj
kampanji upotrebljavaju u agitativne svrhe, da se obracaju ,,$irokom spektru
recipijenata’, pa otud moraju biti ,,svakome razumljivi®, te da se moze govoriti o
trima vrstama podrazaja koje plakata izazivaju kod recipijenta - emocionalnim,
kognitivnim i fizickim. Upravo o vizuelnim i tekstualnim svojstvima/kvalitetima
koji izazivaju podrazaje - pomocu aparata sistemsko-funkcionalne multimodalne
(SFMM) analize — govori¢emo u sredi$njem delu rada.

2 Up. Barthesovo diferenciranje, izneto u ¢lanku RETORIKA SLIKE, dva tipa veze izmedu teksta i slike: usidrenje
iprenosnik, kao i na njegov zaklju¢ak da su ,,sve slike polisemicne [...]: ispod svojih oznacitelja one impliciraju
lelujavi lanac oznacenih, dok je ¢itaocu omoguceno da bira jedne, a druge zanemaruje“ (1990: 60).
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II. Studija slucaja: primer analize predizbornog plakata

Sistemsko-funkcionalna lingvistika/gramatika (Halliday 1985, Halliday/
Matthiessen 2004, Bloor/Bloor 2004) razlikuje tri jezicke funkcije, tzv. metafunkcije:
(i) ideacijsku, (ii) tekstualnu, i (iii) interpersonalnu metafunkciju. Ideacijska funkcija
prenosi semanticki sadrzaj dajuci obavestenje o nasem dozivljaju spoljasnjeg i
unutra$njeg sveta (Sto znaci ukljucivanje i predstavljanje samih misli/nestvarnog/
fikcijskog) i zapravo konstituiSe gramatiku reprezentacije. Interpersonalna funkcija
sluzi za uspostavljanje i odrzavanje drustvenih odnosa izmedu aktera u (govornoj)
interakciji, i njome se objagnjavaju razli¢ita znacenja koja se odnose na govornika i
slusaoca. Drugim re¢ima, interpersonalna funkcija konstitui$e gramatiku evaluacije
i interakcije, i zapravo je u srodna teoriji govornih ¢inova i njenom konceptu
ilokucionih iskaza. Naposletku, tekstualna (kohezivna) funkcija ima ulogu u
povezivanju razli¢itih intrasemiotickih i intersemiotickih elemenata, omogucavajuci
da se proizvede koherentna i homogena celina, povezana sa uzom (govornom) i
$irom situacijom, obezbedujudi relevantnost teksta/iskaza u datom kontekstu.

S osloncem u ovim bazi¢nim postavkama sistemsko-funkcionalne lingvistike
(i socio-semioticke teorije), tj. u razlikovanju ovih triju metafunkcija na primeru
predizbornog plakata, kao oglednog slucaja, pokaza¢emo kako se slika i tekst,
dakle razlic¢iti semioticki sistemi, kombinuju i na taj nacin konstrui$u znacenje.
Preciznije receno, predoc¢i¢emo kako se pomocu analitickih kategorija ove teorije
da objasniti stvaranje znacenja neke celine formirane od vi$e semiotic¢kih izvora.?
Razli¢iti semiotic¢ki modaliteti, kao $to su jezik i slika/fotografija, imaju i razlicite
organizacione principe za stvaranje znacenja na osnovu svojih funkcija, ali s
uporistem u istoj (sistemsko-funkcionalnoj) heuristici vide¢emo kako se oni
(vizuelno i verbalno) mogu paralelno analizirati.* A to ¢emo uciniti tako §to ¢emo
posmatrati ideacijski aspekt (metafunkciju) teksta i slike plakata (SI. 1), potom
interpersonalni i, na kraju, tekstualni (kohezivni).?

3 To je upravo ono §to su Kress i van Leeuwen (2006: 49-50) u svojoj teoriji ucinili: razradiv$i Halldayeva polazis-
ta, usmerena ka proucavanju jezika, ova dvojica autora nastojala su (i uspela) da primene Hallidayeve analiticke
kategorije i koncepte na vizuelni tekst. Na njihovim teorijskim obrascima pociva i predstoje¢a analiza (up. i O’'Hal-
loran 2008; Machin 2007; van Leeuwen 2005 itd.).

4 Uzgred, N. Palasi¢ (2015: 57) podseca da neki teoreticari sliku i tekst na plakatu posmatraju kao ,,jednu cjelinu,
ito cjelinu u smislu sustava, aneagregata® $to znaci da bi se ispustanjem jednog dela ,,sustav urusio, odnos-
no poruka plakata viSe ne bi bila ista ili ne bi uop¢e postojala‘, ali da ima i onih koji smatraju da se izostavljanjem
jednog od dvaju kodova ne bi nuzno urusila ve¢ samo modifikovala poruka.

5 Tekstualnu metafunkciju ovoga puta obradujemo samo na vizuelnom (i grafickom) semiotickom materijalu,
jer se verbalni materijal ne pokazuje kao relevantan u tom pogledu.
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Pogledajmo prvo §ta nam govori jezicki segment plakata:® dominira tekst —
Obecavaju nam brda i doline, a nama je stalo do ravnice. Reprezentativna (ideacijska)
metafunkcija se u jeziku ostvaruje pomocu kategorija procesa (najcesce iskazanih
glagolima), participanata (ucesnika) iokolnosti. U ovom slucaju to su verbalni
(obecavati) i mentalni proces (stalo nam je), uz neekspliciranog i anaforizovanog
ucesnika. Medutim, ovakva procesualna konfiguracija ostvarena je (u prvom delu
slogana) na podlozi dobro poznatog frazema obecavati (zlatna) brda i doline, sa
znacenjem ,obecavati sve najlepse, mnogo®, uz implikaciju da je to sto je obe¢ano
zapravo neostvarivo ($to, naravno, zna onaj koji ¢ini takva obecanja), da bi onda
jedna komponenta tog frazeologizma bila kontrastirana ili supostavljena leksemi
(nefrazeoloski upotrebljenoj) ravnica, koja ovde nije (samo) opsti geografski
pojam, nego se pod njom podrazumeva (i) itava pokrajina Vojvodina i regionalna
posebnost. U kontrast su — da se zadrzimo jo$ na ideacijskom aspektu ove recenice
— postavljeni i subjekti dveju predikatskih recenica: (izostavljeni gramaticki
subjekt) oni i (logicki, ekspliciran dativom) mi. Pod oni, mozemo pretpostaviti,
podrazumevaju se sve stranke’ i politic¢ari, uc¢esnici pomenutih izbora, izuzev
Demokratske stranke, koja sebe locira u (dativskom) mi. Ali referencija tog mi je

6 Plakat koji se ovde analizira kori$¢en je 2012. godine kao predizborno sredstvo za pokrajinske (vojvodanske)
izbore, a na njemu se nalazi Bojan Pajti¢, tadasnji predsednik Vlade Autonomne Pokrajine Vojvodine, kao pred-
stavnik Demokratske stanke na ovim izborima.

7 Da podsetimo, to su bili izbori 2012. godine, kada je DS bila na vlasti, dok je opozicija, tj. oni koji se bore da os-
voje vlast, obecavala, kako slogan sugeriSe, razne stvari a upitno je koliko je u svom politickom programu imala
od onoga $to se ovde podrazumeva pod ravnica - regionalni razvoj, decentralizacija i sl. Naravno, sve ovo prois-
tice iz politicke perspektive DS-a.
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nejasna/nerazreSena: izvesno je da se tom zamenicom ne upucuje samo na ¢lanove
stranke, ve¢ i na sve stanovnike ravnice, ili barem na one kojima je uistinu stalo da
Vojvodine, njene (regionalne) specificnosti itd. Time politicari poistovecuju sebe
s ostalim gradanima (odn. odredenom grupom) i stvaraju utisak da dele s njima
iste probleme i ciljeve, kao i privrzenost/ljubav prema ravnici.

Interpersonalna funkcija, re¢eno je u uvodu, predstavlja upotrebu jezika kako bi
se ustanovili i odrzali dru$tveni odnosi. Semioticki resurs podrazumeva interakciju
u kojoj se inicira razmena (a) usluga i roba ili (b) informacija izmedu komunikatora,
§to, u osnovi, odgovora razli¢itim vrstama govornih ¢inova. Halliday i Mathiessen
(2004) vide kao jezgro ove metafunkcije sistem nacina [mood]: indikativ nasuprot
imperativu, pri ¢emu indikativ inkorporira mogu¢nost izbora izmedu deklarativa
i interogativa. U pojmovima SFL, davanje roba i pruzanje usluga odreduje se
kao ponuda [offer] sa strane govornog subjekta ili, u drugom slucaju, kao zahtev
[command] prema sagovorniku. U slu¢aju razmene informacija jezik jeste sredstvo
i, na kraju, cilj, pa se razlikuju ¢inovi iskaza (davanje informacija) i ¢inovi pitanja
(zahtev za informacijom). Re¢ je o tome da semioticki modusi moraju biti sposobni
da projektuju odnose izmedu emitenta (slozenog) znaka i recipijenata tog znaka.
Uz glavni verbalni ispis, koji predstavlja jednu vrstu ekspresivnog ¢ina - iskazivanja
li¢nog stava (nama je stalo do ravnice) - $to treba da posluzi u ilokucionoj tekstualnoj
hijerarhiji kao supsidijerni ¢in za izvodenje krajnjeg zakljucka kako upravo dati
kandidat moze biti pouzdan u svom ¢injenju za Vojvodinu, javlja se i inskripcija Bolje
tebi i tvojoj porodici. Ovde je interpersonalna komponenta ocitija. Prvo, upotreba
2. lica jednine li¢ne i prisvojne zamenice sugeriSe blizak odnos izmedu adresata
i adresanta (to ¢emo videti da je sugerisano i u vizuelnom segmentu), zapravo
upucuje na solidarnost i partnerstvo u zajedni¢ckom poslu. Drugo, pominjanjem i
ukljuc¢ivanjem porodice, na glasaca se prebacuje veca odgovornost, jer ne odlucuje
samo za sebe, vec i za svoju porodicu, pre svega decu. Aludiranjem na porodicu utice
se i na emocije glasaca, a stranka pokazuje saosecajnost i brigu za celu porodicu
svog biraca. Uz to, adresat se ovde kategorizuje po starosnoj dobi, a donekle i po
polu. Jer, onaj koji odlu¢uje o dobrobiti svoje porodice svakako je odrastao ¢ovek,
uglavnom u braku i s decom, a implicira se da se radi o muskarcu, budu¢i da se
on u nasoj kulturi smatra glavom porodice, odgovornim za porodi¢nu dobrobit.

Konac¢no, tekstualna metafunkcija ostvarena je pre svega graficki i bojom: istim
fontom i plavom bojom (da podsetimo plavo-Zzuta je obelezje DS).

Obrasci reprezentacije koje gramatika vizuelnog koda pruza konstituisu,
dakle, vizuelnu ideacijsku metafunkciju, odnosno jedan semioticki nac¢in kako
se enkodira iskustvo. Vizuelne strukture reprezentovanja mogu biti narativne,
predocavajuci kako se akcije i dogadaji, u kojima ucestvuju participanti, razvijaju ili
menjaju tokom vremena (u odredenim okolnostima), a sto se na slikovnom planu
ostvaruje upotrebom vektora kojima su ucesnici povezani (Kress/van Leeuwen 2006:
59), ili konceptualne, ,reprezentujuci ucesnike pomocu njihovih vise ili manje
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uopstenih i stabilnih (sustinskih) svojstva — kao sto su klasa, struktura®i sl. (ibid.)
Na plakatu koji analiziramo pojavljuje se jedan participant, tj. drustveni akter: (u
to vreme) pokrajinski (vojvodanski) premijer Bojan Pajti¢ (dalje BP). Otuda je ovo
tipican relacioni ili konceptualni vid reprezentacije, i to simbolicke vrste. Kress i
van Leeuwen (2006: 105) vele da su ,,simbolicki (konceptualni) procesi o tome $ta
ucesnik znadi ili $tajeste™

Ili postoje dva ucesnika — ucesnik ¢ije je znacenje ili identitet utemeljen u odnosu, i to je

nosilac [Carrier], i u¢esnik koji sam predstavlja znacenje ili identitet, tzv. simbolic¢ki

atribut [Symbolic Attribute], ili pak postoji samo jedan ucesnik, nosilac, i u tom
slu¢aju je simboli¢ko znacenje ustanovljeno na drugi nacin [Symbolic Suggestive].

(Kress/ van Leeuwen 2006: 105)

Znadi, u okviru simbolic¢kih procesa, razlikuju se simbolicki atributivni
(koji ukljucuju vise razli¢itih participanata) i simbolicki sugestivni procesi. U
posmatranom slucaju jedini participant-nosilac nosi sobom simboliku, spram
‘atmosfere’ u kojoj se nalazi (up. Kress/van Leeuwen 2006: 106), te je re¢ o
simbolickom sugestivnom procesu: mozemo primetiti da BP ima blago nasmesen
izraz lica, kakav se uobicajeno susrece kod dobrohotnih (pozitivno nastrojenih) i
osoba dobrog raspolozenja, obucen je otmeno i elegantno (u kosulji sa kravatom i
sakoom), §to bi se konvencionalno moglo povezati s odredenim Zivotnim stilom (ali
konotativno® i s odredenim politickim /aksioloskim stavom): modernost, jedna vrsta
ozbiljnosti koja je nuzna kod osoba ¢ija je profesija u domenu sluzbenih obaveza
(odelo, dakle, kao oznaka zanimanja, statusa, alii godina)... Detalji su zapravo na
ovoj slici (tj. na ovakvim fotografijama) minimizirani u korist ,,opste” slike, boje
se slazu, fokus je ,,mek", tako da se odaje utisak postojanosti i opstosti, iz cega se
zakljucuje, tipi¢no za simbolicke sugestivne procese, da nije stvar u nekakvim
trenutnim, tj. privremenim atributima koje akter poseduje, nego, naprotiv, o stalnim,
sustinskim karakteristikama. Tako simbolicki sugestivni procesi reprezentuju
znacenje i identitet kao da dolaze iznutra, da emaniraju iz nosilaca samih (up.
Kress/van Leeuwen 2006: 106). Postoje odredene slicnost kako se konceptualne
strukture realizuju u slikama i jeziku. Mogu se porediti relacioni i egzistencijalni
Hallidayevi procesi i konceptualne slike, jer i jedni i drugi reprezentuju svet u
pojmovima manje-vi§e permanentnih stanja ili opstih istina. Prevedeno na
jezicki kod, ova bi slika - sugestivnog simbolickog vizuelnog procesa na plakatu -
odgovarala tzv. identifikacionim rec¢enicama, kojima se subjekatski konstituent blize
denotira pomocu predikativa u okviru kopulativnog imenskog predikata. Stoga,
sliku mozemo ,rekonstruisati u jezickom kodu kao slede¢u propoziciju: ,,BP je
dovoljno konvencionalan (da je samo u majici, tada bi to delovalo neprikladno, jer
se ocekuje da on ide na posao, tj. sastanke konvencionalno obucen) ali i moderan,
savremen politi¢ar, pozitivno nastrojen, $to bi dalje predstavljalo argument (pro
homine) u njegovu korist da mu oni koji smatraju da je to adekvatno ponasanje

8 U smislu kako Barthes (1990) koristi taj pojam u svojaj analizi slike.
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/ odgovarajuci stil jednog politicara poklone svoje poverenje, tj. glasaju za njega
(njegovu stranku).

Na ovom plakatu, u pogledu vizuelne semiotike, boje koje dominiraju su: plava
i zuta. To jesu boje Demokratske stranke, ¢iji je BP predstavnik, ali u ovom slucaju,
kao pozadina ispred koje je en face fotografija BP, one mogu referirati (izmedu
ostalog) i na vojvodanski pejzaz. Naime, plava kao boja neba, i otuda u gornjem
delu plakata, i Zuta boja koja simbolizuje sunéevu svetlost, $to obasjava vojvodanske
oranice i ¢itavu ravnicu. Shodno takvo predstavljenim okolnostima i uloga
participanta BP se moze reinterpretirati/akomodirati: on nije vise samo nosilac
odredene simbolike formirane na osnovu artefak(a)ta (atributa) na fotografiji nego
se njegovo delovanje, na osnovu okolnosti (u pozadini plakata), smesta u regionalni
(vojvodanski) okvir.

Druga je metafunkcija interpersonalna. Semiotickim resursom se uspostavlja
odredena drustvenu relaciju izmedu proizvodaca, posmatraca i reprezentovanog
objekta. Prema tome, slike podrazumevaju dve vrste u¢esnika - reprezentovane
ucesnike (ljudeipredmete)iinteraktivne ucesnike (ljude koji komuniciraju
pomocu slike - tvorac slike i posmatrac), $to dovodi do 3 tipa relacija: ,,(a) relacije
izmedu reprezentovanih ucesnika, (b) izmedu interaktivnih i reprezentovanih
ucesnika, i (c) izmedu interaktivnih uéesnika“ (Kress/van Leeuwen 2006: 114).°
Pojednostavlju¢i tipologiju aktera, moglo bi se re¢i kako je akter BP i reprezentovani
i interaktivni ucesnik (barem kao predstavnik DS-a). Klju¢ za odredenje
interpersonalne funkcije slike nalazi se u pogledu reprezentovanog ucesnika:

Postoji fundamentalna razlika izmedu slika koje reprezentuju ucesnike koji gledaju

direktno u posmatraceve o¢i, i slika u kojima to nije slu¢aj. Kada reprezentovani uesnici

gledaju u posmatraca, tada vektori, koje gradi pravac pogleda reprezentovanog ucesnika,
povezuju reprezentovanog ucesnika i posmatraca. [...] To odgovara govornom ¢inu

zahteva. (Kress/van Leeuwen 2006: 117-118)

Na na$em pakatu, medutim, zbog pomalo iskosene poze aktera njegov pogled
nije direktno usmeren ka posmatracu. Re¢ je o indirektnom obrac¢anju. Posmatrac
»hije objekat nego, naprotiv, subjekat, a reprezentovani ucesnik je objekat® (ibid.,
119) posmatraceve paznje i procene, §to odgovara vi$e govornom ¢inu ponude. U
primeru koji analiziramo kanididat se, dakle, ,,nudi“. On nam se ne obraca, nego
stoji na dispoziji nama. Postavlja se pitanje kakva je to ponuda. On nudi sve ono $to
simbolicki reprezentuje (v. prethodnu analizu), kao i ono §to je verbalno kodirano.
U sadejstvu vizuelne i verbalne reprezentacije razumemo da predstavljeni akter
(BP) nudi svoju politiku i sebe (kao protagonistu takve politike) kao garant za
ocuvanje ravnice, tj. vojvodanske zemlje i, moze se pretpostaviti, uopste vojvodanske
posebnosti.

9 Ovo je podudarno konceptima impliciranog autora i ¢itaoca u knjizevnoj teoriji, premda ne treba zaboraviti da
su medijski tekstovi i posebice politicki diskurs nastali upravo u kontekstu realnih drustvenih institucija, kako
bi igrali ulogu u drustvenom Zivotu.
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Vizualna semiotika bavi se i drugom dimenzijom interaktivnog znacenja
slika - veli¢cinom okvira. Participant reprezentovan na ovim fotografijama je u
krupnom planu: fotografija aktera obuhvata gornji deo tela, tj. ramena i glavu, koji
su centralizovani na plakatu. Prema Hallovoj proksemickoj teoriji postoje cetiri zone
kori$¢enja prostora, i to: intimna, li¢na, drustveno-konsultacijska i javna zona. Li¢ni
prostor je deo oko nas u koji ne pustamo ,,strance”. Glava i ramena pripadaju upravo
li¢noj zoni (prostoru), $to znaci da je ovakvom vizuelnom reprezentacijom politicar
pokusao da se prikaze kao prijatelj, kao neko ko je familijarnom domenu, $to opet
treba da utice na nas stav u pogledu pouzdanosti i poverenja u ono sto on nudi. Eto
opet korespondencije vizuelne i verbalne interpersonalne metafunkcije — ono $to
je jezikom ostvareno upotrebom 2.1jd., to je vizuelno doc¢arano krupnim planom.

Konacno, treci aspekt vizuelne sistemsko-funkcionalne analize podrazumeva
da se obrati paznja na tzv. tekstualnu metafunkciju, sto znaci da se posmatra
kompozicionalnost pikturalnog segmenta. Kompozicija, kako kazu Kress i van
Leeuwen (2006: 177), ,,povezuje ideacijsko i interpersonalno znacenje slike jedno
s drugim, na osnovu (a) informativne vrednosti, (b) istaknutosti/zasi¢enosti, i (c)
uokviravanja“ Informacijska vrednost tice se rasporeda elemenata (levo/desno, gore/
dole, centar/margina). U nasoj kulturi, leva je strana topikalna, strana onoga $to je
ve¢ dato, poznato, dok je desna strana nova, ili u terminima funkcionalne receni¢ne
perspektive — to je rematski deo. Na ovom plakatu, leva je strana verbalna (jezicka),
te kao da nam participant sa slike porucuje: ravnica - to je ono o ¢emu (treba da)
se govori, to mora biti tema ovih izbora. A rematizovan je slikovni segment: upravo
nosilac/akter onoga sto je tematizovano. Drugi parametar — istaknutost — obelezje
je koje sugeriSe da li je neki element u kompoziciji slike posebno naglasen, $to se
uobicajeno postize veli¢inom, bojom, postavljanjem u prednji plan [foregrounding],
reiteracijom nekih komponenti... U posmatranom sluc¢aju mozemo govoriti da je
istaknutost ostvarena veli¢inom slike naspram drugih elemenata plakata, bez izrazite
saturacije, s blagim povecanjem osvetljenosti, tj. smanjenjem tona. I naposletku —
uokviravanje [framing] - tice se elemenata koji su reprezentovani na slici. O¢ito
da u ovom slucaju uokviravanje nije od veceg (semiotickog) znacaja, no mozemo
konstatovati kako se radi o segregacijskom, tj. separacijskom uokviravanju izmedu
verbalnog i pikturalnog segmenta, jer su jezicki i slikovni kod razdvojeni praznim
prostorom.

III. Zakljucak

U radu smo predstavili kako se zaokruzenim teorijskim obrascem (sistemsko-
funkcionalnom lingvistikom i socio-semiotikom) moze pristupiti razli¢itim
kodovima, tj. semiotickim resursima - tekstu i slici — kao celini koja ima svoju
jedinstvenu poruku. U razotkrivanju kompleksnog znacenja koje plakat nudi
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poslo se od tri metafunkcije (ideacijske, interpersonalne, tekstualne), svojstvene
obama semioti¢kim resursima, pri ¢emu se pokazalo, dakako ocekivano, da postoji
»komunikacija“ izmedu verbalnog i vizuelnog, te da nam multimodalna priroda
plakata nalaze ne samo (prosto) uvazavanje jednog i drugog koda nego i da zahteva
prepoznavanje komplementarnostii,,simbioze® razli¢itih semiotickih resursa kako
bi se razumela intencija autora odnosno smisao ovog medija.
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Multimodal analysis in the political discourse:
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This paper argues that the proper interpretation of the message that political
poster — containing a short text (=slogan + possibly some other textual inscription)
and a picture (photo) of main political protagonist — sends to the adressees relies
obviously on taking into account both of the semiotic code(s) used in creating such
a poster. Thus the interplay of the verbal and visual segment (on the poster) leads to
the proper decoding of the intended meaning of such a message. The analysis, based
in systemic functional linguistics (and its multimodal developed version), examines
the interplay and interdependencies between these different codes in a political
poster and the outcome of this interaction for the overall political/communicative
function of political poster.
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bpanko Tomrosnu (Ipar)

MYJIbTI/IMeIH/Ia}IbHa}I CTUINCTUKA

Hpe]IMeTOM aHa/IM3a ABJIAETCA OVCHUIIIVHA, pacCMaTpuBaroas CTUIUCTUYECKUN
IOTEHLI Al MYIbTUMENNA. B LOEHTPpE€ BHUMaHNA HaXOOATCA IIPMHIINIIBI, €AMHNIIBI,
IIpMEMbDI, METObI, MOAEN M CTPYKTYPa 3TOI0 COBPEMEHHOT'O CTUIMICTUYECKOTO Ha~
IIpaB/I€HNA. N3-3a 06unmmsa MaTe€punajia B aHa/an3€ NpUBOAATCA JINIIDb NITIOCTPaTUB-
HbI€ IIPMMEDPDI, & X KOMMEHTAPUN ABIAIOTCSA 3/IEMEHTApPHBIMU.

MynpTuMenuanbHas CTUINCTUKA — Pa3fieNl HayKU O CTIUIIE, 3aHMMAIOIUIICs
CTM/IEBBIMY, 9KCIPECCHBHO-3IMOLMOHAIbHBIMY 11 BBIPA3UTENbHBIMI [IPUEMaMI,
cpecTBaMiy, GopMaMM 1 pe3yabTaTaMy 00 befuHEeHA OYKBEHHOTO 11 HeOYKBeH-
HOTO KOJJOB (3HAKOB, CMMBOJIOB,' 'papuK, WUTIOCTpALNil, KAPUKATYP, YePTexKel,
PUCYHKOB, KapTyH, GpoTorpaduit, ayano- u Buseomarepuaia). Ee mpegmerom ss-
JITIOTCSI KPeoM3MPOBAHHbIE TEKCTHI (B VX CTPYKTYPUPOBAHNY HAPSIAY C BepOasib-
HBIMM VICIIO/Ib3YIOTCA IKOHMYECKIE CPeiCTBa, a TAKXKe CPefiCTBA APYTUX CEMMO-
TUYECKNX KOJOB ~ WIPUQT, LIBET U T. IL.),”> COOTHOLIEHNE MY/IbTVMEMATHOCTI 1
9KCIIPECCUBHOCTH, MY/TBTUMERMNATHOCTI U CTU/IUCTUYECKOTO YIeHEHNs SI3bIKa,
TUIIBI SKCIIPECCUBHOTO BO3/IEJICTBYA PV KOIOBOM IlepeK/IodeHnn 1 T. 11. K arte-
MeHTaM A1 y3nn MyIbTUMeRNaaIbHOCTY U QYHKIMOHAIBHO-CTUIeBON And de-
peHIMALNY OTHOCATCS: MY/IbTYMEUAIbHOE CTITIEBOE pasHOOOpasie, My/IbTHMe-
AMaNbHBI TUTepaTypPHO-XYA0XKeCTBEHHBI CTU/Ib (CTUIb BU3Ya/lbHOI 10331,
MY/IbTYMEINATbHOCTD U INTEPATypPHbIE HAIIPAB/ICHNA — aBaHIaAPJ, UMAKIHU3M,
byTypusM, Hafjan3M, CUTHAIUSM. ..; TUTEPATyPHBIE X YPHA/IbI KAK HOCUTEIN MY/Ib-
TUMeINATbHOCTH, MY/IbTUMEMANTbHOCTD B CPEHEBEKOBBIX IUTEPATYPHO-XYHO-
YKeCTBEHHBIX TeKCTaX, MY/IbTYMEMaTbHOCTb HAPOJHOTO TeaTpa U fA3bIKa Tella,
MY/IbTUMEVAIBHOCTD IbeChl, CTUIMCTIKA ayiNO 3aINCell TUTePaTypPHBIX PO-
U3BeIeHNIT — IOPOXKAEHME VI BOCIPUATIE U [AP.), MY/IbTUMEANANTbHOCTD CTU/IEN
Mac-Meaua (pororpadusa Kak CpeficTBO OpraHM3aLny MHPOPMAIVM, SKCIpec-
cus 1BeTa, rpaduyeckoe opopMIIeHME CTI0BA), CTUINCTUKA KHUAT C KApTUHKAMI,
CTM/ICTUKA KOMUKCOB (,,aHMMe“-CTWU/Ib), MY/IbTUMEAVATbHOCTDh HayqYHO-aKasje-
MIYECKOT0, HayYHO-y4eOHOTO U HayYHO-IIOMY/ISIPHOTO TIOACTHUIEN, CTUINCTIKA
MY/IbTYMEIMNATbHOTO II/IAKaTa, CTVINCTUKA PEK/IAMHBIX OOBAB/ICHUI 11 K/IUIIOB,
CTUIVICTMKA MOTUBATOPCKOII ¥ AeMOTUBATOPCKOI MY/IbIIMEANATbHOCTY, CTY/IV-

1 TloHATMe CMMBOJIA CBA3AHO C XYHOXKECTBEHHBIM 00pa3oM (KaXK[Iblil CUMBOJI BK/II0YaeT B cebs 06pas, HO He
CBOAMTCA K HEMY), a//IETOPHElt ¥ CPaBHEHMEM.
2 Bornee nogpo6HO cM. AHmcumoBa 2003.
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CTUKa MY}II)TI/IMC,[[I/Ia)'IbHOI/UI IIpe€3eHTaluNM, SINCTONAPpHAA MYyTbTUMENNATbHOCTD,
Oq)I/IIlI/Ia}IbHO-IIe}IOBaH MYIbTUMENNATIbHOCTD.

Mynbrumenna — KOMIUIEKCHBIV BIJT KOMMYHUKAI[UY, B KOTOPOM 00'befyH-
AIOTCS 3HAKY, CYMBOJIBL, KOZIBI, CPEICTBA Pa3/IMYHbIX BIJJOB YCTHOTO M MICbMEH-
HOTO 0611eHNs® - OykBeHHBIe (6a30Bble 1 QaKyIbTaTHBHbIE) Y HEOYKBEHHBIE: )
MKOHIYeCKIe CUMBOJBL, 6) YCTHBIE (3aIICH TOTOCOB/TIECEH, 3BYKOB KMBOTHBIX
¥ IPUPOJBI), B) BU3ya/IbHBIE M AyANOBU3yaIbHbIe (IpadyKy, WITIOCTPALINY, Ka-
PUKATYPBbI, YePTEXM, PUCYHKM, KAPTUHBI, PoTOrpaduy, CKpMHIIOTbI, aBaTapHl,
BUIPKETBI, KOMMKCHI, K/IUIIbI, KTUIAPThI, aHUMAIVN,* Tpe3eHTau, GuabMsl,
ru@ThI, TPENAbL, TANHbI/TAIHAPTHI, X9AIIOTHI, (Gy1I604y, KMpMOaHbI, KOIA0bI,
OBEPIEIHTDI, PeKBECTHI, Tpaauuiky, xandooau, oun, ACEO, FC, OC ceccun,
BUJIEO TIPUKOJIBI, BUTEO TIO3IPABIEHNS, BUIE0 TAPOAUY, HApe3Ku U3 GUIbMOB
U MYJIbTGUIBMOB, aHMMALVIOHHbIE OTKPBITKY, MY3bIKa/IbHbIe OTKPBITKY, BUTEO
YJaCTYLIKW, MY3bIKa/IbHble OTKPBITKM, ayINOKHNUTY, BUJIE0O,eMOTIBATOPBI, MEMBI,
MY/IBTUKY, IPUTYM, PACCKa3bl, PEK/IaMbl, POTMKH, TPeIIepbl, BallHbI, 3aCTaBKI,
CTUXMU U T. I1.).°

B cTunmcTiKe My/IbTUMERNATHOCTY BaXKHBIMM AB/IAIOTCA 9KCIIPECCUBHO-BbI-
pasuTenbHble ¥ PYHKUMOHATBHO-CTUIMCTNYECKIIE CBOJICTBA OHJIAIH-MY/IbTHMe-
ina u oIaiiH-My/IbTUMefMa, BepOanibHOe U HeBepbOaIbHOe B CTUIE, KOMOMHALIVS
KOJIOB /1 KOZIOBO€ ITepeKII0UeH e, My/IbTHME/Va/IbHbIe IPMEMBI, KPeOon3alus, CTH-
nucTudecKasi pyHKIs HOCUTeTIel My/IbTUMeANaIbHOCTH (CTI0B, KapPTHH, 3BYKOB,
PUCYHKOB, rpa K, CXeM, aHMMAaINil K/IUIIOB. .. ), CTU/IMCTYKA KAPTUHBI B TEKCTE U
TEKCTa B KapTVHe, MY/IbTYIMeaVaNnbHast UTPa U SKCIIEPUMEHT, TPOIIbI U CTUIUCTH-
JecKye pUrypol B My/IbTHMeVATbHUX CTPYKTYPaX, CTUINCTIKA MY/IbTYME1aIb-
HOT'O TUIIEPTEKCTA (IKCIIPECCHBHOCTD TUIIEPTEKCTYaIbHOI MY/IBTUMEATIBHOCTIA),
CTMIUCTHUKA IOCTMOJEPHUCTCKO MYIbTYMENATbHOCTY, CTV/Ib A3bIKA BO B3aM-
MOZECTBUA CO CTUIEM apXUTEKTYPHI, puabMa..., IPOHMKHOBEHNE OPATbHOIL

3 MynbTUMenya — COBOKYITHOCTh KOMITBIOTEPHBIX TeXHOJIOIMIT, OMHOBPEMEHHO UCIIONb3YIOIIX HECKOTBKO
nH(POPMAIMOHHBIX CPefi: rpaduKy, TEKCT, Bifieo, hoTorpaduio, aHMMAINIO, 3BYKOBbIe 3 (EKThI, BLICOKOKade-
CTBEHHOE 3BYKOBO€ copoBoxaenne (Mynbrumenya-wwwl).

4 B aHMMaLWA UCIIONB3YIOTCA IPOCThIE, YePHO-6e/ble aHMMUPOBAHHBIE KaPTUHKMY, 1BETHbIE aHMMUPOBAaHHbIE
KapTUHKN, I[BeTHbIE aHNMMUPOBaHHbIE KAPTUHKY ¢ 3D(TpexMepHbIMN) IIePCOHAXKAMM, AHMMMPOBaHHbIE HOTO-
U300 paXKeHsI, CIKETHbIE LIBEeTHbIe 1300paskeHNst (HAIp., IO3[paBUTe/IbHbIE OTKPBITKIL), 9/IeMEHTDI AM3aitHa
Web-crpanntsl, 6aneps st Web-crpannisi, Flash-anumanms (adpdexrsr ast tekcra), Undertale koMmkcsr,
rudxm u fp.

5 TudT - pUCYHOK B IOAAPOK; TPeIii — PUCYHKM APYT A/Isl APYyTa O JOrOBOPEHHOCTH; IAITH — AKKYPaTHBII PUCY-
HOK 6e3 OKPACK 1 TeHelf; X3[IIOT — PUCYHOK, Ha KOTOPOM M300paskeHa TONbKO FOJI0Ba MM GIOCT EPCOHAXKA;
¢ynn6opy — apT, Ha KOTOPOM IIPENCTAB/IEH MOJIHBI POCT; KUPUOAH — CKPMHIIOTBI 9KPaHa, KOTOPbIE IIOChUIA-
I0TCS BIIafIe/bLy CTPAHMIIBL, {U3aiiHepY, XYAOXKHUKY U T. 1. (CBOe0OpasHbIil HOXAPOK 3a COOOIEHNE, 0ObITHO
C IPMKpEIUIEHHBIM CKPUHIIOTOM 3KPaHa); Koiiab — coBMecTHas paboOThI Hafl ONHMM apTOM, OBEPISIHT VM/IN
IEITHTOBEP — N300 paXkKeH e, BBIIOTHEHHOE TTOBEPX PAbOTHI APYTOro YeoBeKa, PUCOBAHME TOBEPX PUCYHKA U/IN
n300paXKeHNsT; PEKBECT — GeCIUIATHBI PUCYHOK Ha 3aKa3 110 IIpocbOe; TPaAMIIKa — PUCYHOK, BBIIIOTHEHHBII
TpaJAMLIMOHHBIMY IpefMeTaMu; Xand6onu/xand — pucyHox ,,1mo nosc; FO4/YCH - pucynok ¢ HabpockoMm mep-
conaxeit; ACEO — He6ombIlie KapTOUKH A2 0OMeHa M/ IPOofaxi, 6,3 x 8,9 cm; FC — HekaHOHHBI/ paHOBCKMI
[IePCOHAX, CO3[AHHBII 10 MOTMBaM Kakoro-nn6o pangoma; OC ceccust — coBMecTHOe pucoanue B Open Canvas.
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CTPYKTYPBI B IMHEHYIO CTPYKTYPY HMCbMEHHOI pedl, A3bIK Te/la Y €0 MY/IbTHU-
MeJiabHasA TPAHCIIO3VLINA, MY/TIbTUMEMATHOCTD OfIe)K/IbI 1 €€ A3BIKOBO-CTI/Ie-
Boe 0(opMIeHe/ IpeicTaB/IeHIe, 3HAKY THIIA 97IeKTPOHHOII ITOYTHI (@) KaK CTH-
JIeMBl, CTU/IeBAs IIEHHOCTb SMOTUKOHOB, CMAI/INKOB 1 MX QYHKIVIOHMPOBaHe B
TEKCTyaJIbHOM OKPY>KeHMM, KapuKaTypa Kak My/JIbTMMeAMaNIbHas 9KCIIpecceMa,
CTUIeBasA pafiuKanu3anysa My/IbTYMEANATbHOCTY, CTYIMCTIKA JTMHETHON MY/Ib-
TUMeVATHOCTY ((UIbMA) M HETVHEITHOI, MHTePaKTUBHOI (KOMIIBIOTEPHBIX UTP).

CywecTBYIOT TpU THUIIA MeMa: MOHOMeNMa (Meya TOIbKO C OHUM KOfIOM),
Oumenna (Meaya ¢ ;ByMs KOaMu) ¥ My/JIbTUMesiua (Meya ¢ TpeMsi, YeTHIPbMH. ..
KOZaMIM).

K mMoHOMezma oTHOCUTCS OOIIeHIe, B KOTOPOM MCIIONb3YeTCsI TOIBKO OffHa
KogoBas cuctema. OHa MOXKET OBITh S3BIKOBOI U HEA3BIKOBOIL.

SI3pIKOBBIE MefiMia MOTYT COCTOSTh M3 MUCbMEHHOI Mty yCTHOU peun. [Tucp-
MeHHbIe MeflJa pasfe/sII0TCs Ha OYKBEHHbIe U MyHKTYalMOHHbIE, @ 9TI IOCTIEf-
Hle Ha ob/muratopHsle U GaxynpraTuBHble. O6MMUraTopHbIe MM 6a30Bble Mefua
OXBaTBbIBAIOT 3HAKM a/IpaBNUTa 1 3HAKYU ITYHKTYAI[UY, VICIIO/Ib3yeMble B OpTaHM-
3auuy npegmoxenus: ! 2. ... 1, ,“ - () / =, a paKynbTaTUBHBIE - BCE OCTA/IbHbIE
sHaky u3 Tabmunsl ASCII (256 ciMBOTIOB).

BykBeHHBII KO COCTOUT 13 (a) 6a30BBbIX OYKB — 3HAKOB a/n(aBIUTA, UCIIONb3Ye-
MBIX /IS HAIIMCAHMA CTI0B U UX (GopM (B pycCKoM f3bIKe 11X 33: 1, a, 6, B, I, I, €, €,
i, K, 3,K, I, M, H, 0, IL, P, G, T, Y, §, X, It, 4, 1L, I0I, 9, ¥0, &I, BI, b, b) U HEKOTOPBIX 3HA-
KOB ITPENHAHMA,® BBIIOMHAIOMINX B IIPEIOXKEHNH BCIIOMOTaTe/IbHble QYHKIN
pasfeNeHVs M BbIIETIeHVsI CMBICTIOBBIX OTPe3KoB [!2:5,“~( )], (6) pakympraTuBHBIX
OyKB, He y4acTBYIOIMX B 00pa3oBaHMY U HAIIMCAHWUM CJIOB, @ TAK)Xe B 0popmie-
HUM TIPefIOKeHNs: @, — u fip. [Tox He6a30BbIM OYKBEHHBIM KOJIOM MMEITCS B
BUJLY YC/IOBHBIe 0003HAYeHNs IPeIMeTOB, IIOHATHI, UfeH, sIBIeHNI (MX TOPOXK-
[aeT KaXK/Iblil BUJL 4eJI0BEYeCKOII IeATeIbHOCTH, Y I09TOMY CYIIeCTBYeT 60/bIIoe
KO/IMYeCTBO AUCIUIUIMHAPHBIX 3HAKOBBIX 97eMeHTOB). [Ipy MX MOMOII MO>XXHO
CO3/jaBaTh MPOCThbIE BbICKa3bIBaHMA THia: ¥. S mobimo Te6a. PakynrbraTuBHbIE
OyKBEHHbIE 3HAK! MCIIOIb3YIOTCS B KaUueCTBe 9KCIIPecceM B JIMTEPATYPHBIX TeK-
CTaX, MOAPAKAIOIIMX CETeBYI0 KOMMYHUKALMI0. ITO, B 4YaCTHOCTH, Kacaercs (1)
3HaKa 9/eKTPOHHOII MOYTU (@) B Ha3BaHMAX NIPO3aNIECKUX TEKCTOB U IPYTUX
€ro CTPYKTYPHBIX YacTAX:

6 VIX cnucok mocTossHHO pacumpsiercs (cM. mocobust o opdorpaduu 1 MyHKTyaLum).
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S srans

Ucnonvszosanue 45a1cy/zbmamueﬂbtx 3HAKOB 8 xyboxcecmseﬂﬂom mexcme

(2) cMaitIMKOB, TUIIMYHBIX /1A 9aT-06menns: Organizm(-: B uem geno? Eciliv
3gecv kiio-Hudygo? (IlenesuH. llnem yxaca 2014: 5) u ap.

Brres Heacoui

Romeo-y-Cohiba
A MO-MOCMY, DTO 0BOHY[RoCT IR TOIOR.

Oeganizm (-2

Mosmer. 210 TpoeTo ¥RpaEHRe, G DeARGTO
cxreaa. Ho menepk, korng Podeo eraaam, wro s
THTYRA 1IDSO7KE HE TOIOOP, MIG TOME 0
Ak, Takne GRTE TO TH ¥ ainneror, t ¥
APUHHEX PEMIAN.

WEETAR K-

Monstradanns
Lexn ot tomep, ™ rapasie erapue Prsa, Ta-
renne G na Kpeere w g penner Erenre.

Orgamizin{ -:
Trr s, nevopn g, Monerpagasee?

Monsteadamus
Her H xxx.

Organizmfe:

Na, # z2abisnl,

Aviadna
Hpnawer, Pazta, 970 8 TVT 08 QNHI.

Cwganizm -
I pager, mpomna,

B. Ilenesun. lllnem yxaca

HesaspikoBble MOHOMENVA BOSHUKAIOT B KaXK/I0V Pa3HOBJIHOCTH 4€/I0BEYECKO
IesITeIbHOCTY, B KQXX/J0J1 Hay4HOI o6/macty, cdepe MCKYcCTBA 1 T. i. ¥ TIOPOXK-
JAIOT Pa3HOOOPa3HbIe 3HAKM/CMMBOJIBI: AIXMMUYECKIe, aCTPOHOMIYECKNE, 6110-
Jorn4ecKkue, 6oTaHNIeCKe, BOEHHbIE, reorpadudecke, repaabandecKue, TeHex-
Hble, 3HAKN 30/[1aKa, KY/IbTyPHBIE/KY/IbTypOIOTNYeCKIe, KpMMIHA/IbHbIE (3HAKI
IIPeCTYITHNKOB/yTOJIOBHIKOB), 3HAKV IHTepHeTa (COLMaIbHbIX CeTell U T. I1.), 30-
ONIOTUYECKIIE, UCTOPUIECKIE, KAPTOYHbIE, Ky/IMHAPHbIE, IMTEPATYPHBIE, TOTMYe-
CK1€e, MaTeMaTIeCKue, MeNUITHCKIE, MOJHbIE, My3bIKa/IbHbIe, HyMJ3MaTIYECKHE,
HONNIIeVICKIe, TpefyIpesxaaoiiye (CUMBOJIBI OTACHOCTH ), PETUTMO3HbIE, CEKCY-
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aJIbHbIe, CETeBbIe, CIIOPTHUBHBIE (OTMMIINIICKIE), CTeHOrpaduIecKiie, CTPOUTENb-
Hble, TOPTOBbIe, PONBKIOPHbIE, XUMIYECKIE, XYT0>KeCTBEHHbIE, 9KOIOTMYECKIE,
9THMYecKMe (HalOHa/IbHbIE) U T. I1.”

MHorre HOBOOOpa3oBaHYsA ¥ IPOU3BOJHbIE CJIOBA MCIIOIB3YIOTCS B MOHO-
MeJVITHBIX TeKCTaX (COCTOSIMINX TOTBKO M3 I3bIKOBOTO MaTepuasa) ¥ MyJIbTHU-
MeIMITHBIX TeKCTaX (SB/IAIOIIMXCS CUHTe30M KaK MUHUMYM JBYX KOJIOB), OJJHO-
HaIpaB/IeHHBIX (C YTEeHVMEM TO/IBKO BIEpef ¥ TONbKO Hasa[), Mapajle/IbHbIX
(CMHXpPOHHBIX) U IUKINYeCKNX (C TOCTOSHHBIM BO3BpallleHNeM K Hadajy), /-
TepaTypPHO-XYL0XKeCTBEHHBIX, Iy O/IMIMCTUYECKIX, PasTOBOPHBIX 1 ip. K MynbTn-
MeIVITHBIM JepyBaTaM OTHOCSTCS Te, KOTOPble BOSHMKAIOT B COYETAaHNUM TEKCTa
u rpa¢uku. Hanp., CMxa akTMBHO UCIIONIb3YeTCs B TeJIEBU3VOHHBIX IOMOPUCTI-
YeCKVX Iepefjadax, My3bIKa/IbHBIX IIPON3BENEHIX, XYI0KECTBEHHBIX (QUIbMaX,
6ajleTHBIX IIOCTAHOBKAX, ayAMOBM3Ya/IbHBIX IIPe3eHTALMAX, MY3bIKa/IbHbIX TeK-
cTax, necHax tnna CMCxka Enenst MamoHOBOIL.

A aumanaco CMCxkoti yenvix 8ocemv gHetl ogpag,
Tonogana, ecnu uecitino, HO HUBASL.

Teno meﬂe(ﬁor-moe, uieunoe cneika,
JKaxga nHesakonHas go eio 360HKaA,
JKaxga Hecyceeitinas, Uanvues He pasiailiv,
Bygy go paccseinia st ilienedon geprcaiiiv (2x).

Houxa deckoneunas, con s yinvina,

Bocemv e oitiseuernvix, Soxce, ipociana.
Homep Habupaeitics, yitipo gapuiti wiamc,
He coegunseiiicst — Hynesoti dananc. (2x).

Teno iienedontoe, iieiinoe cneixa,

JKaxga HesakonHas go eio 360HKa,

JKaxga Hecyceeitinas, anvues He pasiailiv,
Bygy go paccseiia st ilienedon gepicaiiiv (2x).
MamoHOBa-www

B ayayBu3yanbHBIX IIpe3eHTAMIX HEKOTOPbIE MTOfPaKaloT TO, KaK JIeBYIIKY
miryT CMCku napaam (Jepymmky muimryT CMCku-www). CHAT U XYZ0XKeCTBEH-
Hb1i pupM ¢ HaszBanueM Hosoropgusass CMCka (Hosorogusas CMCka-www), a B
2012 r. nocrasneH Homep CMCka B Ctypuu Tanua ,Kackan® Momikap-Ora.

B HEKOTOPHIX KOHBEPTEHTHBIX YKaHPaX CEeTeBON >KYyPHANTUCTUKY A3BIKOBO
KOJ] OTTECHAETCA Ha BTOPOI I/IaH, 3-3a Yero COKPaIaeTcsa BO3MOKHOCTD CTUIIN-
CTHYECKOTO BapbMpoBaHus. IT0 0cobeHHO KacaeTcs oTomoy (cp. PoromoyPro-
WWW) 11 ayamocnangmoy (Ayanocnainaumoy-www). MyasTuMenuitHas CTaTbsA fe-

7 O ceMuonornu BU3yanbHbIX KOIOB X apTUKy/Anmyu cM. 9k01998: 121-160.
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JIaeT YIIOp Ha ayAMOBU3ya/IbHbIT KOMIIOHEHT (OHA COCTOUT M3 TEKCTA C CChIIKaMMU
Ha JIpyTye peccypchl, poTorpadum, pucyHKu, ayAno- 1 BUeOMaTepual, CIaiifIIoy,
nHpOrpauKy, KapUKaTyphl ¥ MPeACTaB/IAET COOOI ayAMOBU3YaTN3aLIO TEKCTa).”

BuMenna mpepcTaBsoT co60it 00beIHEHNE [BYX MOHOMe/Ma: OYKBEHHBIX 1
HeOykBeHHBIX. OHM COCTOST 13 TMHIBAIBHOTO U HEJIMHTBA/IBHOTO (6€3 S3bIKOBBIX
3HAKOB) KOMIUIeKCOB. CylleCTBYIOT pa3n4yHble KOMOMHALINN: a) 6a30Bble A3bIKO-
Bble Mefina + aKy/IbTaTMBHbIE SI3bIKOBbIE MefiNa, 0) MMCbMEHHbIE Mefina + YCTHBIE
Menua (0ObeMHeHIe TEKCTA U TO/I0Ca), B) A3BIKOBbIE MeMIMa + HesA3bIKOBbIE MeMINa.

TomoreHHYI0 CBA3b 00pa3yloT 6a30BbIe A3bIKOBbIe MOHOME/YA U (PaKy/IbTaTIB-
Hble S3bIKOBbIe MOHOMeMVA. TaKye ClTy4ay BO3HUKAIOT, HallpuMep, B HUKAX, B KOTO-
PBIX UCTIONb3YIOTCS 3HaKM 13 Tabmuiibl ASCII uma: **5 Teoll sxusnenblit [TyTh**;
=k Piratkad=; £*Solnce*¥t; Iy Ts k ¥ sakport (Specialnye-simvoly-www).

MynbTuMenya ABJATCA BaXHON YaCThI0 aBaHTaPAHDIX II03TUYECKIIX HAIIpa-
BreHuit XX cronerns. VIX OCHOBHasA XapaKTepUCTUKA — paMKann3M, HOBU3HA,
KofioBbIe nepekioueHnsA. Clofia OTHOCATCA, B IEPBYI0 odepenib, GyTypu3M, pas-
PYLIAIOMINII TPAAVIIMOHHYIO CTPYKTYPY CTHXA VM BBOASIINI HEIIO3TIYECKIIE CPef-
CTBA, 9KCIIPECCUOHV3M C Ta/UTIOLMHALMOHHBIM V1 UICKPYBJICHHBIM 130 0paskeHeM,
IIPOITYCKOM 3HAKOB IpeNHaHNA, Ja/lali3M, HaIlpaBJIeHHbIN Ha JIeCTPYKIIMIO, HETO-
TMYHOCTD, CIOppeasIi3M C OIIOpOJi Ha MppalMOHA/IbHOE, HEOCO3HAHHOE U MOZCO-
3HaTe/IbHOe, HapyIIeHMe T00011 IOTUKM I A3BIKOBBIX HOPM, UMaXKIHI3M, COCpe-
JOTOYECHHBII Ha 00Pa3HOCTD, KYOU3M C HaIJIAHBIM IIPeJiCTaB/IeH)eM IIPEMETOB,
JIeTPU3M, OCHOBaHHBIII Ha OYKBEHHOM KOJie, 3eHUTV3M (BO3HUKILVIT BOKPYT XXyp-
Hajta 3eHUT B 3arpebe u Benrpaze), curHamnsm (B COBpeMeHHT 011 cepOCKOIL 109-
3un) 1 gp. MynbTuMeaya HOABJIAIOTCA B Pa3/IMYHBIX TUITIAX IT093VM: KOHKPETHOIA,
SKCTPAaBaraHTHOM, aHJIeTPayH/]], KNHETUYECKOI, MHOTOPa3MEPHOM, TAKTUJIbHO,
VHTErpaIbHOIL, 00'beKTUBHOIA, ClIALIMaIbHOI (IIPOCTPAaHCTBEHHOI), KOMIIBIOTEP-
HOJT (MalIMHHOI), POHETUYeCcKON 1 T. I.°

MynpTuMenna UrparoT BaXXHYIO pO/Ib B MHTEpIpeTali ¥ KOMIIEKCHOTO
BOCIIPUATUY XYH0XKeCTBEHHOT0 TeKcTa. OHM c03/at0T (hOH, Ha KOTOPOM 3KCIIpec-
CUBHO NEPLUINPYETCA CTUXOTBOPEHMe. Xopommii mpumep -~ TeKCT ViBo AHppu-
va VEo ‘Byasb.

Hladno zvezdano nebo,

zapenjeno more i severni vetar.

Sam ne znam pravo gde sam,

kuda bih, ni koga cekam u ovoj noci.
Okrenut ledima pucini, sporo odmicem
sve dalje u kopno.

Ali kad god se okrenem, vidim:

8 Takoii MaTepHaJl IIPejOCTABIISIET, HalpuMep, PoHTaHKa (IleTepGyprekas NHTepHeT-raseTa) — QOHTaHKa-WWW.
9 Bonee moppo6HO cM. Pavlovi¢ 2014 Pavlovi¢-www Savremena poezija-www Stamac¢ 1977 Todorovi¢ 2014%
2014%: 2014 Vuleti¢ 19766 1980, 1986, 1988, 1999.
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tamo, ivicom mora,
vitka i bela Zena ide.

I stanem i gledam kako
njen veo vetar nosi.

Ne brzo, ne visoko,

ali sve dalje od mene
(1954)

Gralis-www

MynbTuMenyanbas npe3eHTanus B popMe TpaHCHOpMALNM 3TOTO CTUXOTBO-
peHuA B aHMMUPOBaHHYIO IIECHIO, COCTOUT U3 IIATY KOZOB:

| TekcT | aHUMaums | My3blka | ronoc’ | ronoc? ‘

Veo-www

CTuxy 4uTaeT MY>KCKOII TOTI0C, COIPOBOXKAAEMBII >KEHCKIM TOTIOCOM M Tie-
HyeM B popMme Bokanuaa (6e3 ucnonb3oBanus cnos). Ob1iee BredaTeHue MOf-
Iep>KMBaeT JVICKPeTHas My3bIKa I BUJe0 aHMManuA. TakuM o6pasom, sKcIpec-
CHI0, 3aJI0>KEHHYIO B CTUXAX, YCUIMBAET TPY HeBepOaIbHBIX KOfIa: FOIOC, MY3bIKa,
BUJIEO U TIPVEM, He BCTPEYAMOI[MIICS B TIEIATHON BEPCUM — IOBTOP HEKOTOPHIX
4acTell CTUXOTBOpEHNA. PellMIMenTy IpefoCcTaBIAeTCA TPOMHOE HaCIaXXIeHeE:
YUTaTh, CIYIIATh U BUAETD.

HekoTopble XymoXKeCTBEHHbIE TEKCTBI MEIOT PSfi IIPe3eHTalnil ¢ KOMOMHa-
I1ell pasINYHBIX Mefj1ia: MY3bIKM, BU€O, punbMa, aHuManyn... OGHIM U3 HUX
ABIsAeTCs QuIEN SErA (1953), aBTOpBI KOTOpOTO sABNIsA0TCA [labno Benrpan Pyus
(Pablo Beltran Ruiz) u JIuc Hemetpuo (Lis Demetrio). Hopman Ium6en (Norman
Gimbel) Hanucan aHIMIICKyI0 Bepcuio Sway (1954), kotopyio motom cren [vH
Maptun (Din Martin). OHa Tak Ha4MHaeTCs:
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When marimba rhythms start to Koiga 3auipaeiti mapumda,

play, Iomanyyii co mHoU, 4iliodvl Mol
Dance with me, make me sway, HOKAUUBATIUCD 6 THAKTH My3blKe.

Like a lazy ocean hugs the shore, OdHumu meHs kpeiixo,

Hold me close, sway me more |...] Kax nenusviii okean odHumaeiti depei.

Iommanuyyii co muoii [...]
Sway-www_en_ru

ITocnenoBany psAj pa3IMYHBIX KJIUIIOB 1 GYIBMOB. B HUX IeYaTHBIN TEKCT
OTCYTCTBYeT ~ €r0 3aMeHsAET MOKIINIA TON0C, KOTOPBIN COIMPOBAXIA€T BULEO C
n300pakeHMeM JIaTMHOAPUKAHCKOTO TaHI[a YKeHIVHBI I MYKKUVHBIL.

Michiael Bubite - Sway
&

4

Sway-www4

B HeKOTOPBIX 13 MYIBTUMERNATBHBIX BEPCUIT MY>KCKOII TOOC SIBsIETCS (O-
HOBBIM, a Ha IIePBbIil IVTaH BCIIbIBAET MY3bIKa, aHVMMPOBAHHBIN TEKCT Y aHM-
MUpOBaHHas rpaduka.

(WhenImarimbalrhythms]
Stajiolplay)

Sway-www2

B npyrom cnydae skcripeccuBHbBI GOH 00pasyeT YepHBII 9KpaH, 32 KOTO-
PBIM CIIBIIIUTCS IO MY>KCKOJI TO/IOC, @ TEKCT ITOCTIEN0BATE/IBHO BCIUIBIBAET

B opMe psjia CTpOUeK.
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When marimba rhythms start
to play
Dance with me, make me
sway

Like a lazy ocean hugs the
shore
Hold me close, sway me more

Sway-www3

MHorue IOCTMOIEPHUCTCKIE NIpOo3andecKue TeKCTbl OTANYAI0TCA MYlb-
TUMe[VaNIbHOM CTPYKTYpoii. Xopommit mpumep — Xasapckuli cmoBapb Munopana
[TaBuya. B Hem nosiBnAIOTCA:

daxynbraTUBHbBIE OYKBEHHbBIE 3HAKI

VioMauyTsil akT oOpalneHisg B HOBYIO Bepy, KOTOphIil okasancs
1A Xa3ap POKOBBIM, MPOH3OMEN CleAYIounM odpazoM. Xasapeknii
NpaBlTENE — karagV(TC ). KaK OTMEvanT JpeBHIIE XPOHIIKIL,
VBILIET OQUOHAXIB! COH, 1714 TOJIKOBAHIIA KOTOPOIO OH norpeﬁona::

npuraacuts Tpex ¢mmocodoB m3 pasHex  crpan. Jeno ama

Iasuu 2013: 8

¢dotorpadun

ATEXV(TC ) — xazapckad OPIHNECC, e¢ YIACTHe B MOIEMIIKE O
KpelleHII Xa3ap ObII0 pemaroniM. Ee HMs IICTONKOBEIBaeTCA Kak
Ha3BaHIIe JeTIpex cocTosHImIT ayxa y xa3apV(+C ). ITo Hodam Ha
KaXJI0M BeKe OHA HOCIITA 10 GYKBE, HAMICAHHOM TAK Ke, KAK YT

OYKBBI Ha BeKaX KoHeil lepell cocTA3aHmeM.

310 OBl OYKBBI 3aNpeIlCHHON Xa3apcKoH asOyKIlL MICEMEHA
KOTopoii yGHBamIi BCAKOTO, KTO IIX HPOYTeT. BYKBEI MHCANI CISMIIBL,
a o yTpaMm, Iepel YMEIBAHHNEM IIPHHIECCHL.  CIYKAHKI
OpHCTYANBATI eff 3aXMyplBIIIcs. Tak OHa ORI 3ANNNINIEHA OT
BpAaroB BO BPeMA CHa. KOT/a 9el0BeK, 10 MOBEPIAM Xa3ap, HanooIee
YA3BIM. ATex ObITa IpekpacHa II HaOokKHA, H OYKBEI OBLI eil K

Iasuu 2013: 24

MynbTuMeuaabHOM aHMMALUM BCe Yallle B MHTEPHETE MOJBEPralOTCA pas-
M4Hble >XKaHpbl. CO3/1aI0TCS BUIEO AHEKJOThI, OTKPBITKM, II03paB/IeHN, Ia-
pomny, YacTymky, oOpalieHns, MICbMa, paccKaspl, IPUTYN, CKa3KH, (1e)MOTHU-
BaTOPHI U Ap. B OMHMX c/Tydasax UX SKCIpeccusd 3a/I0KeHa B TeKCTe, B IPYTOM ~ B
HeBepOa/IbHBIX 3HAKaX, B TPETbUX - ¥ B T€X, U B PYTUX.
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VIHTeHI[MOHAIBHO CYIIECTBYIOT C/IEAYIOLIIe TUIIbI MY/IbTUMEANATbHOCTH: 1.
KaysaTVBHas (BBIHY>)KIeHHasl, HOMVHATVBHAs, Ha3bIBHAs), 2. yTWINTAPHAA: KOH-
CTPYKTVBHas (OCHOBaHHAs Ha 9KOHOMMM VU M3OBITOYHOCTI) U IeCTPYKTUBHAA
(Hamp., B popme 3auepKuBaHM PYKOU JOPO>KHBIX HAJIINCEN), 3. CTUINCTIYeCKAs:
TOMOTeHHasI U TeTeporeHHast (Kay3aTMBHO-CTHINCTIYECKasT, Y TUIUTaPHO- CTU/IN-
cTuyeckas). KaysaTuBHas MylIbTUMeIUaaIbHOCTD OT/INYAETCS TEM, YTO OOIeHNe
HY>KJaeTcs B Iepefjade MH(OpMaLuy Ipy IIOMOIIY MY/IbTUMeANA (TaKUMU SIBJIS-
I0TCSI JOPOYKHbIE 3HaKM). IIpiMepoM yTUINTapHOI MY/IBTUMEVATBHOCTH SIB/IIOTCS
0003HaYeHMsI MYXKCKOTO 1 )KeHCKOTO TyaneTa. OHU MOTYT OBITh HelITpaIbHBIMU
(¢ TMHTBUCTUYECKUM M CTYIMCTUYECKY HYJIEM):

AV

Tyanemuas Hyneeas ymunumapHas Meouanu3ayus

" 3KCIIPECCUBHBIMN (B COYC€TaHUN 6YKB€HHOI‘O n rpaqueCKoro KOHOB)Z

-OO v, .
— -
H S

Tynaetl-www Tyaner2-www

Crunmcrudeckas MylIbTUMeEIaIbHOCTh OPUEHTHPOBaHA Ha BO3/eliCTBIE 9KC-
IPeCcCUBHO-3MOLMOHATbHOTO XapakTepa (TyAMCTUIeCKOe, IeMOHCTPATUBHOE, fle-
CTPYKTUBHOE, TIPOBOKALIMOHHOE). IIpy 3TOM MOXKeT BOSHUKHYTb MyTbTUMeUITHAS
KOJUIM3MS, TaK KaK 00'beMHAIOTCS IIPOTUBOIIOIOKHBIE, IPOTUBOPEYNBBIE, HECO-
BMECTVMble 3HAKOBbIE CUCTEMBI, CKaXKeM, OYKBEeHHbIe 3HaK! Y MaTeMaTI4ecKye
¢dbopMmybl, BbI3bIBaoLe 3PHEeKT HEOKUITAHHOCTY I KOMUYHOCTH.

ITosHaxkKkOMJIIIOCL

C YMHOM IDJeBRYIIKOM
MOV TeJgiedpoH :

L ) Afiideen F r%‘[(mx m+fﬂ

e m‘ﬁm‘m[m cos(59)

Gl

+.

10

] 7l3‘(5 s1n(s0))”+ =

e

Mynvmumeoutinas KOATU3uUs

Vicrionb3oBaHme My/IbTUMeVIa MOXKET BBICTYIIATh B pOpPMe SKCIPECCUBHOIN
MHQY3UY, CyTb KOTOPOJ B TOM, YTO OCOOBIM 00'befHEHNEM ABYX M1 6ortee Ko-
JI0B MOXKHO O>KMBUTD VI OCBEXKUTD Y)Ke CYIeCTBYIoIIe (POPMBI BBICKAa3bIBaHMA.
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Croia OTHOCKUTCS peMHKapHalus cnorana He wiopmosu, cHukepcHu!'® ipy momo-
IV K/INIIA, B KOTOPOM IosAB/sAeTcA 6anepyuHa AHacTacusA Bomoukosa. Oco6eHHO
9KCIIPECCUBHBIM ABJIAETCA ee BrIpakeHue [loyenyiiitie MeHs 6 Hauky!

Al coxpy BCe 4TO faauTe,

axe CHUKepC
S—

TONLKO NouenyiTe MeHs B I'IO‘IK-V-'!
Iouenyii mens 6 nauxy-www
Kaxk Tonpko oHO IIOABUIIOCH, ITOC/IENOBAI PAL, MYHbTI/IMeJII/IaIIIJHbIX peaKHI/If/I,

nofpakaomux (IIopoif BBICMeMBAIOLINX) TaKylo MHy3uio. HekoTopble 13 HUX
BBICTYTAIOT B GOpMe MOTUBATOPOB.

SANET CUEGEENHOE O3EPD)
NO-WHLIHHCKN!

aeTe MeHs 3a CIIHHOI

L1 €TE TAM - HOMETYATE MENSA B

O6bcysoaeme meHA-WWW Ioyenyii mens 6 nauxy-www2

MynbTyMe[uaIbHOCTDh CHIBHO MPOAB/AeTCA B runeprekcrax. [lo Hammanio
MH(OPMALMOHHBIX KOJOB Pa3IM4YaoTCsl MOHOMEIMITHbIE TUIIEPTEKCTHI, COCTOA-
1[1e TOTIbKO 13 A3BIKOBOTO MaTepuaa (TEKCT* <> TEKCT® <> TEKCT® <> TeKCT*), 1
MY/IbTUMEUITHbIE, ABJIAIIINEC CUHTe30M IUIepPTeKCTa M My/IbTuMenua B popme
runepmenua (TeKCT <> rpadpuka <> GopMy/a <> ayN03aInch <> BUJEO <> uep-
TeX <> KapTa <> IBIDKYIIAACA KapTuHa <> X). [lepBble Jalle BCTpevanTCcs, B TO
BpeMs KaK BTOpbIe BO3HMKAIOT IIPY peann3annuy ocoobIx meeit. !

CYH.IeCTBYIOT pas3m4Hble MYJIbTMEAIa/IbHbIE KOM6I/IH3.LU/II/IZ

10 Bornee noxpo6Ho cm. Tomosuy 2006: 272-280.

11 Ilpumepom MYNbTMMENUITHOTO TUIIEPTEKCTA ABNAETCA poMaH Munopana [TaBuya POSLEDNJA LJUBAV U
CARIGRADU / I[Tocnennss mo6osb B Koncrantunonone (ITaBiy 2010), cocTaBHOI 4acThio KOTOPOTO ABIAETCA
Ha0Op UTPOBBIX KapT B KApMaHe KHIUTH.
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e  S3BIKOBOJ 3HaK + CUMBOI: A V.
e  sSI3BIKOBOJ 3HaK + WUTIOCTpanmnA

HEHULMHA GO3ILAHA DEAATH
MYHYUHY CYACTAMBLIM...
[LLE bl 3TOT HECYACTHbIM

HU NPATAACA!

H3_wzmocmpauuﬁ-www

e  SI3BIKOBOJ 3HaK + 3BYK (03BY‘H/IBaHI/Ie CJIOB B 9/IEKTPOHHBIX CJIOBapSIX)

pyka AHTNANCKUA i
hand

Pyxa Anoexcllepesoduux-www

e  sI3BIKOBO 3HaK + BUOECO

i=: R
Jiyems Sygem pagom §ooponad,
SYopobue,mup u kpacoma

Scastja_tebe_pm4

. HOBOCTbD + BUEO-3AIINUCH

MMaeHkle COGBITUA Hegenu: c 8 No 14 ceHTRAGPA

RL4N.Ru 8 pamkax npoekTa Weekend npegcrasnaet

Buodeoxommenmaputil-www
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e KOMMEHTApUI1 + BULEO

M [IPOTHB. BHJ
pas. 2

Budeokommenmapuii2-www

KonsepreHnius tekcra 1 rpadukn nposogutcs B undorpacduke (rpaduieckom
crioco6e nmopauy MHGOPMAINM C IIe/bI0 OBICTPOI U YeTKOI Nepefau CI0XKHOTO
COO0IIEeHNA).

Tepmenua ob6pasyeT Tpex4IeHHass KOMOMHAIVA, HAIIpUMep, 6a3oBast Oyk-
BeHHas Mefina + HeOYKBeHHas Mefua + ¢pororpadusi.

Ynvanosck-www

Cyn1ecTBYIOT 1 ApyTye KOMOMHAIIMIL: TeKCT aHMMAIVA + My3bIKa + To7ocC, +
TOI0C,, TEKCT + TONIOC + MY3bIKa, GOTO + A3BIKOBbIE 3HAKM + Tpaduka, rpaduka
(pamka) + oTO + A3BIKOBBIE 3HAKM, I3BIKOBOJI 3HAK + CUMBOJI + 3BYK, S3BIKOBOII
3HaK + CUMBOJI + BUZ€O, SI3bIKOBOJ 3HaK + CUMBOJI + aHMMALIVsI, I3bIKOBOJ 3HAK
+ WUTIOCTPALMs + BUAEO, I3bIKOBON 3HAK + VWITIOCTPALV + aHUMAaLs], I3BIKO-
BOJI 3HAK + 3BYK + BIJI€0, A3BIKOBOJ 3HAK + 3BYK + aHMMAIIVI, I3bIKOBOJ 3HAK +
Bufieo + aHuManysa. Hanpumep:
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¢ rpadwuka (pamka) + doro +
SI36IKOBBIE 3HAKU

Ecu BbI TPOHYIH IyIly KEHIIMHEL,

3Ha41T BO3MOXHO OHa BaM AacT noTporatb HTO*HI/I‘Z’)WJ‘]:‘ eLle.

Hy1a »eHIIUHbBI-WWW

SI3BIKOBOM 3HAK + WILTIOCTpAIus +

AHUMAITHS
Y &
v

ﬂsul Tebsa -

23

Quers
Epacuso!

Ceppeudroe
criaciod

MynbTHMEIHAIbHBIC KOMOMHAIIUN
SI3BIKOBBIX 3HAKOB M aHUMAI[UH
(pa3HbIe UCTOYHUKH)

KBazspomenna siBisieTcsl 4eTbIpeX4IeHHON KOMOMHalmell: 6yKBeHHas Mefya

+ rpauKa + ayano + BUIEO, CKKeM:

® TEKCT + NpeaynpexIaromui

attenzione
prostitute

A=z

Ksagpomenua 1

® TEKCT + mpeneneHTHoe GpoTo +
pEeayNpeKIAOINN 3HAK

3TOT YYBAK -
(_HALUE BCE

YyBak-www

12. VInorga o6bequHsAeTcs MATh, IIeCTh, CEMb. .. Meua:

Posvjascaju_tebe moj horosij.mp4
TeKCT B popMe pacckasa + ronoc (mecHs) + cuMBon + ¢pororpadus + rpa-

TEKCT + CUMBOT + doTorpadus + rpaduka + MysbIKa + aHUMAIVA + BUJEO

DESIGN-WAREZRU

Grust...Rasstavanie... Toska.mp4

(1)]/[1(3 + MY3bIKa + aHMMauuA + BUAEO
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LN

Ljublju_i_skucaju.mp4

B mynbTrMenyanyu3anym CTUINCTUYecknit 3¢ eKT co3gaeTcs 4acTo Ipu mo-
MOII TIpeliefleHThIX TeKCTOB, KO KOTOPBIX 00beMHACTCS C APYTUM, eMy He-
CBOVICTBEHHBIM.

(1) BETEP CMIPOCKN C ACEHA 1
» P e, i

| i

e i

Acerv-www.

Habmonatorcs fiBe OCHOBHbIE OPMEHTALVM B MY/IbTUMe/Va/IN3aIMI: OfIHA Ha-
IpaBjIeHa Ha co3fjaHme 3¢ deKTa, Apyras uMeeT HeNTPaIbHBI XapakTep. B xoxu-
poBaHum ,,A skcnpeccupyet b wmn ,,A He akcnipeccupyet b B nexogupoBanun
»A mnpeccupyer b mmn ,,A He umnpeccupyet b B MynbTumMenna Moxet ObITh
3aKOAMPOBaHA WM He 3aKOAMPOBAHA 9KCIIPeCCM (TEKCT ,IMIIPeCCUPYIOT VI
He ,IMIpeccupyoT)."

12 Tmaronbl sKciipeccuposaitiv M umiecuposaiiiv TIOYTU HUTE He UCIONb3YIOTCA. B MHTepHeTe cyllecTBYIOT
PpenKue IpUMepsl TUIIA: dKcilpeccuposaitiv Genetics (BBIpaKaTh TeHETUYECKNUIT KO B BIJIe aMUHOKICTIOTHOI
nocrefoBarenbHOCTy nomumnentusa; (Biotech-www). Canraercs, 4T0 MMIIpeccus OTIMYAECTCA OT SKCIIPECCHI
JIMLIb IPOSIBIEHNEM: , /I MMIIpeccuy HeOOXONUMbIM YCTIOBYEM CYILECTBOBAHMSA SIB/IAETCS ABJIAIOLINICA Me-
TOJJOM 9KCIIPECCUU MUP, & /IS SKCIIPECCUM — CaMO SIBJIEHNE STOTO MUpa WK YesioBeka. To ecTb, SKCIpeccus —
9TO eVICTBU, IIPOSIBIIEHHOCTD BO BHEIIIHEM, A VIMIIPECCHST — BOCIIPUSITHE ITON CAMOJT 9KCIIPECCUM, OHA HUKAK
He ABJIAETCA MUPY, OHa TO COKPOBEHHOE I MOTYaIMBOE CYILIECTBO YelOBeKa, HUKAK He pacKpbIBaeMoe MUDY,
OHa IHTMMHOCTb 4eIoBedecKolt nprpoasl. Ho nmMeHHO nMmpeccun nuuéH cam Mup. I1ockonbky 6brtue Mupa
HIYEro, COO6CTBEHHO, He BOCIIPUHMMAET, OHO HUKOMM 00pa3oM He co3faeT BHYTpu cebs nmmpeccun” (Vmmpec-
CUS1/9KCIIPECCUA-WWW).
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AMIIpeccupye
JKCTIpECCUpy

A > Koaupye b A > xommpye b
HC He

He KOAUpYeT He KOOUPYeT

»OKcnpeccuposanue u ,umnpeccuposarie

»IKCIIPeCCHPOBATh MOXKHO (a) SI3bIKOBOII 3HAK, (6) HESI3bIKOBOII 3HAK, (B)
SI3BIKOBOVI U HEA3BIKOBO 3HAKIA.

Meana Meaua meaua Mmegua X +
meana X + X +
Meama Mmemua X1 +Xo + X3 +
/ 3KCIIPECCUPY UMIIpecCcHpy
KOAMpYeT JeKoaAupyeT
HE He

Obwvexm ,,aKkcnpeccupo8anus u ,,umMnpeccuposaHus’

B cooTHOIIEHUN A3BIKOBOTO U HEA3BIKOBOT'O 3HAKOB CTU/IEMaMMI MOIyT OBITH
N TE, N Apyrue.

Crunema Hectniema
SA3BIKOBOJ 3HAaK

CMMBOII | wutocTpanys | 3ByK | Bigieo | aHuMarys
Hecrunema Crunema

SA3BIKOBOJ 3HAK

CMMBOII | wyutIocTpanys | 3BYK | Bufieo | aHMMaLus
Crunema Crunema

SI3BIKOBOJ 3HAK

CUMBOII | miutIocTpanus | 3BYK | Bufieo | aHumanus
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MynbTyMeuaaIbHOCTD NPEeACTaB/IsgeT COO0M BaXKHBIN NCTOYHUK CTVUIMCTH-
YeCKOTo MaTepuasa, B IepBYI0 oYepelb 9KCIIPECCMBHOCTHU U BBIPA3UTE/IbHOCTH.
O6benyHeHNeM Pa3TNIHBIX KOJJOBBIX CUCTEM V/VIJIV X 9/IEMEHTOB CO3JAI0TCS CTH-
muctideckue 9 ekl (HeOXKNAAHHOCTD, 00MaHyTOE OXXIAaHIIe, HOBU3HA), S3bI-
KOBBIE BbIpayKeHIe CTAHOBUTCS 60/ee pa3HOOOPa3HBIM, PACUINPSIOTCSA BO3MOX-
HOCTY CTU/IEBOTO BapbMpPOBaHMs, BOSHUKAIOT YCTIOBUA /s 60jiee 9KOHOMHOTO,
CKaTOTO BBICKAa3bIBAHMA.

MynpTuMepya BBIIONHAET BXXHYIO CTUIMCTUYECKYIO PO/Ib ~ OHa 06oromaeT
CIIEKTP CPEJICTB A1 BBIPKEH S SMOL[IOHAIBHOCTH, BaXKHOI CTU/IMCTUYECKOI Ka-
Teropun. B coBpeMeHHOI KOMMYHMKALMI, 0COOEHHO CeTeBOI1, H0IBIIYIO HATPY3KY
B 9TOM IUIaHe OepyT Ha ce6s1 SMOTMKOHBI M aHVMAIIVM, HAIIpUMep, aHUMJUPOBaH-
Hble aBaTapbl (aBbl), KOTOPbIe MOTYT OBITH BECEIBIMMU, IPYCTHBIMU, IIPUKOIbHBI-
MH... MynbTuMenya o61agaoT cBOel SKCIIPECCUBHOCTDIO, TEHEPUPYIOT CTHIIE-
BO€ pa3HO0Opasue, PyHKIMOHUPYIOT B Pa3/INYHBIX e[HNAL[AX U TUIIAX OOIeHI.

MynbTuMenuanbHas CTWINCTHKA ABJISETCS BOXHON YacTbIo 00LIeN CTIN-
CTUKM, 9KCIIPECCUBHOM CTWIMCTUKY M QYHKIMOHAIBHON cTYCTUKN. OcobeH-
HO Oorarhlil MaTepya MpefoCTaB/IsgeT ceTeBas MY/IbTUMeANANN3ALNA, KOTOpas
OTNINYAETCS OPUTMHAIBHOCTBIO, HENIPENCKa3yeMOCTBIO, APKOJ 9KCIIPECCYBHOCTHIO.
Ona oxBaTbIBaeT Bce GYHKIVMOHAIbHbIE CTYJIV V1 IOYTY BCe KaHPbL. My/IbTiMenna
Bce 60/IbIIle BTOPralOTCs B IMTepaTypHbIe IIPON3BeAeH s, HauMHasA C 97leMeHTap-
HBIX eVHNUI] (3HAKOB 97IEKTPOHHOII II0YTHI, CMAii/IMKOB ¥ SMOTUKOHOB) U KOHYasI
KOMIIJIEKCHOJ! ay[110- ¥ BUIeO-aHMMalMell. TO AB/IAeTCS IPefiMeTOM Pa3INdHo-
IO CTUIMCTUYECKOTO SKCIIEpMMEHTUPOBAaHMS, BIUVIOTh 0 CaMbIX HEOPAVHAPHBIX
U pafiMKaJIbHbIX.

CrunucTuyeckas e HHOCTb MYZIbTVIMEAVATbHOCTY COCTOUT U B TOM, YTO OHA
OTKPbIBAaeT HOBble TOPU3OHTHI JI/I1 CUCTEMHOIO ¥ KOMIIIEKCHOTO CTU/IMCTUYEC-
KOT'O MCC/IeOBAHNA U UTO SIB/IAETCA CUIbHBIM TOTYKOM JIJ/IS1 pa3BUTUS COBPEMEH-
HOM CTUIUCTUKMN.

Bce aTo JaeT OCHOBAHNMA /1A BKIIIOYCHUA MYTIIJTI/IMCI[I/I&TIIJHOI?[ CTUINCTUKMN,
HapA#y C I/IHTCPHCT-CTI/IHI/ICTI/IKOﬁ, BO BCE Y‘I€6HI/IKI/I Y IOCOOMA TI0 CTUIUCTUKE.
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Jana Hoffmannova (Praha)

Stylové charakteristiky reprodukce reci/
mysleni v mluvené komunikaci'

Clének je zaméten na stylové charakteristiky reprodukce feci/mysleni, ktera patii
k ptiznaénym aspektiim stylu neformalnich, nepfipravenych mluvenych dialogt.
Analyza je zalozena na datech z multimedialnich korpust mluvené ¢estiny (obsahujicich
nahravky rozhovorii a jejich transkripty). K vysledkiim analyzy patfi zjisténi o
prevaze piimé fedi v téchto komunikatech (jakkoli hranice mezi pfimou a neptimou,
ev. polopiimou fedi jsou tu Casto velmi nezifetelné), a o specialni roli ¢astice prej pti
signalizaci reprodukce. V uvozovacim segmentu reprodukce je nejcastéjsi verbum
dicendi #ikat (tvary vidu nedokonavého), zejména pti uvozovani reprodukce reci
vlastni. V pripadé reprodukee feci cizi byva neziidka uvozovaci segment vynechan
nebo zredukovan a signalizaci reprodukce obstaravaji prozodické prostredky (vyska a
sila hlasu, tempo a rytmus fedi, intonace, fonace aj.).

Styl neptipravenych mluvenych komunikatd patfi stale jesté k témattim, kterym
stylistika vénuje malou pozornost (nékdy se od néj témér distancuje). Vyzkum stylu
kazdodennich komunikati je vyrazné determinovan jejich prevazujici dialogi¢nosti
a interaktivnosti; proto se jejich analyza neobejde bez multimedidlnich pfistupt. A
neobejde se ani bez metod korpusové lingvistiky, ktera umoznuje podlozit vyzkumy
reprezentativnim kvantem dat. Nékteré stylistické charakteristiky lze proto zjistovat
prostfednictvim multimedidlnich korpust, které kombinuji transkript dialogu
s moznosti poslechu jeho nahravky, pfipadné s vyuzitim nahravky audiovizualni.

Stylistika psanych texti se dlouhodobé zaméfuje na fenomén reprodukce reci,
resp. reprodukce mysleni (reported speech/thought); srov. k tomu napf. Leech -
Short (1981), Fludernik (1993), v ceské stylistice zejména Haller (1929), Dolezel
(1960, 2014 aj.), Adam (2003) a dalsi, ktefi pfesné popsali distinkce feci pfimé,
neptimé, polopiimé (direct/indirect, free direct/free indirect speech/thought). Také
ve sféfe bézného dorozumivani ale ¢asto ,reprodukujeme® (nepresné, priblizné)
drive realizované dialogy; i zde se uplatiiuje bachtinovské vicehlasi (heteroglosie),
i tady lze uplatnit myslenky D. Tannenové (2007) o dialogu, ktery nikdy neni
~reprodukovan’, ale vzdy je rekontextualizovan, znovu konstruovan ve vztahu
k novému kontextu. Vyzkum ceskych mluvenych projevii v ramci naseho soucasného
grantového projektu? je zaloZen na datech z korpusu ORAL2013 (soucast Ceského

1 Za vyznamnou pomoc pti ptipravé a analyze dat pro tento prispévek vdé¢im kolegynim Mgr. Zuzané Komrs-
kové, Mgr. Petie Poukarové a Mgr. Elisce Zaepernickové.
2 Projekt ¢. 15-01116S (Syntax mluvené eitiny), podporovany Grantovou agenturou Ceské republiky.



156  jana Hoffmannovd (Praha)

narodniho korpusu), ktery obsahuje bézné neformalni dialogy, a postupné se
zaméfujeme i na vefejné medialni (televizni) dialogy obsazené v korpusu DIALOG
(je vytvaten v Ustavu pro jazyk cesky Akademie véd Ceské republiky). Jako diléi a
pfedbézny vysledek uvedeného vyzkumu se v tomto prispévku pokusim shrnout
nékteré stylové charakteristiky reprodukce rec¢i. Odlisim pfi tom obecnéjsi zjisténi,
ktera lze dokumentovat dostateénym mnozstvim presvédcivych dokladua (jakési
konstanty), od cetnych relativizaci a protiptikladi, jez pouze svéd¢i o ¢asto chaotické
vystavbé a stylové nevyhranénosti kazdodennich rozhovort.

1. Pro rychlé linearni plynuti proudu mluvené feci je pfirozené, Ze v naprosté
vétsiné pripadli ramcovy (uvozovaci) segment predchazi reprodukované reci,
kterou uvozuje (tj. Anna fikala nejdu tam; Anna fikala, Ze tam nepiijde). Opacné
pripady (tj. postpozice ramcového segmentu: nejdu tam, fikala Anna) jsou
pfiznakové a vzacné; jejich vyskyt ve zkoumanych vzorcich nikdy nepresahl 10 %.
Ale postupujeme-li od pravidla k odchylkam:

a) neztidka se setkdme s interpozici, tj. vloZzenim ramcového segmentu mezi
dvé ¢asti reprodukované reci

- voni uzavreli jeden pruh ddlnice no . to ¥ikal véera takze je tam prej zmatek

- ne esté nechod'. esté se mné nechce spdt . mné fikala . esté nechod pryc

7¢C

b) vyskytuji se i komplikované ,zprehazené® fetézce reprodukci; v tom
nasledujicim je prvni reprodukce cizi fe¢i uvozena a von, dalsi reprodukce vlastni
feci jd fikdam, ale po ni nasleduje jesté dalsi ramcovy segment, ktery odkazuje k prvni
reprodukované feci (fikal tady séf):

- a von hrajte . hrajte hlasité .. jd fikdm Siki . mdme hrdt . hlasité fikal tady séf

2. Ramcové segmenty reprodukované feci v ¢estiné obsahuji nejc¢astéji verbum
dicendi fict/tikat; ceskym mluvéim jsou pritom (aspon podle dat z korpusu
ORAL2013) vyrazné béznéjsi tvary vidu nedokonavého (7ikdm, tikd, fikal/a, fikal/a
jsem, jsem Fikal/a) nez dokonavého (Feknu, fekne, fekl/a, fekl/a jsem, jsem tekl/a).
Celkov¢ jsme v nasich datech zjistili pomér podob nedokonavych k dokonavym 6
: 1. Toto zjisténé rozvrzeni je v$ak opét naruseno

a) tim, Ze mluv¢i uzije dokonavy tvar, ale ve vyznamu tvaru nedokonavého:

- dycky teknu Dité hele a jogurty ty jim pfivez (,feknu® = ,fikam®

b) tim, Ze nedokonavé a dokonavé tvary se nékdy bezdécné stridaji:

- co si Fikal? fekl si chcu? jesi chces mandli . jo dik.

- ¥ikd des do toho jd feknu jo ja ja ani nevim

3. Protoze reprodukovana rec je (aspon v nasich datech) obvykle soucasti
vypravéni prihod, nepfekvapi nas, ze u tvarti verba dicendi v ramcovych segmentech
prevazuje ¢as minuly, tj. tvary fikal/a jsem (si), ev. dokonavé a on/a mi fekl/a...
A opét uvedme protiptiklad: od narativniho minulého c¢asu se pti uvozovani
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reprodukované feci ¢asto prechdzik prézentu - k reprodukci se zfejmé hodi jakési
»Zpfitomnéni“:

- vedle néj byla takova blondyna jd sem furt ¥ikala fikdm . no jako mné ptisla jako ze

je k nému stard prosté jo

- fikala ¥ikd ted' mi maximalné zbyvd to Ze obéhnu zastavarny a poznam 1iéké svoje ndradi

4.2. osoba a plurélové tvary sloves mluveni v ramcovych segmentech se v nasich
datech vyskytovaly minimalné, sledovali jsme tedy predevsim vyskyt 1. a 3. osoby.
Tvary 3. osoby, tj. Fikal/a, fekl/a dost vyrazné prevazovaly nad 1. osobou; prece
jen pri vypravéni asi Castéji reprodukujeme to, co fikal nékdo jiny, povazujeme
to za zavaznéjsi nez to, co jsme fekli my sami. 1. osoba (Fikdm si; si fikdms; fikal/a
jsem si, fekl/a jsem si; jsem si fikal/a, jsem si fekl/a) je dominantni pouze v pfipadé
reprodukce vnitfni feci (mysleni); ta je ovSem mnohem méné frekventovana nez
reprodukce feci vnéjsi (artikulované), z nasich dokladt na ni pfipadalo necelych
8 %. Pfevaha 1. osoby tu neni prekvapujici: ,reprodukovat® mizeme jen vlastni
myslenky, zatimco cizi (on/a si fikd, von si fekl/tikal, ona si fekla/fikala) pouze
hypoteticky, na zakladé¢ inferen¢niho vyvozovani apod. I zde ale mtizeme nabidnout
urcitou relativizaci: J. Samsova (2010) upozornuje i na moznost ,,reprodukce®
budoucich, hypotetickych, pfedpokladanych dialogt (co by asi Gcastnici dialogu
mohli fict). Ukazuje, Ze v dialogu, kde jeden mluv¢i vypravi a reprodukuje své
myslenky, se nékdy pripojuje i partner, ktery odhaduje mysleni mluv¢iho, urdité
myslenky mu ptipisuje, také je ,,reprodukuje” (aha a ty jsi myslela Ze...).

5. Za dalsi konstantu, resp. pravidlo vyvozené z nasich dat 1ze povazovat zjisténi
podstatné vy$siho vyskytu feci pfimé (PR) nez feci neptimé (NR) pii reprodukci
feci. To potvrzuje fada autorti domdcich i zahrani¢nich; my jsme dospéli k poméru
PR:NR =2: 1, napt. podle Jandové (2000) je dokonce pétkrat cast&jsi reprodukce
v fe¢i ptimé nez v neptimé. Nékde Ize obé formy rozlisit podle 1. osoby (PR: jd
prej nemiizu fikala Zdena) vs. 3. osoby (NR: Ze prej nemiiZe fikala Zdena). 1 zde je
vsak tfeba vénovat pozornost velkému mnozstvi forem prechodnych a smisenych:

a) u nékterych dokladii 1ze uvazovat o feci polopfimé:

- vona prej nemiiZe tikala Zdena

- fikal Tom on nemd nic sehnanyho

b) prechody od PR k NR jsou nékdy vyznaceny i prechodem od 1. nebo 2.
osoby ke 3. 0sobé, u prechodit od NR k PR je tomu naopak:

- a jd fikdm ptisla ti z- Tvu na ni Ze ptisla zprdva

- tikal Ze md .. fikal jd mam bardk

- fikal stejné tam ziistanes . vona ne ne . ptes prazdniny uz chce bejt doma . na prazdniny

uz chci domil

6. Nadmiru pfiznacné pro styl ¢eskych mluvenych projevii jsou vyplitkova slova
(vycpavky) jako, teda, jakoby, jakoZe, ktera se pomérné ¢asto objevuji v sousedstvi
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vyraznych signalii reprodukce feci a zfejmé se na jeji signalizaci podileji; slovosled
tu pritom muze byt nejriznéjsi: #ikal teda Ze pride; 7ikal ze teda ptide; fikal jako
Ze pride; fikal Ze jako ptide. Najdou se ovsem i priklady, kdy ,vycpavkové® vyrazy
nahrazuji vSechny ostatni a samy obstaravaji uvozeni reprodukce:

- tak nejdriv jako ne pak si to nakonec vzal (tak nejdfiv jako ne = tak nejdtiv fikal Ze ne)

- tak tam teda jakoZe . pani v okynku jakoZe . proc s tim jedete do Motola proboha?

7. Dale se na uvozovani reprodukce feci v ¢eskych mluvenych projevech vyrazné
podili také castice pry/prej; R. Adam (2003) vyclenil formu podani feci pomoci této
castice dokonce jako zvlastni samostatnou formu reprodukce. V tomto ptipadé uz
se velmi obtizné hledaji jakékoliv konstanty a pravidelnosti, protoze

a) prej muze plnit rizné funkce, muze byt signdlem

aa) bezprostredni reprodukce dialogu, jehoz se reprodukujici mluvéi sam ucastnil:

- ja fikdm, a co manzel? no, von je venku, prej . je v zahranici

ab) reprodukce vypravéni jiné osoby, pfi niz mluvci nereprodukuje zadné vlastni

repliky:

- tikd Ze prej tak to vobjizdél fikal Ze voni chodéj prej do prdce i v sobotu...

ac) distance, pochybnosti, neduvéry vici reprodukovanému cizimu vyroku nebo

zdroji informaci (na vyjadfovani téchto epistemickych, modalnich vyznamd se

podileji neurcita zajmena, zdjmenna prislovce i modalni sloveso mit):

- on tam prej nékde néco vyktikoval Ze to okamzité posle na facebook nebo co

- ale co sem tak slysel no prej se md ochladit

ad) zprostfedkované reprodukce dialogu, ktery mluvei sam nevedl (,,ja fikam

ze von Fikal Ze nékdo rikal...“):

- no, vona , prosim té, vona prej jako Sabiné rekla , Ze dyby se rozesli, tak zZe by jako

méla horsi bydleni doma , ne (slySela jsem od Sabiny, Ze ji vona fekla, Ze...)

b) castice prej se miize vyskytovat pospolu s tvary slovesa mluveni (von tikal
ja prej nevim), ale i bez nich, v redukovanych ramcovych segmentech a v riznych
pozicich:

- u PR: vona prej jd nevim - vona jd prej nevim - vona jé nevim prej

- u NR: von prej Ze se to nesmi - von Ze prej se to nesmi — von Ze se to nesmi prej

¢) redukovana podoba ramcového segmentu jd prej se vétsinou neuplatiuje
pri signalizaci reprodukce feci vlastni, ale uvozuje hlavné reprodukci reci cizi,
jiného subjektu:

- von povidd jd prej nevim

- vona pribéhla teda . nezlobte prej se . ja prej pospicham . ja prej to dobéhnu pésky

8. Pti reprodukovani drive uskute¢néného dialogu mluvéi pochopitelné strida
reprodukci replik vlastnich a replik pronesenych jinou osobou / jinymi osobami.
Reprodukce feci vlastni pfi tom byva opatfena rdmcovym segmentem (obvykle
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uplnym, s verbem dicendji; jen vyjimecné se setkaime s redukovanym uvozenim,
napt. jd; tak jd; a jd; a ja jakos jd prej...). Naproti tomu reprodukce feci cizi (jinych
subjektil) miva casto uvozeni zna¢né redukované, tj. (a) von / vona; von jako;
vona prej; von dycky; a von na mé; a Liba; a ted Karel; a Ldada esté; a...; nebo nema
uvozeni vibec zadné. (Srov. k tomu uz Hoffmannova, 1999, 2002, 2007, 2008;
Hoffmannova - Kolarova, 2008; aj.)

- ja sem tekla to je muj byt . ted tam byli manzelé ucitelé . to je nds byt my mdme uz

klice . ja sem ¥ikala jak miiZete . dostali sme to ptidéleny celej byt patii ndm jo . to je

némeckej byt . jd sem Fikala . neni to némeckej byt . to je muj

- jé fikam ja vim (smich) . jd sem 1iplné blbd . a ted’'von pockej tys to fakt nenasla? ja fikam

no nenasla . a von dyt je to tam na tom kraji v tom druhym domé . jd tikam jo tys to fikal

Je to prirozené: reprodukce cizi fe¢i nemusi byt explicitné signalizovana,
protoze ulohu signalt velmi ¢asto prebiraji prozodické a parajazykové prostiedky,
vypravé¢ (reprodukujici subjekt) fe¢ jiné osoby imituje, stylizuje, animuje,
dramatizuje, predvadi, inscenuje. Casto pfitom uplatfiuje své hodnotici postoje
k reprodukovanému subjektu nebo k jeho konkrétnim vyrokiim - zvukové
prostfedky mu umoznuji vyjadrit distanci, kriticnost, parodické zesmésnéni aj.
Na vyzkum téchto aspektt reprodukce feci v mluvenych projevech se soustredila
pozornost az v poslednich dvou dekadach, hlavné v pracich konverza¢nich
analytikd a interak¢nich sociolingvistti (srov. v seznamu literatury prace E. Couper-
Kuhlenové, S. Giinthnerové, G. Klewitzové, H. Kotthoffové, J. Samsové, E. Holtové
aR. Cliftové, ad.; v ¢eském prostredi neddvno napt. E. Zaepernickova a M. Havlik).
Z prozodickych prostredkd tu vystupuji do popredi zména vysky hlasu (pitch),
hlasitosti (loudness) nebo barvy hlasu (timbre). Vyuzivaji se riizné typy fonace
(phonation: dy$na — breathy, tfepena — creaky, tlacena — harsh aj.). Reprodukovana
fe¢ mize byt zvukové modulovana pomoci rtd, jazyka (napf. posun kofene jazyka
dozadu), zapojeni dutiny nosni nebo snizeni hrtanu; dochazi tu k aspiraci, velarizaci,
faryngalizaci, sonorizaci, de/labializaci, de/nazalizaci. Dilezité jsou temporalni
aspekty reprodukované fedi, tj. tempo (rate) a rytmus (rhythm): mluvéi muaze pri
reprodukci zpomalovat, prodluzovat, jakoby slabikovat, vytykat nebo zvlast zfetelné
artikulovat... V okoli ,,shiftu“ (pfechodu k reprodukované reci) se vyskytuji pauzy,
nadechy a vydechy, smich. Obvykle se na ,,shiftu® podili vice prozodickych rysi,
vznikaji tu urcité konstelace, do jisté miry i ustalené; pfechod muze byt zvyraznén
i prostfednictvim code switching (pfepnutim kodu, napt. k nareci). Pri sledovani
videonahravek Ize zaznamenat i podil mimiky, pohledd, gest a pohybt. V psanych
projevech témto neverbalnim charakteristikim odpovidaji nékterd verba dicendi
(zaseptala aj.) a adverbialni vyrazy v uvozovacich vétach (v cestiné napt. zvysil hlas
a pristoupil bliz k Zdakiim).

Tady uz prechazimek nasim vlastnim vyzkumim (opét na datech z ORALu2013),
podle kterych se vyrazné vyuziti prozodickych prostredku pti reprodukci feci tyka
predevsim reprodukce feci cizi, a to formou reci primé. Reprodukce v fe¢i nepiimé
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jsou soucasti ,pasma vypravéce“ a jakkoli byvaji pti vypravéni ptihod hojné a
rozsahlé, jsou obvykle zvukové nevyrazné (proto v fe¢i nepfimé nékdy i splyva
reprodukce feci cizi a vlastni). Stejné tak se zda, ze zadné specifické prozodické
charakteristiky nemtzeme pfipsat reprodukci mysleni (vnitini feci), reprodukci
zprostfedkované (,pani X nam vypravéla, ze Y fikal... a Z prej fikala®), ani
reprodukci feci hypotetické ¢i fiktivni (co by v urcité situaci nékdo fekl, mohl
nebo mél fici). Trochu slozitéjsi se jevi doklady na reprodukci feci vlastni: i tady je
ve vétsiné pripadd reprodukce nendpadnd, nevyznacuje se zadnymi markantnimi
zvukovymi kvalitami, byva spiSe ti$si, intona¢né plocha. Mluv¢i totiz obvykle nema
divod k inscenovani a dramatickému predvadéni svych vlastnich replik, nema
potiebu svou fe¢ prozodicky kvalifikovat a hodnotit sim sebe (nebo své vstupy do
dialogu), nechce sam sebe shazovat nebo ironizovat... K tomu vsemu dochazi jen
ve zvlastnich situacich, kde mluv¢i skute¢né chce prostfednictvim reprodukee své
feci vyrazné charakterizovat sam sebe (a tfeba tim i pobavit posluchace). V nasich
datech se nachazi rozhovor, kde ucitelka vypravi pratelim o své $kolni komunikaci
se zaky:

a) v prvni fazi vypravéni reprodukuje svou fe¢ spise tiSe a tltumené, s dysnou
fonaci,

b) soucasné vyrazné charakterizuje, az karikuje vstupy zaka (vysoka hl-
asitost, extrémni vyska hlasu, zpomalené tempo, frazovani, vytykani, prota-
hovani vokalt, labializace) - rozdily mezi jeji reprodukci vlastni feci a feci
zakh jsou jasné patrné z grafického znazornéni (v programu Praat), kde ko-
responduji zmény vysky hlasu (v Hz) a intenzity, hlasitosti (v decibelech):

78.05

Intensity (dB)

b3
>

50.27+

1169

no a kdo vas sem posial no to my nevime pan ucitel fikal a kterej pan ucitel no pan ucitel na &estinu  jak se jmenuje

1169

Time (s)
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c) ve druhé fazi vypravéni ucitelka nazorné predvadi, jak na zaky krici az fve
(extrémni vyska a hlasitost, navic s gradaci; pomalé tempo, tlacena fonace). Tento
zpusob komunikace se zaky prezentuje jako stabilni charakteristiku sebe samé,
smétuje k urcité typizaci.

(kti¢i) co tady délate (kfi¢i) vy nevite kde mate sedét no to snad neni mozny (ktici) ja

s vama budu snad i u vobéda nebo co (kfi¢i) se budu divat na ty vase ksichty (smich)

Jestlize vypravéci reprodukuji dialog, tj. stfidavé repliky dvou nebo vice osob,
je pomérné naro¢né udrzet konzistentni zvukové charakteristiky jednotlivych
reprodukovanych subjektii. Naproti tomu fe¢ jediné osoby muize byt velmi odlisné
~reprodukovana“ (resp. spie konstruovana, stylizovana a) v riznych rozhovorech,
b) v rznych fazich vyvoje téhoz rozhovoru. Podilem zvukovych kvalit na situac¢ni
diferenciaci feci jediného subjektu se zabyvali napt. R. Nielsen (2013) a R. J. Podesva
(2007); oba se pohybovali hlavné v paradigmatu variacni sociolingvistiky, ale i
stylistiky (terminy jako ,stylistic variable®, ,,style-shifting® aj.). Nielsen sledoval,
jak mlady vypravé¢ méni rytmus reci (pohybuje se mezi ,,syllable-timed speech®
a ,stress-timed speech®) podle toho, zda konkrétni reprodukce ma charakter
souhlasny, konvergentni (kdyz reprodukuje fec své pritelkyné), nebo nesouhlasny,
divergentni (reprodukuje fec¢ perlustrujiciho policisty; zde je reprodukce spojena
i s vy$si mirou expresivity a nespisovnosti). Podesva se vénoval tomu, jak tentyz
mluvei rozdilné vyuziva falzetovou fonaci (,falsetto®: intenzivni vibrace vysokého
hlasu) v rtznych situacich: pfi neformalni konverzaci s kamarady jsou falzetové
pasaze Castéjsi i delsi, hlas je vyssi, stejné tak i intenzita vibraci. V oficialnéjsich,
institucionalnich situacich se falzetova fonace vyskytuje spise jen stopové (na konci
otazek, nebo ve spojeni s ,discourse markers* okay, alright apod.). Oba autofi spojuji
prozodické rysy reprodukci i s konstruovanim socialnich vyznami a budovanim
identity mluv¢ich: u Nielsena jde o mladého Afroameri¢ana, u Podesvy o gaye,
ktery falzetu uziva i k prezentaci sebe sama jako jakési primadony (,,diva persona®).

Nase data vyuzivand v tomto vyzkumu nejsou idealni pro podobné sledovani
reprodukci jediného mluvciho v réiznych situacich a rznych rozhovorech; umoznuji
vsak sledovat rozdily v tom, jak tyz mluv¢i reprodukuje tutéz osobu v rtiznych fazich
vypravéni, v nichZ se reprodukovana osoba miize dostavat do rtiznych situaci.
Vyse jsme se zminily o tom, jak ucitelka zménila styl reprodukce své vlastni feci.
Nasledujici ukazka je vypravénim vtipu (anekdoty), kteryzto zanr je pfimo Zivnou
pudou pro zvukovou diferenciaci reprodukci feci riznych osob, nebo stejné osoby
v riznych situacich. Otazka jeptisky (f. 3) je pronesena pomérné tiSe, pomalu,
s dy$nou fonaci, zfetelnym frazovanim, clenénim do kratkych promluvovych usekt
a vyraznou intonaci. Reakce blondynky (¥. 4 a 6) nejsou od prvni repliky jeptisky
prili$ odliSeny, leda ,,sametovym® zabarvenim hlasu; vypravéc ji ,,reprodukuje®
spise tise, pomalu, dy$né, ale klidnéji, s plochou intonaci. Zavére¢na replika jeptisky
(poukazujici k nové situaci; t. 8) ale vytvari pointu vtipu, je vyrazné odliSena a
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vyjadfuje jeji negativni postoj: vypraveé¢ mluvi podstatné hlasitéji a rychleji, s dtrazy,
frazovanim a snizenim hrtanu.

1 to je jako ta jeptiska . tos mohla Fikat NN tydle vtipy ted’ . jak potka nidkou tu mmm

2 blondynku v mmm v . v kozichu a ndk ji to nakonec nevodola ze se pta

3 to je kra* . ten koZich to ste jako si koupila sama

4 i'ikd ten mé stdl jednu noc lasky .

5 ted’ jako vidi --- jako jako Ze naramek --- s perlama ..

6 Fikd ten mé stal dvé noci lasky . a ten diamantovy prsten ten tii noci lasky

7 mmm tak ta jeptiska se vrati do klastera . a mmm .. a vecer jako tuk tuk tuk na dvere .

8 se tak podiva a Fikd vite co otce ? ty vaSe karamelky si stréte do ...:

Jesté se nabizi zamyslet se nad tim, nakolik jsou reprodukce fe¢i poznamenany
individualnimi styly a navyky jednotlivych mluv¢ich a nakolik tu lze pocitat
se styly nadindividualnimi, podminénymi situa¢né a zanroveé. UZzivaji napf.
mluv¢i prozodické prostredky obdobné, kdyz ,,reprodukuji® fe¢ riznych postav
pfi vypravéni vtipu, kdyz anekdotu reprodukovanou feci pointuji (srov. vyse)?
Ve zkoumanych rozhovorech jsme se opakované setkali s tim, ze pfi rodinnych
a pratelskych konverzacich mluvéi s oblibou reprodukuji fe¢ déti (babicka
reprodukuje sviij telefonni rozhovor s malou vnuckou, u¢itelka reprodukuje dialogy
s détmi ve Skolce, prodavacka vypravi o navstéve ditéte v prodejné aj.). Vsechny
tyto reprodukce se vyznacuji obdobnou korelaci prozodickych kvalit: fe¢ déti je
vydélena z kontextu vypravéni hlasitosti, clenénim do kratkych tsekd, dlouzenim,
slabikovanim, napadné precizni artikulaci a nékdy i pfiznakovou intonaci. Tak
reprodukuje vypravécka (které je jinak stézi rozumét) fec¢ holcicky s balonkem (v
prvni z nasledujicich ukazek). Rozdil mezi béZnym projevem vypravécky a mezi
jeji reprodukci feci hol¢icky je nazorné patrny z fonetického prepisu:

to se nam stalo v poloviné tejdne, prisla tam holcicka, jak tam mame balonky, tak rek-

la, a vona byla takova, takle normalné mluvila, dobry den, ja sem si p¥isla, a bylo ji,

tak pet let ji bylo, jo, néktery ty déti fakt jako prekvapujou cloveka, ja sem si prisla
pro jeden balonek . a my hned, a jakou chces barvicku? ja nevim, rekla, ja uz nevim,
treba modrou. a takhle mluvila prosté v peti letech [ ...] a vona, dékuju . a normalné
vysla z toho obchodu, takhle drzela balonek a normalné zaivala na celou Panskou:
rodice, kde ste? my normalné s Jitkou ve vytlemu prosté jako, my sme koukaly, jako
tohle Fict jako v péti letech, rodice kde ste, jo, prosie .
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Ve druhé ukdzce vypravi ucitelka o tom, jak obtizné bylo vypravit se s détmi
ze $kolky na prochazku. Grafické znazornéni tu ukazuje intonaéni krivku
s klesavym priibéhem uvozovaciho segmentu (a ted Gdbinka); fe¢ malé Gabinky
je pak reprodukovana s koncovou stoupavou antikadenci (melodém zvany nékdy
»uptalk®), velikost kolecek vystihuje miru prodluzovani jednotlivych slabik:

takZe . takle . zase . sefadit spocitat . vSichni mdte vsechno ? ste prezuty ? vsichni ste prezuty
? vsichni mdte bundy ? svetry epice ?. jo . vyjdem ven . dem . takle k papirnictvi vedle
skoly . a ted’'Gabinka . pani utitelko . ale jad mdm backiirky . mdme jit v backirkdch ?

®

05- M3 N4
,
0- 2 @,@ @ @}:@ 202 D4
@
05- %®@ @ 207 A'3

0 05 1 15 2 25 3 35 4 45 5 55 6 65 7 75 8 85
Time (s.)
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A uzjen zminime, Ze reprodukce (zde a to se dostane) byva nékdy z proudu reci
vydélena (na zac¢atku i konci) prostfednictvim del$ich pauz, vyplnénych pripadné
i hezita¢nimi zvuky:

I: ta pani prodavacka fikd no asi to je také cervené zlato . esté to takovym hadiickem

prejela

2: prelestila to esté hmm

I1: no a ja tikdm a . to se dostane ? . jako eee Ze v kazdém drogerii si moZu kupit . tii

hadricku

08MO05N-01
0 3.08355268

Frequency (Hz)

(hh) a (P) to se dostane P)

04s a 08s 10 se dostane 05s

0 3.084
Time (s)

9. Dalsi stylisticky relevantni ¢ast vyzkumu reprodukce feci vyuziva nahravek
televiznich rozhovort (z korpusu DIALOG), je zatim v zacatcich a mize tu
byt pouze stru¢né naznacena. Zalezi také na zanru téchto medialnich dialogu;
rozhovory moderétort (J. Kraus, K. Sip ad.) s hosty v Zanru talk-show jsou pomérné
neformalni a stylové se blizi konverzacim z ORALu, zatimco debaty a diskuse na
politicka témata (typ Otazky Vaclava Moravce) maji charakter verejny a formalnéjsi,
reprodukci feci je tu podstatné méné a jejich styl je znacné odlisny. Jisté to souvisi
s tim, Ze se tu v podstaté nevyskytuji pasaze narativni; a mozna i s tim, ze v téchto
debatach - na rozdil od béznych dialogti rodinnych a pratelskych - vystupuji
a jsou aktivni hlavné muzi. Pokud pouzivame obdobny zptisob korpusového
vyhledavani jako u ORALu, zaméfeny predev$im na verbum dicendi fici/Fikat,
ukazuje se, ze tvary tohoto slovesa v televiznich diskusich v mnoha ptipadech
neuvozuji reprodukci feci ani mysleni. Uplatnuji se spiSe pfi organizaci dialogu:
moderdtor klade otazky (co byste fekl na tu ndmitku?); G¢astnici debat navazuji na
drive pronesené repliky (jak uz fekl; uz sem to rekl) a hodnoti je (¥ek ste to uplné
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jasné); zamysleji se nad vlastnimi formulacemi, produkuji cetné metatexty (jd bych
fek..., jak bych to fek...); také se o pronesené vyroky hadaji (to sem nerekla ji sem
fekla Ze...) nebo shrnuji pribéh urcité ¢asti rozhovoru, spiSe formou referativni
nez reprodukéni. Celym timto profilem moderovanych rozhovort je moznd
také zptisobeno, zZe u reprodukci tu prevlada fe¢ nepfima (v poméru k ptimé); a
zastoupena je i ,reprodukce” vyroka hypotetickych, fiktivnich (kdybyste fek Ze...).
Specificky typ reprodukci tu predstavuji motiva¢ni a dokumentacni prehravky
pouzivané moderatory (nejcastéji v avodu rozhovoru): pred tydnem na tiskové
konferenci jste, pane ministre, ekl (nasledné je pusténa nahravka). Korpus DIALOG
pritom otvira moznosti jesté bohatsiho analytického vyuziti tim, Ze obsahuje vedle
zvukovych nahravek a jejich transkriptti i videonahravky dialog.

Cilem tohoto prispévku bylo ukazat, ze fenomén reprodukce reci, uz tak vydatné
prozkoumany pti analyzach psanych, zvlasté umeéleckych textd, nabizi specifické a
zajimavé vyzkumné moznosti i pfi zaméreni na projevy mluvené a ze i jejich vystav-
ba je poznamenana intertextovosti (v ramci aktualniho rozhovoru je reprodukovan
jiny dialog nebo jeho ¢ast). Pti zapojeni reprodukci do mluvenych dialogt je tie-
ba brat v uvahu jejich aspekty interakéni a vyuzivané prozodické prostredky, ale
i podminénost situa¢ni a Zanrovou. Stylistika se tu rozhodné uplatni; musi to byt
ale skutecné stylistika multimedialni. Literatura

Literatura

1. Adam 2003: Adam, Robert. Formy podani feci. In: Slovo a slovesnost, 64. S. 119-128.

2. Couper-Kuhlen 1998: Couper-Kuhlen, Elizabeth. Coherent voicing. On prosody in
conversational reported speech. In: InLiSt (Interaction and Linguistic Structures), No.1,
Konstanz.

3. Dolezel 1960: Dolezel, Lubomir. O stylu moderni ¢eské prozy. Praha.

4. Dolezel 2014* Dolezel, Lubomir. Narativni zpiisoby v Ceské literatute. P¥ibram.

5.  Fludernik 1993: Fludernik, Monica. The Fictions of Language and the Languages of Fiction.
London - New York.

6. Gilinthner 1997: Ginthner, Susanne. Stilisierungsverfahren in der Redewiedergabe
- Die ,Uberlagerung von Stimmen* als Mittel der moralischen Verurteilung in
Vorwurfsrekonstruktionen. In: Selting, Margret — Sandig, Barbara (eds). Sprech- und
Gesprichsstile. Berlin - New York. S. 94-122.

7. Glnthner 1999: Giinthner, Susanne. Polyphony and the ,,layering of voices“ in reported
dialogues. An analysis of the use of prosodic devices in everyday reported speech. In:
Journal of Pragmatics, 31, no. 5. S. 685-708.

8. Haller 1929: Haller, Jifi. Re¢ pfima, nepfimd a poloptima. Nase 7e¢, 13.S. 97-107, 121-130.

9. Hoffmannova 1999: Hoffmannova, Jana. Reprodukce fe¢i a mysleni. — In: Hoffmannova,
Jana — Miillerovd, Olga — Zeman, Jifi. Konverzace v Cestiné p¥i rodinnych a ptdtelskych
ndvstévdch. Praha. S. 99-125.



166 jana Hoffmannovd (Praha)

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Hoffmannova 2002: Hoffmannova, Jana. Intertextualita v mluvenych projevech (Uvahy
o metodologii vyzkumu a konceptualni soustave). Stylistyka 11. S. 371-381.
Hoffmannova 2007: Hoffmannova, Jana. ,,Reprodukce® cizi a vlastni feci. In:
Hoffmannova, Jana - Miillerov4, Olga (eds.). Cestina v dialogu generaci. Praha. S.
127-140.

Hoffmannova 2008: Hoffmannova, Jana. The reproduction of one’s own speech or the
speech of others: from L. DoleZel to contemporary communication and corpus research.
In: Jettmarovd, Zuzana - Kralova, Jana (eds.). Tradition versus Modernity. From the Classic
Period of the Prague School to Translation Studies at the Beginning of the 21st Century.
Praha. S. 101-123.

Hoffmannova - Koldrova 2008: Hoffmannova, Jana - Kolafova, Ivana. Reprodukce cizi/
vlastni fe¢i v mluvenych projevech. In: Koptivova, Marie - Waclawi¢ova, Martina (eds.).
Cestina v mluveném korpusu. Praha. S. 115-123.

Holt - Clift 2007: Holt, Elisabeth — Clift, Rebecca. Reporting Talk. Reported Speech in
Interaction. Cambridge.

Jandova 2000: Jandova, Eva. Odchylky od linearnosti textu. In: Bogoczova, Irena a kol.
Tvare Cestiny. S. 64-73.

Klewitz — Couper-Kuhlen 1999: Klewitz, Gabrielle - Couper-Kuhlen, Elizabeth. Quote —
unquote? The role of prosody in the contextualization of reported speech sequences. In:
InLiSt (Interaction and Linguistic Structures) No.12. Konstanz.

Kotthoff 1997: Kotthoft, Helga. Erzihlstile von miindlichen Witzen. Zur Erzielung von
Komikeftekten durch Dialoginszenierungen und die Stilisierung sozialen Typen im Witz.
In: Selting, Margret - Indig, Barbara (Hg.). Sprech- und Gespriichsstile. Berlin — New York.
S. 123-169.

Leech - Short 1981: Leech, Geoffrey N. — Short, Michael H. Speech and thought
presentation. In: Leech, G. N. — Short, M. H. Style in Fiction. London. S. 318-351.
Nielsen 2013: Nielsen, Rasmus. The stylistic use of prosodic rhythm in African American
English. In: Rask 38, S. 301-334.

Podesva 2007: Podesva, Robert J. Phonation type as a stylistic variable: The use of falsetto
in constructing a persona. In: Journal of Sociolinguistics 11/4. S. 478-504.

Sams 2010: Sams, Jessica. Quoting the unspoken: An analysis of quotations in spoken
discourse. In: Journal of Pragmatics 42. S. 3147-3160.

Tannen 2007 Tannen, Deborah. Talking Voices. Repetition, Dialogue, and Imagery in
Conversational Discourse. Cambridge.

Zaepernickové — Havlik (v tisku): Zaepernickov4, Eliska - Havlik, Martin. Prozodické
aspekty reprodukované feci v konverza¢nich pribézich.

Pouzité korpusy

Benesova - Kfen — Waclawic¢ova 2013: BeneSova, Lucie — Kfen, Michal - Waclawicova,
Martina. ORAL2013: reprezentativni korpus neformalni mluvené cestiny. Praha.
Dostupny z WWW: http://www.korpus.cz

Korpus DIALOG 1.1. Praha. Online na adrese: http://ujc.dialogy.cz



Stylové charakteristiky reprodukce fe¢i/mysleni v mluvené komunikaci 167

Jana Hoffmannova (Praha)

Stylistic characteristics of reported speech/
thought in spoken communication

The article explores reported speech/thought as an important element in the
style characteristics of informal, unprepared Czech conversations. The analysis,
based on data provided by multimodal spoken Czech corpora (containing recorded
conversations and their transcriptions) shows how difficult it is to distinguish
between direct speech (which prevails in spoken dialogues), indirect and free
indirect speech, as well as between the reproduction of speech and of thought,
and how the frequent use of the particle pry/prej contributes to the blurriness of
the boundaries between them. Most reproductions are preceded by an introductory
construction containing the imperfective verb #ikat, “to say” (past and present
tenses, first and third persons). The reproduction of one’s own speech is usually
accompanied by an introductory construction with a verbum dicendi, whereas in
the reproduction of the speech of others the introductory construction is more
frequently omitted or merely reduced. In such cases, prosodic devices (changes of
voice qualities, i.e. pitch, intensity, rate, rhythm of speech, phonation, etc.) enable
us to contrast reported speech (particularly of others, for example, of children)
and non-reported speech.
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Amela Sehovi¢ (Sarajevo)

Emotikoni i njihove funkcije u svakodnevnoj komunikaciji

U radu se istrazuju emotikoni i njihove funkcije u svakodnevnoj komunikaciji, s krat-
kim osvrtom u uvodu rada na razliku izmedu termina emotikon i smajli. U drugom
dijelu se zatim obrazlazu primjeri njihove svakodnevne upotrebe, s posebnim akcen-
tom na njihove medusobne sli¢nosti i razlike, nakon ¢ega slijedi zaklju¢ak izveden na
temelju prikupljenoga korpusa.

Uvod

Emotikoni (engl. emoticons < engl. emotion = emocija, osjecaj i icon = slika,
portret; ikona) i smajliji (engl. smileys) jedno su od distinktivnih obiljezja jezika
elektronskih poruka i internetskih ¢askanja (Crystal 2006: 42), zbog ¢ega ih neki
autori posmatraju kao parajezik interneta (Dery 1993, prema Crystal 2006: 37).
Ipak, D. Crystal (Isto) smatra da se oni ne mogu izjednacavati buduci da emotiko-
ni moraju biti dodani tekstu svjesno a, pored toga, njihovo odsustvo ne podrazu-
mijeva nepostojanje odgovarajucih emocija.

Pojava emotikona vezana je za odsustvo kinezickih i proksemickih svojstava
komunikacije na internetu, §to se prvobitno pokusalo nadomjestiti koristenjem po-

nju poput velikih slova za vikanje (NE), spacioniranog pisanja za ‘glasno i jasno’
(N E,ne)isl (v. Crystal 2006: 37). Medutim, i pored odredene ekspresivnosti na-
vedenih sredstava, zbog koje su dosta kori$tena u stripovima, poruka koju ona pre-
nose uglavnom je jednoznacna i moze se svesti na odredene osjecaje: iznenadenja,
zac¢udenosti ili zbunjenosti, dok se manje istaknute emocije njima teze iskazuju.

Sve to doprinijelo je pojavi emotikona', koji se mogu definirati kao ,,kombinacije
oznaka na tastaturi koje su osmisljene da prikazu izraz lica koji iskazuje neku
emociju; kucaju se u nizu, u istom redu..., a dva osnovna tipa izrazavaju pozitivne
i negativne stavove® (Crystal 2006: 39), odnosno kao sredstva koja ,,prikazuju
osjecanja znakovima interpunkcije” (Tomosuy 2015: 83).

Sa druge strane, smajliji su ,rudimentarni, stilizirani prikazi covjecjeg lica sa
osmijehom ili bez njega, u vidu Zutog kruga, po pravilu, sa dvjema crnim tackama/
oc¢ima/ i crnim lukom*® (Tomosna 2015: 83). Na samom pocetku njihove opéerasirene
upotrebe bile su poznate samo dvije varijante — vesela i tuzna - kolokvijalno nazvane

1 U literaturi na hrvatskom jeziku engl. emoticon se prevodi kao pokazivac osjecaja (smjeskic¢) (v. Mihaljevi¢ 2003:
122), dok se u neformalnoj komunikaciji na hrvatskom jeziku upotrebljava termin smajli¢i.
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smjesko i tusko/placko, dok se danas broj njihovih varijanti, ¢ini se, svakodnevno
povecava. O njihovoj sveprisutnosti i vaznosti govori i ¢injenica da su lingvisti
koji rade na izradi Rjecnika engleskog jezika u izdanju Oxford University Pressa
kao rije¢ godine proglasili upravo smajli, i to onaj koji prikazuje lik koji place
od srece?, a posebno su istakli njihov utjecaj na popularnu kulturu. Sve nas to
upucuje na zakljucak kako se upotreba jezika sve viSe okrece alternativnim vidovima
izrazavanja, u koje zasigurno spada i upotreba smajlija.

Sto se tice termina emotikon i smajli, pojedini autori prednost daju terminu
smileys (Crystal 2006: 294), odnosno u nasoj transfonemiziranoj verziji smajli, a
drugi, poput B. Tosovic¢a (2015: 83), prave razliku izmedu njih. Mi takoder slijedimo
tu liniju razgranicenja izmedu ovih dviju realizacija, ali ih ne analiziramo zasebno
iz dva razloga: a) oni se u istrazivanom korpusu upotrebljavaju s istim funkcijama;
b) ponekad se u istom tekstu upotrebljavaju naizmjeni¢no - npr. :-) i ©. Bududi
da su primarni predmet analize emotikoni, uvijek se prvo analiziraju oni, tek
potom smajliji’, koji su, doduse, neuporedivo radireniji u istrazivanom korpusu,
odnosno opcenito u neformalnim vidovima pisane komunikacije, koji ¢ine korpus
istraZivanja.

Dakle, istrazivani korpus ¢ine, u prvom redu, pismeni oblici razgovornog
funkcionalnog stila (Tomosuu 2002: 386) — internetski forumi* i, u nesto
manjoj mjeri, privatne elektronske i SMS-poruke — a odabir ovog korpusa
uvjetovan je ¢injenicom da se emotikoni i smajliji mogu smatrati markerima
razgovornog stila. Ipak, pojedini autori ukazuju na njihovo sve ¢esce prisustvo u
knjizevnoumjetnickim djelima (v. Tomosny 2015: 84), a zapaza se i tendencija da
se medu mladim osobama emotikoni, pa ¢ak i smajliji, ponekad upotrebljavaju
u poslovnoj komunikaciji, naravno, ukoliko su ispunjeni odredeni uvjeti za to:
bliskost uc¢esnika u komunikaciji i pripadnost istoj generaciji, §to se u sociolingvistici
tumaci kao razlika u godinama koja ne prelazi okvir jedne decenije. Prema tome,
oni se pojavljuju i u administrativnom stilu, pa ¢ak i u nau¢nom®. Na taj nacin,
oni izlaze iz okvira komunikacije isklju¢ivo putem interneta i mobilnih telefona i

2 Ovi su lingvisti u saradnji sa stru¢njacima iz kompanije Swift Key utvrdili su da je ovaj smajli, sa svega 4%
zastupljenosti medu svim smajlijima 2014. godine, u 2015. godini doZivio procvat sa prisutno$¢u od ukupno 20%.
3 Od smajlija razdvajamo ikonice, koje u formi sli¢ica prikazuju predmete koji nas okruzuju, mjesta, tipove
vremena, Zivotinje itd. Iako su i one dosta zastupljene u korpusu koji smo istrazivali, nismo ih obuhvatili analizom
jer se njima rijetko iskazuju emocije. No, njihova bi analiza zasigurno bila zanimljiva za kulturoloska istrazivanja
bududi da se ikonice jedne vrste ¢esto razlikuju - npr. ikonice koje prikazuju hranu nece biti jednake za Bosance
iJapance, da navedeno najjednostavniji primjer, a jos bi poticajnije bilo istrazivati ikonice koje ukazuju na razlike
u stilu Zivljenja.

4 Internetski forumi su usluge na internetu koje omogucuju izno$enje stavova i misljenja o raznim pitanjima,
a njihovi su ucesnici pretezno mlade dobi (do 35 godina), $to ne znaci da u njima nema predstavnika i drugih
generacija.

5 Dijana Crnjak i Biljana Savi¢ su u zajedni¢ckom djelu Skice iz etnolingvistike (Banja Luka: Drustvo ¢lanova
Matice srpske u Republici Srpskoj, 2016) posvetu mami na pocetku knjige upotpunile smjeskom. I pored toga
$to je smjesko u posveti knjige, a ne u njenu tekstu, pojava je simptomati¢na kao pokazatelj sveprisutnosti ovih
vidova komunikacije.
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ulaze u podrucje ,,predodredeno” za ,,ozbiljnije” jezicke realizacije, a upravo zbog

jezickih stru¢njaka.

Upotreba i funkcije emotikona i smajlija

Emotikoni i smajliji su, dakle, najprisutniji u jezickim realizacijama
neformalnog tona, koje primarno pripadaju razgovornom stilu, ali ne moze se
zanemariti ni njihovo sve ¢es¢e pojavljivanje u okvirima nekih drugih stilova,
poput knjizevnoumjetnickog, administrativnog, pa ¢ak i nau¢nog, kako smo to
ve¢ ustanovili.

Koja su to, dakle, svojstva emotikona i smajlija zbog kojih su oni postali
neizostavan element gotovo svake nase svakodnevne razmjene informacija,
odnosno, s kakvim ciljevima se upotrebljavaju?

Opcenito, svakodnevnu komunikaciju koja se odvija usmenim putem odlikuje
faticka funkcija (Malinowsky 1999: 302), koja se manifestira u uspostavljanju i
odrzavanju komunikacije sa drugom osobom® radi ostvarivanja socijalnoga kontakta
a ne radi neke sadrzajne razmjene informacija. Upravo stoga na pitanja kojima se
otvara takva komunikacija (Kako si?1sl.) uglavnom slijede neutralni odgovori tipa:
Nije lose, Dobro, O. K. itd..

Ova svojstva svakodnevne komunikacije mozemo uociti i u pisanoj prepisci
putem SMS-poruka, kao u sljede¢em primjeru iz privatne korespondencije:

- Kako si mi, draga?

- Dobro. :-)

U ovakvim slu¢ajevima, emotikoni poprimaju ulogu recenickih intenzifikatora,
kojima se naglasava sadrzaj recenice.

U ovoj se ulozi, osim emotikona, mogu koristiti i druga sredstva, npr.:

- Serijat na aparatima i)

- Hahahahah Donja Maoca izdala :=)!"!! (klix-www),

gdje se reduplikacijom glasova hahahahah oponasa (glasno) smijanje, a na
kraju slijedi emotikon kojim se taj stav dodatno naglasava.

Poput emotikona, i smajliji mogu iamti ulogu recenickih intenzifikatora, kojima
se naglasava sadrzaj recenice, $to je slucaj u sljede¢em postu na internetskom
forumu:

Zena koja ispunjava sve uslove iz PPP pravilnika. = st0 je nevjerovatno ima 54 godine.

(klix-www)

6 Jakobson smatra kako je nastojanje da se pokrene i odrzi komunikacija tipi¢no i za govor ptica, §to posljedi¢no
ovu funkciju ¢ini ekskluzivnim zajednickim svojstvom ljudi i Zivotinja. Sa druge strane, to je prva funkcija koju
usvoje djeca (Jakobson 1995:75).
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Sadrzaj recenice moze se naglasiti, pored smajlija, i upotrebom velikih slo-
va, produzenim izgovorom odredenih glasova u tzv. grafickim onomatopejama
(Mwmamus 2016: 182) te ironi¢nom upotrebom dijalektalnog oblika (mere) kao
u sljede¢em primjeru:

ja bih voljela da malca mogu dovesti nekih sat pred kraj radnog vremena,

[...], ali naravno TO KOD NAS NE MEREEEE 34 (ringeraja-www)

Sva navedena sredstva doprinose i ekspresivnosti recenog.

Humorni pristup odredenoj temi takoder se ponekad naglasava upotrebom
smajlija:

Valjda je to svima otprilike tako, ne vierujem previse u super Zene (ali ozbiljno razmisljam

o Zeni za Ciscenje ) (ringeraja-www);

ali oni imaju i druge funkcije - da iskazu ironi¢an stav spram odredenog pojma
¢ija se vjerodostojnost dovodi u pitanje:

129
Ljevicari cije su glave pune ideala americke demokratije @ SAD, demokratija i kapitalizam
= ljevica, ma daj!? (klix-www),

ili spram tudeg ponasanja:

Lafe, ja sam postavio pitanje, a ne tvrdnju. Stoga pises nepotreban traktat ) (klix-www);

a ponekad ljutit stav uzrokovan tudim ponasanjem ili, opcenito, negativnim
pojavama u drustvu:

Zasto Saljete pp-ove pa ih brisete? '8 (klix-www)

Vlada umjesto da izda nalog tuZilastvu i policiji da uhapse sva lica koja su organizirala

ovaj nelegalni $trajk oni se uzeli sa njima prepucaavati i pozivati na razgovor

(studomat-www)

Dakle, njihovom upotrebom potvrduje se osnovna emocija koja prozima
sav tekst, a ujedno i naglasava sadrzaj recenice te su, u tom slucaju, smajliji pravi
receni¢ni intenzifikatori.

Do sada je iskljucivo bilo govora o slu¢ajevima kada emotikoni i smajliji sluze
da naglase iskazano. No, njihova upotreba ne staje samo na tome - rjede, oni mogu
biti u koliziji sa referencijalnim znacenjem prethodne recenice, kao u sljede¢im
primjerima:

- Sta ima, draga?

- Nista posebno. ;-) ;

- Draga, kupila sam jucer onu haljinu.

- Ma daaaj, stvarno nisi normalna :-).

U oba primjera emotikoni anuliraju sadrzinu prethodne recenice: no, u prvom
primjeru, emotikon kojim se prikazuje namigivanje djeluje tendenciozno - njim
se, naime, Zeli izazvati reakcija adresata poruke te se stoga moze posmatrati kao
stratesko sredstvo s primarnim ciljem produzenja komunikacije, $to nije slucaj u
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drugom primjeru, gdje se njegovom upotrebom samo iskazuje simpatija prema
adresatu poruke i njegovu ponasanju verbalno negativno ocijenjenim.

Vrlo je Cesta jos jedna funkcija emotikona i smajlija — koncizno iskazati osje-
¢anja, misli i sl. upotrebom znakova interpunkcije (emotikoni), odnosno prikaza
ljudskog lica (smajliji). Ovo ih svojstvo potencijalno legitimira kao svojevrsne skra-
¢enice neverbalne prirode buduci da se upotrebom emotikona i smajlija reducira
i/ili ukida verbalni tekst, ¢cime oni de facto postaju sredstva za realizaciju principa
jezicke ekonomije. Upravo ta funkcija vidljiva je u sljede¢em primjeru:

- Kako si danas?

G

gdje je, umjesto direktnog odgovora na pitanje Kako si?, stavljen emotikon koji
iskazuje tugu. Odabir negativhog odgovora iz — niza (Lose i sl.) u govornoj situ-
aciji izaziva protupitanje o uzrocima takva stanja i posljedi¢nu detaljnu razradu
njegovih uzroka (tzv. dijagnostisticki nastavak, v. Sacks 1999: 258), $to u pisanom
mediju moze biti otezano, ali ne i nemoguce.

Emotikoni i smajliji u sljede¢im primjerima takoder doprinose jezickoj
ekonomiji:

Moramo li za njega platit isto 100 KM? to mi nema logike jer je dozvoljeno jedan prenijeti

i/ (studomat-www);

'
inace, boris’ (klix-www).
U prvom slucaju, emotikonom se iskazuje uznemirenost i nelagoda ucesnika u
forumu zbog mogucih neocekivanih troskova za polaganje ispita koji je prenesen
u skladu s pravilima studiranja, a u drugom se upotrebom smajlija koji iskazuje

pozitivne emocije (odobravanje) prema novinaru Borisu Dezulovi¢u ukida potreba
za dodatnim objasnjenjem vlastitog stava.

Pored svih navedenih funkcija emotikona i smajlija, njihova upotreba ima i
pragmaticku snagu, koja se ogleda u sljede¢im aspektima:

a) oni adresata opominju da je posiljalac poruke zabrinut zbog njena moguceg
efekta (Crystal 2006: 41). Naime, usljed brzine u pisanju poruka, postova na
forumima itd., cesto se dobija dojam njihove neuctivosti, zbog cega emotikoni
imaju ulogu neutralizatora takvih utisaka.® Upravo je to slucaj u sljedecoj kratkoj
razmjeni SMS-poruka iz privatne korespondencije:

- Jesili za kaficu?

- Nemam vremena. :-(

7 Nekori$tenje dijakritickih znakova, pisanje malim slovima i pojmova koji se inace pi$u velikim slovima jedno
je od tipi¢nih obiljezja neformalne komunikacije na internetu, primjetno i u ovom primjeru. Pored toga, dosta
se koriste rijeci iz engleskog jezika i razli¢ite vrste skracenica iz naSeg i engleskog jezika. ViSe o osobenostima je-
zika na internetu u Tudman-Vukovi¢ 1999.

8 Ovdje postoje i odredena pravila — kada se emotikon upotrebljava iza rije¢i, on naglasava upravo tu rije¢, a kada
se upotrebljava iza recenice, to podrazumijeva da se on odnosi na njen kompletan sadrzaj.
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Dakle, ovdje je rije¢ o atenuirajucoj funkciji emotikona buduc¢i da se njim Zzeli
ublaziti efekt odbijenog poziva na druzenje.

b) ponekad, pak, oni imaju funkciju odobrovoljavanja adresata — u tim se
slu¢ajevima adresant emotikonima, npr., izvinjava adresatu zbog ponasanja koje se
smatra neprikladnim, kao u sljedecem primjeru, gdje je razlog izvinjenja neazurno
odgovaranje na prethodnu poruku adresata:

Hej, draga. Vidim da si me zvala na onaj moj drugi broj. Ja mobitel ostavila kod kuce :-).

U ovom slucaju, oni zamjenjuju rijeci izvini, oprosti, Zao mi je i sl.

Na kraju, iz navedenih primjera ali i iz svakodnevnog iskustva prosjecnoga
govornika bosanskoga jezika uocljiva je sve veca zastupljenost smajlija naustrb
emotikona, narocito na internetskim forumima, ne§to manje u SMS-porukama,
a ona se moze objasniti ¢cinjenicom da je smajlije vlastitom tekstu moguce dodati
jednim klikom, dok u sluc¢aju emotikona to nije slucaj. Dakle, i ovdje se radi o
jednoj vrsti ekonomizacije, diktiranoj ubrzanim tempom Zivota.

Zakljucak

Emotikoni i smajliji su prisutni u pisanim formama razgovornog stila, ali
se, marginalno, sve ¢e$¢e pojavljuju i u okvirima nekih drugih stilova, poput
knjizevnoumjetni¢kog, administrativnog, ¢ak i nau¢nog. Ipak, ucestalost njihove
upotrebe prvenstveno u razgovornom stilu rezultira time da oni postaju jedan od
prepoznatljivih markera upravo tog stila.

Na internetskim forumima, u elektronskim i SMS-porukama oni naj¢es¢e imaju
funkciju recenickih intenzifikatora, kojima se naglasava sadrzaj recenice. Takoder,
njima se iskazuju razli¢ite emocije: ironija, ljutitost, ali i humorni pristup odredenoj
temi, kada imaju funkciju da potvrde osnovnu emociju koja prozima tekst.

Rjede, emotikoni i smajliji mogu biti u koliziji sa referencijalnim znac¢enjem
prethodne recenice.

Uz to, oni imaju funkciju sredstava kojima se realizira princip jezicke ekonomije,
i to na nacin da se njima sazeto iskazuju osje¢anja, misli i sl. - upotrebom znakova
interpunkcije (emotikoni), odnosno prikaza ljudskog lica (smajliji) - zbog cega
se potencijalno mogu posmatrati kao svojevrsne skracenice neverbalne prirode.

Pored gore navedenih funkcija emotikona i smajlija, njihova upotreba ima i
pragmaticku snagu:

a) naime, brzina u pisanju poruka, postova na forumima itd. izaziva dojam
njihove neuctivosti, koji se ¢esto neutralizira upotrebom emotikona i smajlija;

b) ponekad, pak, oni imaju funkciju odobrovoljavanja adresata.

Na kraju, kada se poredi frekventnost emotikona i smajlija, vidljiva je sve manja
zastupljenost emotikona, kako na internetskim forumima tako i u SMS-porukama.
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Ova je pojava rezultat jednostavnije upotrebe smajlija — njih je vlastitom tekstu
moguce dodati jednim klikom, za razliku od emotikona. Dakle, mozemo zakljuciti
da je i ovdje rije¢ o svojevrsnoj ekonomizaciji, uvjetovanoj ubrzanim zivotnim
tempom.

U svakom slucaju, upotrebu emotikona i smajlija treba posmatrati kao

svojevrstan vid kreativnog izrazavanja koje dopunjuje ocito nedovoljno snazna i
precizna verbalna sredstva.

10.
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Amela Sehovi¢ (Sarajevo)

Emoticons und derne Funktionen in der alltiglichen Kommunikation

Die Emoticons und Smileys sind eine der erkennbaren Kennzeichen der
Umgangssprache, obwohl diese immer 6fter auch innerhalb anderer Stile wie
literatur-kiinstlerischer, verwaltungs- und sogar wissenschaftlichen Sprachstil
vorkommen. In den Internet-Foren, in elektronischen sowie SMS-Nachrichten
haben sie meistens die Funktion von Satz-Intensifikatoren, sowie Sprachmitteln
zum Ausdriicken von verschiedenen Gefiihlen. Seltener konnen Emoticons und
Smileys in Kollision zur referentiellen Bedeutung des voranghenden Satzes stehen.
Sie haben dazu noch die Funktion von Sprachmitteln, die zum Einsatz des Prinzips
der Sprachokonomie beitragen, und zwar aud die Weise, dass sie zusammenfassend
die Gefiihle, Gedanken u.i. ausdriicken, wodurch sie potenziell als eine Art von
nich-verbalen Abkiirzungen betrachtet werden konnen. Die Anwendung von
Emoticons und Smileys hat eine pragmatische Stirke: namlich, die Schnelligkeit
des Verfassens von Nachrichten, Posten in den Foren, usw. gibt den Ausdruck
deren Geringschdtzung, welcher oft durch Anwendung von Emoticons und Smileys
neutralisiert wird; Gelegentlich jedoch haben sie die Funktion der Aufmunterung
des Adressaten. Jedenfalls soll die Anwendung von Emoticons und Smileys als
gewissen kreativen Ausdruck betrachtet werden, der die offensichtlich ungeniigend
kraftvolle und prazise verbalen Sprachmitteln ergénzt.

Amela Sehovi¢

Filozofski fakultet

Franje Rackog 1

71000 Sarajevo

Bosna i Hercegovina

Tel.: ++387 33 253 247
amela.sehovic@yahoo.com
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