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OT PEOAKLIMOHHOW KONMJIErMU

Hopozue vumamenu!

MpbI Ipofio/bKaeM 3HAaKOMUTD Bac ¢ HOBBIMM MCCTIEIOBAHMAMY B 00/IaCTH C/IaBSIH-
CKOI cTumUCTUKN. [IepBblil pasmen Halllero XypHasa IOCBAIIEH U3YyYEHNI0 3MOLIMI
C TOYKM 3peHNA NTMHTBOCTUINCTUKN. B pasnene npencraBneHbl Hay4Hble KOHLIETIIIVN
Y4YEHBIX U3 Pa3HBIX CTPaH, KOTOpPbIE 0OCY>X/Ja/ICh B PaAMKaxX MeXIYHapOJHOTO CTH-
JMCTUYECKOTO KOMIOKBIUYMa «OMOLMHA B CIABAHCKON IMO3TUKE U CTUIUCTUKEY, IIPO-
BefleHHOro CTMIMCTUYecKol Komuccueli MeXIyHapo[lHOrO KOMMTETa CIaBUCTOB
B 2025 rogy.

KaTeropmsa sMOTMBHOCTM AB/IAETCA NTMHTBUCTUYECKON YHMBEpCAIMeEN, OHa I10-
PasHOMY pEeINpe3eHTUPYETCA B TEKCTAX, MHOI/A IPUCYTCTBYET TOABKO UMIIIMLIUTHO,
HO BCeT/]a OKa3bIBaeT BO3JEIICTBME HA KOMMYHMKALIMIO B IIe/IOM, YTO YOeAUTEIbHO
IIOKa3aHO Ha Pas3JINYHOM MaTepyase B COOpaHHBIX B JAHHOW PyOpUKe CTaThsX.

B paspene «CmaBsAHCKasA CTUIMCTUKA» aKLEHTUPYETCA CTUIMCTUYECKUIT paKypc
COBPEMEHHBIX CCIENOBAHNII KOMMYHMKATUBHOIO IPOCTpaHCcTBa. [IocKonbKy cerop-
HA TEKCT I KOMMYHMKALVA ABIAITCA NMPEAMETOM MCCIENOBAHNA PA3NMYHbIX HayK,
9acTO BO3HMKAET He TOJIbKO KOHKYPEHIMA TEPMIUHOB, HO ¥ HEKPUTUYECKOE CMellle-
HIIe METOJI0B ¥ 1oaxonoB. [ToaToMy MBI TOCTIe[OBAaTEIbHO pa3pabaTbiBaeM, yTOUHA-
€M U KOPPEeKTUPYeM COBPEMEHHYIO METOMONOINIO MICC/IEIOBAHMIL, COXPAaHAA U pas-
BUBAA CTUIMCTUYECKYIO TPAAUIMIO CTABAHCKUX CTPaH.

B craBueit y>xe oCTOSIHHON pyOpuKe «/IHTepHET-CTUNINCTUKA» PasMelleHbl C-
CIeOBaHNSA OCOOEHHOCTell VIHTEepPHEeT-KOMMYHMKALNN, ee CIelyduyecKye 4epThl,
0co0eHHOe BHUMAaHIE YAeIseTCs I3bIKY COLMATbHBIX CeTell.

B pyOpuxe «JIMKu CTWIMCTUKV», MOCBAIIEHHOJ CTONETVUIO CO JHS POXJCHUA
M3BECTHOTO PYCCKOTO Y4E€HOIO, OCHOBaTensA IlepMCKOV CTMIMCTUYECKO IIKOJIbI
M. H. KoxuHoit, ony6nukoBaHa cTathbs ee ydeHu1pl npogeccopa M. I1. Korioposoii,
KOTOpas ¢ 6O/IBLION TEIUIOTON U TI000BBIO pacCKasbIBaeT O CBOEM y4NTesle, BHECIIEM
3HAYMTEIbHBI BK/Ia/l B pasBUTUE CTVIMCTUYIECKON HAYKM.

Ilocnepnue paspenpl XypHana pacCKa3bIBalOT O HAYYHBIX MEPOIPUATUAX, IIPO-
BefleHHbIX CTumncTudeckoi komuccuen B 2025 roxy.
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Branko Tosovic:

»Odsustvo (,virtuelnih®) emocija u Al samo je, po nasem misljenju,
privremeno. Kada ih bude imao ($to se tesko moze dogoditi u bliskoj
budu¢nosti), to ¢e dovesti do radikalne promjene u njenoj primjeni,
komunikaciji i u svim vrstama ljudske aktivnosti”.

Tin Lemac:

»Strukturometrija nam omogucuje sagledavanje poetske strukture,
tj. navedenih poetoloskih kategorija, semantometrija semanticku analizu
sadrzaja, a emociometrija emocionalnu stratigrafiju teksta”

Oxcana MuxaiinoBHa AKaii:

»B PeK/IAMHBIX ¥ HMO3TUYECKMX TEKCTaX SMOJ3Y VCHOIb3YIOTCH A
aKLEHTYaly) KIIOYeBBIX MOMEHTOB, MOAY/IALMM PUTMA M CO3NAHUA AP-
KUX aCCOLVIAIINIA, YTO fIellaeT UX HEOTheM/IEMBIM 3JIEMEHTOM COBPEMEHHOI
MY/IbTYMOJIa/IbHOM KOMMYHUKALIIN .

Espoxkusa bopucosa, Enena Croanosa:

»OMOTUBHBIII KOHTEKCT TPAaHCIMPYETCA SKCIUIMIUTHO U UMIUIMLUTHO
Ha JIEKCMYeCKOM, IPaMMaTI4YeCKOM YPOBHSAX U YPOBHe TeKCTa. [lomomHu-
Te/IbHbIE IpadyyecKyie BO3SMOXXHOCTH CIIOCOOCTBYIOT CO3/JaHUI0 9MOTUBHO-
CTM Ha CyIepCerMEHTHOM YPOBHE TEKCTa .

Jenena Jopanosuh Cumuh:

»EBOKATVBAaH IIOCIOBMYKY TOBOP OHAj KOjM JCTOBPEMEHO aHTaXKyje
aHAJIOTVjy IIpeMa MpOLUIM jorahajuma, BeITIHY CIMKOBUTOT IIPEICTaB/bakba,
Kao VI MV CaOHe o0OpaclLie M3pacyie Ha TPAIVILIVjVL, IPEAby I MUTCKO]j IIPOLLTOCTIL .

Cnasyo KoBunockn:

»{la ce 300pyBa 3a eMOLMNTE Ha aBTOPUTE U 33 eMOLUNTE BO HUBHIU-
Te Je/la 3Ha4M Jja ce II03HABAaT HMBHUTE )XMBOTHM VICTOPUM U MICTOPUUTE
Ha HUBHMTE CEMEjCTBA, fla Ce 3HAaT CeKaBamaTa Ha COBPEMEHUIINTE 33 HUB,
OTHOCHO JIa Ce HallpaBy KHIDKeBHA 0O yKIuja .

Coma Jlepo MakcumoBuh:
»1IpOMO-TEKCTOB) He OC/Iamajy caMo Ha MH(GOPMATUBHY I eBaTyaTUB-
. . »
Hy QyHKIMjy Beh 1 Ha mepcyasuBHO Kpeupambe eMOLVIOHATHIX peaKIija’

Lidija Nerandzi¢ Canda:

»-U drami prevladava verbalni humor koji se dominantno zasniva na
krSenju jezickih, prvenstveno pragmatickih normi - posebno u slucaju
govora glavnoga lika drame ”.

Predrag Durisic:
~Emocije su takode i fonostilisticki prikazane upotrebom odredenih
glasova ili grupa glasova, koji na razli¢ite nacine formiraju emotivne tonove”.

Ema Jakovljevi¢:

»Kako je izazivanje emocija u komunikaciji izmedu proizvodaca i
konzumenta klju¢no, a po nekim stru¢njacima i vaznije od kognitivne
dimenzije u postupku brendiranja i reklamiranja”
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PRIRODNA | VJIESTACKA EMOCIJA

Predmet analize jeste odnos emocija kod covjeka i vjestacke inteligencije
(artificial intelligence — AI), konkretno: generisanje tekstova s emocionalnom
obojeno$cu, percipiranje i interpretiranje emocija od strane Al u tekstovima
bioloskogili virtuelnog uma sa posebnim osvrtom na pitanje koliko neemocionalna
AT (za sada) moze da (a) generise emocionalno markirane iskaze, (b) prepoznaje
i tumaci emocionalne poruke. U pristupu emocijama polazimo od globalnog
modela bioloskih emocija i predlazemo svoj sistem ,virtuelnih® emocija, koje u
sadasnjom razvoju tehnologija imaju samo imitacioni, sekundarni, posredovani
karakter.

Klju¢ne rijeci: emocija, prirodna emocija, vjestacka emocija, bioloska
inteligencija, vjestacka inteligencija, AI, virtuelni um, covjek, empatija,
komunikacija.
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ECTECTBEHHbIE N NCKYCCTBEHHbLIE 3MOLIUU

ITpenmeroM aHamM3a ABIAETCSA B3aMIMOCBA3b SMOLMI y 4ellOBEKAa U VMCKYC-
crBenHoro mHtemnekra (VMM), a MMeHHO: reHepanysa TEKCTOB C SMOLMOHATBHOM
OKpacKo¥i, BocripusiTyie ¥ nHTepnperanys VI amornit B TekcTax 6MOIOTM4eCKOro
VIV BUPTYaJIbHOTO Pa3yMa ¢ 0COObIM aKIIeHTOM Ha BOIIPOC O TOM, KaK HEIMOLINO-
Ha/pHbIN (110Ka) VIV MoxeT (a) reHepMpOBaTh SMOLMOHATIBHO OKPAllleHHbIE BBICKA-
3bIBaHUA, (6) pacriosHaBaTh M MHTEPIPETUPOBATh 3MOLMOHAIbHbBIE COOOIIEHNS.
B mopxoze K aMOLUMAM MBI MCXOAUM 13 ITI06aIbHOM MOJEIN OMOIOTMYECKIX IMO-
LT U TIpejlaraeM CBOIO CUCTEMY «BUPTYa/JIbHBIX» 3MOLMIL, KOTOpble IIPU COBpe-
MEHHOM Pa3BUTUM TEXHOIOTUII MUMEIOT INIIb MMUTAIVIOHHBIN, BTOPUYHBI, OMIOC-
PEeIOBaHHBIN XapaKTep.

KnroueBbie crmoBa: smoLMsA, €CTeCTBEHHAas SMOLMA, MCKYCCTBEHHAs 3MO-
V151, OMIOTOTMYeCKWIT MHTE/UIEKT, ICKYCCTBEHHBIT MHTeIeKT, VIV, BUpTyanbHbIit
pasyM, 4e/IOBEK, SIMITATVA, KOMMYHUKALUA.
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NATURAL AND ARTIFICIAL EMOTION

The subject of the analysis is the relationship between emotions in humans
and artificial intelligence (artificial intelligence — AlI), specifically: generation of
texts with emotional coloring, perception and interpretation of emotions by Al in
texts of a biological or virtual mind with special reference to the question of how
unemotional Al (for now) can (a) generate emotionally marked statements, (b)
recognize and interpret emotional messages. In the approach to emotions we start
from the global model of biological emotions and propose our system of ,virtual®
emotions, which in the current development of technologies have only an imitative,
secondary, mediated character.

Key words: emotion, natural emotion, artificial emotion, biological intelligence,
artificial intelligence, Al, virtual mind, human, empathy, communication.



judske  emocije predstavljaju  slozene

psihofizioloske reakcije koje odrazavaju
prezivljavanja izazvana dogadanjima, zbivanji-
ma, procesima, radnjama, odnosima, sje¢anjima,
uspomenama i sl.

Analiza je proizasla iz dva istrazivanja koja
smo sproveli posljednjih godina i koja su se
odvijala paralelno. Najprije su nas zanimale
ljudske emocije, posebno hladnoca kao prirod-
no, psihicko, mentalno i psihicko stanje, o cemu
smo objavili monografiju (Tosovi¢ 2023) na gradi
jedinog juznoslovenskog dobitnika Nobelove
nagrade — Iva Andrica i pet ruskih nobelovaca -
J. A. Brodskogo (1940-1996), 1. A. Bunjina
(1870-1953), L. O. Pasterrnaka (1890-1960)
A. 1. SolZenjicina (1918-2008) i M. A. Solohova
(1905-1984). U knjizi su predstavljeni rezultati
proucavanja hladnoce kao stanja u prirodi te
fizioloskog, somatskog i psihickog stanja ¢ovjeka.
Publikacija se bavi umjetnickim osmisljavanjem,
strukturiranjem i izrazavanjem hladnoce, koja
generise osam tipova kriolizma, od kojih cetvrti
- dusSevna hladnoca pokriva ljudske emocije,
$to smo nazvali parakriolizmowm. Istrazivanje je
dalo bogat materijal za analizu emocija kod Al,
posebno za knjigu J/InnrBucTNKa, CTUINCTUKA U
MO3THKA BUPTYanbHOCTY [LINGVISTIKA, STILIS-
TIKA I POETIKA VIRTUELNOSTI] (2024) u kojoj
smo zapoceli tumacenje interakcije Al i emocija
(obim nije dozvoljavao da se detaljnije razmotri
ovo pitanje).

Za dato istrazivanje odabrana su pitanja (1)
$ta je emocija zivog ¢ovjeka, (2) da li je moguce
govoriti o ,emocijama“ virtuelnog uma, (3)
koja je razlika izmedu generisanja, percepcije
i interpretacije emocija koje vrsi covjek i Al
(generator, aparat, automat, robot, neuronska
mreza).

Postoji nekoliko ¢injenica koje
predodreduju odnos AI i emocija. (a) Al
nema kreativno misljenje, svijest, podsvijest,
intuiciju, subjektivno iskustvo, unutrasnje zelje
i potrebe. (b) Emocije AI ravne su nuli (nulte)
jer generatorima tekstova nedostaju sopstvene
emocije — somatske, psihicke i mentalne (niti ih
moze generisati). (c) Al ne dozivljava emocije,
ne moze istinski da saosjeca (empatizuje),
nema unutrasnje ciljeve i ne osje¢a motivaciju,
ali moze da prepozna tude emocije. (d) Al ne
reaguje emocionalno, ve¢ na osnovu koda,
algoritma, programski zadate reakcije ili njenog

modelovanja (radi se o izvrSavanju komande
koja nije povezana sa sopstvenim osje¢anjima,
jer njih nema), $to ¢ini Al potpuno emocionalno
zavisnom od softvera, podataka koji su joj
dostupni te grade na kojoj je stvorena i obucena.
(e) Virtuelni um ispoljava emocije ugradene u
kod, opaza i analizira primljene emocije, ali ne
generide sopstvene. (f) Al sposobna je da, vise
ili manje, imitira, percipira i tumaci emocije
drugih. (g) Emocije Al nisu stvarne, ljudske
emocije, ve¢ pseudoemocije, one su lazne,
imitacijske, modelovane, to su emocije bez
bioloske, psihicke ili mentalne osnove. (g) Al
je staticno, neemocionalno ustrojstvo koje je
u stanju stalnog i$cekivanja pitanja, zahtjeva,
zadatka, naloga sa strane, ustrojstvo koje djeluje
samo na stimulans spolja.

Teoretski, emocije mogu generisati cetiri,
uslovno nazvana, mehanizma: ¢ovjek (homo
sapiens, h-generator), automat (a-generator),
zivotinja (zoo-generator), biljka (fito-gener-
ator) i vanzemaljac (x-generator).! A-genera-
tori funkcioniSu onlajn, oflajn, onlajn/oflajn.
Oflajn generatori odlikuju se kineti¢nos¢u
(mobilnos¢u) i manipulativnoséu (mogucénoséu
kontrole), vizuelno$¢u (imaju vidljivu formu),
dok su onlajn generatori skriveni od koris-
nika (nalaze se na drugoj strani monitora). To
mogu biti cet botovi i virtuelni asistenti koji
pokusavaju da izgledaju prijateljski raspolozeni
i/ili empaticni, ali zapravo ne dozivljavaju emo-
cije. Zadatak automata jeste prepoznavanje
emocija pomocu analize lica, tona glasa, gestova,
pokreta itd. i drugih tipova reagovanja. A-gen-
eratori mogu biti u obliku ¢ovjeka (humanoidi)
ili potpuno drugaciji od njega (nehumanoidi).
Obje kategorije realizuju lingvoidi (koji su spo-
sobni da generisu tekstove i prenose tude emo-
cije u njima) i nelingvoidi (nemaju lingvisticku/
jezicku funkciju niti emociju; tu spadaju, na
primjer, nijemi roboti, roboti koji igraju fudbal,
roboti koji prepoznaju ukus piva...).

Zoo-generatori (Zivotinje) generisu
rudimentarne tekstove. Animalni emocionalni
signali u vec¢ini slucajeva dolaze u obliku
lanca krikova i mogu odrazavati elementarna
unutrasnja stanja. Rijetki su zooloski organizmi

' Ovom problematikom bavili smo se djelimi¢no
u knjizi JIMHIBUCTHMKA, CTWIMCTUKA M IIO3TUKA
BupTyanbHocTy [Lingvistika, stilistika i poetika
virtualnosti] (ToSovi¢ 2024).



koji su u stanju da proizvode kompletan tekst,
tacnije da imitiraju (kao papagaji) nesto, pa i
emociju, pogotovo empatiju.

Fito-generatori (biljke) komuniciraju na
nacin koji je najmanje i najteze otkriti. Oni pre-
nose poruke neverbalno pa je njihova razmjena
poruka gotovo nedostupna ljudima. Dokazano
je da biljke reaguju na zvukove, da bolje rastu
pri slusanju muzike (posebno klasi¢ne), da ko-
municiraju kroz tle i da upozoravaju na opas-
nost ispustanjem gasa. Naucnici jo§ nisu us-
pjeli da desifruju jezik biljaka, ali je cinjenica
da nekako $alju informaciju (pa i emociju?)
jedne drugima. Mozda ¢e u bliskoj ili daljoj
budu¢nosti ljudi mo¢i da stvore Al koja ce biti
u stanju da prima (ako uopste postoje) emo-
cionalno obojene signale od biljaka te da ih
desifruje.

Sto se tice x-generatora, imamo u vidu, prije
svega, vanzemaljce. Oni u nasem modelu ¢ine
Cetvrtu grupu i dijele se na X-humanoide (au-
tomate koje su druga bica iz kosmosa stvorila /
mogu stvoriti, stvarati i koji lice na ljude) i x-ne-
humanoide (automate koje /mogu da/ kreiraju
vanzemaljci i koji nemaju ljudski izgled). x-hu-
manoidi koji, kao i a-humanoidi, mogu (mo-
gli bi) da generiSu emocionalne tekstove (kao
x-lingvoidi) ili da imaju samo manipulativne i
motoricke funkcije (kao x-nelingvoidi). X-gen-
eratori mogu pomoci u potencijalnom kontaktu
sa drugim civilizacijama, jer Ce, vjerovatno, zbog
nekompatibilnosti sa humanoidima, bar olaksati
uspostavljanje kontakta sa ljudima. S druge
strane, vanzemaljci mogu (4. trebalo bi da mogu)
stvarati i ono $to do sada nije uspjelo covjeku: da
izgrade generatore koji ¢e imati vlastitu emociju,
koji ¢e istinski mo¢i da empaticki djeluju (a ne da
imitiraju saosjecanja). Velika je vjerovatnoca da
x-generatori mogu imati vlastite emocije te da,
u skladu s tim, budu u stanju da emocionalno
djeluju i saosjecaju kako sa identemama
(vanzemaljcima) tako 1 sa diferemama
(,zemaljcima®).

Vazan aspekt virtuelnih emocija jeste nji-
hovo ispoljavanje (individualno i kolektivno
(etnicko) u obliku reakcija - odrazavanja
emocionalnog stanja, raspolozenja i iskazivan-
ja vibracija psihe (ako je AI bude imala). Da
bismo razmotrili ovaj problem, moramo poci
od emocija ¢ovjeka. Ljudske se emocije mogu
podijeliti na somatske, psihicke i mentalne.

Na somatske emocije ukazuju razliciti signa-
li kako $to su disanje, gest, kretanje, mimika,
pantonimika, pol, poza, pritisak (krvni), puls,
reakcija koze, reakcija zjenica, ton glasa, uzrast,
zdravlje, znojenje, na psihicke: drhtavica, lu¢enje
hormona, napetost misica, osmijeh, pla¢, smijeh,
tip karaktera, tip li¢nosti, a na mentalne: intelekt,
motivacija, pamcdenje, nacin pretpostavljanja,
razmisljanja, iskazivanje sumnje, tip misljenja,
struktura uma, iznoSenje uspomena, snaga
volje, donoSenje zakljucaka i sl. Ovdje su vazna
emocionalna stanja na koja ukazuju navedeni
signali: afekt, raspolozenje, prezivljavanje,
stres i sl. Al zasnovane na GTP tehnologiji
nemaju tehnicka sredstva za detekciju emocija
(imamo u vidu detektore, senzore koji primaju
emocionalne signale, stimulanse sa strane -
njima su opremljeni samo roboti ili robotizovani
mehanizmi).

AI ne posjeduje kreativno misljenje - spo-
sobnost da generi$e nove, nestandardne ideje,
da pronalazi originalna rjesenja i sagledava
situacije iz neobi¢nog ugla, $to se kod covjeka
veze za originalnost, nepredvidivost, iznevjere-
no ocekivanje, fleksibilnost, asocijativnost (ob-
jedinjavanje razli¢itih, na prvi pogled, nepove-
zanih ideja i koncepcija), intuitivnost. AI nema
emocionalni intelekt, odnosno nema (1) spo-
sobnost prepoznavanja i razumijevanja svojih
emocija, jer ih i nema (virtuelni um nije svjestan
na koji nacin emocije uticu na ponasanje,
$to ukljucuje poznavanje sopstvenih snaga i
slabosti te upravljanje njima); (2) sposobnost da
razumije emocije i potrebe drugih ljudi, da se
stavi na mjesto drugih i ispolji brigu (empatiju),
(3) unutra$nju motivaciju, Zelju za postizanjem
ciljeva, posebno kada se pojave poteskoce, (4)
moguc¢nost fokusiranja na dugoroc¢ne rezultate
(motivacija), (5) sposobnost da se izbjegne
impulsivna reakcija i sa¢uva kontrola u stresnim
situacijama (samoregulacija). Virtuelnom umu
nedostaje sposobnost da upravlja emocijama
drugih ljudi i nastalim konfliktima, da efikasno
komunicira, gradi odnose, timski djeluje
i sl. Al nema emocionalno (subjektivno)
iskustvo  (dozivljavanje emocija izazvanih
razli¢itim dogadajima i situacijama). Jedan
od najznacajnijih predstavnika virtuelnog
uma druge generacije (nastale nakon 2022) -
ChatGPT priznaje da ne posjeduje emocionalno
iskustvo i samim tim ne moze da procijeni



kvalitet tekstova ,licno‘, nije u stanju da
uspostavi emocionalnu vezu sa publikom, ali
moze da pruzi opste karakteristike i kriterijume
za ocjenjivanje tekstova koje je kreirao
(ChatGPT, 6. 12. 2024). Ako virtuelni um nema
mogucnost somatskog i psihickog ispoljavanja
emocija, to ne znaci da se one potpuno nalaze
izvan okvira Al jer je ona u stanju da ispoljavanje
emocija kod covjeka (impulsivnost, nesigurnost,
proizvoljnost, spontanost i sl.), manje ili vise,
percipira, prepoznaje i tumaci.

Vazan aspekt emocija jeste njihova tipologija.
One mogu biti (a) pozitivne, npr. ljubav, naslada,
odusevljenje, ponos, radost, sreca, ushicenje,
zadovoljenost, zadovoljstvo, zahvalnost, (b) neg-
ativne: bolest, cudenje, depresija, dosada, gnjev,
gubitak, izgubljenost, jad, krivica, malodusnost,
mrznja, napetost, nevolja, oc¢ajanje, odbojnost,
odvratnost, opasnost, prevara, protivljenje,
poraz, prezir, prijetnja, razocaranost, smet-
enost, srdzba, strah, stres, tuga, uvreda, uznemi-
renost, zavist, zalost, ambivalentne: cudenje,
kajanje, melanholija, nemir, optuzivanje, nos-
talgija, prezivljavanje, stid, uzbudenost, (c)
neutralne: nezainteresovanost, ravnodusnost.
Te emocije Al ne moze ga generise kao svoje,
ali moze da ih prepoznaje, tumaci i imitira kao
tude.

Bitna komponenta prirodnih i virtuelnih
emocija jeste njihovo postojanje, prepoznavanje
i tumacenje, $to se moze podijeliti na pet grupa:
(1) generisanje, kodiranje, imitiranje, simuliran-
je, (2) percipiranje, dekodiranje, prepoznavanje,
valorizovanje, interpretiranje, (3) izrazavanje,

(4) jacanje, stimulisanje, intenziviranje,
slabljenje, suzdrzavanje, kocenje, (5) variranje,
stabilizovanje.

Postoje¢i  generatori teksta ne daju

materijal da se govori o njihove dvije globalne
vrste emocija: stenickoj (kojom se emocija
podstice) i astenicka (kojom se emocija
koci, potiskuje, neutralizuje). To se odnosi
i na kontrastni par: aktivhost - pasivnost,
jer Al nema potrebu, niti je zainteresovana,
da emocionalno djeluje (jedino ako nije
specijalno za to programirana) pa se za nju veze
pasifizacija (nikada se sama samoinicijativno ne
aktivira).

Medu univerzalnim svojstvima jezickih
sistema i podsistema, kao $to su misljenje,
duh i socijalizacija, nalaze se i osjeti/osjecaji

(subjektivni ocjenjivacki stavovi) sa kojima
Al mora da se nosi, tj. kompleksno tumacenje
emocija Al zahtijeva i analizu saodnosa emocija,
osjecanja i osjeta. Obi¢no se pod emocijama po-
drazumijeva kratkotrajna prezivljavanja, pod
osje¢anjima dugotrajna prezivljavanja (npr. ako
kazemo Sada mi je strasno., izrazavamo emociju,
a ako kazemo Bojim se toga covjeka., izrazavamo
osjecanje), a pod osjetima psihicki odraz svo-
jstava i stanja spoljnje sredine, §to nije relevant-
no za Al orijentisanu isklju¢ivo na tekst. Postoji
takode blizak pojam - afekt (spoljno ispoljavanje
emocija) i prezivljavanje (subjektivno-psihicka
sfera bez fizioloskih komponenata). Organe
¢ula: o¢i (vid), usi (sluh), jezik (ukus), nos (¢ulo
mirisa), koza (dodir, osjecaj bola, temperatura),
vestibularni aparat (osjecaj ravnoteze i polozaja u
prostoru, prepoznavanje ubrzanja, osjecaj fizicke
tezine) nemaju Al zasnovane na GPT tehnologiji.
Osjetima ne moze da se bave multifunkcionalni
lingvoidi (koji generi$u samo tekst i opcionalno
ilustracije uz njega, npr. ChatGPT). To spada
u kompetenciju, prvenstveno, robota i njima
slicnih mehanizama.

Interakcija AI i emocija moze dolaziti u
obliku konkretne akcije, radnje (neceg uzeg)
i djelatnosti (neceg $ireg). Na ovome nivou
virtuelni um tesko moze da stimulige ili suzbija,
potiskuje ljudske emocije, ali je u stanju da ih
prima, prepoznaje i tumaci.

Emocije su snazno povezane sa jezikom, koji
je razvio posebna sredstva u obliku emocionalno
obojene leksike (emotiva, emotema), formanata
za tvorbu rijeci koji prenose dusevna stanja i
raspolozZenja (npr., sufiksi subjektivne ocjene).
Covijek je stvorio i posebne znakove — emotikone i
emodzije pomocu kojih se odrazavaju i pokazuju
pojedine emocije. Na ovome planu vazno je
to koliko AI moze da prosiri spisak takvih
sredstava. Recimo, na pitanje upuc¢eno ChatGPT
»Mozete li predloziti sufikse subjektivne ocjene
kojih nema u savremenom jeziku?“, dobijen je
odgovor: Naravno! i dat prijedlog nepostojec¢ih
(izmiSljenih) sufiksa subjektivne ocjene, koji
nisu dio savremenog jezika, ali su formirani
po modelu stvarnih sufiksa i mogli bi se intu-
itivno razumjeti kao izrazi subjektivnih emo-
cija (pejorativi, hipokoristike, augmentativi,
deminutivi itd.) — ChatGPT, 15. 5. 2025. Ti
inovativni afiksi podijeljeni su prema tipu sub-
jektivne ocjene na 1. pejorativne (negativna



ocjena): -usnik (npr. psovkusnik “neko ko stalno
psuje, pogrdno, -kraz (c¢inovnikraz ‘birokrata
s negativnom konotacijom, -urda (mudrurda
‘podrugljivo za ,,mudraca®, -garo$ (npr. pisgaros
‘oznaka loseg pisca, -¢mur (mudracmur ‘neko
ko se pravi pametan, ali je mracan, -kljuz
(npr. strankljuz “podrugljivo za ¢lana stranke’;
2. hipokoristicke (umilno, njezno): -eljak
(uciteljak ‘njezno za ucitelja, -unce (drugunce
‘kao dragi drugarci¢, -kicko ( mamakicko
‘njezno za mamu, -acik (sestracik ‘umiljato
za sestru, -olinko (medolinko ‘za voljeno bice,
-ucko (tatucko ‘za tatu s dozom njeznosti’;
3. augmentativhe (uvecano, s mogucom
dozom ironije): -durga (glavadurga ‘ogroman
glavar, sarkasti¢cno, -nast (pisnast ‘veliki
pisac, mozda ironi¢no, -ordak (zvjezdordak
‘preuveli¢ana ,zvijezda®, -rakum (mudrakum
‘za osobu koja se pravi pametnom, -uzdar
(ratnikuzdar ‘ratnik, s herojskom ili pateti¢cnom
prenaglasenos¢u’; 4 deminutivne (umanjeno,
ponekad s dozom ironije ili njeZnosti):
-icel (ucenicel ‘mali ucenik, umanjeno, -uljik
(vojuljik “vojnik¢ic, -asko (majkasko ‘umanjeno
za majku, njezno, -inkac (kuminkac ‘maleni
kum;, -oznik (bogatoznik ‘siromasni bogatas?’;
6. za igru, eksperimente (mogu biti viseznacni,
po modelu ,,meme-sufiksa“): -dast (mudrodast
‘naduven mudrac, meme-ton, -zlet (likozlet ‘lik
koji ,izleti®, pejorativno, -flop (vojnoflop “vojnik
koji je ,failovao®, -Castik ( gostcastik “pocasni
gost, s karikaturom;, -gulj (Sefgulj ‘Sef koji ,,guli®,
neprijatan’) - ChatGPT, 15. 5. 2025.

Sto se ti¢e novih emotikona, ovaj generator
predlozio je nepostojece znakove radosti koji
imaju zabavni i kreativni karakter te ih podijelio
u dvije grupe. Prva sadrzi tekstualne emotikone
(ASCII stil) - originalne kombinacije znakova
koje simbolizuju razli¢ite oblike radosti. Dru-
ga donosi ideje za nove graficke emotikone -
opise veselih smajlica koji bi se mogli pojaviti
u budu¢nosti, sa detaljima o njihovom izgledu
i upotrebi: skakavi smajli \(A_A)/ - smajli¢ koji
izrazava euforicnu radost: kada se osjecas to-
liko sre¢no i uzbudeno da bukvalno skaces od
srece (simbolizovano podignutim rukama kao
da smajli¢ poskakuje); urnebesni smajli :’-D -
smijuc¢i smajli¢ sa suzom radosnicom: kada je
nesto toliko smijesno ili radosno da doslovno
place$ od smijeha; razigrani smajli J(AVA)J -

smajli¢ koji pjevusi uz muziku: kada si toliko
veseo da ti dode da zapleses ili zapjevas od rados-
ti; smajli petica o/\o - dva razdragana smajli¢a
koji se ,udaraju dlanovima“ (high-five): da
proslavi$ zajednicku radost ili uspjeh sa nekim -
virtualna ,,daj pet“ u ASCII formatu; slavljenicki
smajli *\(AoA)/* - smajli¢ okruzen zvjezdicama
kao konfetama: kada nesto slavi$; poruka da
»sipa$ konfete od srece i Cestitanja (ChatGPT,
15.5.2025).

Na pitanje moze li predloziti nove emodzije
ova je Al dala potvrdan odgovor i ponudila one
koji jo$ ne postoje, ali koji bi mogli biti korisni,
zabavni i vizuelno prepoznatljivi (podijeljeni su
po temama, s opisom kako bi izgledali i kada
bi se koristili): 1. ¥ @ ¢ovjek koji pravi salto
- Zuti smajli¢ u vazduhu, prevrée se unazad
(kao gif ili stati¢ni prikaz salta) za izrazavanje
ekstremne radosti, uzbudenja, ,skatem od
srece!’; 2.& Lkonfeta-zurka“ u ustima
s razrogacenim ocima izbacuje konfete kao
vatromet (kada si prepun entuzijazma, nesto
slavi§ na neobican i pomalo lud nadin); 3.
¢ovjek koji pije sok i prosipa ga od smijeha,
¢ovjek sa slamkom u ustima, sok mu Strcne iz
nosa jer se gusi od smijeha (za poruke koje su
»previse smijesne da bi ostao ozbiljan®). 4. @
disco-smajli — covjek sa suncanim naocarima,
$ljokicastom kosuljom i pokretom plesa iz 70-
ih godina XX vijeka (kad si u ,party mode®
kad $aljes dobar ,yvajb‘, kad si raspolozen za za-
bavu) - ChatGPT, 15. 5. 2025. Predlozeni su i
»pametni / kreativni / emodziji (,meta emodzi“:
W\ emodzi ,mozgovna eksplozija znanja“ - gla-
va smajlica eksplodira, ali umjesto dima izlijecu
knjige, formule i olovke (kada ti neko ,,raznese
mozak® informacijom ili briljantnom idejom).
Itd.

Da bismo testirali sposobnosti inteligencije
Al na emocionalnom planu, zamolili smo
ChatGPT da odgovori na jo$ jedno pitanje:
da li moze da smisli nove ¢lanove recenice.
On je istakao da je to zanimljiv zadatak
koji zahtijeva kreativan pristup i predlozio
emotiv: dio recenice koji jasno izrazava
emotivni stav govornika prema informacijama
koje se saopStavaju (na primjer, u izjavi:
Nazalost, zakasnio je, rije¢ naZalost prenosi
emotivni stav govornika i mogla bi se smatrati
emotivom).
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Na kraju ¢emo probati da naslutimo sta se
moze dogoditi u blizoj buducnosti, ta¢nije da
pokusamo odgovoriti na dva pitanja: 1. hoce li
AT u XXI vijeku dobiti vlastite emocije, 2. (ako
je ovo realno) kada ce se to dogoditi. Odgovore
smo potrazili u dijalogu sa ChatGPT (v. 4.0) koji
smo vodili u decembru 2024. godine. Na osnovu
odgovora (popracenih uvodnom napomenom
Al daje to za nju sloZen zadatak) iskristalisale su
se Cetiri moguce etape razvoja emocionalne Al
u ovome stoljecu - I: 2020-2030, II: 2030-2050,
III: 2050-2080, IV: 2080-2100.

U prvoj fazi (2020-2030) Al bice i dalje bez
sopstvenih svjesnih emocija; do¢i ¢e do znatnog
poboljsanja  prepoznavanja tudih emocija
(tehnologije za to postace preciznije i suptilnije);
pojavi¢e se personalizovana interakcija; bice
bolja detekcija raspoloZenja korisnika; Al ce
postati vjestija u oponasanju empatije (npr. u
zdravstvu i psihoterapiji).

U drugoj fazi (2030-2050) AI moc¢i ¢e da bolje
shvata emocije i dusevna prezivljavanja ljudi jer ¢e
biti moguce kontekstualno razumijevanje njihovih
emocija — Al ¢e biti u stanju da razumije emocije
u kontekstu (ne samo da prepoznaje radost, tugu,
gnjev vec i da uzima u obzir okolnosti u kojima
se oni pojavljuju); doci ¢e do simbioze Al i robota
(aktivno ce se Al integrisati sa njim) koji ¢e moci
stupati u interakciju na viSem emocionalnom nivou
(npr. kada je u pitanju njega starijih osoba); stvarace
se dugoro¢na emocionalna veza sa korisnikom;
AT ¢e biti sposoban da ,,pamti“ licne dogadaje i
emocionalne momente iz Zivota korisnika, sto ce
stvoriti iluziju da Al ima ,,emocionalno pamcenje®

U trecoj fazi (2050-2080) emocionalna Al
moci ¢e ne samo da pamti emocije korisnika vec¢
¢e i modelovati vlastite reakcije na njih; imitirace
se razna emocionalna stanja u zavisnosti od
konteksta opstenja; virtuelni um bice u stanju
da u slozenim situacijama izrazava stalozenost
kako bi smirio korisnika; pojavice se Al sa
~pseudoempatijom”; Al ¢e modi da ,pamti® i
»uzima u obzir“ socijalne kontekste i emocionalne
reakcije s ciljem da imitira empaticko ponasanje
na dubljem nivou; nasta¢e mnostvo etickih i
socijalnih problema, $to ¢e izazvati potrebu
utvrdivanja zakonodavnih i moralnih normi,
posebno na planu interakcije Al sa djecom.

U cetvrtoj fazi (2080-2100) stvorice se
iluzija emocionalnog uma, ponasanje Al nece se
previse razlikovati od bioloskog emocionalnog

razuma zahvaljujuéi integraciji sa Covjekom,
ali ¢e, bez obzira na to, ostati iluzija o vlastitoj
emociji (Al nece imati svjesne emocije posto
ni tada nece posjedovati subjektivno iskustvo i
unutras$nji svijet); do¢i ¢e do simbioze covjeka i
masine pomoc¢u implanata koji ¢e omoguciti da
se analiziraju i stabilizuju emocionalna stanja
¢ovjeka; pojavice se razne opasnosti i ozbiljni
izazovi, nastace prekomjerna zavisnost ljudi od
emocionalne Al, $to ¢e dovoditi do slabljenja
interakcije izmedu njih; zaostrice se pitanje
tajnosti emocija i njihove manipulacije posto
¢e emocionalna Al imati pristup dubokim
aspektima Covjecijeg Zivota i psihe.

Umjesto zakljucka. Navedena prognoza
dosta je neutje$na u odnosu na mogucnost Al da
u XXI vijeku dobije vlastite emocije. Ipak, odsus-
tvo (,virtuelnih®) emocija u Al samo je, po nasem
misljenju, privremeno. Kada ih bude imao ($to se
teSko moze dogoditi u bliskoj budu¢nosti), to ce
dovesti do radikalne promjene u njenoj primjeni,
komunikaciji i u svim vrstama ljudske aktivnosti.
Ako se obistine ova predvidanja, do kraja nasega
stoljeca (a) virtuelni um nece imati prave emo-
cije i svijest, (b) njegove ,emocije“ ostace proiz-
vod algoritma i matematickog modelovanja, a
ne rezultat prezivljavanja na bazi unutrasnjeg
subjektivnog iskustva. Ako prvu i drugu gener-
aciju generatora teksta razdvaja 2022. godina,
kada se pojavila GPT tehnologija, onda ¢e, vjero-
vatno, cezura izmedu druge i trece biti stvaranje
~emocionalne® Al, koja ¢e, poput ¢ovjeka, moci
da izrazava emocije, prenosi ih, potpuno i is-
pravno emocionalno percipira (kao i da dubinski
proucava) tekstove koje je generisala bioloska in-
teligencija ili su ih proizveli sami predstavnici Al
Postojece generatori teksta odlikuje nedostatak
emocija: takvi programi nisu u stanju da imitiraju
emocionalnost donos$enja odluka, da razlikuju is-
tinu od fikcije i da prenose socijalnu komponen-
tu Covjeka. Takode ne mogu biti eti¢ni, humani i
pravedni. Al se ne moze plasiti smrti. Nijedna Al
ne moze biti bolesna i stoga ne dozivljava nikakve
emocije izazvane zdravstvenim problemima. IA
je u stanju da nesvjesno izmislja ¢injenice, ali (jos
uvijek) ne moze da svjesno generise greske. Ona
ne pravi razliku izmedu istine i lazi, dobrog i zlog,
ne rjeSava neuprogramirane probleme, ne djeluje
u nejasnim, nepredvidenim okolnostima. Za Al
implementacija emocionalno-ekspresivne funk-
cije takode nije laka.
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PRIJEDLOG ANALITICKOG MODELA EKSPRESIVNOSTI
U PJESNICKOM TEKSTU

U ovom raduraspravljamo o ekspresivnostikao o jednoj od temeljnih stilistickih
kategorija. Promatramo njezinu pozicioniranost unutar vise disciplina (gramatika,
semantika, teorija govornog ¢ina, pragmatika, lingvostilistika, knjizevna stilistika,
poetika) s posebnim naglaskom na njezinu stilisticku konceptualizaciju. Osvréuci se
na uvide o slozenom prijelazu te kategorije iz lingvostilisticke u knjizevnostilisticku
i poeticku kategoriju, pokusavamo je poeticki konceptualizirati, istaknuti neke
teorijske preduvjete i satkati njezinu sloZzenu analiticku metodu primjenjivu na
pjesnicke tekstove iz tradicionalne i moderne lirike. Teorijsko-metodoloski okviri
rada pocivaju na semantici, lingvostilistici, knjizevnoj stilistici i poetici.

Kljucne rijeci: ekspresivnost, pjesnicki tekst, stilistika, analiza, model,
tradicionalna lirika, moderna lirika.

Tun /lemay,
(3apmapcknmit yHUBepcuUTeT, XOpBaTu)

NPEANIOXXEHME K AHAJIMTUYECKOW MOLENU
BbIPASUTEJIbHOCTU B NO33UA

B nanHOI cTaTbe MBI pacCMaTpMBAEM IKCIIPECCUBHOCTD KaK OJJHY M3 OCHOB-
HBIX CTMIMCTUYECKMX Kareropmil. Mbl paccMaTpuBaeM ee IO3UIMOHMPOBaHMeE
B paMKaX HECKOJIbKMX JUCHUIIIMH: TPAMMAaTUKN, CEMaHTUKM, TEOPUM PeYeBbIX
aKTOB, IIparMaTUKY, TMHIBOCTUINCTUKN, TUTEPATYPHOM CTUIUCTUKY, ITOITUKHA,
y#ensst ocoboe BHUMaHMeE ee CTYINCTIYECKO KOHIeNTyanu3anyy. Pasmpinas
O CJIOKHOM II€PEeXO0Jie 3TOV KaTeropuy U3 KaTerOpuy JIMHTBOCTUIMCTUYECKON B
KaTerOpMI0 JINTEPATYPHO-CTUUCTUYECKYIO U TIO3TUYECKYIO, MbI IIBITAEMCH I10-
3TUYECKU €€ KOHILIENTYaIN3UPOBaTh, BbIJEIUTD HEKOTOPbIE TEOPETUYECKIE TIPE/-
HOCBIIKM U BBIPAa0OTaTh KOMIIJIEKCHBII aHATUTUYECKUI METOJI, IPUMEHVMBbI K
MOSTUYECKMM TeKCTaM TPAfIULIMOHHOI ¥ COBpeMeHHOI mupuku. TeopeTnko-me-
TOJJO/IOTMYECKYI0 OCHOBY pabOThI COCTaB/IAIT CeMAaHTMKA, TMHIBOCTV/IVICTUKA,
MUTEPATypPHAA CTUINCTUKA U ITO3TUKA.

KnroueBble cmoBa: BbIPasuUTeIbHOCTD, TIO3TUYECKNUIT TEKCT, CTV/INCTHKA, aHa-
13, MOJI€/Ib, TPAIMLIVIOHHAS IMPYKa, COBPEMEHHASA JIMPUKA.




Tin Lemac
(University of Zadar, Croatia)

PROPOSE OF ANALYTIC MODEL OF EXPRESSIVNESS
IN POETIC TEXT

In this paper, we discuss expressivity as one of the fundamental stylistic
categories. We examine its positioning within several disciplines (grammar,
semantics, speech act theory, pragmatics, linguistylistics, literary stylistics, poetics)
with a special emphasis on its stylistic conceptualization. Reflecting on insights
into the complex transition of this category from linguistylistic to literary stylistic
and poetic categories, we attempt to conceptualize it poetically, highlight some
theoretical prerequisites, and weave its complex analytical method applicable
to poetic texts from traditional and modern lyric poetry. The theoretical and
methodological framework of the paper is based on semantics, linguostylistics,
literary stylistics, and poetics.

Key words: expressivness, poetic text, stylistics, analysis, model, traditional
poetry, modern poetry.
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kspresivnost je jedna od temeljnih stilistickih

kategorija. Na njezinu pojmovnu disperziju
i smjestenost izmedu razli¢itih lingvistickih
i knjizevnoteorijskih disciplina upozorava
Jelena Jovanovi¢ Simi¢ (2005: 226-252).
Rije¢ je o bitno transdiciplinarnoj kategoriji
koja se prostire od gramatike do semantike,
lingvostilistike, knjizevne stilistike, poetike,
pragmatike i teorije govornog ¢ina. U gramatici
razlikujemo ekspresivne kategorije odredenih
gramatickih oblika, u semantici ekspresivno
znacenje, u semantici ekspresivho znacenje,
u pragmatika ekspresivho znacenje u iskazu
govornika, u teoriji govornog ¢ina ekspresiv kao
vrsta performativnog iskaza, a u lingvostilistici
ekspresivno znacenje stilema.

Kako se u radu bavimo stilistickom
konceptualizacijom samog pojma u pjesnickom
tekstu, iznijet ¢emo osnovne stilisticke koncepte
ovog pojma i istaknuti njegovu razvojnu genezu
izmedu dvaju temeljnih definiraju¢ih polova.
Jedan je znacenje ekspresivnosti kao izrazavanja
emocija govornika u govornom ¢inu, a drugo
kao izbor odredenog leksema s pripadnom
konotacijom.

Nakon kratkog pregleda najvaznijih
autora i njihovih istrazivanja, ukazat cemo
na problemati¢nosti prijelaza te kategorije
iz lingvostilisticke u  knjizevnostilisticku
operacionalizaciju, te neke knjizevnostilisticke
koncepte ekspresivnosti.

Nakraju rada donosimo model primjenjiv na
pjesnicki tekst i teorijske preduvjete za njegovu
primjenu. On je trijadno definiran tehnickim
pojmovima emociometrije, strukturometrije
i semantometrije i slozenom analitickom
metodom. Primijenit ¢emo model na analizi
jednog pjesnickog teksta iz modernog hrvatskog
pjesnistva.

PREGLED STILISTICKIH KONCEPATA

EKSPRESIVNOSTI

Ve¢ u samim zacetcima francuske stilistike,
Charles Bally (cit. po Vuleti¢ 2006: 17-19) govori
kako se jezi¢na djelatnost definira kao socijalna
¢injenica i kako je ona u bitnom sastavljena od
intelektualnog i afektivnog aspekta koji ovisi o
govornikovu raspolozenju i kontekstu govora.
Smjesta afektivnost u proucavanje jezika, a
ne knjizevnosti. Bitno je definira kategorijom

osjecaja i spontanosti. Ustrojava pojam stilisticke
vrijednosti do kojeg se dolaze delimitacijom
i identifikacijom, a dobivene rezultate tih
vrijednosti oprimjeruje i grupira. Delimitacija
je odredivanje jedinice misli, a identifikacija
izjednacenje te jedinice s intelektualnim
aspektom. Usporedbom izraza u intelektualnom
ozracju i njegove afektivne (stilisticke) uporabe,
zasniva pojam stilisticke vrijednosti. Usporedba
je kategorija koja implicira relacijsku narav
afektivnogaspketaiizricaja. Stilisticku vrijednost
promatra kroz prirodne stilisticke postupke
i stilisticke postupke evokacije. Kao rezultati
prirodnih stilistickih postupaka pojavljuju se
deminutivi, augmentativi, onomatopeje, elipse i
uzvici, dok je evokacija vezana za ton i vrijeme.
Tonalna realizacija evokacijskog postupka
rezultira kolokvijalnim, formalnim, uzvisenim
i vulgarnim registrom, dok se kategorija
vremena realizira arhaizmima, Zargonizmima i
dijalektizmima. Indirektno se evokacija takoder
dotice sintakse i intonacije.

U svojoj afektivnoj stilistici Bally je zasnovao
temelje za proucavanje ekspresivnosti. Navedene
kategorije vezane za stilisticke vrijednosti mogu
se smatrati i ekpresivnim sredstvima u analizi.

Pierre Guiraud (1964: 36) govori o izrazu
kao misli izrazenoj posredstvom jezika i
njegovoj trostrukoj vrijednosti. To je pojmovna,
ekspresivna i impresivna vrijednost izraza.
Pojmovna je vrijednost logicka, ekspresivna
relativno nesvjesna, utemeljena u socijalnim,
fizioloskim i psiholoskim dimenzijama iskaza,
dok je impresivna estetska i eticka.

Roman Jakobson (1966: 290-292) povezuje
ekspresivnost s emotivnom funkcijom jezika koja
je usredotocena na posiljaoca i kojom govornik
iznosi osobni stav o govorenom predmetu. Kao
najcéescu realizaciju te funkcije navodi uzvike.

ProSirujuci Jakobsonov repertoar
ekspresivnih sredstava, Marina Katni¢ Bakarsi¢
(2001: 16-17) uvodi frazeologizme, leksemske
ocjene, eksklamativne recenice, augmentativne
i deminutivne tvorbene formante, prozodijska
sredstva i pitanja koja izrazavaju vrijednosni
sud.

Radoje Simi¢ (2000: 186-187) govori
kako ekspresivnost obuhvaca $irok spektar
lingvistickih  ¢injenica koje ne utjecu na
znacenje samog iskaza, te mu pripada sve $to
izlazi iz referencijalne i komunikativne funkcije.



U  podrucje  ekspresivnosti  ukljucuje
emocionalne obertonove, emfazu, ritam,
simetriju, eufoniju, evokativne elmente u nekom
registru ili u nekom povijesnojezi¢nom sloju.

Branko TosSovi¢ (2002: 11-32) definira
ekspresem kao jedinicu koja izrazava neko
umjetnicko ili netradicionalno znacenje, a
nastaje kao sudar osnovnog i kontekstualnog
znacenja te predstavlja lingvisticko i estetsko u
konkretnoj interakciji. Osim ekpresema, uvodi
i pojam ekspresoida koji smatra konkretnom
realizacijom ekspresema.

Stana Risti¢  (2004: 42-57) definira
ekspresivnost kroz primarne karakteristike koje
su pragmaticke i sekundarne koje su tvorbene
i sintakticke. Razlikuje ekspresivnost u Sirem
smislu koja se definira kao izrazajnost koja
se ostvaruje karakteristi‘cnom semantickom
ili glasovhom strukturom i ekspresivnost u
uzem smislu rijec¢i koja je definirana mjerom i
stupnjem neke pojave i emotivnim odnosom
prema onom $to se imenuje.

Radoje Simi¢ i Jelena Jovanovi¢ Simi¢
(2002: 146) govore kako ekspresivnost zahvaca
sve tekstualne i diskurzivne strukture, kako
posjeduje neujednacen operator, te kako je
ona pragmaticka i semanticka kategorija. Kao
pragmaticka kategorija obuhvaca govornika i
izvanjezicni kontekst, a kao semanticka katego-
rija konotaciju i evokativnost.

PRIJENOS EKSPRESIVNOSTI 1Z

LINGVISTICKE U KNJIZEVNU

STILISTIKU

Na nekriticko prenosenje proucavanja eks-
presivnosti iz lingvisticke stilistike u knjizevni
tekst upozorio je Zdenko Lesi¢ (1971: 157)
kazavsi kako

Tako su Baji i njegovi sljedbenici prou¢avanje
ekspresivnih sredstava u jeziku shvatali kao opis
i klasifikaciju jezickih ¢injenica koje predstavlja-
ju ukupan stilisticki instrumentarij datog jezika,
ne postavljajuci pitanja o znacaju koji oni mogu
imati u pjesnickom jeziku ili o funkcijama koje
one mogu vrsiti u pjesnickim djelima, njihova
ispitivanja ekspresivnog sistema jezika ukljucila
su se, Cesto i protiv njihove volje, u stilisticko
proucavanje knjizevnosti. (...) Ali proucavanje
ekspresivnih sredstava koja izgraduju stil
knjizevnog djela mora imati drukdiji cilj nego
$to ga ima lingvisticko proucavanje stila u jezi-

ku. (...) U knjizevnom djelu ispitujemo na koji je
nacin jedna posebna jezicka forma iskoristena za
poseban umjetnicki efekt i pomocu kojih sred-
stava je taj posebno umjetnicki afekt ostvaren.
Na  LeSicevo  razmatranje = moZemo
nadovezati kritiku lingvostilisticke metode u
analizi knjizevnog teksta uopce koja se pojavila
jo$ u vremenu kad je ta metoda bila dominantna
u takovrsnoj analizi. Ljubifa Radenkovi¢ u
studiji Lingvostilistika i strukturalizam u nauci
o knjizevnosti i nastavi knjiZevnosti (1974:
61) govori kako su nedostaci ove metode
cjelovitije sagledavanje pisceve vizije svijeta
koja nadilazi razinu analize jezika i stila, jezi¢na
formalizacija stilski markiranih sredstava, ali
ne i drugih jezi¢no-stilskih kategorija djela, te
izostanak dozivljajnog momenta. Radoje Simi¢
u djelu Lingvistika stila (1993: 7) govori kako
je lingvostilistika neuskladena i nedovoljno
sistematizovana mesavina raznovrsnih shvatanja
o stilu i da upada u krajnosti; s jedne se strane
pojavljuje direktna i pravolinijska koncepcija
koja bez posebnih argumenata fenomen stila
smatra izvedenim iz jezi¢nih zakonitosti, a s
druge strane ispoveda verovanje u apsolutnu
slobodu stilogenetike u odnosu na pomenute
jezicne zakonitosti i krajnju proizvoljnost u
tumacenju pojma stilogenosti. Navedena
kriticka stajaliSta dobrodosla su i veoma vazna
za ovaj rad jer upozoravaju na nekoliko bitnih
odrednica. Prije svega kako svijet knjizevnog
djela/teksta ne mozemo izjednaciti s jezikom
i stilom, kako lingvostilistika nudi iskljucivo
formalizacijski ispis jezi¢nih sredstava te kako
izostanak dozivljajnog momenta kao evidentne
emocionalnosti autoraili ¢itatelja u tekstu postaje
bitnom odrednicom jer je strukturalisticka
paradigma (u koju je veci dio lingvostilistike i
uronjen) ionako pokusala dokinuti taj aspekt
kroz navedenu jezi¢nu formalizaciju. S druge
strane, apsolutizacija lingvostilisticke metode
dovodi do proizvoljnosti tumacenja njezina
rezultata i nedostataka jasnijih parametara
njezina konceptualnog odredenja i dosega. Time
se poti¢e promisljanje odnosa naravi jezika
per se i jezika knjizevnosti kao dviju slozenih,
nejednoznacnih kategorija (Lemac 2019: 43).
Katie Wales (2011: 151) govori kako je jako
sloZena povezanost ekspresivnosti i pjesnickog
jezika jer, iako nam tradicionalna definicija li-
rike govori o emanaciji osje¢ajnosti, ne mozemo



dokazati povezanost autora pjesme i emotivne
funkcije jezika. Nadalje, pozicija lirskog subjek-
ta u prvom licu jednine moZe nam u specificno
romanticarskoj poeziji (od Wordswortha do
Shelleyja) nesto reci o emociji govornika.

KONCEPTI POETSKE EKSPRESIVNOSTI

Jedini koncept poetske ekspresivnosti post-
oji u ekspresivnoj stilistici Heinricha Pletta (u:
Wales 2011: 152) koji u definiciju stila uplice
iskazivanje osobnosti ili duse govornika ili au-
tora. Time obnavlja arhai¢ni koncept stila B.
Croccea, K. Woslera i L. Spitzera. Taj je koncept,
komentira Katie Wales (2011: 152) blizak ideji
stila kao idiolekta i stilometrije kao povijesnog
koncepta odredivanja autorstva teksta kompara-
cijom predloska kao izvornog teksta i danih tek-
stova s teSkocom uspostavljanja normativnog
istrazivanja.

ANALITICKI MODEL EKSPRESIVNOSTI

U PJESNICKOM TEKSTU

Nas analiticki model slijedi zasade definiran-
ja ekspresivnosti kao pragmaticke i semanticke
kategorije. Kao pragmaticku kategoriju sagleda-
vamo pjesmu kao govoreni iskaz u kojem autor
prenosi odredenu emociju kao makrostrukturu,
dok kao semanticku kategoriju sagledavamo
nize elemente poetskog diskurza (od fono-,
morfo- i leksostilema do ekspresivne sintakse i
tekstostilema) kao mikrostrukture.

Opisat ¢emo teorijski okvir u kojem defini-
ramo pjesmu kao pragmaticku kategoriju.

Barbara Johnson u radu Poetry and perfor-
mative language (1978: 140-159) polemizira s
tezom o tome kako poetski iskaz (uz dramu i
diskurz $ale) ne moze biti smjesten u distribuciju
konstativnih i performativnih iskaza u tipologiji
koju predlaze John Langshaw Austin (2014: 56).
Razlog tomu navodi videznacnost poetskog go-
vora. Johnsonova postavlja teze kako pjesma
moze biti ispjevana i izgovorena (lirska poezija
nije kao drama primarno zanr koji se realizira
govorom, no postoje pjesme kao recitali kao sto
se i u odredenim prigodama recitiraju; usmena
je poezija, s druge strane, eklatantni govorni
zanr), kako postoji napetost prostora izmedu
onog $to pjesma znaci i kako ona to znaci (odre-
diti $to pjesma znaci ¢in je njezina posvemasnjeg
udoslovljenja i redukcije semantickih silnica
na jedno tumacenje implicirano ideoloskim ili

nekim drugim kodom, no kako ona znaci pred-
stavlja njezinu govornu realizaciju i ukljucuje
komunikacijski proces), obiljezava poeziju kao
autoreferencijalni govorni ¢in (kako ona u ne-
dostatku sugovornika referira na sebe samu i
stvara referent u svojoj okolini), kako distri-
bucija odredenih leksema (imenica, glagola i
pridjeva) uvjetuje konstativnost i performati-
vnost izricaja te kako je intersubjektivna situa-
cija u pjesmi fikcionalizirana. Inspirativne teze
Barbare Johnson poti¢u daljnji razvoj koncepta
pjesma kao govornog ¢ina koji bi se doticao nje-
zine stilisticke i semioticke strane. On se prije
svega referira na tri bitne knjizevne kategorije,
a to su autor, ton i emocionalna stratifikacija.
Autora definiramo sociolosko-antropoloski pri
¢emu on predstavlja sjeciste konstitutivnih sil-
nica koje definiraju njegovo znacenje i ulogu u
drustvu, te povezuju s razli¢itim koncepcijama
subjekta u humanistickoj tradiciji (Cili¢ Skeljo
2010: 12). Pritom, pogodan nam je Foucaultov
koncept u kojem je autor definiran ,funkci-
onalnim principom kojim se ko¢i slobodno
atribuiranje, slobodna manipulacija, slobodna
gradnja, razgradnja i ponovna gradnja fikcije,
stanovitom ideoloskom figurom kojom se bori-
mo protiv bujanja smisla® (2015: 56). Na autora
u tekstu upucuju osobne zamjenice, vremenski
prilozi i glagolski oblici, te iz toga proizlaze teze
o autoru-funkciji (rascjep izmedu stvarnog pisca
i fiktivnog govornika) i transdiskurzivhom au-
toru (tvorac polazista za druge tekstove — Fou-
cault 2015: 52). Ton se takoder pripisuje autoru i
objasnjava kao kvaliteta, frekvencija i afektivnost
koji su metaforicki povezani s nekim djelom ili
dijelom djela kao stil. Povezuje se s ¢ovjekom
i uvodi kao komponenta esteticke evaluacije
samog djela o kojoj ovisi retoricka efektivnost
diskurza. U njegovoj se realizaciji odlikuje selek-
cija stila i sadrzaja, kvaliteta govora i indirektna
ekspresija emocija koja pociva na izboru rijedi,
slika i poetskoj sintaksi. Moze takoder biti iz-
vor objektivne procjene djela i opisuje se kao
ironi¢an, naivan, sentimentalan, konfuzan ili
konvencionalan (Preminger, Brogan 2000: 856).
Kako ton ulazi u fonostilisticki instrumentarij,
lingvostilisticari ga definiraju kao spoj logickog
naglaska i subjektivnog stava (Radenkovi¢ 1980:
32) i vezu glasovne strukture rijeci, njezina mi-
saonog znacenja i emotivnog zvucanja (Zivkovié
1978: 50-51). S obzirom da njegovo obiljezje u



nekim tradicionalnim lirskim vrstama moze
biti i genericko, mozemo navesti nekoliko tak-
vih primjera. Emocionalna stratifikacija takoder
se povezuje s autorom i emotivhom analizom
teksta. Za nju uvodimo precizniji termin emo-
ciometrije (Lemac 2019: 45) kao prvi analiticki
parametar definiranja poetske ekspresivnosti.
Ona podrazumijeva emocionalnu infrastruk-
turu pjesme koja se sastoji od zarista i osi. Ta je
podjela uvjetovana strukturalistickom postavom
teksta gdje se Sirenje emocije (stanovita silazna
ili uzlazna gradacija) odvija po sintagmatskim
serijama. Zari$ta su poetski leksemi, sintagme
ili sententoidi koje ¢ine sukus emotivne eks-
presije, a osi okolni iskazi na kojima se ta eks-
presija realizira. Kako su ton i emociometrija
pod semantickom ingerencijom autora, oni se
pojavljuju u meduzavisnosti. Emociometrija se
moze iskazati emociometrijskim dijagramom.
Emocija se izvodi iz tona i upisuje na os apscisa,
dok se stupanj emocije upisuje na os ordinata.
Zarista se upisuju brojevima na os apscisa i sva-
kom se pripisuje stupanj emocije koji aproksi-
mativno definiramo niskim, srednjim i visokim,
te odredujemo subjektivnom procjenom.
Semanticko definiranje ekspresivnosti poja-
vljuje se na razini spomenutih stihovnih eleme-
nata, a analiziramo je analitickim parametrom
semantometrije. Ona podrazumijeva aproksi-
mativnu semanticku analizu teksta, ono $to smo,
u jednom od prethodnih analitickih definiranja
poetskog stila (Lemac 2020: 81-97) definirali
analizom sadrzaja. Sadrzaj je projektivni para-
metar koji nastaje kroz aproksimativno citanje
metafore teksta i odredujemo ga pozitivistickim
mapiranjem teksta. Njegovu strukturu dijelimo
na semanticku jezgru i semanticku jezgricu.' Pod
semantickom jezgrom podrazumijevamo temel-
jni dio sadrZaja koji iskazujemo nekim semanticki
invarijantno odredivim entitetom, dok se jezgri-
com smatraju pomocni dijelovi sadrZaja koji ra-
zvijaju jezgru u vidu njezina prosirenja koji se
iskazuju na jednak nacin kao i u semantickoj

! Navedena je podjela preuzeta iz citologije
u kojem se jezgra smatra temeljnim organelom
i nositeljem nasljedne tvari stanice, a jezgrica je
tjeleSce unutar jezgre na kojoj se nalaze kopije gena
za ribosomsku RNK (Opca enciklopedija 1990: 345).
Iz navedena znacenja izveli smo ovu podjelu koja
nam se ¢ini prijemcivom za ova promisljanja.

jezgri? (Lemac 2020: 85). Obi¢no se iskazuju
pojmovima koji oznacavaju Univerzalije (Zivot,
Smrt, Prolaznost, Djetinjstvo, ...). Osim toga,
za analizu mikroelemenata koristimo pojam
intenzifikacije. On se definira kao semanticko-
funkcionalni proces koji se ostvaruje pomocu
intenzifikacijskih sredstava i intenzifikacijskih
strategija. Sredstva su fonoloska, morfoloska,
leksicka, sintakticka i semanticka, dok su stra-
tegije tekstualna, diskurzivna, pragmaticka i
konverzacijska. Bitno je naglasiti kako sredstva
ne mijenjaju znacenje iskaza, dok se strategije
koriste u govornom ¢inu i takoder ne utjecu
na znacenje, ve¢ na stav govornika. Sredstva i
strategije zajedno cine intenzifikacijski iskaz
(Nigoevié 2020: 64-65).

Osim toga, ekspresivnost definiramo
u relacijama poetske strukture. To je tzv.
parametar strukturometrije u kojem definiramo
poetsku infrastrukturu definiranu semantickim,
stilistickim ilirsko-komunikacijskim kriterijima.
Ona je izgradena od akera lirske komunikacije
(lirski subjekt, lirski sugovornik i lirski objekt),
lirskog svijeta (lirski prostor i lirsko vrijeme),
lirskog govora (slikoviti, refleksivni, slikovito-
refleksivni) i lirske figurativnosti (tropi i figure u
naj$irem smislu rijeci).

Trijadni ¢vor nastao  detektiranjem
ekspresivnosti  najviSih  emociometrijskih
zariSta 1 njihovim  pozicioniranjem u

strukturometrijsku mrezu s opisom njihove
semantometrije nazivamo ekspresivnom figurom.
Kad su ekspresivne figure prisutne u cijelom
pjesnickom tekstu ili ga bar vecinski mapiraju,
govorimo o ekspresivnom diskurzu.

Skiciramo analiticki postupak.
izlu¢ivanje strukturometrijskih jedinica
izlu¢ivanje semantometrijskih jedinica
utvrdivanje intenzifikacije
odredivanje emociometrijske strukture
skiciranje emociometrijskog dijagrama
detektiranje ekspresivne figure u stupn-
jevima visoke emocije
7. kratki analiticki opis

AR

> Npr. u Matodevoj pjesmi Nokturno pojavljuje
se Smrt kao semanticka jezgra (Teske oci sklapaju se
na san. | S neba rosi mir.), tj. njezin predosjecaj dok
je Prolaznost semanticka jezgrica (S mrkog tornja
bat | Broji pospan sat | Blaga svjetlost sipi sa visina.
/1 U samoci muk | Sve je tisi huk | Zeljeznicu guta veé
daljina).



PROVJERA MODELA
Ekspresivne ¢emo figure sagledati na pjesmi
Dobrise Cesari¢a Naranca (1965: 34).

NARANCA
Dohvatih narancu sa stola,
I najedanput
U svijesti mi sinu:
Sada je zima.
Neprijazna, duga,
A ja u ruci drzim komad juga.

I zlati mi se naranca u ruci.

Sacuvala je malo juznog sunca
Na svojoj kori,
I smije se,
I miriSe,
I gori.

Strukturometrijski opis

Lirski subjekt ove pjesme prisutan je kao per-
sonalniion je u stanju meditacije nad narancom.
Ona je lirski objekt. Lirski je prostor semanticki
neodreden, no mozemo pretpostaviti zatvoreni
prostor neke sobe. Lirsko je vrijeme naglageno
godis$njim dobom zime. U pjesmi je prisutan sa-
morefleksivni lirski govor u prvoj strofi koji pri-
pada pocetku meditacije nad lirskim objektom,
dok su druga i treca strofa slikovite i opisuju
narancu. Naranca je obiljezena metaforiziranom
sinegdohom (komad juga), metaforom (zla-
titi se), metonimijom (sacuvala je malo juznog
sunca | na svojoj kori), personifikacijom (i smije
se) i hiperbolom (i gori). U sintaktickom smislu,
pjesma je oblikovana kontinuiranim poetskim
reCenicama prve strofe, iskaznim diskontinui-
tetom u drugoj i na granici trece strofe, te u kon-
tinuiranim poetskim rec¢enicama trece strofe od
kojih su (I smije se, / I mirise, / 1 gori.) oblikovane
polisindetonom. Takoder, u fonoloskom smislu,
nalazi se aliteracijski niz u istom, prethodno
spomenutom polisindetonskom ulomku.

Semantometrijski opis

U pjesmi je, kako smo naveli u strukturo-
metrijskom opisu, prisutna meditacija lirskog
subjekta nad narancom kao lirskim objektom.
Mozemo je semanticki trodijelno strukturirati.
Prvi bi dio obuhvac¢ao prvu strofu u kojem se
¢udenjem potice ¢in meditacije uz samoreflek-
sivnu dionicu, druga je strofa pocetak medita-
cije, a tre¢a njezin razvoj. Semanticka bi jezgra

u ovoj pjesmi bile Meditacija, dok bi semanticka
jezgrica bila Samorefleksija i Kontrast iz prve
strofe.

Emociometrijski opis

Ton je u ovoj pjesmi emfaticki, a emocija je

sreca. Emociometrijska su Zarita u ovoj pjesmi:
zima, neprijazna, duga, komad juga, zlati se, i
smije se, i mirise, i gori. U svakom od ovih Zarista
visoka je razina emocije, dok je u glagolima smij-
ati se, mirisati i gorjeti najsnaznija.

1. ekspresivna figura (Sad je zima, /
neprijazna, duga,) - dvopridjevska sro¢na
sintagma u inverziji (zima neprijazna,
duga) sugerira lirsko vrijeme

2. ekspresivna figura (A ja u ruci drZim
komad juga.) - metaforicka sinegdoha
koja oznacava narancu

3. ekspresivna figura (I zlati mi se naranca u
ruci.) — izbor metaforicko-hiperbolickog
glagola zlatiti se kao semanticko
intenziviranje motiva narance na pocetku
meditacije nad njom

4. ekspresivna figura (L smije se, / I mirise
[ I gori.) — personifikacija i hiperbola u
skladu s jednim od moguc¢ih denotata
motiva naranca u razvojnoj sekvenci
subjektove meditacije nad njom

ZAKLJUCAK

U ovom smo radu predlozili analiti¢cki model
ekspresivnosti u pjesnickom tekstu. Krenuli smo
od analize i kritike koncepata ekspresivnosti
prisutnih u stilistici i kao opcenitu postavku
uzeli definiranje ekspresivnosti na dvama
teorijskim polovima; jedno je pragmaticko, a
drugo semanticko. Kako je sama ekspresivnost u
gotovo svim disciplinama definirana kroz jezik,
njezin prijenos u podrucje knjizevnosti obiljezen
je brojnim pitanjima, nejednoznacnostima
i teorijsko-metodoloskim  singularnostima.
To smo istaknuli i sam taj problem pokusali
rijesiti uvodeci pitanje poetske ekspresivnosti u
samu strukturu pjesnickog teksta, tj. njezinim
definiranjem  kroz poetoloske kategorije.
Pjesnicki smo tekst konceptualizirali kroz
pragmaticke kategorije, dok je sama stihovna
grada analizirana semanticki 1 stilisticki.
Definirali smo trijadnu analiticku metodu
za analizu poetske ekspresivnosti. Ona se
sastoji od strukturometrije, semantometrije
i emociometrije.  Strukturometrija nam



omogucuje sagledavanje poetske strukture, se ekspresivna figura kao jezi¢no-stilski uzorak
tj.  navedenih  poetoloskih  kategorija, koja se analizira u okviru strukturometrijskih
semantometrija semanticku analizu sadrzaja, i semantometrijskih silnica. Tako dobivena
a emociometrija emocionalnu stratigrafijju  analiza sugerira nam ekspresivnost kao bitno

teksta.

Na prostorima najveCeg stupnja izrazajno svojstvo pjesnickog diskurza i otvara

emociometrije (pripadnog zari$ta i osi) smje§ta  prostor za nove analize.
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O. M. Axail
(Cankr-IleTepOyprckmit rocygapCTBeHHBIN YHUBEPCUTET)

AMOA3N KAK MYJIbTUMEAUNNHBLIVN UHCTPYMEHT
AMOLMOHAJIbHOU IPAOOCTWINCTUKN: OCOBEHHOCTU
OYHKUNOHUPOBAHWUA U DKCINPECCUBHbIN NMOTEHUWAIN

B UNPPOBON KOMMYHUKALIUA

CraTbsi OCBsIlIleHa UCCIIEHOBaHMI0 (PeHOMEHa 3MOJ3Y KaK MY/IbTUMERNIi-
HOTO MHCTPYMEHTA 3MOLMOHA/IBHON I'PadOCTIINCTUKA B YCIOBMAX LUpPOBOIL
KOMMYHVKaly/. ABTOP pacCMaTpyBaeT SMOJA3YM B KOHTEKCTE SMOILIVIOHAIBHOTO
rpadoKofia — CHCTEMBI BU3Ya/lbHBIX CHMBOJIOB, KOTOpbIE JOIOMHAIT U YCUIA-
BAIOT BepOa/IbHBIN TEKCT, BBIIOMHAA (PYHKLMY SMOIVIOHATIBHOV MHTEHCUPNKa-
LYY, CO3JaHNs MTOATEKCTA Y BU3yanuaanuy abCTPaKTHBIX KOHIENITOB. B pabore
AQHANM3UPYIOTCSI CEMUOTUIECKIIE, TMHTBUCTIIECKIE U CTU/IUCTUIECKIIE aCIIeKThI
3MOJ3Y, UX pOb B (GOPMIPOBAHMUY AaBTOPCKOIO CTWJISA, @ TAKXKe MX BJIVSAHME Ha
MEXKY/IBTYPHYI0O KOMMYyHUKaiyo. Ocoboe BHUMaHIE yenseTcs rpadornoaTike
3MOJ3Y, VX CIIOCOOHOCTM CO3/laBaTh BM3YaIbHbIe 00pasbl, MOLYINPOBATb PUTM
TEKCTa VM 9KCIIEPUMEHTHPOBATH C POPMOIL U cofiep>kaHyeM. ABTOP TaK)Xe paccMa-
TpUBAeT KY/IbTYpHBbIE U SI3BIKOBbIe OCOOCHHOCTY 3MOJ3Y, OAYEPKIUBAsI X YHU-
BepCaIbHOCTD ¥ KY/IbTYPHYIO crieliuduKy. B 3akToueHne fgemaeTcsa BBIBOJ, O TOM,
YTO 9MOJ3Y IPEICTABIAIT COO0I 3HAYMMBIN 97IeMEHT COBPEMEHHON MY/IbTVIMO-
[la/IbHOV KOMMYHMKAIUY, OTKPBIBAIOLIVII HOBbIE HMEPCIIEKTVUBBI JIsI M3YYEHUs
A3BIKA, KY/IBTYPbI ¥ SMOLMOHA/IbHON BBIPA3UTENTbHOCTY B LM(POBYIO SIIOXY.

KiroueBble c10Ba: 5MOJI311, SMOIVIOHA/IBHBIN TPadOKOfl, TPadOCTIINCTIKA,
rpadomnoaTuKa, CeMnoTHKa, {uppoBask KOMMYHUKAIVSL, MEXXKY/IbTYPHAs KOMMY-
HVIKaIlVisA, BY3Ya/IbHbIEe CIMBOJIBL.

Oksana M. Akay
(Saint Petersburg University)

EMOJI AS A MULTIMEDIA TOOL OF EMOTIONAL
GRAPHOSTYLISTICS: FUNCTIONING PECULIARITIES
AND EXPRESSIVE POTENTIAL IN DIGITAL COMMUNICATION

The paper explores the emoji phenomenon as a multimedia tool of emotional
graphostylistics in the context of digital communication. The author considers emoji
in the context of emotive graphocode, a system of visual symbols that complement
and enhance the verbal text, performing the functions of emotional intensification,
creating subtext, and visualizing abstract concepts. The paper delves into the semiotic,
linguistic, and stylistic dimensions of emojis, exploring their role in shaping the author’s
unique style and their potential impact on intercultural communication. The paper
pays particular attention to the graphopoetics of emoji, their ability to create visual
images, modulate the rhythm of the text, and experiment with form and content. The
author also examines the cultural and linguistic features of emoji, emphasizing their
universality and cultural specificity. The conclusion suggests that emoji play a significant
role in contemporary multimodal communication, offering new perspectives for
studying language, culture, and emotional expression in the digital age.

Key words: emoji, emotive graphocode, graphostylistics, graphopoetics,
semiotics, digital communication, intercultural communication, visual symbols.



®GHOM€H SMOJI3H, CTABIINN HEOTHEMIIEMOI
9aCcThI0O COBpeMeHHON IMPOBOI I KOMMY-
HYKallMM, TIPeACTaBIsAeT OO0 YHMKaIbHBINA
MHCTPYMEHT, COYETAMOI[UII BU3Ya/TbHYIO I TeK-
CTOBYIO BBIPa3UTENbHOCTb. JTU Tpaduueckme
CUMBOJIbI, aKTMBHO JMCIIOJIb3yeMble B COOOIIe-
HUSX, COIMaNAbHBIX Meaua U Jake [IeI0BON
HepenycKe, OTKPBIBAIOT HOBBIE TOPU3OHTHI
JUIsL M3Yy4YeHUs1 B3aMMOMENCTBYUS BepOaIbHBIX
U HeBepOaJIbHBIX CPEACTB Iepefjadyl 3MOIIVIL.
B pamkax aMmoIlMOHaNMbHOM TPadOCTUNMNCTIKI
u rpadOmoITUKI SMOJ3U PACCMATPUBAIOTCS
KaK CaMOCTOsTe/bHbIe IrpadeMbl, 06/ajaromie
CEMaHTMYECKONM ¥ SMOLMOHAIbHOI Harpys3Koii,
9TO TI03BOJISIET TOBOPUTH O GOPMUPOBAHUY HO-
BOTO THIIA JIMHTBUCTUYECKOTO KOZIa — 9MOIO-
Ha/bHOTO rpadoKoza.

OMOIMOHATbHBIT TPadOKOJ, KaK CucTemMa
BU3YaJIbHBIX CUMBOJIOB, INPENCTaB/IseT COOO0
3HAYMMBINl CEeMMOTUYECKNiT (eHOMEeH, KOTO-
PbIll MOXKeT OBITh IIPOAHATM3NPOBAH B PaMKax
o6bueit cemnotuku. CormacHo 6a30BbIM IIPUH-
UOaM CeMUOTHUKH, TI00ast 3HAKOBasl CUCTeMa
COCTOUT U3 O3HavamwIero (hopma) u o3Havae-
Moro (copep>xaHue). B cnydae samonyionaapHO-
ro rpadokopa:

« Osnavamlee - 9T0 rpaduyeckoe n3o0-

6paxenne (Hampumep, amopsu @));

o OsHavaemMoe - SMOUMs WIM KOHIIEIT,
nepefaBaeMblil 9TUM U300pakeHueM
(HampyuMep, PajoCTb WIM [PYy>Kemlio-
6ue).

OMOIVOHANBHBI TpadoKoy (YHKLIMOHM-
pyeT Kak BTOpMYHAs 3HAKOBas CMCTEMa, KOTO-
past Ha[ICTPanUBaeTCs HaJl €CTECTBEHHBIM S3bI-
KOM, MOIIO/HSAS TEKCT BU3yaJTbHBIMM 3MOIIVO-
HaJIbHBIMM MapKepaMl, YCUIMBAIOLUIVIMU VIV
YTOYHSIIOIIMMIY €TO CMBICTL.

Vcxons u3 ceMuoOTMYecKoil Kmaccuduka-
muu Yapnbsa [Iupca (Pierce 1955), MmoxHO ro-
BOPUTH O TOM, UTO SMOILMOHAIBHBIN TPadoKof
BKJIIOYAeT TPY TUIIA 3HAKOB:

o VIKOHBI — 9MOJI311, BU3Ya/IbHO CXOXUeE C

00'beKTaMM VTN SMOIUAMU (HapuMep,
— COJIHIIE, — Cr1e3bl);

o VIHpeKcHl — 3MOJ3Y, yKa3bIBaolye Ha
aMoLMMK Yepes accoruanum (Harpumep,
Q - cepnrebuene kak uHzEKC MHO6BM
VIV BOJTHEHHA);

o CuMBOJBI — 9MOJI3M C YCTIOBHBIM 3HaYe-
HueM (Hampumep, ®® — COTHIIE3ALINT-

Hble OYKV KaK CMBOJI «KPYTOCTV» VTN
«CTUIIS).
CUHTaKTMYeCKUI aCHeKT 3MOLMOHAIBHO-
ro rpadokopia IposIBNIsAETCA B KOMOMHATOPUKE
Y KOHTEKCTYa/IbHOCTU. DMOJI3Y MOTYT UCIIO/b-
30BaTbCsl B IOCIEOBATEIBHOCTAX ISl CO3[a-
HVSL CTIOXKHBIX CMBICTIOB (Hampumep, S8 =) —
Ipa3HUK C TOPTOM), @ X 3HaYeHMe 4acTo 3a-
BUCUT OT KOHTEeKCTa (Hampumep, &3 B mpef-
noxernu «51 chen &3» o3HadaeT rambyprep, a
B «51 UyBCTBYIO cebs Kak &3» BbIPAXKAET Mepe-
eflaHye VTN TSDKECTD).
[TparmMaTuyeckuii aHa/IN3 3MOIVIOHAIBHO-
ro rpagokofa Mo3BOJIAET BBIABUTH €ro (PyHK-
VM B KOMMYHUKAIVI:
o OMOUMOHAIbHAS VHTEHCU UKLV
(manpumep, <51 cuactus! @)»);

o Cwmaryenne ToHa («VI3BuHM 32 omosya-
Hie (&)»);

o Cospanne noprekcra (Hanpumep, «OT-
maHo nposent Bpems! 8 d»).

KynbTypHBINT ~ aceKT  3MOIMOHA/TIBHOTO
rpadokofja OTpaKaeT KaK YHMBEpPCAlIbHOCTDb
(Hampumep, Q - cumBon m068u), TaK U KY/Ib-
TYPHYIO crienuuky (Hanpumep, (g) — pUCOBBII
IIapyK, TONy/sIpHbli B Slmonnn). Kpowme toro,
SMOIVIOHA/IBHBIT TpadoKo TEeMOHCTPUPYET
3BOMIOLNIO A3BIKA B LM(POBYIO 3IOXY, YIPO-
mas KOMMYHVKAIVIO U IPEOfioieBast Ky/lIbTyp-
HbI€ 1 SI3bIKOBbIE Oapbephl.

Takum 06pasoM, sMOLMOHATBHBIN rpado-
KOJI TIpefiCTaB/IsAeT COO0I CIIOKHYIO0 CEMUOTH-
YeCKYI0 CUCTEMY, KOTOpasi TpebyeT MeX/IUCIIN-
IUIMHAPHOTO IIOAXO/a I/I M3y4YeHNs ee PO B
COBpPEMEHHOV KOMMYHMKaIvy. [laHHasa cTaThs
HallpaB/IeHa Ha aHa/lu3 SMOLMOHATIBHOTO TIpa-
¢dbokoma B KOHTEKCTe OOIIell CeMUOTUKHU, YTO
TIO3BOJINT ITTyOyKe TIOHATD ero PYHKIUY, CTPYK-
TYPY ¥ BIMsIHUE Ha S3BIK U KY/IBTYPY B Ludpo-
BYIO 3IIOXY.

deHOMEH 9MOJI3U KaK 371eMeHT LndpoBoii
KOMMYHMKaIMM IIPUBJIeKaeT BHUMaHMe UCCTIe-
floBaTesiell M3 pas/INYHBIX HAYYHBIX OOJIacTers,
BKJIIOYAs JIMHTBUCTUKY, CEMMOTHKY, IICUXOJIO-
TUIO0, COLMOJIOTUIO, MeVaiCCIeOBAaHUs U VIC-
KyCCTBEeHHBI MHTeUIeKT (bomoTHoBa 2021: 18).

B paMKax TMHTBUCTUKI Y CEMUOTUKY MOJI-
3 M3Y4al0TCs KaK HOBBI THI rpadembl, 06/1a-
MAIOLIVIT CeMUOTMYECKUMY QYHKIMAMM (VKO-
HBI, MHJEKCBI, CUMBOJIbI), YTO MO3BOJIsSIET pac-
CMaTpUBaTh MX B KOHTEKCTE B3aMMOJECTBUS



BU3YaJIbHBIX M BepOaIbHBIX 97IEMEHTOB TEKCTa
(Danesi 2016; Kress & van Leeuwen 2021: 114).

[Icuxonornmyeckme uCCIeOBaHUA cOCpe-
OOTOYEHBbl Ha BOCIPUATUM M MHTEpIIpeTalun
9MOJI3U, X BAMSHUM HA 3MOIIMOHAJIbBHOE CO-
CTOsIHUME U TIOBeJleHNe TT0/Ib30BaTesIell, a TaKkxe
PO/M B MEXIMYHOCTHOI KoMMyHuKanuu (Kaye
et al. 2017; Miller et al. 2016).

Coumonoruyeckue ¥ aHTPOIIOTIOTMYECKIE
paboThl aHAMIM3NPYIOT UCIIOIb30OBaHNE MO
B Pa3/IMYHbIX COLMAbHBIX TPYIIAX, UX POJIb B
¢$bopMupOBaHUY KY/IBTYPHBIX HOPM U UAEHTIY-
HOCTM, a TaKXe BJIMsHNE Ha CaMOBbIpakeHe
(Danesi 2017).

B obmactu menmanccnenoBaHmiti 1 KOMMY-
HUKAIMM 3MOJ3M PAacCMAaTPUBAIOTCA KaK MH-
CTPYMEHT CO3[JaHNA 3MOLVOHATbHOTO KOHTEH-
Ta B COLIVIA/IbHBIX Me[ia M MAapKeTMHTe, a TaK-
JKe VX BIUSHUE Ha Bocrpusatue MHpopmanum
(Schouteten et al. 2018).

ViccnenoBanus B 06/1aCTU MCKYCCTBEHHOTO
VHTEJIEKTA I KOMIIBIOTEPHBIX HAayK HaIlpaBie-
HBI Ha Pa3pabOTKy aITOPUTMOB /IS aHAIN3A U
KnaccuduKanuy 3MOfI3Y, UX MHTErpallun B 3a-
maun 06paboTku ectecTBeHHOro si3bika (NLP)
U CO3/IaHVA MOJIeNiell i1 TeHepaluy SMOJ31 Ha
ocHoBe TekcTa (Barbieri et al. 2016; Eisner et al.
2016).

MexaucuuImHapHble ¥ Ky/IbTyPHbBIE JIC-
C/IeJOBAaHMS pacCMaTpUBAIOT 3MOJ3M KaK 3Je-
MEHT IU(POBOI KYIbTYpBI, AaHAIM3UPYSI MUX
pPO/Ib B MEXKYIbTYPHO! KOMMYHUKALIMM U X
BIVsIHME Ha coBpeMeHHOe MckyccTBo (Evans
2017; Stark & Crawford 2019).

AHanus COBpPEMEHHbBIX HAy4YHBIX JICCIIENO-
BaHUI yOeINMTeIbHO IEeMOHCTPUPYET CIIOXK-
HOCTb ¥ MHOTOACIIEKTHOCTb 9MOJ31 KaK (heHo-
MeHa, a TaKkkKe TpebyeT NMPUMEHEHMS MEeX/VC-
UUIIMHAPHONM MCCIE0BATENIbCKOM CTpaTernm,
00beNVHAILIE CEMUOTUYECKIIA, TMHTBUCTA-
YeCKUI, KOPIIYCHBIN, KY/IbTYpPOIOTMYECKUIA,
COIIVIONIMHTBUCTUYECKUI U rpadoCTUInCcTnde-
CKUI1 METOIBI.

CeMMOTHYEeCKUIT aHaIN3, OCHOBBIBASICh Ha
tTeopeTtndeckoit 6ase Yapnpsa Ilmpca (Pierce
1955), mO3BOAET PACCMAaTPUBATh 3MOJ3M KaK
3HAKOBYIO CHUCTeMy, Kiaaccupuuumpys ux Ha
UKOHUMYECKMe, WMHAEKCAa/TbHble U CUMBOIMYE-
CKI€ 3HAKH, a TaKXXe UCCIefyd UX CeMaHTu4e-
CKMe ¥ IparmaTuyeckye (QyHKIVM B paMKax
IMCKypca.

JIMHIBUCTMYECKUII aHANINU3 aKLEHTUPYeT
BHJMaHJe Ha B3aMMOJEIICTBIUU 9MOJ3Y C Bep-
Oa/IbHBIM TEKCTOM, U3Y4ast X CHHTAKCUYECKYI0
MHTEIpaluio, JeKCUKO-CEMaHTUYeCK/e OTHO-
IIEHNUST ¥ YaCTOTHOCTb YHOTpeO/ieHus: B pas-
JINYHBIX KAHPOBBIX KOHTEKCTAX.

IIpyMeHeHMe KOPIIYCHBIX METOJOB IIpefi-
nonaraeT GpopMupoOBaHIe ¥ aHAIN3 CIIEI[MaI-
3UPOBAHHBIX KOPIIYCOB TEKCTOB, COAEPIKAIINX
IMO[31, C II€/IbK0 BBIABJICHUA CTATUCTUMYECKUX
3aKOHOMEPHOCTEI! MX MCIIONb30BAHNS, YaCTOT-
HBIX XapaKTePUCTUK ¥ KOHTEKCTYa/lIbHBIX OCO-
OeHHOCTeIL.

Kynpryponormdecknit aHanms HaIlpaBjieH
Ha JCC/IeflOBaHUE POIM SMOJ3U B Pas/IMYHBIX
KY/IBTYPHBIX CpeflaX, BBIAB/IAS KaK YHUBep-
CajJlbHble, TaK M Ky/IbTYpHO-CIenyduyecKue
aCIIeKTbI VX MHTEpIIPEeTalM, a TakKe OLeHNU-
Basi VX BIIVSIHME Ha IPOLIECChl MEXXKY/IBTYPHOI
KOMMYHUKAIINN.

COIMONMMHTBUCTUYECKUIT aHA/IN3 M3ydaeT
BapUaTMBHOCTb MCIIONb30BAHNS SMOJI3U B pas-
JINYHBIX COIMA/IbHBIX IPYIIAX, MPUHUMAsA BO
BHVIMaHMe TeH/IepHble, BO3PacTHbIe U Ipodec-
CHOHAJIbHBIE XapaKTePUCTUKI IIOTIb30BaTerIelt,
a TaKoKe X POJIb B KOHCTPYMPOBAHNUM TPYIIIO-
BOJI MIGHTUYHOCTIL.

IpadocTunucTuyecknit ananmms Gokycupy-
eTCA Ha BU3Ya/IbHOV BBIPA3UTENTbHOCTU SMOJ-
31, UX CHOCOOHOCTH K CO3[aHMI0 0OPa3HOCTH,
MOJY/LILIMY PUTMA TEKCTa U peajn3aliuy 9KC-
HepPUMEHTA/IbHBIX IIPUEMOB, YTO OCOOEHHO pe-
JIEBAHTHO ITIPM aHAJIM3e MOITUYECKNUX U XYHO-
YKECTBEHHBIX ITPOV3BEIEHMIL.

KoMniekcHOe IpuMeHeHMe Iepedrc/ieH-
HBIX METOJOB ofecIednBaeT BCECTOPOHHee 13-
ydeHye 9MOJI311 Kak MHOTOTPaHHOTO (heHOMEHa,
packpbiBass MX polb B (PYHKIMOHMPOBAHUU
A3bIKa, GOPMIUPOBAHNM KY/IBTYPBI I OpraHu3a-
IV KOMMYHVKATVBHBIX IIPOLIECCOB.

OTUMONIOTMYECKUIT ~ aHaIM3  TepPMMHA
«aMop3m» (ermoji), UMeIoIIero AMOHCKOe IPOYIC-
XOX/IeHNe, BBIAB/IAET €ro MOP(OIOTMYECKYIO
CTPYKTYPYy KaK KOMIIO3MTa, 0OPa30BaHHOTO B
pesynbrate cnusHuA AByX mMopdem: «» (42),
o6o3Hayaloleil ‘KapTUHKY WM M300paxe-
Hue, u «vmopsu» (L F), MHTEepIpeTupyemoit
KaK ‘3HaK, ‘cuMBON i ‘OykBa. Takum obpa-
30M, OYKBa/IbHBII IIEPEBOJl TePMUHA «IMOHA3I»
MOXXeT OBITb IIPEJICTAB/IeH KaK ‘KapTMHKa-3HAK
WIn ‘U300pakeHye-CUMBOIT, YTO KOHIIENTYa/Ib-



HO OTpaXkKaeT ero CYIJHOCTb. [eHe3uc amop3n
BOCXOAUT K KOHIY 1990-x rr. B Anonun, xorpa
nusariHep Curaraka Kypura paspaboran mep-
BBIII IIpellefleHTHBI Habop rpaduyecKnx CUM-
BO/IOB B 1999 I. 111 MOOMIBHOM T1aTGOPMBI
NTT DoCoMo. V3HauanbHas QyHKIMOHAIb-
Hasg HalpaB/IeHHOCTb 5MOJ3M 3aK/II0YaIach
B ONTMMU3AIVM KOMMYHUKAIMM ¥ Iepenade
5MOIVIOHA/IbHBIX HIOAHCOB B PaMKaxX KpaTKUX
TEKCTOBBIX COOOIEHNII, YTO COOTBETCTBOBAJIO
HOTPeOHOCTAM NO/Ib30BaTeIel B SII0XY CTAHOB-
JleHNsl MOOWIBHBIX TexHomormil. [lanbHeiiiee
pacrpocTpaHeHye cMapTPOHOB U COIVIATIBHBIX
Mefya OOYCIOBMIO ITO00ANbHYIO SKCIIAHCHUIO
5MOJ3M, 2 TEPMIUH «9MOJI31» ObIT TPAaHCTUTEPH-
POBaH U3 AMOHCKOTO A3bIKa I IPUOOPeEsI CTaTyc
MEeX/[yHapOJHOTO.

Heo6Xx0oauMoO IOFYepKHYTh AMCTUHKIVIO
MeXJy SMOA3Y M 3MOTHMKOHaMu (emoticons),
tTakumMu Kak )7 wim (%, mpemcraBisomn-
M1 CO00i1 KOMOMHAIINU TEeKCTOBBIX CHMBOJIOB,
HNO/MTYYVBIIVX PAacHpOCTPaHeHVe B 3alagHON
KynpType B 1980-X 1. B oT/m4ume oT sSMOTUKO-
HOB, CKOHCTPYMPOBAHHBIX Ha OCHOBE TMUIIO-
rpadu4ecKux 3HAKOB, SMOJ3U IIPEICTAB/IAIOT
co6o0ii aBTOHOMHbIe TpaduyecKye CUMBOJIDI,
4TO OIpefie/isieT UX YHUKAIbHBI CTATYC Kak
JIMHTBO-BM3YaJIbHOTO (eHOMeHa. B AmoHckoM
sI3BIKE JIEKCeMa «dMOJI3V» KOAUPUIIMPYeTCst Kak
42T (Z 6 L), Torma Kak B aHIIMIICKOM 1
psAfie OPYTUX A3BIKOB COXPAHACTCA OPUTMHAIIb-
HO€ JIATUHCKOE HalllcaHue — emoji. B pycckom
A3BIKe JJAHHBI TepMUH (QYHKIVIOHMPYET Kak
3aMIMCTBOBAaHME ¥ WCIO/NB3YeTCs B HEM3MeH-
HOM Bujie. VI3Haua/IbHO 3MOJI3U NIPeNCTaB/IANN
co00J1 yIpolLIeHHble NMKTOIPAMMBI, OIHAKO
C TeYeHMEeM BPeMEeHN VX CeMaHTUYeCcKMil Jua-
[a30H IpeTepIIesl CYIeCTBEHHOE pacIIipeHIe.
CoBpeMeHHbIe 3MOJ3U BK/IIOYAIOT B cebA He
TOJIBKO PeIpe3eHTaLy SMOLNIL, HO 1 1306pa-
KeHMsI 00BEKTOB, IeVICTBIIL, CMBOJIOB U JjaXe
aOCTPaKTHBIX KOHIIENITOB, YTO OOYyC/IOB/IMBAaET
UX (QYHKIMOHA/IbHYIO YHMBEPCAIbHOCTD B Ka-
YecTBe MHCTPYMEHTa KOMMYHUKALMY, ITOTeH-
IVIaJIBHO CIIOCOOHOTO IPeofo/eBaTh Ky/IbTyp-
Hble U JIMHTBUCTHYecKUe 6apbepbl (MupoHOB
2019: 25-26).

TakuMm 06pa3oM, 3TMMOIOIUS ¥ SBOJIO-
Vsl TepMUHA «3MOJi3M» OTPaKaeT ero Cyi-
HOCTb KaK BJM3Ya/IbHbIX 3HAKOB, BBIIIO/THAIONIX
bYHKIMIO KOMIDIEMEHTAINN UM CYOCTUTYLIUN

TeKCTa, WHTEHCUDUIMPYS 3SMOLMOHAIBHYIO
9KCIIPECCUBHOCTb KOMMYHMKATVBHOTO aKTa.
B pamkax JaHHOTO MCCIefoBaHusA OyfeT mpen-
IPUHSAT aHAIN3 CTYIMCTUYECKOTO IOTEHIINAa,
byHKUMiT 1 pony aMoza3u B UG pPOBOI KOMMY-
HYKallMM, YTO MIO3BOIUAT YIIyOUTDb ITOHMMaHNUe
UX BIVMSHMS HAa COBPEMEHHbIe JIMHIBIUCTIYE-
CKMe NIPAKTUKI Y JUCKYPCUBHBIE CTPATEINN.

OMoumoHanbHass TpadoOCTUINCTUKA, Kak
HaIlpaBJ/I€EHNE JIMHIBUCTNYECKUX nccneno-
BaHWIT, (POKyCUMpyeTCs Ha aHauu3e BIMAHUA
rpaduM4ecKx 3/eMEHTOB TEKCTa Ha €ro 3Mo-
IIVIOHAJIbHOE BOCIpMATHE. B JaHHOM KOHTeK-
CTe 3MOJ3Y BBICTYIIAIOT B KayeCTBE MOILJHOTO
VHCTPYMEHTA, BBIIOTHSIOIETO Psf KII0YEBbIX
GbYyHKUMIT, KOTOpbIe CYIIeCTBEHHO 00OTalaioT
KOMMYyHVKaTuBHble TpakTyky (Kopmumuisiaa
2017). Bo-nepBBIX, 9MOJA3U CIyXaT CPecTBOM
9MOIVMOHA/IbHON MHTEHCUPUKALNY, YCUIMBAs
9KCIIPECCUBHBII TOH coobujeHns. Hampumep,
¢pasa «d ckyuaro» InpuobperaeT TOIONHU-
TE/JIbHYI0 SMOIVIOHAJIbHYI0 DIyOMHY IIpMU JC-
nonb3oanyy amonzu &), uto BUsyanusMpyer
YYBCTBO yTparhl, Wi &), TlepejaBas MeTaH-
XOMYHOEe HacTpoeHMe. Bo-BTOpBIX, 3sMon3M
CITOCOOCTBYIOT CO3JaHUIO IOATEKCTA, JOOABIAA
CKPBITBIE CMBICTIBI ¥ KOHHOTAaI[Mu. Tak, coobiie-
Hue Omauuro nposenu epems! He TO/IbKO
MHPOPMIUPYET O IPUATHOM BPEMSIIPEIIPOBOX-
JleHNN, HO I HaMeKaeT Ha aTMocdepy BedepuH-
KI C BUHOM ¥ MY3BIKOJ1, 4TO ITO3BOJIAET afipeca-
Ty PEKOHCTPYMPOBATb KOHTEKCT 6e3 TOIOIHM-
Te/IbHBIX BepOa/IbHBIX IIOSICHEHNUI.

Kpowme Toro, aMo/31 KOMIIEHCUPYIOT OTCYT-
CTBMe HeBepOaIbHBIX CUTHAJIOB, XapaKTePHBIX
JUIA YCTHOJ KOMMYHMKALMVM, YTO OCOOEHHO
aKTyaJIbHO B YC/IOBUAX LM(POBOrO B3ayMOZIeli-
ctBuA. Hanpumep, B coobmennn «f omosmaio»
nobasenue smoau & wmn Y cvsraaer Tow,
nepefiaBas M3BMHUTENbHYIO VIHTEHLMIO Y Jie-
MOHCTPUPYsI SMOLIMIOHATIBHOE COCTOSIHIIE TOBO-
pAero. B-TpeTbux, 3Mo31 BBITIOTHAIOT PYHK-
VIO BU3ya/nM3alyuy SMOLuii, TpaHCHopMupys
abCTpaKTHbIe YYBCTBAa B KOHKPETHbIE U JIETKO
MHTepIpeTupyeMble 00paspl. IT0 0COOEeHHO
3HAYVMO B MEXKY/IBTYPHOU KOMMYHMKALIMY,
I7le SMOJ3M MOTYT CIY>KUTh YHUBEPCAaIbHBIM
A3BIKOM, IIPEOJO/ICBAIOIIVIM SA3bIKOBBIE VM KY/Ib-
TypHble Oapbepbl. Hampumep, smopsn
(ymbi6ka) mm (2) (c/mesbl) MHTYUTUBHO TIOHAT-
HBI HOCUTE/IAIM Pa3/INYHBIX A3BIKOB U KYJIBTYP,



4TO flefaeT uX 3¢ HeKTUBHBIM CPEICTBOM Ilepe-
Ta4yy SMOIMIA.

OMOzI3M MO3BOJIAIT aHAM3MPOBATh TEKCT
He TOJIbKO Yepe3 NpK3My BepOaTbHBIX 9/1eMeH-
TOB, HO U 4Yepe3 BU3ya/bHble SMOLMOHA/IbHBIE
MapKepsl, YTO paclIMpsieT IPaHNUIIbI CTUIVCTH-
K " OTKpbIBA€T HOBbIE€ INEPCIIEKTUBDI /I N3-
y4eHUs MYIbTUMMOJAIbHBIX TEKCTOB. VIX cmo-
COOHOCTD COYETaTh BU3Ya/IbHYIO U BepOaIbHYIO
BBIPA3UTE/IbHOCTD JelaeT SMOJI3M YHMKA/IbHBIM
VIHCTPYMEHTOM, KOTOPBII He TOJBKO obora-
jaeT KOMMYHMKALMIO, HO U TpaHCHOpMUpyeT
TPaAMLIMOHHBIE IOXONbI K aHA/IM3y TEKCTa B
mudposyio snoxy (VBaHoBa, Knymuna 2021).

IpadonoaTuka, paccMarpuBaemMas Kak Jyc-
IVIUIVHA, M3yYalollas B3aMIMOCBA3b BM3Yajlb-
HBIX 3JIEMEHTOB TEKCTAa ¥ €r0 MO3TUYECKUX, a
TAKOKe 9CTETMYECKMX KauecTB, Hpuobperaer
0C00YI0 aKTya/TbHOCTb B KOHTEKCTe L1 POBOI
KOMMYHVKALMM, THe 3MOA3U (PYHKIMOHUPY-
I0T B KauecTBe MHOTOACIIEKTHOIO MHCTPYMEH-
Ta CEeMUOTUYECKOJ peIrpe3eHTanyn. IMOJ3N,
B YaCTHOCTM, I€MOHCTPUPYIOT IHOTEHLIMAT I
CO3/IaHVsI KOMIIIEKCHBIX BU3ya/lbHBIX 00Opa-
30B, OKAa3bIBAIOIIMX CYIIECTBEHHOE B/IMAHUE
Ha BOCIpusATMe TeKcTa. Hampumep, nmpude-
CKoe BbICKasbIBaHNe Houv, 36e30b1, muwiuna...
©) %> sa cuer Brmouenns nkonorpadreckix
CUMBOJIOB HOYHOTO He0a ¥ MepIalolNX 3Be3,
dbopmupyer 60raTHIl CEHCOPHBIN OIIBIT, CUHE-
CTeTMYECK! J[ONONHASA BepOaNbHBINI KOMIIO-
HEHT ¥ aKIeHTMPYs BHUMaHue Ha atMocdepe
YMUPOTBOPEHNUA. AHA/JIOTMYHBIM 00pa3oM, B
ctpoke Tol ywina... G 9MOA3YU TOXKJs He TOMb-
KO penpe3eHTUpyeT MeTEeOPOJIOTMYeCcKOe sB-
JIeHMe, HO U, 61arogaps yCTOSABILIECS KOHBEH-
VM, KOJAMPYET CHEeKTP HeraTVBHBIX 3MOLIMIL,
TaKUX KaK TPYCTh U OJVIHOYECTBO, TeM CaMbIM
yCUIMBast SMOLMOHA/IBHOE BO3/IETICTBYIE TEKCTa
U HOpMUPYS CTOXKHBINI MHTEPCEMUOTUIECKIIT
KOMIIJIEKC.

B cdepe pexnamuoro guckypca, cinorat [o-
uyscmeyii skyc nema! & §5¢ sdbdexTHBHO MC-
II0/Ib3YeT 3MOJ3M MOPOXXEHOTO M COJHIIA JJIS
MTHOBEHHOJI aKTya/JM3aluyl IeOHVCTINYeCKNX
accoumanmii, CBA3aHHBIX C JIETHMM CE€30HOM,
II0OBbINIAA 3aIIOMMNHAEMOCTDb COO6H[eHI/IH n CTn-
MYIVPYS TOTPeOUTETbCKIIT IHTEepecC.

[ToMuMo BM3ya/lbHOM 0OPa3HOCTI, SMOA3N
MOTYT VICHO/Ib30BAaTbCA JIA MORYIALVIM PUT-
MMYECKO CTPYKTYPbI TEKCTA, KaK 9TO IE€MOH-

crpupyer mpumep Ympo &%, kope &3, ynvibia
‘ — udeanvHuili OeHsv!, TOE TOC/IENOBATENb-
HOCTb MKOHOIpaMUYeCcKuX 3/eMEHTOB 3ajaeT
TEMIIOPAJIbHBII U SMOL[MOHAIBHBII PUTM, IO -
yepKyBas ITO3UTVBHBI XapaKTep ONMChIBae-
Moro jgH:. boree Toro, aMoz31 IpefoOCTaBIAIOT
w1athopMy /IS IKCIEPUMEHTOB ¢ GOpMOIL 1
cofiep>KaHMeM TeKCTa, CIIOCOOCTBYS CO3IaHUIO
BU3ya/lbHBIX KanmaMOypoB U MeTaopmdeckmx
KOHCTPYKIIMIA, TAKMX KaK IIOCTIE[OBATENIbBHOCTD
% @ (myema u Mep), KOTOpas MOXeET
VHTEPIPETUPOBAThCS KaK BU3YabHAsl pelpe-
3eHTalA Ipoliecca IPON3BOACTBA Mefla VI, B
OoJ1ee MPOKOM CMBICTIE, KaK CUMBOJI TPYHOJIIO-
O U ero pes3y/IbTaToB.

VHTerpanusa 35MOf3M B TEKCTOBOE IIPO-
CTPAHCTBO OTKpPbIBae€T HOBbIe TOPU3OHTHI JJIA
aHa/MM3a MOJTUYECKOTO SI3bIKa B paMKax Iud-
POBOII IO3TUKM, pACIINpPAA MHCTPYMEHTapUIil
JIMHTBUCTUYECKOTO VICC/IEHOBAHUSA U CTUMY/IN-
pysl DajbHelilIee 3y4eHe B3auMOCBSI3U MeX-
Iy BU3YaJIbHBIM J BepOaTbHbIM KOMIIOHEHTAMU
B COBPEMEHHOJI KOMMYHMKALUIL.

Crunuctrdeckue GpyHKINM 9MOJ3U B KOH-
TeKCTe IUQPPOBONI KOMMYHUKAIMM IIPENCTaB-
AT co00JI He IMPOCTO Ipexofsiliiee sIBICHNE
MOJBI, HO ¥ 3HA4MMBIN (GaKTOP B IBOJIOLUN
A3BIKA, MAPKUPYIOLIVII IIepeXof] OT IpeyMylie-
CTBEHHO BepOa/sbHON MapafgurMbl K MY/IbTU-
MOJIa/IbHOJA, Ifle TEKCT, BU3ya/IbHbIe obpasbl u
SMOLIMOHA/IbHAS 9KCIIPECCHs MHTETPUPYIOTCA
B CUHKpeTH4YHOe Ienoe. [laHHas TpaHcdop-
ManuA OTKpPbIBaeT HOBBIE IEPCIEKTVBBI JIA
MEXVICHUIUIMHAPHBIX MCC/IENOBaHMI B 00-
nacty UUQpPOBOI TMHIBUCTUKHU, SMOLVIOHATIb-
HOV CTVJIMCTUKA ¥ MYJIBTUMELUITHONM O3 TUKM.
Crummctrdeckue QyHKIMM 3MOJ3U BapbuUpy-
IOTCSI B 3aBUCUMOCTH OT YKaHPOBBIX 0COOEHHO-
CTell TeKCTa ¥I KOMMYHUKATUBHOTO KOHTEKCTA.
B pamKax moBceHEBHOJ VHTEPAKI[UV 9MOJ3U
3a4aCTYI0 VICIIONB3YIOTCA /I YCUJIEHUS 3MO-
IMOHA/IPHOM COCTAaBJIAIOIE BbICKa3bIBaHMA,
KaK 3TO W/UTIOCTpUpyeT npumep: Ypa! & Muv
nobedunu!, rme WMKOHOTpapUIECKMil CUMBOI
deriepBepka CHOCOOCTBYeT MHTeHCUUKALN
4yBCTBa PajjoCcTy U TpuyMda.

AHanornyHbpIM 00pasoM, B BbIpaXeHUN
Omo Ovin mscenviii OeHv. .. 9MO[I3M, perpe-
3eHTUPYIOIIMII YCTaloe JIUIIO, SKCIUIALUPYeT
9MOLMOHAIBHOE COCTOsIHME CyObeKTa M MOAY-
JIUpyeT BOCIPUATHE COOOLICHUA peLVIINeH-



TOM. B colmanpHbIX Mefya 3MOJ3M BBIMOTIHS-
10T QYHKIVIO YCTAaHOBJICHUA SMOLMOHA/IBHOTO
KOHTAKTa ¢ ayAuTopuest 1 GpopMUPOBAHUA I10-
3UTUBHOTO MMMmKa. Hapumep, my6mmkamnusi
xamrteroM #YmpoJlo6poimBoisaem 3%, co-
IpOBOX/jaeMasi MKOHOTPadMYeCcKVMIU CUMBO-
nmamn Kode 1 COMHIIA, are/uIMpyeT K MO3UTHUB-
HBIM acCOLMalMsAM M IIpUBJIEKaeT BHUMAaHME
HOTEHIMa/IbHBIX YMTATesIeIt.

B penoBoil mepemycKe VCIONTb30BaHINE
9MOJ3Y MOXKET CITYXXUTb CPEACTBOM CMATYCHNSA
dbopMarpHOro TOHa U co3faHMsA Ooyee gpyxe-
mo6HO aTMocdepsl, KaK, HalpuMep, B CIefy-
foiieM coobuiennn: [pusem! Hanomunaro
o ecmpeye 3asmpa 6 10:00, rme sMOA3U IIPU-
BETCTBUS CHOCOOCTBYeT (opMupoBaHuio 60-
nee HeOPMaIbHOTO M PACIIONATAOIETO CTUJIA
o61eHN.

B menoM, sMOi3M CTaHOBATCA K/IIOYEBBIM
00BEKTOM MCCTIEOBAaHNA B paMKaXx L pOBOIL
TYMaHUTAPUCTUKH, YTO [TO3BOJISIET IEPEOCMBIC-
JINTH TPAAMILMOHHBIE TIOAXOMBI K aHA/N3Y TeK-
CTa ¥ KOMMYHUKAIVMY, @ TAK)Ke BBISIBUTD HOBBIE
3aKOHOMEPHOCTY B GYHKIIVIOHMPOBAHNUM S3bIKA
B LI poBOIL cperie.

OMozI3M, pefiCTaBIIAA COOO0IT CTIOKHBII ce-
MUOTUYECKUN KOMIIJZIEKC, BBICTYIIAIOT HE TOJIb-
KO B Ka4eCTBe JIMHIBYICTUYECKOTO, HO Y B Kaue-
CTBE 3HAYVMOTO KYIBTYpHOTO (eHOMEeHa, Ubs
VIHTepIpeTalys IOfIBEpP)KEeHa CYIeCTBEHHOII
BapUATUBHOCTY B 3aBUCUMOCTY OT COLIMOKY/Ib-
TypHOro KoHTekcTa. Hampumep, amonsu J,
perpe3eHTUPYIOMINII CIOKEHHbIE TAJIOH, B 3a-
HaJHONM KY/IbTYpe MOXXeT (YHKIVOHMPOBATH
KaK BeIpa)KeHue 0/1arofapHOCTH, B TO BpeMsI KaK
B a3MATCKUX KY/IbTypax OH Yallle MHTepIpeTy-
pyeTcs KakK XKeCT MOJIMTBBI VI IPUBETCTBUA,
4TO JeMOHCTPUPYET HOTEHIMA J/IsI MEKKY/Ib-
TYPHOJ CEMUOTUYECKOI NVBEPreHI .

Bornee Toro, onpeeneHHbIe 9MOA3M, TaKye
KakK % (bakmaxkaH) nam @ (mepcuk), mpuo6-
penu B MHTEPHET-KY/IbType BTOPMYHBIE, KOH-
HOTAaTUBHBIE 3HAUEHMs, YaCTO VCIIONb3YIOTCA
B LIYT/IBOM, MPOHMYHOM MK JjaXKe IIPOBOKa-
IIVIOHHOM KOHTEKCTe, 4TO TpebyeT 0coboit oc-
MOTPUTENBHOCTY M y4eTa COLOKY/IbTYPHBIX
HOpM IIpN UX MCIIO/Ib3OBaHUM B KOMMYHIKa-
TYBHBIX aKTaXx.

YkazaHHas BapMaTMBHOCTb MHTEpIpeTa-
VIV SMOJI3) B Pa3/IMYHbIX KY/IbTYPHBIX Cpefiax
06ycnoBNIMBaeT NX BOCTPeOOBAHHOCTD B Kaye-

CcTBe 00BEeKTa MCCIENOBAHNUS B paMKaX MeX-
KY/IbTYPHOJI KOMMYHUKAI[UY, TIO3BOJISIS aHA/IU -
3MPOBATh MEXAHM3MBI, TIOCPEICTBOM KOTOPBIX
BU3ya/IbHbIE 3/IEMEHTBI [IPEOTO/IEBAIOT S3BIKO-
Bble Oapbepbl, a TAK)XXe BbISB/IATH IOTEHIMAIb-
Hble 30HBI CEMUOTNYECKOTO KOHGIMKTa 1 He-
MOHMMAHMS B I7I00a/TM3MPOBAHHOM I[(DPOBOM
IPOCTPAHCTBe.

OMOJ31, MHTErPUPOBAHHBIE B TEKCTOBOE
IPOCTPAHCTBO, MPENOCTABIAIT aBTOPAM WH-
CTPYMEHTHI /11 GOPMMPOBAHNUA YHUKAIBHOTO
CTUTUCTUIECKOTO TPODUIIS U peann3ann nH-
IVBMIYaJIbHOTO TBOPYECKOTO 3aMbIc/ia. B vact-
HOCTM, OJIOrepbl YacTO WCIOIb3YIOT SMOJ3K
JUIs aKL[EHTyaly KTI0YeBbIX MOMEHTOB IIOBe-
CTBOBAHUs U IPUBJICYEHNsI BHUMAHUS ayJUTO-
pun, Kak 3T0 JeMOHCTpupyet npumep: Cez00Hs
pacckaxy o 5 natipxakax, komopuie UIMeHIM
8auly Hu3Ho! ¥ G, e MKOHOTpaduyecKue
CMMBOJIBI ICKP U OTHS C/Ty>KaT JJIs1 BbIIE/ICHNs
3HAYMMOCTH TIPECTaBIeHHON MHpOpMaLnn n
MHTeHCHpUKAINMY MHTEepeca YUTATES.

B cdepe moaTuueckoro TBOpUECTBA IMOJ3U
MOTyT QYHKIMOHMPOBATh KaK HEOTBhEM/IEMbIi
9/IeMeHT aBTOPCKOTO 3aMbIC/Ia, CII0OCOOCTBYS
YCUIEHUIO SMOLIMOHAIBHOM HACBIIIEHHOCTU U
BU3ya/IbHON BbIPa3nUTENbHOCTY TeKCTa. Hampu-
Mep, B TIpeinoxkenvn Tol — moe connye =, most
nyHa g{ Mot Mup 9MOJI31, pelpe3eHTH-
pyoiue HebeCHble Tema 1 IUTAHETy 3eMJIs, He
TO/IbKO OOoramaioT 00pasHOCTb BbICKa3bIBa-
HVISI, HO U IPUAAIOT €MY JLONOTTHUTENBHYIO 9MO-
IIVIOHA/IBHYI0 DTyOMHY, yCWIMBas OIIyIeHVe
3HAYMMOCTH afipecaTta.

Takum 006pasoM, 9MOJ3U CTAHOBATCS He-
OTBEMJIEMOJI YacCTbI0 VHJVBUAYaTbHOTO aB-
TOPCKOTO CTWISL, YTO OOYC/IOBNIMBAaeT HEOOXO-
IIMMOCTDb M3Y4YeHUs UX ponu B pOpMUpPOBaHUMN
TEKCTOBOV MIEHTUYHOCTU U peanusaluy aB-
TOPCKOM MHTEHIUM B L1(POBOM HPOCTpaH-
CTBeE.

DeHOMEH 5MOJI3M KaK MY/IbTUMERUITHOTO
VHCTPYMEHTa SMOLMOHAIBHON IpadoCTIn-
CTUKY TIPECTAB/AET COOOI 3HAYNMBII 0OBEKT
VICCTTeJOBAHMUsI B KOHTEKCTE COBPEMEHHO 1u-
posoit koMmmyHukauyn (Cupoposa 2019: 49).
OMop3u, QYHKIMOHUPYS KaK 3/IEMEHTHI 3MO-
IIVIOHAJIBHOTO TpadoKofia, OOBEANHAIOT BU3Y-
aJIPHYIO 1 BepOaIbHYI0 BBIPa3UTEIbHOCTD, YTO
ITIO3BOJIAE€T UM BBIIIO/THATDH KJIIKOYEBbIC (I)YHKIII/H/I
B IIepefiaue SMOIINIA, CO3/JaHUY TOATEKCTa U BU-



3yanmsanuy abCTPaKTHBIX KOHIEIITOB. IMOLIM-
OHAJIbHBII IpaOKOJ, KaK CUCTeMa BU3YaIbHBIX
CUMBOJIOB, HaICTPaMBaeTCs HaJ| €CTeCTBEHHbBIM
SI3BIKOM, JIOIOMHSISI TEKCT 3MOLMOHATbHBIMU
MapKepami1, KOTOpble YCUINBAIOT €ro 9KCIIpec-
CUBHBIII TOTEHLIMA/I 1 0OOTAIAI0T KOMMYHMKa-
TUBHbIE IIPAKTUKN.

AHanus SMOA3M B paMKax CEMMUOTHKI,
JVHTBUCTUKM M SMOLMOHAIBHON TrpadocTu-
JIUCTUKY AE€MOHCTPUPYET X CHOCOOHOCTb KO-
AMPOBATh SMOLMM UYepe3 MKOHBI, MHAEKCH I
CUMBOJIBI, YTO JIe/laeT VX YHUBEPCAIbHBIM VH-
CTPYMEHTOM [/Is Iiepefiadlt YyBCTB U SMOLIMIL B
YCIOBUAX IMPPOBOJT KOMMYHMKALMY. DMOA3N
He TO/bKO KOMIIEHCUPYIOT OTCYTCTBYE HeBep-
Oa/bHBIX CUTHAJIOB, XapPAaKTEPHBIX /I YCTHO-
ro o6OLIeHNsA, HO U CIIOCOOCTBYIOT CO3JaHUIO
CTIOKHBIX BU3YaJIbHBIX 00pa3oB, 4YTO 0COOEHHO
B)KHO B MEXKY/IbTYPHOI KOMMYHMKALINH, TTie
OHU IIPEOJIO/IeBAIOT SI3BIKOBBIE ¥ KY/IbTYpHBIE
6apbepbl.

Kpome Toro, aMOA3u UTparoT BaXKHYIO POJIb
B (OpPMMPOBAaHMYU aBTOPCKOTO CTW/IA, IO3BO-
JIsIs1 aBTOpaM 9KCIIEPUMEHTHPOBaTh ¢ HOpMOI

Jlutepartypa

U COfiep>)KaHNeM TeKCTa, CO3JjaBaTh BU3ya/IbHbIE
Ka/aMOypbl U yCUIVBATh SMOLVIOHAIBHYIO Ha-
CBHILIIEHHOCTb COOOIIeHNIT. B pexIaMHBIX 1 110-
3TUYECKVX TeKCTaX 9MOJ3U UCIIOIb3YIOTCS JIs
aKIeHTyaluy KIIYEeBBIX MOMEHTOB, MOJY/si-
VIV PUTMA U CO3TaHVA APKUX aCCOIMALNIL, UTO
Jile/laeT X HeOTHEM/IEMBIM 3/IEMEHTOM COBpe-
MEHHOJ MY/IBTYMOJA/TbHO KOMMYHUKALVIL.

TakuMm o6pasoM, SMOILVOHANBHBIN TIpa-
¢$oOKOJI, BOIUIOIIEHHBII B SMOJ3M, OTKPBIBAET
HOBBIE IEPCIIEKTVBbI /I M3YYeHMsl sI3bIKa B
udposyo 3noxy. Ero coco6HoCTh coueTaTh
BU3ya/IbHbIe U BepOanbHble 3JIEMEHTHI TPaHC-
bopmmpyer TpajuIIOHHbIE ITOAXOABI K aHa-
N3y TEKCTa, CTUMY/IMPYS pasBuTHe IM(ppoBoIi
JIMHTBUCTUKM, SMOIVIOHAJIBHOM CTUIVCTUKY U
MYJIbTUMENUITHON MO3TUKU. [lanbHeimmne uc-
CJIelOBAHVIA B 9TOI 0O/IACTU MO3BOJIAT IITyOxKe
MOHATb, KaK 3MOJI3Y BIUAIOT Ha 9SBOJIOLNIO
SI3BIKA, KY/IBTYPY M KOMMYHUKATVBHbIE CTpaTe-
T, @ TAKOKe BBISABUTD HOBBIE 3aKOHOMEPHOCTI
B (QYHKIVOHMPOBAHUY 3MOLJMOHATBHOTO Ipa-
¢doxoza B ycrmoBuAX 1udpoOBOro KOMMYHUKA-
TYBHOTO IIPOCTPAHCTBA.

1. bonornosa H. C. KaTeropusa Ananorm4HoOCTI MeAMATEKCTA KaK OTpakeHNe UANOCTUIA aBTO-
pa // Bectuk Bonrorpasickoro rocygapctseHHoro yuusepcutera. Cepus 2: f3pIko3HaHuMe. —

2021. - T. 20. - Ne 2. - C. 16-25.

2. VIBanosa M. B., Kinymmna H. V. Pyccknit A3bIK B COBpeMEHHOM MHTEPHET-IIPOCTPAHCTBE: -
HaMI4ecKye Npolecchl U TeHAeHun passutusd // Pycucruka. — 2021. - T. 19. — Ne4. - C. 367-
382. DOI: 10.22363/2618-8163-2021-19-4-367-382.

3. Kopmmmnnpiaa M. A. @akTophl pucka mjis si3blka B Meguacpene // Mepnannarsuctuka: Ma-
tepuanel 11 MexyHaponHOil Hay4HO-IpakTuyeckoil KoH(pepenuyy, Cankr-IleTepOypr,
2-6 mioyst 2017 ropma / oTB. pen. A. A. Mansimtes. — CII6.: CITOI'Y, VIH-T «Bpicur. mK. )XypH. 1

Mac. KOMMYHMKanuit», 2017. — C. 14-15.

4. Muponos B. B. Tpancdopmauys Kyn1bTypsl B IPOCTPAHCTBE ITI00ATbHON KOMMYHVUKALINN. —

CII6.: CII6I'YII, 2019. - 60 c.

5. Cupoposa M. IO. VIHTepHeT-TMHTBUCTUKA: PYCCKUII A3BIK. MeX/IMYHOCTHOE obeHme. — M.:

«1989.py», 2006. — 192 c.

6. BarbieriF et al. How Cosmopolitan Are Emojis? // Proceedings Of The 2016 ACM On Multime-

dia Conference. — 2016. - Pp. 531-535.

7. Danesi M. The Semiotics of Emoji: The Rise of Visual Language in the Age of the Internet. - Lon-

don: Bloomsbury Academic, 2016. - 208 p.

8. Eisner B. et al. Emoji2vec: Learning Emoji Representations from Their Description // Proceed-
ings of The Fourth International Workshop on Natural Language Processing for Social Media. -

2016. - Pp. 48-54.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Evans V. The Emoji Code: How Smiley Faces, Love Hearts and Thumbs Up are Changing the
Way We Communicate. - London: Michael O’Mara Books, 2017. - 256 p.

Kaye L. K., Malone S. A. & Wall H. J. Emojis: Insights, Affordances, and Possibilities for Psycho-
logical Science // Trends in Cognitive Sciences. — 2017. - Vol. 21(2). — Pp. 66-68.

Kress G., van Leeuwen T. Reading Images: The Grammar of Visual Design. - Oxon: Routledge,
2021. - 291 p.

Miller H. et al. “Blissfully happy” or “ready to fight”: Interpretations of Emoji // Proceedings of
the 10th International Conference on Web and Social Media. — 2016. — Pp. 259-268.

Pierce C. S. Logic as Semiotic: The Theory of Signs // Philosophical Writings of Pierce. - NY:
Dover Publications, 1955. - Pp. 98 -119.

Stark L. & Crawford K. The Work of Art in the Age of Artificial Intelligence: What Artists Can
Teach Us About the Ethics of Data Practice // Surveillance & Society. — 2019. - Vol. 17 (3/4). -
Pp. 442-455.

Schouteten J. J. et al. Emoji as a tool for measuring children’s emotions when tasting food // Food
Quality and Preference. - 2018. — Vol. 68. - Pp. 322-331. DOI: 10.1016/j.foodqual.2018.03.005.



YK 81°22

E. Bopucosa,
E. Cmosnosa
(ITymeHckwit yauBepcuteT nM. Emmckona Korcrantyza IIpecnasckoro, bonraps)

3MOTUBHbIN KOHTEKCT BO3PAXXEHUA
B MEAUAANANOIE

B crarbe ananusupyerca maTepuan OTHOCUTETBHO 3MOLIVIOHA/IbHO HENTPaslb-
HOJI TeMaTN4YeCKOil 00/1aCTV — HayYHO-IIOIY/ISIPHBIE TeKCTBI, CTABILNE IPEIMETOM
o6cyxaeHnsA B 60/1rapckoM KypHase-noprane /lubepanvHoe 0603perue 1 IOPoO-
[VBIINE BO3Pa)KeHMe B Me[januanore. VInTepec nmpencrasisieT SMOTUBHbBIN KOH-
TEKCT BO3PaXKeHNs, TAIUTPa SMOLIL, BOSHUKAIOIAS TPV peaKkLUMsx B 00Cyx/e-
HUY HAay4HOII ITPOOIeMaTVKY, IOMY/IIPU3NPYEMOIT B )KypHajIe-IIopTae, a TaKkxXe
CpeZcTBa ero BhIpakeHMs. B vccmegoBanny paccMarpuBaeTcss OOraThlil puTOpu-
KO-CTUIMCTUYECKUIT PETUCTP CMEIIHOTO KaK 3CTETUYECKONM KaTeropuiu, KaK pu-
TOPUYECKO cTparerny (OTpuijaHme), Kak KOMMYHMKATUBHO CTPAaTerny U Kak
IICUXOIOTMYECKOTO MOZyCa.

KiroueBble croBa: Meiuaa1aor, BO3pakKeHue, HayqHas IpobieMaTika, KoM-
MEHTapuil, SMOTUBHOCTb.

E. Borisova,
E. Stoyanova
(Konstantin Preslavsky University of Shumen, Bulgaria)

EMOTIVE CONTEXT OF OBJECTION
IN THE MEDIA DIALOGUE

The article analyzes the material of a relatively emotionally neutral subject area
— popular science texts, that became the subject of discussion in the Bulgarian
magazine-portal Liberal Review and gave rise to an objection in the media dialogue.
Of interest is the emotive context of the objection, the palette of emotions that
arise in reactions to the discussion of scientific issues popularized in the magazine-
portal, as well as the means of its expression. The study examines the rich rhetorical
and stylistic register of the funny as an aesthetic category, as a rhetorical strategy
(denial), as a communicative strategy and as a psychological mode.

Key words: media dialogue, objection, scientific issues, commentary,
emotiveness.



pob6ieMa SMOTUBHOCTY Y)Ke TO/Nroe BpeMs

IpUBJIEKaeT BHYUMAaHUE NCCIeoBaTesei
pas3/IMYHBIX HAyYHBIX HAIpaB/IeHMiI B OMOIIO-
rmy, ncuxonornu, ¢unocoduy, IUTEPaTypo-
BeJleHNUY, TMHTBUCTUKe. DopMupyeTcs 1 Hayka
5MOTMOJIOTYS], M3YYalollasi SMOTMBHOCTb KaK
«MIMMaHEeHTHOe CBOJICTBO $3bIKa BbIpa’xkaTb
IICUXOJIOrMYecKre (9MOLIMOHANIbHBIE) COCTOS-
HUA U TepexuBaHusa denosekar» (IllaxoBckuit
2008: 5). O 4YyBCTBEHHOM BOCIIPUATUYN MUpa B
KOHTEKCTe ero IO3HaHVA IVCcal elje Apucro-
Te/Ib, CBA3bIBAS €TI0 C VICIIOTb30BAHMEM 3HAHMS
(Apuctorens 2004: 115). B coBpemeHHOI1 Hayke
S9MOTMBHOCTb BOCIPUHUMAETCA JIMHIBUCT-
YeCKOJl KaTeropyeil, KOTopas HMpefcTaB/IsgeTCs
MHOTOTPaHHBIM U CJIO>KHBIM (P€HOMEHOM $3bIKa
VI peun.

PeyeByro [fesATeNIbHOCTb MOXKHO Ha3BaTb
5MOTMBHOII, a MBICINTEIbHYIO SMOIVIOHA/Ib-
noit (IlaxoBckmit 1984: 103). OMo11OHaIbHbIE
37IEeMEHTBI PaCCMATPUBAIOTCS UCCTIEOBATEIAMU
KaK «CMYTHbIE, IIepeMEeHYVBbIE ABJICHVS», BHE-
S3BIKOBBIE TI0 CBOEJ NPUPOJie ¥ BBIpa’kaeMble
TO/IBKO HENOHATUITHO (IIOCPeCTBOM pPUTMa,
mHTOHaUVM, npocogun) (SIkobcon 1975: 197).
B kadecTBe (YHKIMOHA/TBHO-CEMAaHTUYECKON
KaTeropum sSMOTUBHOCTb HAaXOOAUT CBO€ BbI-
paXKeHue Ha JIEKCMYeCKOM M I'paMMaTU4ecKOM
yposHe (Illaxosckuit 1987: 48). Vccnepmoare-
m T. Ban [letik, V1. B. ApHonbp paccMarpuBa-
I0T 9MOTVMBHOCTb KaK XapaKTepPUCTUKY TEKCTa
(Hdevik Ban 1989: 167; Apnonbg 2005: 117).

OMOTMBHOCTb BOCIIPMHUMAETCA HaMU B
KayecTBe SA3BIKOBOJ pelpe3eHTalyi 3MOLNO-
Ha/IbHOCTY KaK BPOXK/JeHHO IICXOIOTYeCKO
CIIOCOOHOCTH Ye/IOBEKA ¥ MIMeeT UMIUIVLIATHYIO
VUIM SKCIUIMIIMTHYIO peanusanuio. Viccnemosa-
TE/IV TOBOPAT O TaK Ha3bIBaeMOM 3MOTVBHOM
KOJIe A3BIKa KaK CEeMMOTIYECKOI CUCTEMe «KOP-
peAnI MeXAY MCUXIYECKNMI COCTOSTHUAMU
(aMoUMsIMM) KOMMYHMKAHTOB 1 UX KOHIL[ENITY-
anmmsanuert (cemMaHTM3alyeil, BepOATbHBIMU
YIIaKOBKaMM, TO €CTb OSI3bIKOB/IEHNEM)» (DMO-
TUBHBIN KOf... 2003: 7).

Ilenpio cTaThby SABIACTCA V3Y4eHME SMO-
TYBHOTO KOHTEKCTA BO3PAXXEHNSA U CPENCTB €r0
peanysanyuy B HAyYHO-IIONY/ISIPHOM Jyajiore
B 0olrapckoM >XypHane-mnoprane Jlubepanen
npeened' — pycck. /Iubepanvroe o6o3petue. Ax-
TYaJIbHOCTb IIPOOJIEeMaTHKY CBSI3aHA C aKTUBU-
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3anyel B IOCeqHE TOAbl HAyYHON TeMaTUKN
B Mefiya 1 ee 0O0CYXX/IeH)sI B KOMMEHTapMAX K
MAHHBIM TEKCTaM. DMIMPUIECKMM MaTepUaIOM
VICCTIEIOBAaHUSA CIY)KaT KOMMEHTapuy K Hayd-
HO-TIONY/IAPHBIM TEKCTaM, INPENCTABIAIM
SMOLMIOHA/IbBHO OTHOCUTEIBHO HENTPaJIbHbIN
AVICKYpPC IOIIyxdapu3anuy HAY4YHOI'O 3HaHUA.
OmnaitH-KOMMYHMKALVsA, CTUpaloas JUCTaH-
LU0 ME&XJY yJYaCTHUKAMM [IMAIoTa U BOBJIEKa-
I0Illasl UX B «ATPY», OTKPbIBA€T HOBbIE BO3MOXK-
HOCTM HOPOXJEHMSA PasHOrO pofia 3MOLMIL.
C 3T0Ji TOUKM 3peHMA U3yYeHNe PeaKI[ il HAa Ha-
YYHYI0 MHPOPMAIVIO B MeyIa IpefiCTaB/IAeTCA
VHTEPECHBIM. bynyT num KoMMeHTapum BO3pa-
JK€HUA K JaHHBIM T€KCTaM HeMTPaIbHbIMU VN
OyZmyT mepefaBaTh BCIUIECK SMOLII?

Cnenyer NMOSACHUTD CUTYalMI0 SMOTMBHO-
ro JVCKypca Oonrapckor MmyOnIuYHON pedn u
IaJIOTMYHOCTY «I10-60/rapckn». B nmocnennume
HECKOJIbKO  I€CATUIETUI  COLMOKY/IBTYPHBII
KOHTEKCT 0O0/IrapCcKOro MefMafyucKypca HOCUT
KpaliHe HalpsDKEHHBI, KOH(QPOHTAIVIOHHBIN
Y HETAaTUBHBII Xapakrep. [Ipm4nHbI 9TOTO Kak
KPOIOTCSl B IICUXOJIOTMM Hapoja, TaK U MMe-
I0T OOIIeCTBEHHO-TIONINTUYECKOe OCHOBAaHIE,
B CBA3M C IpousoumeqmuMmyu B mnocnegnue 30
JIET TOTAJIbHBIMUM M3MEHEHUAMU B O6m€CTB€H-
HO-TIOJIMTUYECKON CUCTeMe CTpaHbl. VI BMecTo
OXIJJaeMOJl CTaOMIN3aINM, TOHATBHOCTh 00-
LIeHNs, CTUMYIMpPyeMas OTCYTCTBUEM aJipeca-
Ta ¥l aHOHUMHOCTBIO B OOIIEHNM B COLIMA/TbHBIX
CeTAX U MHTEPHeTe, CTAHOBUTCA Bce Ooee pes-
koit. Heramus vacto npeo6najaet Haj Jo6po-
JK€JIaTeJIbHOCTDIO, OMOPOM, IO3UTUBHBIM BOC-
OpUATHEM MUpa.

HecoMHeHHO, NMO3UTUMBHOE MbILIIEHNE U
o0lIeHMe YPe3BbIYaiHO BaXKHBI /I Pa3BUTUA
TBOPYECKUX CIIOCOOHOCTeN YesioBeKa. BasoitHe
3TO Ba)XHO B HAY4YHOV KOMMYHMKALlMM U Ha-
YYHO-IIONY/IAPHOM JUCKypce. 3HauMMas apry-
MEHTals 3TOMY COREPKUTCA B TeOpUM Ipo-
deccopa b. ®penpukcon, pasBuBaeMoil B ee
uccnegoBanny «PasmupsaBaHe U M3rpakgaHe»
(1998), koTOpOE OBUIO TONYIAPU3NPOBAHO HA
OonrapckoM s3blKe B XKypHaye-moprane «J/Iu-
6epanpHOe 0603penne» (Ppempukcon 2016).
ITo muenmio b. ®pegpukcoH, NO3UTUBHOE
MBIIIJIEHNE ¥ KOMMYHUKAIUA SABIAKTCA pe-
3y/IbTaTOM CAaMOAMCUMIUIMHBL. OHM ITOMOTAIOT
YeJI0OBEKY HE TOMbKO BBDKMBATH B KPUTUYECKUX
CUTyallMAX, HO ¥ YCIIEINIHO Pa3BUBATh CBOU



TBOpYECKME CIOCOOHOCTH, He Ha IOC/IeTHEM
MeCTe, B YC/IOBMAX ITO3UTVMBHOIO ICUXOJIOTM-
Jyeckoro knmmara B obmjectse. [Tomoxuresns-
Hble SMOLNM, TTOPOXKHAaeMble ITOIOXKUTETbHbI-
MM BepOabHBIMU peaKUMAMY, ITO3UTHBHON
peublo, paclIMpSIIOT CUIOMUHYTHBIN penepTy-
ap MBbIC/IEN U [ENCTBUIA, CTUMYIMPYS OCO3HA-
HJIe KPeaTVBHOTO YeTOBEYEeCKOTO IIOBEIeHVI,
CTpeM/IeHIe K OTKPBITUAM, a TaK)Ke OCO3HaHUe
TOTO, 4TO /00as 4yenmoBedyecKas AEATETbHOCTD
dakTrueckn 6asupyercs Ha urpe. AroHajabHOe
IOBefleHye — JIBUTATe/Ib LMBUINM3ALNY, OHO
BO)XHO B IIOCTMOJIEPHVCTCKOJ I/T0OaTbHO-VH-
(GOpMaLMOHHON CUTyalVIM ¥ HAIlell >KU3HU B
37IEKTPOHHBIX [PKYHITISIX ceTell. KpeatuBHOCTD,
rMOKOCTD peaKINit, yMeHue CyIIaTh, HIOHVMATb
IIPOYNTAHHOE, UCKYCCTBO BeJEHNUA CIopa —
3TV KadecTBa TaK HEOOXOMMMBI CETOIHS s
KOMMYHVKAIIV!U B 9JIeKTPOHHOM ITPOCTPAHCTBE.

b. ®penpukcon nepedncnaeT pag MOIOXKU-
TETIbHBIX MOLIMIL, KOTOpPbIE CIIefyeT CTUMYIINU-
poBaTbh B OOLIEHWN: PalOCThb, YAOBOIbCTBIUE,
VHTepeC, HaJeX[y, O/IarofapHOCTb, CIIOKOM-
CTBMe, NIOOOBb, ONTMMU3M, PUBI3AHHOCTD,
XKVI3HEPAJOCTHOCTDb, pas3B/IeyeHue, TOPHOCTb,
BJIOXHOBEHII€, YBEPEHHOCTb, a/IbTPYU3M, BOCXM-
1[eHIIe, SHTY31a3M, sitdopuio. BaxxHa mosuTns-
Has atMocdepa, B KOTOPOI1 4eJIoBeK paboTaeT, B
HalleM C/Tydae — y4acTByeT B OHJIAIIH-MaJIOTe.
3HAYMMOCTb CHOKOVCTBMA U OarofapHOCTH
IV COIIPMKOCHOBEHMN C YY)XVIM MHEHUEM He-
OCIIOPMMBI, HO OONrapCKUM MMPOBO33peHNEM
1 06pa3oM MBIIUIeHN UTHOpUpYyIoTcsa. Toti uje
mu xaxce Ha meHe (pycck. 6ykB. Tebs nu s 6yoy
cnywamo... Kmo mot maxoii, umobu. mue yxa-
3b16amb?) — pacIpOCTpaHEeHHasl peakius, KBa-
muuLVpyomas 4epThl HAIVOHATBHOTO 00JI-
rapCKOro XapakTepa: CKeNTUIM3M, HeJOoBeple,
COMHEHMe, oTpuuanue (4epTbl OONrapcKoro
HAL[MIOHA/IPHOTO XapaKTepa WM3y4aalch TaKM-
MU nicuxonoramu u gunocodamu, kax S. SHes,
H. Hleitanos, K. Teusi60oB u gp. (cm. mopp.:
3amo... 1994)).

B KOMMyHMKaTVMBHBIE CTE€PeOTUIBI 060I-
TapCKOil pedy IIpeBpallleHbl, HAIpUMep, Upo-
HIYHBIE KJIMIIE: 0d enedame HNONONUMENHOMO
(HEKOppEKTHOE MCIONTb30BaHIEe TePMIHA NO3U-
musHoe mMoiuinieHue, CBa3anHoe B Hadase 2000-
X IT. ¢ uMeHeM Cumeona CaKcKOOyprorckoro,
OBIBIIIETO Iapsl, BIOC/IEACTBIM IIPEeMbep-MIHMN-
ctpa bonrapun) mwmm capkacTudeckoe UCIOb-

3oBaHue have fun, don't worry, be happy — ame-
PMKAHCKMe K/IMIIe MO3UTUBHOTO CYyILIeCTBOBA-
HUsSI COBEPIIEHHO He PaboTaioT B OOMrapcKoi
MeHTa/nbHOCTH. b. Openpukcon yTBep)kaaert,
4TO OOlIeHNe C IPUPOKOIL, 3aHsATHE OIar0TBO-
PUTENBHOCTBIO (He 6€3 yJacTys U PeTUTMO3HbBIX
MOTHBOB — 3TO TO, OT 4ero 60/Irapsl B OO/IbIIIH-
CTBE CBOEM BeCbMa JJa/IeKV) SIB/IAIOTCA YacThIO
IpomaraHfipl ¥ GOpMUPOBAHNS HMO3UTUBHOTO
mbinienns (@peppukcon 2016; Frederickson
1999: 302-329; Fredrickson & Kahneman 1993:
45-55; Fredrickson & Kahneman 1993: 45-55).
Amepuxancknit ncuxonor JI. KaneHman
TOBOPUT O «KOTHUTMBHBIX KaIIKaHAX» B CBOEII
KHUTe, 3aI/IaByie KOTOPOIl Ha OOIrapCKuil sI3bIK
nepeBogutcs kak «Mucneneto» (Thinking Fast
and Slow), untupysa K. Cymuu, koTopas pac-
CMaTpuBaeT OOpaTHbIE CTOPOHBI ITOJIOXKIUTETIb-
HOTO, KaK II03UTVBHOE-HEeraTyBHOE BJIMAET Ha
3mopoBbe vemoBeka.” [To3nTuBusM — 310 IpoO-
[IBeTAOLasi MHAYCTPUS: IICUXOTepanmus, KHU-
rousaHme, MOKYIKa-IpofaXka BCEBO3ZMOYXKHBIX
TOBapoB (BK/IIOYas TPaHKBIIN3ATOPHI), KOTO-
pble IIpeBpallaloT HaC B CAMOZIOBOJIbHBIX, 1031~
TUBHBIX, IIMPOKO Y/IbIOAONIINXCs TynioB. Kak
u mo6as VHAYCTpPUA, OHA BeCbMa II0JJ03PUTe/Ib-
Ha I10 CBOEMY BJIVISTHMIO Ha [yXOBHOE 3[JOPOBbE.
ABTOp OTMeuaet, YTO B psjie CUTYAIUil OIS
neccuMmsMa My 0ecroKoiicTBa 6omee MOTH-
BUpYeT HAac 3aJyMbIBaTbCs O CBOEM 3IOpPOBbE,
IUIAaHMPOBATH, KPUTIYECKY MBICTIUTD J IIPEHOT-
BpaulaTh mioxoe. HecoMHEHHO, BO BceM Ba)KHBI
YMEpPEHHOCTD U CBOEBPEMEHHOCTD.
Kypuan-nopran /Iubepanex nozned (pycck.
Jlubepanvroe obo3perue, panee JIO), kOMMeH-
TapyUM K TEKCTaM KOTOPOTO MCIIONIb3YIOTCS JiIsl
aHa/IN3a, OTHOCUTCA K HOBBIM OOJITapCKUM Me-
[V, XapaKTepU3YIOIMMCS [VAIOTMYHOCTBIO.
On cymectByer ¢ 2007 roga Kak Ivrardpopma
nna puckyccuii. [lesusom JIO cmyxar crnosa:
Ce0000HU xopa, c80600HU udeu (OYKB. PycCK.
c80000HbIE N1100U, cB80000HbIE Udeu). PemakTo-
poM sBjsieTcs mucarenb-puiocod u myonm-
et 37matko EHeB, KOTOPBIN BBICTYIIAeT MO-
lepaToOpoM ¥ y4acTHMKOM amanora. Hecmorps
Ha HaJM4ye CBOErO pOfia LIEH3Ypbl, KOTOpoOe

> Cyman K. O6parHmre cTpaHM Ha IIOJIO-

JKUTETHOCTTA, I[MCKyCMM-KynTypa, 24. 03. 2024,
JIubepanen  mpernen,  https://librev.com/index.
php/discussion/culture/4701-obratnite-strani-na-
polozhitelnostta



IPOSAB/ACTCSA MPAKTUYECKU B OTCYTCTBUU aHO-
HYIMHOCTY ¥ CHJDKEHUM YPOBHA HeKoxmou-
IUPOBAaHHOCTY BBICKAa3bIBAHMUIL, [UA/OL, KaK
IPaBWIO, XapaKTepMU3yeTCs SMOTUBHOCTBIO.
Y4YacTHUKaMM Jyiajiora He TOJIbKO BBICKA3bIBa-
eTCsl MHEeHNe 10 TIOBOJy KOHTEHTa, aBTOpa VWJIN
BbICKa3bIBaHUI Apyrux KOMMEHTATOpOB, HO
U 03BYYMBAeTCs OIpele/ieHHas MOJATbHOCTD,
BBIPQXAETCSI OTHOIIEHJME K IPOYNTAHHOMY,
€ro SMOIVIOHA/IbHAA OLIEHKA M CTeIeHb (eHO-
TUIINYECKOTO TposABIeHNA. TakuMm o6pasom,
(YHKLIMOHATPHO-CEMAaHTNYECKasA ~ KaTeropus
9MOTUBHOCTY peasbHO BOMpaeT B ceOs IMOHA-
TVSI MOJIQ/IBHOCTY, OLIEHOYHOCTY, 9KCIIPECCHB-
HOCTHL.

OMOTMBHOCTb INVPOKO IIPOABJIAETCA B
KOMMEHTApMAX Ha JIEKCUYeCKOM ypOBHe. JKC-
IUVIMIVTHO OHA pPeanyn3yeTcs JeKCUKOI C 3MO-
TUBHOJ KOHHOTaLMel (pa3roBopHas U IMPOCTO-
peuHas IeKCHKa, CTICHTOBbIe CTI0BA, IHBEKTUBBI,
dpaseonornuecke eqVHNIBL 1 [p.).

A3 axo He coM CU PA3HONAUN CaM MA3u
mema Oom mo3u Mamepuan abcomomHo HUULO
HAMA 04 MU OCIaHe 8 21A6AMa 0C6eH — memama
e MHO020 CJI0HHA, UMa MHO20 cmpanu, 6na-6na,
6na-6na, He 6vp3aiime, UMA MHO20 WIMEKeEPU, ...
W? - 6ykB. pycck. Ecnu 6v1 51 cam e packpymun
aMy Memy, POBHLIM CHEMOM HUHUe20 He 0CMANoch
6vL 8 Moell 207106€ U3 IM020 Mamepuand, Kpome
- mema O4eHb C/IOHHAS, eCb MHO020 CHOPOH,
Mpa-nis-n1s, He cneuiume, MHO20 0OMAHULUKOB. ..
Hy u? — KOMMeHTapuil K Meguarekcry [I. born-
HUK ,Haykara u 61M3HeCHT Ha IeHETUYECKNTe
U3CTIe[BaHNUs Ha POJJOCTIOBUETO .

OO6mmpHyI0 IPyHIy COCTaBIsAeT 3MOTUB-
HO HeJiTpajibHasA, B COOTBETCTBMIU CO CIIOBAap-
HOJl TpeNCTaB/IeHHOCTBIO, JIEKCMKA, KOTOpas
nprobpeTaeT SMOTUBHBIN IIOKa3aTelb B KOH-
TekcTe. IlogoOHOe sABJIeHVE WMIUIMIMTHOTO
IpefCTaB/lIeHNs] SMOTMBHOCTM CBA3aHO, Kak
YKa3bIBalOT JMCCIEOBATeNN, C peanyn3anyeil B
KOHTEKCTe TEHAEHIMM K SKCIUIMKAIVIM 3MO-
TUBHOTO IOTEHIIVA/Ia JIEKCeMBI WV C MH/VBU-
IyaJIbHBIM SI3BIKOBBIM CO3HAHJMEM Y4YacTHUKA
muanora (9MormBHBIN Kox... 2003: 208). Ha
Halll B3IVIAJ, SMOTUBHBI KOHTEKCT IIPeNCTaB-
JIA€TCA BaXXHBIM 3/IEMEHTOM BOCIIpUATUA MUPa
HAllMIOHA/IbHO-KY/IBTYPHOJ OOIHOCTBIO ¥ 5B-
JISIeTCSL MTHCTPYMEHTOM OILIEHKM, COXpaHEeHUs U
TPAHCIAIVM KYIbTYpHBIX Tpapunuii (CrosgHo-
Ba 2022: 254-272). VIHpIMU CTIOBaMy, IpOsABTIe-

HJI€ SMOTMBHOCTY B KOMMEHTAaTOPCKIX TEKCTAX
00YC/IOBNIMBAETCA HAIMOHAIBHO-KY/IBTYPHBIM
($akTOpoM, perIaMeHTUPYIUM IIOBeJeHYe-
CKVie HOPMBbI, KOMMYHUKAaTVBHBIE OCOOEHHO-
CTH, IPUHATBIE B 00O/IrapCKOI IMHTBOKYIIBTYPE.
OMOTUBHBIN KOHTEKCT Me[Majyuanora oc-
HOBbIBaeTCs Ha 9(pdeKTe CMEIHOro Kak acTe-
TUYECKON U IICUXOIOTNYECKON KaTETOPUM U €TO
CTIOKHOM PeTUCTpe pUTOpUYecKNx (puryp, Ko-
TOpble 0A3MPYIOTCSA Ha HIOAHCAX M Tpajalysax
cMexa KaK OTPUIIAHNA: UPOHMM, CaTUPe, CApKa3-
Me (cormacHo Teopun 06ya, Menre, OnennHa,
ITepa, Knunken6epra, Tpunona 1986). Vssecrt-
HO, YTO YYBCTBO I0MOpPa SIBJIAE€TCS Ba>KHBIM MH-
TE/IEKTYa/IbHO-TIICMXOJIOTMYECKMM Ka4eCTBOM
1 oTlepaTVBHBIM MHCTpyMeHTOM. OHO IpucyIe
TBOPYECKOM JIMYHOCTU M COLMAIbHOM JIMYHO-
CTV, YM€HUE TOANEPKNBAaTh PasroBop, BECTU
IMAJIOT, pearnpoBaTh Ha 4y»>KOe€ MHEHME TECHO
CBSI3aHO C VMHTEJUIEKTYa/IbHOI CIIOCOOHOCTBIO
K pednekcun. OTCyTcTBUE €ro paBHOCHUIBHO
coyuomnaruyu. OT3bIBYNMBOCTD, BIEYATIUTEND-
HOCTb, KPUTMYECKOE MBIIIIEHE ¥ BOOOIIe BCA
Ha/IMTpa BOIEBO cephl MOBeAEeHNA YeloBeKa
BK/II0YAeT B ce0sA TaKylI0 BPOX/ICHHYIO YeloBe-
YeCKYI0 CIOCOOHOCTD, KaK YYBCTBO IOMOPA.
«CMeXx OCyLecTB/IAETCA IPU HAIMYUN JBYX
BeJIMYMH: CMEIIHOTO OOBeKTa U CMEIOLIero-
cA cyObeKkTa — YeloBeKa», — yTrBepxkaaeT B. f.
[Tponm. IIpu aToM 06beKT M3ydaeTcss ICTETHU-
KoM, a cybbekT — mcuxonoruert (ITpormmn 1976:
18). Ho exBa mu menbio Amajora B HaAyYHO-IIO-
IyAPHOM KOHTEKCTE ABJIAETCA BBICMENBAHME.
OnHaKo KaK CyIIecTByeT 60JIbIIoe KOMNIeCTBO
CUTYaLMIi, KOTOPbI€ BBI3BIBAIOT 4TO- MM KOTO-
m60, TaK ¥ B HAYYHO-IIONY/ISIPHOM 1 00pas3o-
BaTe/IbHOM JMCKYPCax CyIIEeCTBYeT MHOXECTBO
pasHOBMAHOCTel cMexa. Kateropmsaums o6b-
€KTOB CMEIIHOTO 3aBMCUT OT HAILIEro YyBCTBa
IIPEBOCXO/ICTBA HAJ, HUMM, IIOAYEPKUBAHUA
BO3BBIIIEHNSI COOCTBEHHOTO «s1» HaJl HEJOCTAT-
kamu gpyroro (To66¢ 2001), conuanpHO 3Ha-
4)IMO€ CMENIHOE OIpefenAeTcsa KaK TOPXKECTBO
HalINX LIeHHOCTEl Ha/l OTPULJaHMEeM LIEHHOCTe
npyroro (bopes 1970: 20). A. beprcon roBopur
O 4YeTI0BEYECKON IpUPOJE CMEXa, O TOM, YTO
«Halll CMEX — 3TO CMeX TOM MJIX VHOM I'PYIIIbI»,
U TapajIoKCaIbHO KOHCTATHPYET, YTO Y cMeXa
HeT OOJIbIIIErO Bpara, YeM SMOLV, a XapaKTep-
HBIM CUMIITOMOM, COIIPOBO>X/JAIOILMM €T0, CUM-
TaeTCsl MMEHHO He4yBCTBUTENbHOCTD (beprcon



1996: 12-13). YenoBek, HacMeXalOU[MIICA, IIa-
POAMPYIOIINI, IPOABIAIOIINI UPOHUYHOE UK
HeraTMBHOE OTHOLIeHME K TMYHOCTHY, ABJIEHUIO,
IIOBEJIEeHYECKMM MOJIe/IsIM, OCYXKIeH Ha Oec-
CTPACTHOCTb, B JAHHOM K/IIOY€ — HEYyBCTBMU-
TebHOCTD. [laHHble HaOMIOfeHNs pas3BUBaeT
6onrapckuit punocod V. ITacu, roBops ckopee
O Ppas3sIMYHBIX INPOABJIEHMAX CMEUIHOTO, pas-
JIMYHBIX TUIIAX CMeXa, a He O ero 3CTeTUYECKOI
kateropmsauyu (ITaccu 1979).

Eme Apucrorenb peKOMeHJOBa/l paccMa-
TPMBATh CMEIIHOE KaK OTPULIAHNe KaKo-1nbo
OIMOKM, YPONCTBA, OTKJIOHEHMS MIN OTCTY-
IUIEHUA OT HOPMBI KPacoThl, 10Opa ¥ IIPaBUIb-
HOCTH. VI He Ha moC/IeHeM MecCTe — IpefICTaB-
JIeHN JIIOJIel, Ye/I0OBEYECKMX XapaKTepOB U I10-
CTYIIKOB KakK 60Jiee ypOJIMBBIX M HECOBEPILIEH-
HBIX, YeM OHI eCTb Ha caMoM Jiente (ApUCTOTeNb
2016). Putopuueckasi Teopusi ompepensieT pe-
TUCTPBI CMEIIHOTO, OTCeMBasA pasnnyHble (u-
TYpBI, KOTOpble 00eCIIeunBalOT IOBefieHNe OT-
puUllaHUA MOCPECTBOM CMeXa: IOMOp, CaTUpYy,
capkasM, CapJOHMYECKMII CMe€X — TPaBeCTHUIO,
rporeck, Oypneck u T. 4. (Joo6ya, Menre, One-
nuH, [Tup, Knnukenbepr, Tpunon 1986; bepr-
coH 1996). [laHHbIe QUIYpBbI NPEACTABIAIOTCA
BBICHIVM IIMJIOTAXKEM XYJOKECTBEHHOI'O CTUJIA,
BEPOATHOCTD VX OOHAPY>KEHMsI B Mefiua peajlb-
Ha, XOTA ¥ MMHMManbHa. [loaToMy MBI Oymem
CChIIAThCsA Ha IParMaTUYecKy OpMEeHTUPOBaH-
Hble TTIOMCKM (PUTYp, HAXOMALVXCA Ha ITOBEPX-
HOCTU penbeda pUTOPUYECKIX CTUIEI.

K mopgo6HBIM cpefcTBaM CO3[jaHMA 3MO-
TUBHOCTY B KOMMEHTUPOBaHUY OTHOCATCA, Ha-
npuMep, 9B eMMU3MBbl, IBHO COOTHOCUMBIE C Ka-
Teropuei OLLeHOYHOCTU U MopjanbHOCTU. M. JL
KoBmoBa cunraer 3B(eMU3Mbl «3MOIVIOHAIIb-
HO HAaCTPauBAOLIVIMIU TAKTUKAMW», VICIIO/b-
3yeMbIMI BO M30eXaHNe KOMMYHUKATVBHBIX
HeyJjau U HapyLIeH!s COLMOKY/IbTYPHBIX yCTa-
HOBOK /ISl CMATYeHUA IPyOOCTM M HeTaKTUY-
Hoctu B BbickasbiBaHum (Kosmosa 2007: 105).
B muckyccunm nocne memmarekcra ,,Haykama u
Ou3Hecom Ha 2eHemuvecKume U3Cne06aHUI HA
podocnosuemo | Hayka n 613HeC TeHeTUIeCKIX
UCC/IENOBAHUIT POOCTIOBHOI BCTpevaeM 3B-
(dbeMM3MBI TaK Ha3bIBAEMOI I/TMKATHON TEMBI.
Hapountoe cMmAryenne, scTeTusalys peun Imo-
cpencTBOM 9B(eMI3MOB IPOBOLMPYeT abCYpPA-
HOCTb KOMMYHUKATUBHOJ CUTyalluy, HaIpaB-
JICHHOJI Ha 00Cy>X/IeHe HayYHOIT IIpobIeMaTy-

KU, ¥ [IEPEBOJIUT €€ B AMOLMOHAIbHOE PYCIIO.

3a 0a moxce wosek 0a oueHs8a eOUH mexkcm,
nucax om yuenu, moii 6u mps6sano da cu cuy-
U C HEUL0 Nosede Om ,ecmemuuecku " npasHoc-
nosus. B xakeo nanpumep ce cocmou ,,671yoKka-
gocmma“ Ha MevpOeHUAMa, NOKA3BAU4U HAYY-
HAMa HecoCMoAmMenHoC HA me3u mecmose?
Eti Ha mosa my eukam KomeHmap a 1a ,Ma3ame
Ha 3anemaiixu no cmenume*. Jlosa myx HAKoi
omezueH ocmpoymey, U3maxKoea ce HAOLP30 u
- Oum 0a 20 Hama. Vou nocne, e ce onumaeati
0a noddspicaul HAKAKDE PaA3eosop ... — OYKB.
pycck. Ymobot oueHusamo mexkcm, HANUCAHHDLLL
YUeHVIMU, C71e006A7I0 Obl UCNONL30B8AMb HEUINO
bonvuiee, uem ,dcmemudeckue” nycmocno6us.
B uem, Hanpumep, 3aknouaemcs «cno6o6myo-
CmMeo» ymeepioeHull, NoKA3vLIBAIOWSUX HAYY-
HY10 HeCOCMOAMenvHOCMb amux mecmos? IJii,
A HA3bIBAID MO KOMMeHMApUem a-7isl «Pasma-
3vleaHue 3anamuix no cmeHam» (3BHeMusM Ha-
2adumo, noonoxumy Ky4uy depoma). Ipuxooum
cH00a KAKoU-mo CKyuarujuii oCmpsaK, HamoHus
Kyuy depoma u mMeHo8eHHo uctes. Ilotiou, nomom
nonpobyti noddepicu Kaxoii-1ubo paseoseop... —
KOMMeHTapuil K Meauarekcry /. bomnuk ,,Ha-
yKaTa U OM3HEeChT Ha TeHeTUYEeCKUTE U3CTIefBa-
HUA Ha POJIOCTIOBUETO .

[IBIDKEHME TIOJIEMUKY COIIPSDKEHO C OIIpe-
Jle/IeHHBIM HakajoM crpacreit. IIpu atom Ha
yposHe TEKCTa SKCIUIMOUTHOE IIPpOABIEHUE
SMOTMBHOCTY 3aJJal0T MHTOHAIMIOHHOE 0(OpM-
JIeHVe ¥ HPOCOAMYecKas MapKUPOBAaHHOCTD,
pas/IMYHbIe CTUINCTIYECKIIE TIPYEMBI U A3BIKO-
BbI€ CPeJICTBA.

OMOTMBHOCTb YacTO IepefaeTcsi VIMIUIN-
IVITHO, TPAaHCIUPYsA oOllee SMOIMOHAIbHOE
cocrossHre. Hepenko B KOMMEHTapusAX 3Bydar
00BUHEHMsI. B HEKOTOPBIX CTy4yasix MOJOOHOMY
HaKaJIy SMOLMII CIOCOOCTBYeT M caM Mofiepa-
TOP, KOTOPBIl MPOHU3UPYET HaJ, CKPbIBAIOLIV-
MICSI 32 HUKaMM YYaCTHMKAaMU, BCKpPBIBas X
AaHOHMMHOCTD U Ha3bIBas MX CBOMIMM JMEHa-
MI. DTO 000CTpsieT JUCKYCCHUIO M HePErOHs-
€T SMOLMSMU €€ YIACTHUKOB, KaK IIPOUCXOMNT,
HaIIpyMep, TPy 0OCY>KAEHNI MeAVMATEKCTa aMe-
pukanckoit xxypHamucTku J1. Tappert ,,IIpexpac-
HUSIT HOB CBAT Ha Omonorusita / pycck. Ilpe-
KPacHBI1 HOBBIVT MUP OMOTOTUN .

Yeaxcaemama Mapus Ilasnosa mu usznemx-
0a Kamo xeHa HA 6v3pacm, moecm dapeHa ¢
8CUUKU 0CO0HOCTNU HA 6B3PACMMG, U Hali-8eYe



6emonna ynopumocm. boz ¢ Hes1, Hexa 3auuma-
me nompebrHocmma il 0a 6vde uyma... — OYKB.
pycck. Yeancaemas Mapus Ilasnosa npedcmas-
JIIeMCA MHe HeHULUHOL 6 803pacme, m.e. 00d-
peHHOLL BcemMU 0CO0eHHOCMAMU 803PACMA U Npe-
JHoe 6cezo bermoHHbuIM ynpamcmeom. boe ¢ Hel,
dasatime ysajxamv ee nompedHocmy Ovbimv yc-
JIIUAHHOT. ..~ KOMMEHTApUil K MeJUaTeKCTy
Jlopu Tappert ,,IIpexpacHusAT HOB CBAT Ha 6M0-
noruATa / pycck. IIpexpacHblit HOBBIIT Myp 6110-
JTIOTUM .

Ha cuHTaKcmyeckoM ypoBHE SMOTHBHOCTD
IPOAB/IAETCA IIyTeM IApLe/UIALNY, CeTMEHTH-
POBaHHBIX KOHCTPYKIIWIL, SJUIUIICKCA, IIOBTOPA,
BOCK/IMIIATe/IbHBIX IPEIOKEHUI, Pas3INIHbIX
BBIIE/TUTENIbHBIX KOHCTPYKIIVII, PUTOPUYECKIX
BOIIPOCOB 1 JIp.

Mesxcoy Opyzomo, 8 MOMEHMHA NO02OMBAM
nyonuKy6anemo Ha 0azey no-uioKupauy, mexkcm
8BPXY Hali-HOBUMe U3Cned8aHuss 6 obnacmma
Ha 0v/1207IeMUENO0, KOUMO U32/1eH0a He Ha uieea
ce onumeam 0a usnpamsm oymama ,cMmepm " 6
ne6umuemo. Ho He, ne, ne - boz nama oa 0o-
nycHe moeéa, Hanu maxa, 2ocnoxco Ilaénosa? —
OykB. pycck. K cnosy 2060ps, s eomoenio cetivac
K nybnukauuu kyoa 6osee WOKUpyouy cma-
Mb10 1O NOBOOY CAMBLX NOCTIEOHUX UCCIE008aAHUTI
6 0b6nacmu 00712071eMUs, KOMopoie, CyOs No 6Ce-
MY, NbIMAMCA He 8 WYMKY npedams 3a66eHuUI0
cnoso «cmepmuv». Ho nem, nem, nem, Boz amo-
20 He donycmum, He max nu, eocnoxca Ilaeno-
6a? — KoMMeHTapuil K meguarekcry Jlopu Tap-
pet ,IIpekpacHUAT HOB CBAT Ha O6monoruATa /
pycck. [IpexpacHblit HOBBIVI MUp 610/IOTUY .

VIpoHns 3By4UT B TEKCTe KOMMEHTATOPa,
OH fABHO CMeeTCs HaJl KOHTEHTOM J BBICKa3aH-
HBIMV KOMMEHTApVSIMU K HEMY.

...6 Kotimo npe3 2010 e. Benmwp 006U
C30A6aHEMO HA HOB 6UO0 HUBOM, ONUCAH KAMO
»NBPBUSAIN CAMOBBINPOUIBEH AU, Ce BUO HA NTA-
Hemama, 4uiimo pooumen e komniomaop. Llana
N7e6HS NS84 — 30 NOTIOBUH KO3AKOS8 UY6ATl POIHL.
ITumam ce koti /Iyo e cv30an nopsoOUMHUS KOM-
nwmsp, HA KOUMo e 6Un npoeKmupax u omne-
uaman kamo D-4 cmapus susom: mosu, kotimo
HUMO ysaxasame, Humo pasbupame. Omeosa-
pAam cu maka: wie pasbepem, ako npoymeem, e
8CUUKO 6 U HAOKOJIO Hac, e camo Bupmyanna Pe-
annocm. Koemo ce npesesxoa c ompasero Co3na-
Hue — OYKB. PyCCK. ,, ...6 2010 e. Benmep 06vs6un
0 C030aHUU HOB020 6UOA HUSHU, ONUCAHHOZ0 KAK

nepevlil camo8oCnpouU3so0UMblil 6U0 NaAHembl,
pooumenem KOmMopozo sS6nsemcs Komnvlomep .
Lenviit capati makunol — 3a noamewka pxcu (B
3HAQUEHMM: CTOMJIO CTO/IBKO TOBOPUTH, 4YTOO
HIYEero He cKasarb). Cnpawiuseaemcs, Kakoi
besymely c030a7 nepeoObIMHBLE KOMNbIOMeEp, HA
KOmMopom 6vina cNpoeKmuposana u Haneuama-
Ha Kax Ha D-4 cmapas #u3Hv: mom, K020 MvlL He
yeaxcaem u He nonumaem. f omeeuaro cebe max:
MblL notimem, ecny 0Co3HAeM, Yo 6ce BHyMpPU U
80Kpy2 Hac — nuuiv Bupmyanvuas PeanvHocmo.
Ymo mpauciupyemcss nocpeocmeom ompaet-
H020 Co3HAHUAL.

HerartuBHoe BocmpuATye U MPOHMYECKas
HacMelllKa IIPUTBOPHO 06OjeKanTca B GopMmy
COIZIacKsA CO CKPBITBIM IOATEKCTOM BO3pake-
Hys. Jnsa popMupoBaHusa MogoOHOrO MpPOHM-
YeCKOTO KOHTEKCTa JCIIO/Nb3yeTcd HapoduTas
BEX/IVMBOCTb, PUTOPUYECKIE BOIIPOCH], (pase-
ororuyeckue 000pPOTHI, a TakKe rpapudeckue
cpefncTBa.

HemanoBa>kHbIM MOMEHTOM CO3/1aHNA TOH-
KOJl U KOJIKOJl HAacMEIIKM SBJIAETCA CKPbITOE
npotuBorocTasnenne bora kak TBopia Mupa
U HUYTOXXHOCTHM €ro IpefcTaBUTeNel, KOTo-
pble IBITAIOTCA TAraTbcsA ¢ HuM, HO Haxo#ATCA
B pa3HbIXx ¢ HuM BecoBbIX KaTeropusax. BspiBa-
Hiue K bory cmyxut Tpurrepom mosiBieHus B
HoJIeMUKe 37101 HacMemIKM. Tak, IOCTeleHHO
MPOHUSA NpHoOpeTaeT YepThl capKa3Ma, a KOM-
MYHUKaIMA TIEePEHOCUTCA B IAPOJUITHBIN KOH-
TekcT. O6Oparenne k bory B HeicTBUTETbHOCTI
SABJISAETCSA IPasHBIM, BCye’ — IPOsABIEHMEM CY-
eBepHOro Taly U MapoUITHON OLIEHKM, IOCTPO-
€HHOJ Ha CTOJKHOBEHMM [I€MOHCTPUPYEMOI
AKOOBI 00Pa30BaHHOCTI 1 CyeBepUA.

MacTepckoe mapofupoBaHye JTOBOAUT [0
JIO)KHOTO BO3BE/IMYMBAHNA 00beKkTa, obecre-
4yBasg ero BbICMEMBaHUE, HOXOfsllee 0 ab-
cyppa. Vicnonb3oBaHMe JI0KHOTO YCUTIEHUA U
IPOTUBOIIOCTABICHNA BbI3bIBAET €NKNUII CMeX.
B o e Bpems Bockmmuanue [ocnoou! y criop-
IMKOB IIPEAICTABIIACTC aKTOM Oeccunus, Ipo-
ABJIEHVEM OTCYTCTBU CJIOB ¥ ApTyMEHTOB ML
BospaxeHus. VI Boueam poue! (6yxB. noo-
HUMAmv pyKu K Heby) — HOCTaTOYHO YacToe B
00rapCcKOM S3bIKE YCTONYMBOE BBIPA>KEHME CO

* He nponsHocu nmenn locmona, bora TBOero,
BCye; 160 He octaBut locnoap [Bor TBoOII] 6e3 Ha-
KasaHMs TOTO, KTO ynorpe6byser numsa Ero HanpacHo
(Broposakonue 5:11).



3HaYeHUeM Oeccuusi, OTKasa, OTPEeYeHMs] OT
4ero-m6o.

Tocnoou! Om xoe (om mHo20mo «OMeEw»-
OHu») udeame, yeancaemu 2-H «locm»? 3a-
0O 8UNOAM, He HAMAE WUNKA 4Y6CE0 3a
Xymop — cupeu, nozutecko mucnere. Camo 0OpoH-
OpoH Apuna: Puno-coc-meame, 0a He 6u 0a
cme cv3damen HA HAKAKDE NIACMACO8 COC 3A
mac-keban?“ — 6yks. pycck. [ocnoou! V3 kaxozo
NOMycmopoHHez0 MUPA 6bl MONILKO CEATUNUCH
Ha Hauly 207108Y, yeaxcaemuiii 2-H ,,Jocmv“? Y sac
Hem HU Kaniu 4y6cmea mopa — mo OULlb 102u-
ueckoeo moiuineHus. Ilepenusaeme us nycmozo 6
noposcHee, Puno-coc-meyeme, Ovino MOXEM Bbl
usobpemamesnv KaKo20-mo Naacmmaccoso2o co-
yca ons wuui-kebaba?

[Tpocommyeckue ¥ MTHTOHAIVIOHHbIE aKI]eH-
TBI IIepefalnTcsi rpapuyecKuMy CpecTBaMMU:
PaspAOKON, KaBBIYKAMM, 3arJlaBHBIMU OyKBa-
MJ, KOTOpBIe YCUIMBAIOT 9MOLIMOHA/IBHOE BO3-
mevictBue. Vicnonb3oBaHre (HOHETHYECKOTO

Jintepartypa

HAIMCaHMA I/IS CTUJIEBOTO CHIDKEHUA pedn 1
CMeIlIeHNs CTUIeil (4To He COOTBETCTBYET Ha-
YYHOMY TUIY OOCY>KIEeHNs) NepefiaeT MOJjalb-
HOCTb, 9MOLMOHAIBHYIO CUTYaIMI0 HACMEIIKI
U KOMU3Ma.

Taxum 06pasom, B KOMMEHTAPHAX BO3pake-
HMA K TeKCTaM HAay4HOI IpobreMaTyku B 6071-
rapcKoOM >KypHaje-noprane «J/Iubepanen mpe-
rren/JIubepanpHoe 0603peHue» PUKCUpyeTcs
IIVIPOKUIL PeTIepTyap CPeACTB CO3[AHNA IMOTVIB-
HOCTM (HeraTuBHas OLICHOYHOCTb, HAaCMEIIKa,
MPOHMS, CapKa3M U Jip.). OMOTMBHBIN KOHTEKCT
TPaHCIMPYETCA SKCIVIMINUTHO U VIMIUIMIIUTHO
Ha JIEKCMYEeCKOM, TPaMMaTU4eCKOM YPOBHAX U
ypOBHe TeKcTa. JJomomHuTenbHble rpadudeckue
BO3MOXKHOCTH CIIOCOOCTBYIOT CO3JAHMIO 3MO-
TUBHOCTY Ha CyIIePCETMEHTHOM YPOBHE TEKCTa.
OMOTVMBHOCTD TIPM BO3PAKEHUY MMeeT HaIMO-
Ha/IbHYIO CIIeU(UKY ¥ CBSI3aHA C 0COOEHHOCTSA-
MM GO/ITapCKOro HAIMOHABHOTO XapakTepa U
00yCIOB/IEHa COLVIOKY/IBTYPHO CUTYaIIVelt.
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EMOLUMOHAJIHOCT KAO YHYTPALLHA
EBOKATUBHOCT CPINCKUX HAPOOAHUX NOCJIOBULIA

Y oBoMe pajy HajIpe ce yKpatko ofipehyjy mocnosnuiie kao GpoIKIopHe 1 arim-
KaTuBHe (opMe, a IOTOM Ce JIMHTBOCTIIMCTIYKY pasMaTpajy oO/MuIM UCIIo/baBa
IBJIXOBE YHYTpAllllbe €BOKATMBHOCTY. EMOIIMOHATHOCT Kao YHyTpalllba €BO-
KaTMBHOCT y IOCTOBMYKMM opMaMa IperosHaje ce Kao eKCIIpecBHA Y MeTa-
¢dopuuKa acoIVjaTMBHOCT, a ITOCEOHO Kao (OHOIOLIKA eBOKATVMBHOCT, Tj. Kao
eydoHnuja n eyputMuja. OBalnma pasMaTpama Bojie 3aK/bY4Ky Ja Cy IOC/IOBUIIE,
YIIPaBO Kao eCTeTUYKY 3HAK, [IO/IA3NIITe 32 PAa3/ININTe MHTEHIMOHAIHE U KOJIeK-
TUBHE €BOKallyije eMOTMBHE IIPOBEHMjEHLINjE.

K/by4yHe pedn: eBOKaTMBHOCT, €MOLMOHATHOCT, eKCIIPECUBHOCT, IOC/IOBUIIA.

E. P. Mlosanosuu Cumun
(Benrpapckmit yunsepcuret, Cep6ouist)

OMOLUMOHAJIbHOCTb KAK BHYTPEHHAA
OBOKATUBHOCTb CEPBCKNX HAPOAHbIX NOCNnoBULU

B maHHOM MCCIefOBaHNM CHaYa/Ia KPAaTKO OIpefie/AeTCs HOCI0BILIA KaK (oyb-
KJIOpHas ¥ IpUKIagHast GopMa, OC/Ie 4eTo IIPOBOANTCS TMHIBOCTVINCTIYECKII
aHam3 GOpM NPOSABJIEHNII ee BHYTPEHHEN 9BOKAaTUBHOCTY. DMOLVMOHATBHOCTD,
KakK (bopMa BHYTPeHHeIZ 9BOKAaTMBHOCTU B IIOCTIOBUYHBIX CTPYKTYpPaX, IIPOABIIA-
eTCsI Yepe3 SKCIPECCUBHYIO U MeTaopuuecKyo acCOLMAaTIBHOCTD, @ B 0COOeH-
HOCTM — 4epe3 pOHOMIOINIECKYI0 9BOKATBHOCTD, TO €CTh IIOCPECTBOM 9BOHNNU
U 3BpUTMUIN. HpeHCTaBHeHHBIﬁ AHa/IN3 IPUBOJIUT K BbIBOZY, YTO IIOC/IOBUIIBI, 6y-
AY9IN 3CTETMYECKNIM 3HAKOM, C/TY>KaT OTHPaBHOI?I TOYKOM OJ1A pa3/IMMIHbIX UHTEH-
IVMOHA/IbHBIX M KO/UVIEKTMBHBIX 3BOKALINYM 9MOLIMOHA/IBHOTO XapaKTepa.

KnroueBble c1oBa: 9BOKATMBHOCTb, 3MOLIMIOHA/IbBHOCTbD, IKCIIpECCUBHOCTD,
IOC/IOBMIIA.




Jelena R. Jovanovic Simic
(University of Belgrade, Serbia)

EMOTIONALITY AS INNER EVOCATIVENESS
OF SERBIAN FOLK PROVERBS

In the first place, this paper briefly defines proverbs as folkloric and applicative
forms, and then, from a linguo-stylistic perspective, examines the ways in which
their inner evocativeness is manifested. Emotionality, understood as inner
evocativeness in proverbial forms, is recognized as expressive and metaphorical
associativity, and particularly as phonological evocativeness, i.e., as euphony and
eurhythmy. The analysis presented here leads to the conclusion that proverbs,
as aesthetic signs, serve as a starting point for various intentional and collective
evocations of emotional provenance.

Key words: evocativeness, emotionality, expressiveness, proverb.



Temxo je TMOC/IoBMIle YK/BYYUTH Y UCTYU Per
ca IO3HATVM BUIIEWIAHVMM JIMHIBUCTIY-
KUM jeJUHIIIAMa, jep KaKO CBOjOM je3UYKOM,
TaKO JICTO ¥ CBOjOM CTWJICKOM IPUPOIOM Heke
Off BUIX 3a/1a3e y 00/1acT TepapHuX GopMu —
T3B. jeJHOCTABHMX MmM «Manux» (ym.: Skreb
1968: 39-48; Josanosuh 2006: k. I; Joanosuh
Cumnh-Josanosuh 2021: 75-92). Ca crunn-
CTMYKOT IepuiuTa, Mehytum, te cy dopme
TUI KPYIHUjUX, U VIMajy CBE 0COOEHOCT! TeK-
CTa Kao JNMHIBUCTUYKe mojaBe (ucm.: Cummh-
JoBanoBuh Cumuh 2013: 48-58; JoBanosmh
Cumuh 2016: 229-242). C pmpyre cTpaHe, IO-
CTIOBMUIIE Cy TTOKa3asie ia MOTy JJOXKVMBETHU BUCOK
CTENEeH CaKeTOCTU — U Ja Ce Ha Kpajy yaujy y
jeHy CMHTAarMy, KOHCTPYKLIM)Y, IIOHEKaJ 1 pey.
OBo cmuBame cajpxaja Behe KOHCTpyKuuje y
OKBUP JIeKCU4Ke popMe — TpefiCTaB/ba Kpajibu
VICXOJ] TapeMu3anuje.

Kao wmpmomarcke jeguHmie, IOCIOBU-
Ile TpefCTaB/bajy CTWICKe arymKare (VCIL:
Joanosuh 2009; Cumuh-Josanosuh Cummnh
2015), anmu ce OBM amIMKaT Kao «Maine Gop-
Me» He 06U Morm cBpcratu y oppehenn QpyHk-
IMOHaMHU CTUN 6e3 octarka (ym.: JoBaHoBuh
2006: xm. I). IlocnoBuuke ¢opme cy ympaso
U3JIBOjeHe 13 CBAKOT (PYHKIVIOHA/HOT CTWUIA U
YKaHpa Kao «VM30JIaTi», KOji CBAKOM AVCKYPCY
y KOju JHOCIejy [iajy CBE&XKMHY HEOOMYHOCTH,
MYZIPOCT CTapuHe, 4yBajyhu CBOjy yHyTpalImy

eBokaTuBHOCT (mci.: JoBanoBumh Cummh-
JoBanosmh 2021: 75-92).
YHyTpalima eBOKaTMBHOCT IIOC/TIOBUIIA

Hajdennhe ce rpaji 1o 3aKOHMMA ACOIjaTUBHO-
CNIMKOBUTOI MUIIJbEIbA, Y YMjOj MO3aUHI KaO
IIO[ITEKCTY CToje marpabeHe cimke >KMBOTa M
«CEeKyHJapHa CTBApHOCT» KaO IIOTE€HLIMjaTHU
VHTepIpeTaTuBHN  (QYyHKUMOHAMTHM  IUIAH.
MebhyTuM, mocnoBuiie BpJI0 4€CTO MICTOBpEMe-
HO JIe/Tyjy Ha eMOLMOHA/IHY M MHTENIEKTYyalaHy
cdepy /pyACKe MMYHOCTH, MCKBYdyjyhu, mo
IpaBuUly, CIMKambe II0 3aKOHMMA IICMXOJIONI-
ke nepcrektuse (ym.: Davitz 1969; JoBanosuh
2006: I). OBo pomasy OTyf#a IITO ITOCIOBUYKY
U3pas3y He HACTajy U3 MHAMBUYATHUX TO0yHa,
HETO CY M3Pa3 KOJEKTUBHE [IPYIITBEHE JYXOBHE
nenatroctu (ucr.: Skreb 1968), koja je ycmepe-
Ha Ha OHaj [Ie0 JbY[CKOTa CBETa KOjI je 3a YOBEKa
OJl OCHOBHE BaKHOCTM.

JacHo je onpa fa mUXOBA KOHOTATMBHOCT
HECYMIBMBO [IO/Ia3Vl Off HATa/JI0XKEHOT paHMjer

«UCKYCTBa» yHoTpebbeHe jesnuke rpabe, koja
OXXIBJ/baBa IIOCIOBMYKM JCKa3, Homajyhm my
CIUIeT acoljyjalyja U3 >XVBOTHOT aMOujeHTa
(ym.: baxtmu 2013). HaranokeHO MCKyCTBO
HY)KHO 3TyllIIbaBa je3uk y ogpehene cTpykryp-
He IIe/IMHE, T3B. «jeJHOCTaBHE dbopme», 4uja ce
KPYTa je3NyKa yCTa/beHOCT YIIPAaBO IIPEKO €BO-
KaTMBHOCTY CTWICKYM e]UIVjeHTHO cIaja ca
pasHOBpCHOIIhY KMBOTHMX MaHNU(ecTalLuja.

EBokanuja je y aHTMUM O3HavaBala
«Jo3uBame OOroBa, MEeMOHA, MPTBUX paan
ratama, npopunama u ca» (PKT 1992: s.v.).
Y mmpeMm cMmuciy, eBoKanyja je NpusuBame y
cehame, «OK1B/baBabe YCIIOMEHe Ha HEKOTa VI
Ha HemTo». Ca acmeKTa CTUINCTUKE, €eBOKATHUB-
HOCT je n3pas ocehajHNX ynmbeHnIa y je3uKy u
JleTIoBalbe je3NYKMX YMHbeHMIa Ha ocehajHoCT.
Te unmennte ce fiene y aBe kmace (Kaxo je yT-
Bpauo Iupo 1975): Ha «upuponHe edekre» u
«edexTe eBokauujom». Edextn eBoxaumjom
TUYY ce 00/MMKA KOjyi Ofpa’kaBajy cUTyaluje y
KOjMIMa ce aKTyanuayjy, M CBOj uspakajuu ede-
KaT Jo0Mjajy Off Hal[OHa/IHe 3ajefHILIe KOja UX
ynotpe6mpasa (ym.: Mpuesnh-Pagosnh 2008).
Jlak7e, eBOKaTMBHOCT KaO eMOLIVIOHa/THOCT U/IN
eKCIIPECUBHOCT, y IpParMaTU4KOM CMUCTY -
IIOKa3yje OJHOC je3aNKa IIpeMa «MHTepIpeTa-
TOpPMMa», KaO 11 OBUX IIpeMa je3uky (uci.: Mo-
puc 1971; Impo 1975; Kovecses 1990; Kovecses
2008).

«EBOKaTMBHa e(peKTUBHOCT», Y y>)KeM CMYIC-
1Ty, HasuBa ce 1 epunyjerTHohy (ym.: Cummh-
JoBanosuh Cumuh 2015). Opj eBokaTuBHE
eeKTMBHOCTI [OMa3y U YBEP/BUBOCT IIOC/IO-
BMYKOT CafipXkaja, Koja ce o4uTaBa HE CaMo Y
CMMC/Iy 3Hauerha OHOTa LITO He YIMBA CyMIbY,
HETO ¥ OHOra IITO Jie/yjeé Ha CBECT, CaBeCT U
emonyje. CXOHO TOME Ce MOCTIOBUYKM YYMHAK
y KOMYHMKaIMju pasjake y IBe IepCHeKTUBe
euIMjeHTHOCTH, Y TOKYIIMjCKY ¥ MTTOKYIUjCKY,
ma je ocTBapeHu u36op onpebene mocnoBu-
e y oxpebeHoj Bep6aronomkoj curyanuju —
euIjeHTHO €BOKATMBAH y OHOj MepM Y K0joj
ce Taj n3abpaHy n3pa3 HaMehe eKcIy3MBHO, Tj.
He JIONyLITAa HMKAKBY 3aMeHy (yIL: JoBaHOBuh
2006: I; Josanosumh Cwummh-Cummh 2015).
OBaj Tun €eBOKaTMBHOCTY BPJIO je 3Ha4ajaH jep
yiyhyje Ha Be3y IOCTOBUIIA Ca KOJNEKTUBHUM
MUIUBEEeM, 00M9ajuMa, TPaJUINjOM U TPYIIT-
BEHMM OJIHOCUMMA y TOM KOJIEeKTUBY. Y TOM
CMMCIy Cy 3aHUM/bMBa 1 BykoBa Tymauema y3



HOCIIOBHIIE, KOja CY 4eCTO MPMKa3y HaPOJHMUX
obudaja, objairmerma 671arocyoBa, 3aKIeTBIH,
Bpayama, Ia YaK M ICOoBKM (¥CI.: JoBaHOBMA
2006: k1. I).

Axo TmocMarpamo, HIp., IOCIOBUYKE
k1eTBeHe ¢opme - yBupehemo ga cy Beoma
jefHOCTaBHe, IITO je y OLUTPOj CYyIIPOTHOCTM Cca
3HayajeM K/IeTBe Kao OO/IMKa HapOJHOT CTBa-
panamTBa 1 ommTera Meby pyguma, Hapoun-
TO TIaTpujapxanHor foba. EBo caMo HeKommko
npumepa:

602. Booa mu cmana! (Kapaymh 1965:
»KierBa MapBu, a 0co61TO BONTYy 1 KOBY); 653.
Byyu me usjenu! (Kapaymh 1965: ,,Knersa map-
Bn“); 1652. V3 ycma y wedpa (a u3 wedapa oko
pebapa)! (OBo je pernnka Ha KnetBy. — Kapaynh
1965: ,,Kan ko kyHe kora oBo My ce peue®); 830.
Manexa my nujena kyhal; 1376. 3ao mu boxcuh!;
3293. He 6uno eal; 556. Bune me ooHenel; 594.
Booa ea oonujena! (Kapaymh 1965: ,Knetsa,
U 3HauM fia ofe Oe3 Tpara, ma mpomane”); 653.
Byuyu me uzjenu! (Kapayuh 1965: ,, Knera map-
BU).

OsBe yrBphene kimerBeHe Qopmyne umajy
byHKIVjy ma ombujajy 3/e WM Heducre Cuie,
fla VX LIaj/by y «Hexobujy», a Ipopudy HUXOB
HENOBpAaT, [a 3alITUTe Off Halaja OHOra KO
usropapa QopMmynay. Y OBOM KOHTEKCTy Cy
3aHMM/bJBE VM IOC/TIOBUYKe PopMe Koje UMajy
BPEIHOCT YCTIOBHE BMPTYeTHE KJeTBe, HIIp.:
Taxo mu ouu ucnane! (Kapanuh 1965: 5299) — u
Tajja M3paXkaBajy CIPEMHOCT Ha JIMIIaBambe O
HajBOXXHUjUX fobapa y Cay4ajy Jia iesio Huje uc-
IIPAaBHO VIV ped IpaBefHa.

EBOKAaTMBHY BpegHOCT NMMa U PeYHUK
npetive, HIp.: He yoapaj cmpuya k00 cunosua
0a me myma 3muja e yoapu (Kapayuh 1965:
Hon. 134). OBa nepugpasa o «3Muju» IMOAVDKE
€BOKaTUMBHY BPENHOCT IpeTHe [0 XuUiepbo-
JIMYHe IpefcTaBe 371a, XpUIIhaHCcKe MM MUTO-
nouike. Heke mpeTme uMajy jady €BOKAaTUBHY
BPEIHOCT jep Ce jaB/bajy y 3aKieTBeHOj ¢op-
mu: Yoapuhy me, 0a mu jeoHo yxo njeea a opyzo
nnave (Kapanuh 1965: 5766); Yuunuhy me oa
euouws 36ujesdy ycpeo noove (Kapaymh 1965:
5976).

V1 3akjeTBe Cy YBPCTO €BOKATMBHO CKOII-
YaHe ca XpUIThaHCKMM cXBaTameM cBeTa. Taxo,
HIIp., 3aKkeTBa E60 moje enase! (Kapaymh 1965:
1265 - «Kap ce mTo fjoKasyje mim ce IpaBfa 3a
IITO, ¥ 3HAYM: aKO He Oyfie Tako youj mMe») — u

[laHAaC je IpaTuial] U3jaBe 3a KOjy ce JKelu JaTh
IOTBpJA Ja je uctuHuta: «EBo Moje rmase ako
HUje Tako (/ako ce Tako He fecu)». HaBenrhemo
jOIII HEKOJIMKO 3aKJIETBEHNX OCTOBUYKIX op-
MU CHa)KHe eBOKaTUBHOCTI:

5217. Taxo mu amauema Dboxcjezal; 5226.
Tako mu 6pamcke wybasul; 5227. Tako mu éuoda
ouurezal; 5267. Taxo mu majke booje!; 5268.
Tako mu majuune xpanel; 5276. Taxo mu Heba u
semme!

MHore 6marocioBHe QopMmysie eBOLUPajy
Bora, Bumte cue nan 3eMa/bcke MOhHMKe Jja 1mo-
MOTHY TOBOPHMKY U/IM CATOBOPHUKY:

5250. Tako mu kakoeoh jaoHoj boe nomozao!;
5302. Tako mu nomozna nemyphujal; 5305. Takxo
mu npasoa boxcja nomoenal

[To HaYMHY OCTBapMBama €BOKATUBHOCT,
MOCTIOBUYKMM 671aroc/ioBHMM (popmama Beoma
Cy CIMYHe U3peKe Koje Cy 4ecTe y CBaKOJHEB-
HOM >XMBOTY I y CBAKOJHEBHO] KOMYHUKAaLWjI,
a Koje ce Kpehy om o6MYHMX mO3gpaBa 1 OT-
Ho3apaBa [0 3[paBMUIA ¥ XKeba, HOp.: Jobpa
mu cpeha! (Kaxe ce npu cycpery. — Kapannh
1965: 5766); Kusa mu je mamu (Kapaymh
1965: 1299 - «Kap ko cturHe 6amr kapg Tpeba
na ce jeme»); 30pas cu! (Kapaymh 1965: 1454 —
«Peue ce mjecto: Cnacyj ce! u ogrosapa ce: Op
bora tu 3gpasme! unu: bor 1 3gpasibe faol» —
Hajuenrhe npu HasgpaBmpamy).

KaTkaga cy acoumjaTMBHa M €BOKaTMBHA
I10/ba OTBOPEHA II0 JIMHMjaMa KOje HeJBOCMIC-
JIEHO BOJie MUTCKOj TpafuLMju, Kao, HIIp.: buje
ce kao xana ¢ 6epuhemom (Kapaymh 1965: 182);
UM IIpeMa PEeIUTMjCKUM II0jMOBMMA, HIIP.:
Myuu ce kao haso y naumkoj eoou (Kapanuh
1965: 3132); wiu npeMa HapOSHMUM OOMYajuMa:
Kao 0a cu dowao sampe yzemu (Kapaymh 1965:
2143) - xojy Byx Tymaun: «Kapg xo ogmax mobe
ofaKJe, H. II. u3 unje Kyhe».

Ilakne, eBOKaTMBHOCT ofpebheHux mocrmo-
BJ/IJa OTBapa ILuMpe acouujalyje Ha KyIATypo-
JTIOIIKY T03aAVHY, TPANVULIN]y, APYLITBEHe CUIe
n cn. (ym.: Yajkanosuh 1994; Bookiernos 1996:
39-41). TakBa je HHIp. MOCTOBUIJA Ca BOjHO-
AP>KaBHMYKOM U XMjepapXMjCKOM €BOKaIVjOM:
Jow kao je uyap xannap 6uo (Kapaymh 1965:
1881), y 3Hauemy «JaBHO», Tj. «OHMAA Kaja
HajHYDKM OQMLIMPCKY BOjHM YJH jOII HUje loce-
rao Jp>KaBHMYKMY, CyBepeHY BIaJlapCKI, MOHAp-
XUCTUYKM». EBOKATUBHOCT U OBe 1 cefehe mo-
CTIOBHIIE KOjy HABOZIMIMO — OIJIefia Ce Y TyMadeny



KOMe Ce MOpa INpeTIOCTaBUTU TPafUIIOHA-
HU KOHTEKCT, jep UM yIpaBo OH 06e36ebyje
jeMMHCTBEHNM acOLMjaTUBHU KapaKTep U «CTa-
OMTHOCT» IPEHOCHMX 3Hadema (mcr. m: Med-
KoBcKas 1998). OBie MUCIMMO Ha ITOCTOBUIIE
ca MCTOPMjCKO-PENUTHjCKOM €BOKalj[joM, Kao
Hup.: Kao necmane nemka y 2o0unu (Kapayuh
1965: 1949) — y ommiTeM 3Ha4Yemy BpeMeHCKe
HeonpeheHocTn («Hekan, He 3Ha ce Kafi») U He-
npennkabuIHocTH («Heo4yekuBaHO, HeMmoryhe,
petko»). CeM Tora, «1etak» y BepoBamy Cpba
IOKasyje Kako XpMIThaHCKM cMMcao (MCIL:
«Benuku merak»), Tako ¥ MUTOJIOIIKY Be3y ca
MpayHVM CWIaMa, YMju ce CUMOONIMYKY Tpa-
TOBJ) JAHAC MOTY MPATUTH Y UANOMATU30BAHO]
CUHTArMI «I[PHY TI€TAK».

YocTanom, uctopujcke eBokaluje 1o Ipa-
BIJTY Cy HETIOBO/bHE VM YaK OOJTHe 3a CPIICKO
HallMOHa/MHO ocehamwe, ma decTo CiIyxe y
nejopanmjcke cepxe, Hup.: Ilcyje kao Bnax c
koya (Kapaynh 1965: 4558). Byk y3 oBy nocio-
BUIIY IMa NIPaKTUYHO objanrmerme (6e3 MHOTO
Y/IOXKeHUX eMolyja): «Jep 40eK Koju je HabujeH
Ha Kosa1l He 6ojehu ce HukakBa Behera 3/1a icyje
Typuuma mra My Ha ycra gobe, He 61 /v ra you-
m». OBy IpUMapHy UCTOPUjCKY €BOKALjy U3-
pedeHy HaBefleHOM Ioc/oBuIioM — ViBo Aunpuh
y pomany Ha Jpunu hynpuja (1955: 52) ctmn-
CKJl 0O3HAKOBJbYje Kao CeKyH/IapHY, 3aMemyjyhn
[IOCTIOBUYKY II€jopauyjy yMETHUYKUM IIO-
CTYIIKOM CHMOOINYKOT NpeCcTaB/balba JOBeKa
HabMjeHor Ha KOaIl;:

Kao u mo 6u eomoso Ljueanu ce usmaxouie
nooame u NpuopyHuule cejmeHuUmMa, a Ha OHOM
npasHom npocmopy ocmaoe cam, y30ueHym 3a
uumaea 064 ApuiuHa, Ycnpasau, Ucnpuier u 2o
0o naca, wosex Ha xouy [..] Iope, Ha ceojoj eu-
CUMU, OH UM HUje uuie U3enedao Hu cmpauan
Hu sanocman. Hanpomus, ceuma je 6uno jacto
cada Konuko ce u3080juo u y3sucuo [...] Onaxo
Hae 00 naca, 6e3aHux pyKy u Hozy, npas, 3abade-
He 271a6e Y3 KOnAauy, maj UK Huje Hu TU4UO Mosu-
KO Ha 76y0CcKO mesio Koje pacme u pacnaoa ce Ko-
JIUKO HA BUCOKO Y30UeHYm, mepo U Henponasam
kun xoju he my ocmamu 3aysex.

Cnuka PagmcaBa ca YHwminTa, YoBeKa Ha
KOI[y — €BOLIMpa IATHy U CTpajame, Hajayoibe
JbYZICKE eMOlVje, ¥ TaKo IpepacTa y cuMOOTI,
Tj. Yy CaMy O3HaKy TUX €MOLMja Kao HajBUIINX
BpegHocTy (ym.: Cummh-JoBanoBuh Cumuh
2015: 92). OBo je camo jefaH mpuMep KakKo Io-

CTIOBMYKE eBOKaluje Mory mocraru rpaba op
KOje HacTajy YMeTHUYKe IIpefcTaBe UM MUCIH,
MO0

HNamwe, y npumepy: [Johu he Buodos dan
(suhehemo xo je sjepa, ko nu Hesjepa) (Kapaymh
1965: 1081) - mpeuMsHUM BpPEeMEHCKNM
3HauemweM cybjexTa «BumoB maH» eBOKaTMBHU
CMICao cMepa Ka TayHo oppeheHoj cutyaunju,
anmy IpyTUM ceTMeHToM: «BufieheMo ko je Bjepa,
KO JIM HeBjepa» — aly3MBHO OTBapa eMOTUBHO-
acolujaTuBHM KaHayn npeMa KocoBckom 60jy
n nerengu o KocoBy, 0 jyHamTBy M mspaju.
TuMe je cTBOpeH yc/lOB 3a 3HauyajaH y3/eT U3-
peKe mpema KyATypHO] M OIILITOj UCTOPUjU,
€IICKOj TPaJMLMj¥, IIPEMa MOPAJTHUM M €MO-
TYBHJM IIOpYKaMa Koje HaM OTypa mornase (yI:
[Tpomanosuh 1938: 602-607; Ilepmskos 1978:
114-131).

MebytuM, u cyMBn4YaB OfHOC IIpeMa
YTBpheHMM [IpyLITBEHVM VN JPYTUM Be/IVYU-
HaMa U BPeJHOCTMMA TaKole Mo>ke OTBOPUTH
eBOKaIlMje, a OHe MOy OMTM ¥ KOMMUYHE MM
upounune: boz nomadce nexcaxy xao u mexcaxy
(Kapanuh 1965: 277) — ka)ke HapoJ{Ha TOCTIOBM-
na. ®opma: JJan u komao (Kapanmh 1965: 857)
OoTBapa acoLMjaTMBHO IIO/b€ IIPeMa MYYHOM
JKMBOTY OHOT KO 3a JjaH 3apabyje cBakogHeBHI
«KOMaJl»; JOK je mocnosuua Kps u Hox cumb0-
MUK TIpUKa3 HempujaTe/bcTBa Mehy pymmma
(Kapanmh 1965: 2692: «T. j. Mp3e jemaH Ha [py-
rorar), fjakjie, eMOTUBHA eBOKaluja Ha 6e300-
3MPHO HacHU/b€ U XPTBOBAIbE.

Y chepy ApyLITBEHNX OFHOCA MOTY Ce YBp-
CTUTM jOII HEKM IOC/IOBMYKY 0OpTH, HIp.: Mup-
Ha bauka (Kapanuh 1965: 3027: «Kag Baspa mro
Jla ce YYUHI, I1a OHJIA Jla He Oy/ie HUKOM KPJMBO»)
u Cupomurocka majka (Kapaymh 1965: 4929 -
«Kaxe ce 3a JoOpOr cTapjelHy HapOJZHOT») —
KOjy IMajy «IIPOBUJIHY» €BOKalyjy. Tako npBu
Ofl VX aTyAMpa Ha BpeMeHa Kajia je bauxa 6ma
cactaBHU fleo BojHe rpanune, 1 Hije yBEK MOT-
ma 6uty MupHa, Beh caMo IOBpeMeHO, U IIOf
onpehennm ycnosuma. V gaHac ce oBa mspekxa
gyje KaJl ce TOBOPU O M3MMPEY, O paspellerby
HeKMX Hecyracuna Mehy spyguma, um o
UCITYIbelbY YCTIOBa KOjU BOAY paspeliery (JMCIL:
JoBanoBuh 2006). Vaxo uspeka Cupomutrcka
Majka IIoTH4e U3 Iepuofa Kajia je CpIICKY Hapof,
610 ApyIITBEHO (M MOMUTUYKN-BOjHO) OPraHNU-
30BaH OKO CTapelllHa, Hheroba €BOKaTUBHOCT
HUje n30eneNa y cCaBpeMeHOM je3MKY, caMo je



fobuIa HoOBe CeMaHTMYKe HUjaHCe, Te je eBOKa-
TYBHOCT IIPOLIMPI/IA HA CBAKOT YOBeKa HobOpa
CpIia, KOjI je CIpeMaH jja yAenu MOTpeOnTOM,
IIPUIIOMOTHE Y HEBOJbY U CII.

EBokaruBHa e(eKTMBHOCT IOCTOBUYKOT
JICKa3a MOXKe Ce I10jaYaTyi MHTEH3UTETCKH, Al
VI BapMjaliijoM JYKIMHE MCKa3a, TEMIIOM U PUT-
MOM. VIHTeH3UTeT Kao €BOKATMBHO CBOjCTBO
Hajbo/be ce ouMTaBa y eKCKIaMaIjaMa, Tj.
y 3aKjIeTBaMa, KJeTBaMa, IpeTimama U CIL., O
yeMy cMO Beh roBopwayu, amm je Be3aH M 3a
rpaflalMjCKM YCIIOH TOHCKE ¥ KOMYHUKATMBHE
BpemHOCTH ofipe)eHNX peun y mOCIOBUIY, Kao
HIIp. peuy «6Iarocu/baTi» 1 «KJIeTu» Y IpyMe-
py: Huje 006po Hu koea 6nazocumwajy, a kamo nu
koea kyny! (Kapanmh 1965: 3634).

Meby pyxe mocmoBmuke Qopme cnamajy
peIIMKaTMBHE CTPYKType, a IbMXOBa €BOKa-
TUBHA BPEJHOCT OITIEfla Ce Ipe CBera y >KUBO-
CTU IIpeficTaB/barba curyanuje. Ho, mako cy na
HEKJM Ha4yMH Be3aHe 32 KOHKPETHY CUTYaLWjy
KOja UX je CTBOPU/IA, IbXOBA €BOKAT/BHA CHA-
ra omoryhaBa uMm ymorpeby y HU3y CIMYHNUX
okomHocTu. EBO jemHOr of HajHEOOMYHMjMX
KOHCTpyKIuja oe Bpcre (Kapanmh 1965: 4837):

Ceexpsa ce Munoj cnacu cojoj paoyje:

bBrnazo mene, e60 cHaxe, e60 oomjeHe.

CHaxa muxo npozosapa ucnoo mapame:

Taxo spam ja He cIOMUNA C 08€ KOHUHE,

Pedom hemo y nnanuny ceaxe zooute.

OBa mocnoBnuka (popMa AyKMHOM CTHXA
nopiceha Ha HapojiHe IecMe CTapujX BpeMeHa,
a/lM HaCyIpoT TOME, YjeHAa4YEHUM METPUYKNIM
OIHOCHMA ¥ PUMOM — BMIILIE INYM HAa BPXYHCKa
OCTBaperma yMETHUYKE [T0€3Mje HOBUjUX BpeMe-
Ha (C Kpaja [leBeTHAeCTOr M IIOYeTKa JiBasiece-
TOT BeKa, Kao, HIIp., mecMe Bojucnasa Vnuha,
JoBana [lyunha mnn Mwunana Pakmha). To Ha-
BOJM Ha IIOMJICA0 Ja CY OCTBapema 0e3VMeHNX
reHMja MMaJjla CHa)KaH €BOKATUBHY MTOJCTULIAj Y
HeCHNYKIM OCTUTHYhMMa HOBHjer noba.

Kao mro  BuMAMMO,  €BOKAaTMBHOCT
YHYTpallllbeé CTPYKTYPHE BPEJHOCTU IIOCTIO-
BMIIA IIPENIO3HAaje Ce Kao IpPOjeKLMja HEeHUX
VHXEPeHTHNX ocobeHoct. OBO Cy peTKu
IpuMepy IIOCTOBMYKe IIOpyke Koja xohe pa
HaIZlacu CBOjy COIICTBEHY BpPEIHOCT, U KoOja
HAcTOju Jla Ce «caMa [omlaJHe» CKPUBEHUM
aconujanyjaMa 1 eBokauujama. Te cy eBokanuje
OBJIe Be3aHe 3a PUIYPaTUBHOCT Ka3uBamba, ajn
U 33 IOJACTMpame NYXOBHE IOJJIOore, MyApe

mupHohe, TorIor Xxymopa, pasurpase J[yXoBU-
TOCTH, I1a ¥ KapUKaTypajIHe VPOHYje.

[Iro ce puTMa THUYE, OH jeé CBAKaKo
opnydyjyha Mepa KojoM ce IIOCTVDKE ¥ THOMCKY
o6k u My3muku edexar. Puma, genyjyhn Ha
3BYKOBHY KOMITO3MIIMjy AUPEKTHO, @ HA CEMaH-
TUYKY ¥ CMHTaKCUYKY MHANPEKTHO — Y UCTOM
CMepy M30LITpaBa NOCIOBUYKY CTPYKTYPY (YIL.:
JoBanosmh Cumuh 2017: 75-93). EBO HEKOMUKO
npuMepa:

bpsa oceema eomosa wmema (Kapanuh
1965: 464); 3ao ym eomos cyo (Kapayuh 1965:
1378); Tyha myka epaxcja pyxa (Kapanmh 1965:
5675); Kana mu, kana mu (Kapayuh 1965: 2185);
Kanuuya mu, kanuya mu (Kapaynh 1965: 2186).

3a mocnenma ABa IpyuMepa objallmbermbe
je moryhe mahm y Iopcxom eujenyy (Hberom
1997), Ha OHOM MeCTy IZie Ce jaB/ba CIMKa MJIa-
nux llpHOropama koju ce urpajy mrpe Opsor
rpabbera Kalle Koja ce IOCTaBM Ha CPefyuHy
Kpyra. Anysuja Ha OBY UTPY je YMeTHUYKA WK
CeKyHJIapHa €BOKAaTVBHOCT, a MOXe ce Hahm
u y BykoBuMm crmcuMa, e jefaH of CpICKMX
BOjBOfla Kake TypckoM aru Cabma mu, cabma
MU — VHCUCTMpajyhy Ha jeTHAaKOCTH Y jyHAIITBY
U Ha paBHOIIPaBHOCTY Y PaTHO]j cpehm.

MebyTyMm, putaMcKu 6amaHC y IOCTOBUIIA-
Ma MO)Ke HAacTaT! U YC/Ief jefHaKOT CUIabud-
KOT' CacTaBa, M TaJla HacTaje eBOKATUBHIU YTHU-
CaK BPJIO yCIleJie CMMeTpUYHe CTPYKTYpe, HIIp.:
IIImo mu je na cpuy mo u Ha jesuxy (Kapayuh
1965: 6311) u IlImo Ha ym (dohe), mo (u) Ha
ycma (Kapanmh 1965: 6315).

Vma u ppyrux obnmuka eydoHusanuje, of
aHaopuukor u enndoOprYKOr IOHAB/babA 10
dopMmpama KOHTMHYMPAHNX aCOHAHIIMjCKMX
U anuTepauujckux peposa. Hasemrhemo nBa
npuMepa aHadope ca TeMOM yAaje. JemaH je ca
MPOHMYHOM €BOKALIMjOM «IIOTOHUX YCIOBa» 3a
yaajy (Kaparyuh 1965: 5776):

Yoosuua boza monu!

Eoda heeoh da 3a3eonu,

Eoa kome scena ympe,

Eoa mene mnady ysme.

I pyru npumMep eBonupa TeMy n3bupauuiie
(Kapanmh 1965: 5072):

Cmade moma Ha y0aooy;

He xhe moma 3a jeonujem,

He xheuwe je dsa.

HaBogumo n jeman mpumep emnudope y
KOMe Ce eBOLVpa )XVBOTHA CUTYaIlMja CTULIAmba



uckyctBa: Ko ce uyoa He Haeneda ma ce boea He
Haxeanu; (Kapaynh 1965: 2605).

Kao mro BuAMMO, Heke pedm y IIOCIIO-
BUI[ MOTYy OUTH IIOCTaB/beHE y OIIITY €BO-
KaTMBHY Be3y maMehy ocrtajor m 1mo Ttome
IITO MMajy C/IMYaH IJIACOBHU CKjoml. Tako cy
HaM HeKV INpUMepM CBeJOUYWIN BamcKy ¢o-
HOJIOIIKY acOLMjaTMBHOCT (MCIL: JaKOOCOH
1966; Cumuh 2000) — KOZ KOjUX je eBOKaTHB-
HOCT YycIocTaB/beHa wuaMehy ommca u 3By-
KOBHEe CTpyKType. [lpyre mocnosune, nak,
IpefCcTaB/bajy pYMepe YHYTpallibe GOHOMIOMI-
ke acoumjaruBHOoCTH (Mci.: Cummuh-JoBanoBuh
Cumuh 2015) - Kxojy mpenosHajeMo OHfia Kafia
IOMMHAHTHE pe4M YCIIOCTaB/bajy CHOIOBE
acoumjanyja ca peyuma CIMYHOT (POHOIOIIKOT
cacraBa. J 3a jefHy 1 3a Jpyry eBOKaTMBHOCT
Ol 3Hayuaja je IacoBHa (UrypaTuBHOCT. To
3Hauy fla cas3BydYja Koja 00pasyjy I71acoBU MOTY
npyMaola MOACETUTH Ha NPUPOJIHE 3BYKe, a
IIpeKo BIUX Ha IojaBe 1 ocehama ca kojuma cy
T 3BYLIM Y HEKOj Be3u. Mory mocraru, Jjakie,
(OHOJIOMIKY ACOIVIjaTBHY U1 €BOKATVBHIL

HaBopgumo nBe mocnoBuile Koje HaM Omu-
Xe WIycTpyje (DOHONOIIKY eBOKaTUMBHOCT.
Jenna je bopma Cysuuirea npeuia Mmuuia He 106U
(Kapayuh 1965: 5130) - y k0joj aconyjaTuBHa
CIIpera rjiaca «Ii» M JIEKCEME «MUID» ycneLUHI/[je
OJl MHOTMX MeCHMYKMX KpealMja cTBapa 3BYU-
HY C/IMKY KOja €BOLjMipa eMOLjy cTpaxa U BHU-
3ye/TH! yTUCAK Y)KypOaHOT MUIIA Y 6EKCTBY fa
He Oyme ynowmeH. [Ipyra je dopma Crywajy,
anu He ywajy (Kapayuh 1965: 5006) - y K0joj
je Ha yIapHOM MeCTY IOCTaB/beH eKCIIPeCUBHI
XallaKkC «yIIajy», Koju, Jopyule, mogceha n Ha
«yXO0» M €BOLMIPA «CyIlIakhe», ajlll je HacTao He-
OJIOIIKOM KpealujoM M OTBapa acolujaTUBHE
Be3e Ka pasyMeBarby peueHOT YOIIIITe (VCIL: «<He
ylIajy» — «He Xajy»). To 3HauM 1a eBOKaTMBHOCT
KOJ] IIOCTIOBMLIA MOTY OCTBAPUTH U «PUTYa/He
peun», a 0Ba ocobyHa norspheHa je u y gpyrum
dbonknopHrM (apXxamdHUM) >KaHpoBMMaA (VICIL.:
JoBanoBmh Cumuh 2015: 137-155; JoBaHoBmh
Cumuh 2021: 75-92).

EBo jomr jemHe mocmoBuuke Qopme KOf
Koje je (POHOJIOMIKA eBOKATBHOCT MUMETUIKI
ycnoctaspeHa: Cyboma hauxa 6y6oma. 3a nek-
cemy «Oybora» Byk yrBpbhyje y cBom Cpnckom
pjeunuxy (Kapanmh 1964: s.v.) pga je Hacra-
7la Kao CIlelyjajiHa JIeKCMYKa TBOPEBMHA KoOja
JICITyIbaBa IIOCJIOBMYKE CTPYKTYpHe, (yHK-

IVIOHAJTHE U eCTeTCKe 3axTeBe. Y KOHTEKCTY,
MehyTum, n «6ybota» u «cyboTa» MmoHaIajy ce
Kao ITyHO3HAYHe, I1a y3 OBY KOHCTPYKIUjy By-
KOB KoMeHTap rnacu: «Kap cam ja 1796. ropune
yimao y JlosHummy y mkony, jour je 6uo o6m4aj
hake y cybory nocnuje mogae Tyhm 6e3 n xakBe
kpusuie» (Kapaynh 1965: 5129).

Bumm HyBO of QoHOIOIIKE NPeNCTaBIbajy
eKCIIpecBHa 1 MeTadopudKa acoMjaTMBHOCT,
KOje VHyTap IOC/IOBUYKe (GOpMe CTUICKU
aKTUBMPAjy 3Haderma JIeKceMa Koja IIOCenyjy
eBOKATMBHY IIOTEHIIN)Y fIa Ce BeXY 3a ofipebene
dakrTe u curyaumje, yanocehu y KOHCTPYKLuUjy
U3BECHY eMOLVOHaHy HOTy (mcim.: Radman
1995). TaxBa jegHa je u moapyr/pyBa (M MCTOB-
peMeHo eypeMUCTIYHa), Kao y IpUMepy KOju ce
OJHOCH Ha YXEHCKY Ipupoay: Vepajy joj ouu kao
Ha 3eumuHy — «Pede ce 3a HeCTAIIHO >KEHCKO»
(Kaparh 1965: 1549).

Haxne, MertadopuykuM acoumjanyjama
Ha II0jaBe ¥ CTBapy IIOC/IOBUIIE €BOKATUBHO
yyhyjy Ha /byfie, BBUXOBY IPUPOAY 1, BPJIO de-
CTO, Ha BUX0B Mopasl. Tako y mpumepy: Hum’
ce wiuje, Hu napa (Kapanmh 1965: 3824), no By-
KOBUM casHamyMa — «Ocoburo ce roBopu 3a
JbyZie, KOju He CTape, HETO ce JIp)Ke jeJHaKO»;
[oK y mocnoBuuy: Humu cmpou, Hu mupuude
(Kapanmh 1965: Heo6j. 69) — ped je o pyguma
KOj! HeMajy COICTBEHOI MMII/bera WIN Xpa-
OpoCTH 1a Ta MCKaXY.

Vma, mebhyTnm, MeTaOpUUKKX
acouyjalnija 3acHOBAaHMX Ha [YXOBUTUM U
OOMUI/BATVM €BOKallyjaMa Koje W3asuBajy
cmex. HaBemhemo Tpm «m3 mrugjer cBera» -
Koje MeTadopMYKOM eBoKammjoMm ymyhyjy
Ha KapakTep 4YOBeKa, Ha HeEroB N3I/Iel WM
CTaB C TUM Yy Be3u. Y jemHoj: Inedu xao kobay
(Kapanuh 1965: 697) - eBomupa ce HauuMH
I7Ieflarba Kao «Ipabex/byiB, HEIIPUjaTe/bCKI, JI0-
Ba4Ky, HaaJHm». Y npyroj nocnosuun: Hupu
ce xao nayn (Kaparmh 1965: 6203) - mpeko
€BOKAaTUBHE C/IMKe IIayHa paIlVpeHOr Iiepja y
JIOBY paiil 3acyIeIUbMBaba IUIEHA VIIM TIPVJIN-
KOM yZBapama pajy «3acleI/biBamba» )KeHKe, —
OCTBapyje ce eBOKAaTVBHA OljeHa HeyMepeHe
nuke n xBane (ma u mpesape). Tpeha mocrmo-
Buna: Pyzana ce cosa cjenuyu: uou kyuxo ena-
sama! (Kapayuh 1965: 4680) - mpexpcraBpa
cafip)Kaj Be3aH 3a BpeMe 1 OKOTHOCTH y KOjuMa
ce ympaBo o0aB/ba pasroBop, ma ce CTUYe
YyIUCAaK CMabMX acoLujaTMBHMX MOryhHOCTU



pexkopadema curyanuje. Mehytnm, nmocrnosuy-
Ka KOHCTPYKIMja Kao ILieJIMHa II0Ka3yje u3pas-
UTY €BOKaTUBHY CIIOCOOHOCT Jla CBOj CafipKaj
IpUKake y MeTapOpUUIKOj IMepCIeKTUBY, U fia
MYy IPeTHOCTaBM CUMOOIMYKY KOHTEKCT YIIO-
Tpebe u pasymeBama. [lake, TO IITO «COBa» He
BUJIM CBOjy IJIaBaTOCT, ¥ IITO j€ TO y AMjaory
Ca «CEHMIIOM» YMHMJ CMEIIHOM, — CXBAT/bUBO je
Kao cuM6071 HeyBul)aBHOCTH.

Hexama cy Meradopnmuke eBOKamuje yc-
Me€peHe Ha PEeNMCTUYHE C/IMKE, Kao IITO je OIl-
HITeII03HaTa O KoBamwy Bpyher rBoxxbha: Bpyhe
ce esoxche xyje (Kapaymh 1965: 646), xoja me-
TaQOpPUYKNM IIyTEM aKTUBUpPA €BOKALMjy Ha
cuUTyaluje y KojumMa je morpebHo 6p3o u opmyd-
HoO fienoBary. Kao mro BuanMo, y nociosuiama
Cy acouujanyje BpIo JjajeKe ¥ KOMIIMKOBaHe,
U YITITaBHOM HAac IIpeHoce U3 cdepe jeHuX KBa-
nmuteTa y cepy Apyrux (MOIMyT CUHeCTe3uja).
360r TOTra Ce eBOKallMje MOTY jaB/baT!l y pasHUM
penanujama, 1 'y TOM C/Iy4ajy ce MOTY OfPeSUTH
Kao BUIIECTPYKO IIOCPENOBaHE acouujaLije.

Tunmyna ocoOuHA CTUICKM aKTUMBHOT
IIOCTIOBMYKOT M3pasa jecTe CeMaHTM4Ka TIy-
CTUHA, KOja Ce HOCTIDKe acouyjaruMBHOIIhy n
eBOKaTUBHOIINY. YTBpAWIN CMO Jja M ITOPEK/IO
MOKe OMITU CITO/bAllIEbE VTN YHYTpallbe, Kao
zia je poHeMa (Tj. I/1ac) MUHMMATHA jefMHNIIA Ca
acoLMjaTMBHOM ¥ €BOKAaTVBHOM IIOTE€HIVjOM.
Capma nctudyeMo Jja Cy acolMjaTMBHOCT U €BO-
KaTMBHOCT TpajiypaHe U BapyujaTUBHE IIOjaBe
KOje ce Memajy Off IIOC/IOBUIIE [0 ITOC/IOBUIIE, U
lla Ceé IBUXOBAa €MOTMBHA CTEIIEHOBAHOCT BPJIO
94eCTO MOXKe IIOCMAaTpaTH y Besu ca BpegHolhy
KOja IIpOM3/Ia3y U3 KOPEJTaTMBHOT OJHOCA y4e-
CTaJIOCTU acoLyjaLyja U Jy>KIHe IIOC/IOBULIA.

IlITo ce Tmye JIEKCUYKE E€KCIPECUBHOCTH,
KOHOTaTVBHOCTY VM €BOKATMBHOCTM Yy IOCJIO-

N3Bopu

BUIIaMa — MOXKe Ce IPUMETUTUTHU Jia Cy OBe
CTUJICKe TI0jaBe y (YHKIMjU OCTBapuBama
C/IMKOBUTOCTY, OWJIO Ja MX HOCMaTpaMoO Kao
BamCKY CHHTAarMy WIN Kao YHYTpAllby Iapa-
IUTMY, OJHOCHO, OM/IO Kao CUHTarMaTU4HY,
OMI0 Kao emyguUrMaTHdHy II0jaBy WIN, IaK,
Ka0 acOLMjaTMBHO MO/be (PUKCHMPAHO JTeKCUI-
KO-rpamMatmyky u goHeTckn (uci.: JoBaHoBuh
2007: 129-146). OBpe cy moceOHO 3Ha4ajHe
HOCTIOBMYKe (opMe ca OINIITUM eBOKATUB-
HV/M 3Ha4YeleM jep UCI0/baBajy CEMUOTUYKY
crocobHoCT ma obyxsare Behu 6poj cmmyHMX
curyannja, 6e3 063upa ma MM TO YMHE AMpeK-
THO Wiy ynyhuBameM Ha BUX MeTadOprIKuM
aconmjanujama (ucr.: Iupo 1975).

Y oBOM Ipoljecy IOCTOBMYKE €BOKATVB-
He ceMyuo3e TPONV VIMajy VICTAKHYTO MeCTO
jep Cy TEeKCTya/lHO acOUMjaTMBHM, M HACTajy
Ha pemanyju u3Mehy mocmoBmile M 4MTaOLA.
MebhyTtum, He Tpeba 3aHEMAapUTU HM YIIOTY Ce-
MaHTMYKMX OIHOCA KOju ce GOopMUpajy yHyTap
IIOC/TIOBMYKOT TEKCTA, Tj. Y/IOTY IIO/IACEMUjE KAO
TEKCTyaJlHO MHTepakuujckor ¢eHomeHa. Ca
OBOTa ITIEAVIITA IPOyYaBatbe IIOCTOBUYKE €BO-
KaTVBHOCTY OTKPUBa CIIOCOOHOCT OBMX HopMuU
Jla M3pakaBajy pasHOBPCHE eMOI[IOHATHO-eK-
CIIPeCUBHO-OIIeHCKe 0OepToHOBe (MCIL: AXMa-
HoBa 2004: s.v.; Jopanosuh Cumuh 2017: 75-93).

MoyKeMO 3aK/bYYUTH Ja €CTeTCKO 3Ha4yeHe
y HOCTIOBMI[aMa YC/IOKIbaBa HbeHy CeMaHTNY-
Ky CTPYKTYPY M IIpOfy6/byje peTOPUUKI CMM-
cao (mcm.: baxtun 2013), ma ce moxe pehn fa
je eBOKaTMBaH IIOCIOBMYKU TOBOP OHAj KOju
JMICTOBPEMEHO aHTa)Kyje aHaJIorujy IpemMa Ipo-
numM  gorahajuMa, BeIITMHY  CIMKOBUTOT
IpefcTaB/bamba, Kao M MICaoHe obpacIie u3pac-
Jie Ha TpajguLvji, Ipefawy U MUTCKO] IIPOLIJIO-
CTH.
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Cnaeuo Kosunocku
(MHCTUTYT 32 MaKeJoHCKa muTeparypa Bo Ckomje, MakenoHuja)

MHOANBUAYAJNIHUTE N KOJIEKTUBHUTE EMOLIA
BO MAKEAOHCKATA KHW)XEBHOCT
BO NPBATA NMOJIOBUHA HA 20 BEK

Bo TpymoT ke ru aHa/mmM3upame MHAVBUYaTHUTE U KOJIEKTUBHUTE eMOLIM BO
MaKefIoHCKaTa KHIDKEBHOCT BO IIpBaTa IojioByHa Ha 20 Bek. Toa e mepuop Kora Maxe-
IOHCKaTa KHIDKEBHOCT BeKe II0OKa)KyBa COOJBETHA 3PEIOCT BO CO3/jaBaibe Ha BICOKO
KBa/JIMTETHU MOETCKM U IpaMcK fienta. [Tpeky HuB Mo)keMe fia T YTBpAMIME HeTaTyB-
HUTE ¥ TO3UTVBHUTE EMOLY KOMIITO Ce jaByBaaT Bo jenara Ha Kovo Panyn, Huxona
Banuapos, Kone Hegenkoscku, Bacun Mockn, Pucro Kpne u ocranatuTe MakenoH-
CKJ aBTOPY Off OBOj Itepyof. e o oBue TBOpOM ce OfHeCyBaar Ha IMYHM YyBCTBA
M3Pa3eHyN BO CpeKa WM Tara IOopajy cakaHaTa IMYHOCT, a APYTY Ce OflHeCyBaaT Ha
KOJIEKTVBHA PAZIOCT II0 ITOBOJ, Pas/IMYHY MIPAa3HULY, HO U Tara, 6ec, ppycrpanym u
PEBO/T IIOPAJiM OHOCOT Ha CTPAHCKUTE B/Iafiejadyl CO MaKeIOHCKaTa TEpUTOpHja.

Knyunu 360poBu: KOEKTVBHM €MOLUY, NHAVBYYa/THI eMOLVIN, MaKeJTOH-
CKa nmureparypa, 20. BeK, MaKkeJOHCKM TUTepaTypeH Kpy>KoK, Kodo Paunn, Hu-
Kosa Banjapos.

Cnae4o Kosunosecku
(MECTUTYT MaKe[OHCKOII MuTepaTyphbl B CKombe, MakenoHus)

MHOUBUAVYAJIBHBIE N KOJUJIEKTUBHBIE 9MOLNA
B MAKEAOHCKOW HMT)I(E)IZ’%-II-E\I,(F;AE NMEPBOWU NOJIOBUHDI

B manHOII paboTe Mbl aHA/IM3MPYeM MHAVIBU/Ya/IbHbIE U KOJUTEKTVBHbIC SMOLVN B
MaKe/IOHCKOJ IMTepaType epBoIi OOBMHBI X X BeKa. ITO EPHO], KOITIa MaKEIOHCKOEe
JIATEPATYPHOE UICKYCCTBO IEMOHCTPUPYET 3PEIOCTD B CO3/IaHNM BEICOKOKAYECTBEHHDIX
MO3TUYECKNX M PpaMaTNIeCKIX IIponsBeieHnit. Mbl Bce elle MOXXeM Paclio3HaTh He-
TaTVBHBIE U TIO3UTVBHbIE SMOLVM, KOTOpPbIE IIPUCYTCTBYIOT B Ipou3BefeHsax Kouo
Panmna, Huxonbt Banaposa, Kone Henenxosckoro, Bacuna Vinbockoro, Pucro Kpre
Y1 IPYTYIX MaKeMOHCKNX aBTOPOB TOTO >Ke nepuopa. HekoTopple 13 3TuX nponsBeieHin
CBSI3aHBI C IMYHBIMI YYBCTBAMI, TAKVIMY KaK CYaCThe VI ITeYasib 110 IF0OMMOMY de-
JIOBEKY, IPyTHI€ — C KOJUIEKTVBHOM PaIOCTbIO BO BPEMS Pa3/I4YHbIX IIPa3/IHIKOB, a TAK-
e C NIeYaJIbl0, THEBOM, pa3odapoBaHyieM ¥ OYHTOM, BbI3BAaHHBIMI B3aVIMOJEIICTBIEM
MEX/ly MHOCTPAaHHbBIMM IIPABUTETLIMMI VI MAKETOHCKMIMI TEPPUTOPUAMIL.

KnroueBble cmoBa: KO/IEKTMBHbIE SMOLMM, MHAMBY/yaTbHble SMOLVM, Ma-
KeIOHCKasA JnUTepaTypa, XX BeK, MaKelOHCKMII TUTepaTypHbI KPY>KOK, Kodo
Panun, Hukomna Banapos.




Slavcho Koviloski
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INDIVIDUAL AND COLLECTIVE EMOTIONS
IN MACEDONIAN LITERATURE IN THE FIRST HALF
OF THE 20TH CENTURY

In this paper, we analyse the individual and collective emotions in Macedonian
literature during the first half of the 20th century. This is a period when Macedonian
literature already demonstrates significant maturity in creating high-quality poetic
and dramatic works. Through these literary pieces, we can determine the negative
and positive emotions that appear in the works of Kocho Racin, Nikola Vapcarov,
Kole Nedelkovski, Vasil Iljoski, Risto Krle and other Macedonian authors from
this period. Some of these works relate to personal feelings, such as happiness or
sadness for a loved one, while others relate to collective joy during various holidays,
as well as sadness, anger, frustration, and revolt stemming from the interactions
between foreign rulers and Macedonian territory.

Key words: collective emotions, individual emotions, Macedonian literature,
20th century, Macedonian Literary Circle, Kocho Racin, Nikola Vapcarov.



Kon npamameTo 3a MHAMBUYaTHITE

M KOEKTMBHUTE EMOLIIM BOMaKeJOHCKAaTa

KHIDKEBHOCT BO IIPBaTa IOI0OBMHA Ha 20 BeK
Bo TPYHOT Ke V71 aHa/M3upame

VIHOVIBUJIya/THATE ¥ KOJIEKTMBHUTE MO
BO MaKe[JOHCKaTa KHIDKEBHOCT BO IIpBaTa
nonoByuHa Ha 20 Bek. Toa e mepmop Kora
MaKe[JOHCKaTa KHIDKEBHOCT BeKe IIOKaXyBa
COOIBETHA 3PENIOCT BO CO3JaBarbe Ha BMCOKO
KBa/JIMTETHU MOETCKU M paMcKu jena. IIpexy
HIB MOXXEMe€ Jla TU YTBPAVME HEraTVBHUTE U
MO3UTYBHUTE €MOLMM KOMIITO C€ jaByBaaT BO
nenara Ha Kouo Panmu, Hukona Bamnuapos,
Kone Hepenkoscku, Bacunm WMmwocku, Pucto
Kpre u ocraHature MaKeJOHCKM aBTOPU
on oBoj mepmopn. Jlem op osme TBOpOM ce
OJJHECYBAaaT Ha JIMYHM YYyBCTBA M3Pa3eHM BO
CpeKa MM Tara Imopajy caKaHaTa JIMYHOCT, a
ApyTH Ce OfHeCyBaaT Ha KOJIEKTMBHA PajoCT
IO TIOBOJ, PasIM4HM IIPAasHMUIM, HO M Tara,
Oec, dpycTpanuy u peBONT HOPajyl OFHOCOT
Ha CTpaHCKNUTE BJaJiejauy CO MaKeJOHCKaTa
TEepUTOPUja.

Ja BuuMe, HajIIpBO, CO ILTO KE Cé COOUMMe
BO NpOfoO/DKeHne. EMonumnre Kako ICUXNYKK
IIpolleCM Ha 4YOBEKOT O3HadyyBaaT HeKaKBa
AyLIIeBHAa COCToj6a Ha cpeka, Tara, CTpas,
panocT, THeB, U3HEHayBambe UTH. Tue O6ue u
ce ImpegMeT Ha poy4dyBarbe KaKo Off CTpaHa Ha
¢unosodure, Taka 1 o CTpaHa Ha MeAMIIMHATA.
HuBH1oT nHTeH3UTET € paszmrdeH. Co Hajcmab
VHTEH3UTET C€ pacloloXKeHujaTa, a II0Toa
cefyBaat aeKTIUTe KOM MIMaaT KPaTKO Tpaewe,
HO ce rybou KoHTponara. CregyBaar CTpacTure,
KaJle IITO MHTEH3UTETOT Ha 4YyBCTBaTa MMa
JIOJITO Tpaewe (IIO3UTMBHMU: CTPACT KOH MY3MKa;
HETaTMBHU: CTPAcT KOH Konkame). Ilo Hus
foaraaT CEHTMMEHTUTE, KOMILITO Ce HajIoNrN U
HajCTIOKeHM YyBCTBa. TOKMY 4yBCTBaTa ce OHMeE
IITO YOBEKOT IO OAJeNyBaaT Off OCTaHATUOT
JKMBOTUHCKH CBET, a C€ IPOM3BOJ, HA HETOBUOT
colyjajieH )XUBOT.

3a pga Moxe pga ce chaTaT BO ILENTOCT
VHJVBNJYaIHUTE ¥ KOJEKTVBHUTE €MOLUMA
BO MaKe[OHCKAaTa KHIJDKEBHOCT BO IIpBaTa
nosoBMHA Ha 20 BeK HAJIIPBO Ke Cce OCBpHEMe
Ha OIIITECTBEHUTE ¥ KYATYpPHUTE HPUINKA
BO MakenoHnja Bo oBa Bpeme. MakemoHcKaTa
KHIDKEBHOCT, BIIPOYEM KaKO M CUTE CBETCKI,
Ccé pasBuBa/ja BO pPaMKUTE Ha IIOCTOECYKUTE
ucropucku mnpouecu. Ha moderoxkor Ha

BeKOT MakefloHnja ce Haoraja BO paMKUTE
Ha OcMmanmuckara Vimnepuja M BO Hea, Ha
L[eJIOKyIIHaTa MaKeJJOHCKa TEPUTOPHja Ce OJ}BU-
Bajie TOTAUIHUTE OMIITECTBEHM 3aKOHOMEPHO-
ctu. Bo oBa Bpeme BeKe ce pasBMBaaT CUIHU I10-
eVIHEYHN NPOjaB/ Ha CAMOCTOjHA MaKeJOHCKa
NNUTEpaTypa, Mery Kou 1 ce 6apama U Ipejios3n
3a CTaHJapAusanyja Ha KHVDKEBEH MaKeJOH-
CKI jasuK. Beke Bo BTOpara fielieHNja Ha BEKOT,
UJejaTa 32 CaMOCTOjHa MaKe[JOHCKa JpKaBa e
YHUIITEHa co Tofienibata Ha MakeoHyja moMery
Cpb6uja, Byrapuja, Ipnuja nu Anbanuja. OTryka
3aII0YHyBa €fleH HOB IIepuoj BO MaKeJOHCKa-
Ta MCTOPMja, a CO TOA ¥ Ha MAKEJOHCKATa JIN-
Teparypa. 3a MakemoHuMTe BO 4eTupure Oas-
KaHCKM Ip)KaBM CTaHyBaaT Pas/JIMYHM HUBHUTE
CEKOjHEBja, HAMETHATUTE jasuLy, KyITypara,
HO U TEMMTE ¥ MOTMBUTE BO KHIDKeBHOCTA. Co-
CéMa HaKpaTKO ¥ BO OILITY L[PTU BO BaKBU yC-
JIOBM C€ Pa3BMBa MAaKeJOHCKATa IUTEPaTypa BO
IpBara 1oj1oBuHa Ha 20 Bek.

Bo mpBara pmenenmja Ha moco4yeHara Bpe-
MEHCKa paMKa, OCHOBHMTE T€MM M MOTMBM Ha
MaKeJlOHCKaTa KHIDKEBHOCT ce IIOBP3aHU CO OT-
nopot npotuB Ocmannuure, 6opbure Ha Ma-
KeIOHCKaTa peBONYLMOHEPHA OpraHusanuja u
obupuTe 3a CO3aBame eHa HapofjHa IIporpaMa
3aJ Koja Tpebasio fa 3acTaHat cuTe MakefoHIu.
Hexkonky aBTOpM KOMIITO CO3/JaBaaT BO OBa Bpe-
Me OCTaBaaT MJUCMEHN CIIOMEHUIM IPEKy KOU
MOXXeMe Jja TV €BUJEHTUPaMe VH/VBU/IYaTHN-
Te ¥ KONeKTUBHUTE eMonun: Kpcre Mucupkos,
Humutpuja Yynoscku, Bojaan Yepnogpunckuy,
ITerap Crojkos, Mapko llenenkos, JIazap Ilon
TpajkoB, Hukona Kupos Majcku uTH., Kou I71aB-
HO ja IpOJO/DKYBaaT TpajulivjaTa M TEeHJIEH-
uunre Ha [opfuja [lyneckn, cimcannero Jlosa,
Tpajko Kuranues, Aranac Pasgonos u sp. Bo
IIepMOJOT Mel'y IBeTe CBETCKM BOjHM, CO TOCe6-
Ha Harmacka Ha 30-Te roguHu, 3all0YHyBa €HO
HOBO ,,0/IeCKOTHO® TIOI/IaBje BO MaKeJOHCKaTa
muteparypa. OTTyKa, 32 HaC 3Ha4ajHM Ce e/naTa
Ha Bacun VMipocku, Anton Ilanos, Pucro Kpre,
KaKO M Ha 4IEHOBUTE Ha MaKelOHCKMOT JIuTe-
patypeH kpyxok: Kouo Paumn, Huxona Ban-
napos, Kore Henenkoscku, Beuko MapkoBcky,
Amnren JKapos (Muxaun CMarpakanoes) u ap.
Co 3aroYHyBameTO Ha HAPOLHO-OCIOOOANTEI-
Hara 60p6a 3a BpeMe Ha Bropara cBeTcka BojHa
3aIl0YHyBa efleH KPaTOK Iepuoj, Ha CO3/laBambe
KHVDKEBHOCT CO COIICTBEHA IOETMKA U CO JPYTa,



HOBAa €MOLIMOHAJIHOCT, M3pa3eHa BO JieaTa Ha
Murte boroescku, Ano Kapamanos, Ano Ilo-
noB, Bnrago Manecku, Bomue Haymyecku u zip.

bon, rHeB u Tara:

NPBUTE [BaeCeTHHA TOTHA

JJOMUHAHTHNUTE €MOIMY Ha MaKeTOHCKM-
T€ aBTOpM Off IIpBaTa I0/I0BMHA Ha 20 BeK I'
HaolaMe BO IIOETCKUTE ¥ BO JPaMCKNTE TeK-
croBu. Off HUB MOXKeMe [ja U3[IBOVMe efieH yOaB
KOpIIyC Ha CIWIHJM YyBCTBA KO IIOKa>KyBaaT
pas/IuyYHN [OXMByBama. Hekom op aBropure
KOM CO3JIaBaaT BO BpeMeTo Kora MakefoHuja cé
ylITe ce Haora IOf, OCMAH/IMCKA BJIACT C€ YMHU
JieKa IpepaboTyBaaT efHa MUCTa TeMa, WIN I10-
TOYHO eJIeH MICT MOTUB KOj Ce MeHyBa eINHCTBe-
HO BO MMMIATa Ha IVIABHUTE JIMKOBM WJIU BO
pasmecTeHnTe CTUXOBU. EMoOLMMTE MCKaKaHU
Bo necHute Ha llenenkos, ITon Tpajkos mmm
CTOjKOB Cce OfjHecyBaaT Ha IJIaCHM IIOBMILIM 3a
6op0a, Hekoram fypu gageHu u Bo adexr. Taxa,
Ha IpuMep necHata ,,Hanpen“ Pasgonos ja 3a-
IIOYHa/I co ctuxoBute ,CraHere 60pLy, Kpe-
HeTe rnasa! / CraHeTe IPOTHUB Bpar BeKOBUT!“
(Tomoposcku 2012: 51), fozmeka, mak, BO MecHa-
Ta ,,Peneme Ha meno Mapko IlenenkoB® mo mo-
JYeTHUTE CTUXOBU ,,MaKeoHell >KaTHO TaXn /
IJIefflaeKyl CTPAIlHY MaKM', C/IefyBa IIOBVIKOT:
»Ja cobofHN fa OupuMe, / ja MOApHO Jja yM-
puMe, / of KOnKy fia ce maunme...“ (IleneHkoB
1980: 242-244).

[Toesujara Ha HaBe[eHNUTE IIOETU MMaA CO-
ceMa Ma/y YMETHUYKU BPEJHOCTY, WIN IaK,
cocema i HeMa. Taa e ,mporpamcka“ moesuja,
C/IMJTHO KaKO ¥ HajrO/IeMMOT Jiefl Off pacKasmare
U IpaMCKITe TeKCTOBU. Tie MMaar efHa Lien: ja
ro nobynaT rHeBOT Kaj HapOJOT IIpel HellpaB-
nute. Taka, Kaj KOIEKTUBOT Ce OYEKYBaJIO THe-
BOT, Off [TaCMBEH B, /ia IIpepacHe BO aKTUBHO
iejcTBO MpOTUB NOpobyBavoT. VI, 3a mHAUBU-
[lyajlelioT HeMa HUIITO IOJZ0OpO OCBEeH Jia To
fame >KMBOTOT 3a TaTKOBMHATa OJHOCHO ,3a
HETO eIVHCTBEHU XKaJTHO Ke O1je ako ympe He
Kako 6opell, TyKy kako 6aba, jajleKy of cBojara
MuIa poprHa MakemoHmja, Majka Ha pob6oT”
(TormHoBCcKM 1990: 141). Tyka e eBUIEHTHO
JieKa KOMEeKTMBOT CTOM IIpe ITOeUHEI[OT, ieKa
KOJIEKTMBOT ja MMa ceTa MOK Jia MOTMBUPA, Jia
IOTTUKHYBA, Ia aHTKMpa.

Kako 111T0o MO>Ke [1a ce BUzin, BO OBHe CITydan
CTaHyBa 300D 3a KOJIEKTUBHY €MOLVM MCKaXKa-

HU IIpeKy nepara Ha Pasfonos u Ha [leneHkoB.
Humro Tie He KakyBaaT HOBO IITO UM € He-
MO3HATO Ha HMBHMTE COHAapomHMIU. Bo oBme
MOETCKY C/IMKU JOMUHVPA PEBOITOT Y THEBOT,
Te 60pOeHy MOBMIIM 32 PeBOIYILINja, 3a CTI060-
fa. MefyToa, OCBeH THEBOT KOH IOPOOYBavoT,
CBOE MeCTO BO IIeCHUTE VIMa ¥ TaraTa. Bujosme
neka llenmeHnkoB HaBenyBa M feKa MakegoHe-
LOT , KamHO Taxn . OBa Taxerme, Koe IaTeM e
U JKaJIHO, HYAM U eJHa JIpyTra IepcleKTVBa Ha
I7Iefilatbe KOH eMOIMNTE Ha TOTAIIHNTE aBTOP.
Ce 4MHM eKa Tye MHOTY MAJIKy I'l M3HeCyBa-
aT COIICTBEHUTE 4yBCTBA. HusHute necuu ce
CaMoO jaBHO JMCKa)XyBalbe Ha MUC/IEmaTa 1M Ha
YyBCTBAaTa Ha HAPOJOT BO OHOC Ha OHOj LITO
It IPUTHCKA, LITO TM OCMPOMANIYyBa ¥ LITO T
ybusa. OBaa mmoesuja BO ofjpefieHa Mepa 1Ma U
CBOj TIpOIIaraHfieH KapakTep 1 uma Oygurencka
y/iora 3a MaKefJOHCKMOT Hapop. Taa, mpBeHCTBe-
HO TO M3HEeCyBa IPKOCOT M HEro MM TO HYAU
Ha 4YMTaTeNNTe CO LeJl Ia MM BCafiX CpaM 3a
MOJTYEHHETO IIpef] HelpaBauTe, HO 1 JIa M BJjax-
He TOPJIOCT 3a C/IABHOTO MMHATO, Ha TOj HAYMH
MOTUBUPAjKM TU YUTATEINTE Ia Ce BKIY4aT BO
MaKe[JOHCKOTO PEBOTYIIVIOHEPHO JIBIVDKEHE.

OBaa Tara ja cOOMUITYBa yIITe €fieH Of
IUlejajiaTa Ha IO3HATV MAaKEOHCKM II0eTU Off
Vinuupencknot nepuog (1903), Apcenn JoBKoB.
Toj He e TonKy excripecuseH Kako Pasgomnos, Ile-
nenkos 1 CTojkoB. Herosure cTuxoBu Kou ce co
PeBONTyLIMOHEPHA COAPXKMHA ce co Orara, ma u
10 MaJIKy nateTM4yHa oboeHa nmupuka. [lam Toa
3Ha4M JIeKa TOj BeKe ce Ipefjal U JieKa He IJie-
Jla HMKaKBa MOYKHOCT 3a mofo6pa mupHnHa? Bo
necHara ,Ha pasmen6a Bo 1903 rox.“ nee: ,,Tax-
Ha eceH HM3 ropata ¢aka / Ce poHaT pacIiiaka-
HY nucjata. / AX, Tyka 6elle, MHOTYCTpajaTHN
Opaka, / Kora HE cpeTHa Hac mposeTTa’, ma ce
JI00MBa BIIEYATOK JieKa C¢ € M3TYOEeHO U 3a Hero
JITYHO, HO 1 32 HeTOBMOT Hapox. Cemak, KpaTKo
BpeMe II0TOa ja CO3/laBa MecHaTa ,3MMCKM Ma-
YeHUIM“ BO KOja IIOKpaj HaBe[JeHUTe Taru, HO
U CTpaB of 6e3[yIIHNTe NYLIIMaHy, KPajoT Ha-
BeCTyBa MOXKHO M3HEHA/IyBambe Ha OK00PO: ...
Ho ce cremnyBa oTKaj BpBoBuTe, / Ce racu Beke
JHeBHATa 30pa, / Ce CTEMHMN... HO BO IaTuUIaTa
ket / CllacOHOCHOTO COHIIe TaK Ke marpeBa”
(JoBkoOB 2006: 124-125).

CInvyHM TOjaBU perucTpupamMe U BO Jpa-
muTte. PojloHaYaTHMKOT Ha MaKe[JOHCKaTa Jpa-
Ma Bojman YepHOApMHCKM BO NpEATroBOPOT Ha



HeroBaTa Hajllo3HaTa fipama MakedoHcKka Kpea-
8a ceéadba coceMa jaCHO YKakyBa JieKa CrDKea
MIMa MHOTY, HO IIMIIyBayy Jja T1 06paborar numa
MaJsiKy. VI Tokmy 3aToa TOj ce perni Ha eMOTUB-
HO oOpaKame KOH umrarenure: ,llITo Hanumas
jac? — Humro He HammiaB. Jac ro mpenminas
Off c€ ylITe HeHaNMIIaHATa KpPBaBa MCTOpHUja Ha
MaxkenoHmja, OHa, KO€ YUTATEIOT Ke IO IPOUM-
Ta, a I7Ielad0T Ke TO BUAU BO TeaTapoT. KpBo-
KeHOCTa Ha HanuTe Typum-6eroBu, roTOBHO-
cTa Ha MakeJJOHKWTe fia yMpaT, HO Bepara Jia He
CI ja MeHyBaaT ¥ MAIIKOCTa Ha MakefjoHeLoT
jyHa4KM Ja MMC € OfMaslyBa Ha OHME KPBHU-
LIV KOM ja M3BaJIKaa WIN Ke ce obugar ma ja us-
BajIKaaT ceMejHaTa My decT  (YUepHOmpmMHCKM
95-96). U Tokmy 3aToa eieH Off HajuCTaKHATUTE
IpOyYyBauM Ha MaKeJJOHCKaTa Jpama AJjiek-
caHfiap A/IeKCUeB BO efjHa IPIINKA Ke 3allnIie:
»3aToa ce [00VBa BIIEYATOK JieKa HAPaMCKOTO
TBOPEIITBO Ha UepHOAPUHCKY Cce MOTIMpa Bp3
paspaboTkara Ha efleH VICT MOTVB KOj OXKUBY-
Ba Hajpas/IM4yHyM MopudMKanuy, HO HETOBOTO
jaipo OCTaHyBa IIOCTOjaHO MICTO ¥ HEIIpOMEHe-
T0o. Hebape Bo Heforen gorpanysa 1 oodop-
MyBa efieH UCT Mo3auk " (Anexcues 1992: 11).
CsoeBpeMeHO (HO 1 MHOTY HOfioLiHa) Ma-
KeOOHCKA kpeasa céadba ja mobuna Hajoobpara
HeKoraul o6yeHa OlieHa 3a efleH JPaMCKI TEKCT
u3BefieH Bo TeaTap. Ha oBa My mperxozena u
CBOEBUJIHA ,Ipernpemuepa‘. VImeHo, mymiTe
npey, ogp)XXyBame Ha npercraBata Bo Coduja
cremyBana 3abpaHa 3a NPUKaKyBambe Off CTpa-
Ha Ha OyrapckuTte B/IACTU IIOpajiyl OYEeKyBame
3a MPOTECTV Off OCMAHCKNTE BJIACTH, a II0TOA
U jaBHa MOOWMIN3aIyja Ha MOMUIVICKA CUIN 33
o0e3bemyBarbe Ha IPOCTOPOT Kajie IITO Ce U3-
BeflyBajia JijpaMara, YyBame CTpa)ka Of Make-
JIOHCKV PEeBOJTYLIIOHEPH IIpef BIe30T U BO ca-
MIOT TeaTap, KaKo ¥ BOOPY)KyBambe VI Ha CaMITe
axTepu. ITo mpemuepara ciefyBane rpMOITTACHN
aIyIay3y Koy IOTO He MpecTaHyBajle, TeUKN 1
Ta)KHV U3BMIY Ha HETOJYBabe I COI3Y OPaan
MOTPECHNTE CIIEHN: ,HO I TIOKPaj c€, ITpeMuepa-
Ta 61Ia Offp)KaHa U HaMIIIa HAa PETKO CpAeYeH
OfISVB Kaj IVIefjauiTe, IHAKY MICKY4MBO MaKe-
JIOHCKY TIe4anbapy ¥ MOUTUYKY eMUTPAHTH "
(Yepnompuucku 1975: 13). A Tokmy Toa u 6una
HaMepaTa Ha aBTOPOT: HaBUAYM €[HOCTaBHATA
TeMa 3a I'pabHyBambe Ha MaKeJOHCKa JeBOjKa
Off CTpaHa Ha TYPCKM CUIeNMja IpeAn3BIUKaa
BUCTUHCKM €MOTVBEH POJIEPKOCTep Mery Ma-

KefIoHCKaTa eMurpanuja Bo byrapmja. EMoTus-
HIOT Haboj Koja To MOHYAWIA OBaa Apama, HO
U yIITe HEKOJIKY JIPyTM HPaMCcKu TeKCToBM (Pe-
sonyyuorep on Jumurap Xayn [Innes, Ajoyuxa
nonjaxa o, Jumutap I. MoepoB) Kou IIOCTYX-
J1e KaKO TOUTUYKY aTUTKY KO JOIOTHUTETHO
ja pacmanmiie ¥ OHaKa Hae/leKTpU3MpaHaTa aT-
Mocdepa Bo MakejoHMja 110 3ayIIYBAambETO Ha
Mnuuapenckoro Boctanue (1903).

3a pasnmuKa oOff IECHUTE UM pacKasuTe
41 aBTOPU ce TpyHene (KOJMKY IITO MOKAaT)
la IMIIYBaaT Ha HEKAKOB JIMTEpPaTyPeH jasMK
(HajuecTo Oyrapckm M CpICKM), TyKa MMame
XKVIBY JIMKOBY KoM 300pyBaaT Ha HapojeH Ma-
KeJIOHCK! jas3uK, IITO T HpPaBU MOOMUCKM [0
CTPEMEXNTE, HaZIeXKUTE U TaTUTe Ha MIMPOKUTE
HapopgHy Macu. TokMy 3aToa Ke IoCco4YMMe yuITe
caMo fiBa IpMMepy Kou IOTBPAyBaaT fieKa Jpa-
MUTE HajMHOTY MOXKeJIe Jla IpeJu3BIKaaT eMo-
LMY Kaj YuTarenuTe Uy rnegadute. Taka, Ha
npuMep, Bo Ajoyuka nonjana Ha Monepos, Mery
IJITaBHUTE TUKOBU M cpeTHyBase lone [lenyes,
Jane Canpancku, Xpucrto Yepnonoees u fpyru
MaKeJOHCKM PeBOTYLVIOHEpU KOU Ipely3BU-
KyBajie BO3IMIIKM Kaj mmyOmukara. HusHmre
UMUmba Oyfiene MO3UTMBHM €MOLVIN: BOCXNT,
HaJieXX, HO U TpeIeT, 3a/ip)KyBarbe Ha 3[MBOT,
TPyTKa BO I'PIOTO MOPajM HaCTaHUTE LITO CIie-
nyBane. [Ipu cnomuyBameTo Ha [one [lenrdyes mmo
HeroBara CMpT, a BO IIpecpeT Ha butkara co Typ-
IVITe, eleH Off PeBOYLIMIOHEpUTe Ke IIpo30opu:
»EX, ma 6emre u toj cera Tyka! (Ilee): bojor ce
noyHa, TynoraT cpuara“ (Momepos 1993: 219).
Tonky MHOTY CIIOMeHU, TONIKY MHOT'Y /by0OB KOH
aIrloCTONIOT Ha MAKEIOHCKOTO PEBOIYLIIOHEPHO
neiokeme. Ce pa3bupa, Kako HMBEH aHTUIIO ce
IIOCTAaBEHM OCMAHCKUTE BOjHUIM, M... HIMMOH.
VI noBTOpHO eMoIMM, OBOjIIaT HETaTVBHI.

Bo rekcror Mnunoen, opama 60 nem
dejcmeuja (cnuKu 00 8eUKOMO MAKEOOHCKO B0C-
manue npes 1903 2.) on Huxona Kupos Majckn
ce lafieH CY/THM M30IMIV Ha YyBCTBA IOPaa
YCIENIHOTO OPraHM3Mparbe Ha BOCTAaHMETO IITO
IoBENIO 10 cosjaBame Ha Kpymesckara Pemy-
O/11Ka, Koja celak Tpaesna caMo jieceT fieHa. Ku-
poB Majckn ce pokycrpa TOKMy Ha MOMEHTOT
KOT'a MaKeJ[OHCKITe BOCTAaHMIIM YCIIELTHO I'o CO-
BJIajjajie OTIIOPOT Ha OCMAHCKMOT acKep, Kora ce
noszipaByBaje co ,Jectura cnoboma!” n ,[lomy
tupanujaral®. Toj ja jaBa cregHara cnmka: ,,Ha-
POZOT MMHYBa IIOKpaj 3HAMeTO U ro OaKHyBa.



MHorymuHa ce KpCTaT ¥ IUIadaT of PajocT”
(Kupos Majcku 1991: 92). OBOj MOMEHT HaBU-
CTVHA ITPeIN3BMKAJ MHTEPEC Kaj IPOy4IyBadNTe
Ha apamata, na Xapanammnue [loneHakoBuK Ke
3a0e/eXn IeKa: ,,...TOj € MajCTOp BO CIMKAKETO
Ha yreto of VinuHpeHckuot nepuop Bo Kpy-
IIeBO, TOj CPEKHO ja Jo/oByBa aTMocdepaTa Ha
Toa OYypHO BpeMe BO MCTOpUjaTa Ha MaKeJoH-
CKMOT Hapop... OnmenHa BpegHOCT Ha JjpaMo-
neTuTe Ha MajcKy e HEeroBMOT CTPEMEX Jja TU
BO30yM 3acIIaHNTEe MAaKeJOHCKVM eMUTPAHTHU U
fla TO CBPTY HMBHOTO BHMMAaHMe KOH POIHUOT
kpaj“ (ITomenakoBuxk 1968: 37).

[Tonexoram, cygOMHNUTEe Ha aBTOpPUTE Iie-
JIOCHO ce coBIaraaT cO HMBHOTO TBOPELITBO.
Cnyuajot co /bybomup Becos mokaxyBa feka
eMOLIMNUTe TPV M3BPIIyBalbe Ha BO3OYHEHMOT
NAaTPUOTCKY JIONT MOXAT fia OUjaT nmpegMeT Ha
UI€ONOMKN MaHunynauuu. Ymucrara m Heo-
CKBepHaBeHa /byOOB KOH TaTKOBMHATA MJIAJMIOT
IIOET 'O TepPa [ja TO OCTABY YYEHETO I [ja 3aMIHe
BO IIJITaHMHA CO MyIIKa Bo panere. HaBuctuHa,
TPOTaTEJIHM C€ HEKOM Off CTUMXOBUTE JICIIEAHU
oJ JHOTO Ha Aywarta Ha Becos. ,,O Majko Moja
jamocaHa, / ;a 3Haell KOJIKY /M Me KWHaT / 60-
JIOBUTE 3a )KMBaTa TU PaHa, / 3a TBOjTe Jella B
60j mWTO I'MHAT® IIee TOj BO IecHaTa ,,KoH TaT-
koBuHata“ (TomopoBcku 2012: 83). A Ha Tar-
KOBMHATa I ce obpaka u [anyo Xaym [Tansos,
yuecHMK Bo IllmanckaTa rpafaHcka BOjHa KaKo
IOoOpOBOJIEl] Ha CTpaHATa Ha penyOIMKaHIuTe.
Xayu ITaH30B O/ITO BpeMe NPEeTXOQHO KIUBee
Bo Ilapus, onkpyXyBameTo My € IOPa3INIHO
Off TMyPHUTe CO(MUCKY COKauMIba M0 KO Ce BO-
Jiena cBoeByfHA OpaToybucTBeHa 6opba momery
MaKe[JOHCKVTe peBonyunonepu. Becen u 6opap
0 1yX, ITIECHUTE ,TY U3pa3yBaaT HETOBUTE II0O-
TUTUYKM CTaBOBU U I7Ieflarba, THE Ce€ HErosa
cmka“ (ToruaoBcku 2012: 88).

HoBu emorun

Tpeba ma moreHuMpaMe [ieka He ceTa Ma-
KEJIOHCKa JuTepaTypa Offi OBOj IEPUOJ peBO-
JTYLMIOHEPHA, IIPOrpaMcKa, IpOIaraHjgHa, TyKy
IIOCTOjaT ¥ TojIeM OpOj TIeCHM Off UICTUTE aBTOPU
co pediekcuBHa II0e3Kja, JlbyOOBHA [T0€3Mja, HO U
CO AaHTUPENIETNO03€eH IIPU3BYK, CO ACOLMjaTUBHA
HUKY U c1. Hexou op Hajpobpute mapumiva
KHIDKEBHM TBOpPOM BO MaKe[JOHCKaTa JuTepa-
Typa IIOTE€KHYBAaaT Of IIepUOJIOT IIOMely IBeTe
CBETCKM BOjHM, KOT'a aBTOPCKOTO IIEPO C€ YMHMA

lleKa € HajU30CTPEHO ¥ HajjacHO, HO M KOra aB-
TOPUTE L[eJIOCHO MY Ce IIpefjaBaaT Ha MUIaHNOT
360p.

3a ga 6muaeMe BO MO>KHOCT Jla aHa/IM3upa-
Me U Jla CUHTeTU3UpaMe OfpefeH! KHIDKEBHU
0jaBU M aBTOPCKM Tpoduy, Tpeba fia ce moT-
CeTMMe JieKa BaKBUTe TBOPEUKM IIPOO/IecOoIy He
pourie caydajHo. EMonymre Kako mpormecu He
caMo LITO Ce MeHyBaaT Off TOiMHA BO TOAMHA,
TYKYy IPOMEHITe HACTAHYBAaT U Kaj CaMITe aB-
Topu. Vako u Bo IpBuUTe [iBe JelieHnu ce 3abe-
JIeXYBaaT TMPCKN MEIOfIpaMI, CellaK IJIABHUTE
TeMU ¥ MOTUBIU OWjie L[PIIeHN Off PEBOTYLNO-
HepHMTe 60pOu. A ce 3Hae 30IITO HACTAHyBaaT
¥ LITO HOcAT 6op6uTe: Off MOTYNMHETOCT U THEB,
o Tara u o4aj. [Ipo6necorure fexa Moxebu BO
HeKoe UTHO BpeMe Ke M3rpee COHIIe Ha cioboza-
Ta 1 IeKa Ke ce JIeaT COJI3Y, HO He TarOBHI, TYKY
PaJOCHMITY Ce IOPETKIL, MeIyTOa I He HeIIOCTO-
euky. CaMuTe aBTOPY, BO 3aBUCHOCT Of] MECTO-
TO Ha )KJBeewe U TBOPEbe, Off OIIKPY>KYBatbeTo
U Off COCTOjONTe BO HUBHVIOT MHTVIMEH >KVMBOT
3HaeJIe fla TPeCKOKHAT LIe/IV CTPaHNIV M30/1LII
Ha Oe3HafIeKHM YyBCTBa, oOpaKajku ce o -
OeTo, Ia Iypu U BOCIHEBajKM HejacHM MeTadu-
34KV 9yBCTBA.

Axo cBoeBpemeno Estum CrpocTpaHOB BO
caMITe HAc/lIOBM Ha IECHNUTE jaCHO TVl M3HECY-
BaJI IIPUCYTHUTE eMoLu: ,,HeuyBcTBUTETHUTE,
PaMHOJYIIHUTE ¥ HUIITOXHUTE", ,Taxkayka®,
»Makegonuja Taxu“ (MupoHcka-XprucTOBCKa
2004), cmmyHO Kako M ApceHnu JoBKOB: ,,CMej
ce, cMej ce ycTo Mmazga’, ,JaropHa >kanka“, ,Jac
Te /by6eB, NeBojko MmmHaA®, ,CTpacTa e clmaTka
Kora IJIaMTHI ', ,,VICIIOBex mpex MKOHATa Ha JIV-
nemepueTo” (JoBkos 2006), kaj Parun (ogo6eno
packasute) ¥ BanmapoB moremko MoxkeMme ja
JiojieMe [0 TOCAKYBaHMOT 3aK/IY4OK BO MCTUOT
MMUT, 6€3 IpUTOAa [ja He TY OTBOPYME CTPAHNUIINTE
Ha KHUTWTE U Jja TV ICYMTaMe HUBHITE TBOPOUL.
MeryToa, HUBHNTE TBOPOM Ce BUCTUHCKM XUM-
HY Ha eMOIMNTE, Off HVB M3BMpaaT OecKpajHU
YyBCTBA KOH TAaTKOBMHATA, KOH OOMYHMOT 4O-
BeK, KOH TPYAOEHUKOT, KOH JXEHUTE, CO CUIEH
colyjajieH, pPeBONTYLVMOHEpeH ¥ aHTUdal-
CTUYKY HA00j.

Bo npsure ropuan no lonemara BojHa ro-
nmeM OpOj MaKeJOHCKM aBTOpM oOcCTaHanme 0e3
pOfHNUTE OTHMINTA ¥ Owle IPUCUIEHU Ja TU
JKUBeaT )XMBOTHUTE Kako eMurpantu. Tyka, BO
TyFO3eMHUTE CPelVHNU Ce 3allo3HaBaje U CO



IPYTY ¥ HOBM TeKOBM BO juTeparypata. Tyka
3aIll0YHYBaJIe U J1a Ce MEHYBaaT TeMITe Ha TBOP-
oute. [lopaHelIHNTe THEBHY ITOBULIM Ha OTIIOP
IPOTUB TYyIfOBEPHMOT MOpPoOyBay ce MeHyBaaT
CO HOCTAITVYHY M3OIMIM Ha YyBCTBA IO Ha-
HYIITEHUTe PORHMU KYKU, Ce [aBaaT VICIOBEOU
ol NOXMBEAHUTE Tpareamm, o MIadelIKUTe
JbybOBU M pa3odapyBama, HO Ce CO3JaBaaT U
HOBU VJjea/Iy, OBOJIIaT 32 00ejuHyBabe Ha pac-
IapYeHaTa TaTKOBMHA. MozjepHara, cuMO0om3-
MOT, XyMOPOT U caTypaTa Kako J aBaHTrapaaTa
IojIeKa MOYHYBAaT Ja MpoAMpaar, Metadopure
CTaHyBaaT I103a4eCTeHV, CINYHO KAaKO M OCTa-
HaTUTe CTUICKY GpUIypy, 0COOEHO aHTHTe3aTa I
MeTOHuMMjaTa. V emmreTnTe cTaHyBaar 1mo6o-
raTy, nopackomHu. Kako moerure ga ce o6uny-
Baar fla HaJJlOMeCTaT TOVHY M TOJIVIHY CyBOIIap-
HU CTUXOBM cO adeKTUBHM emouuu. Bo pemot
Ha aBTOPNTE KOV Ce BPTAaT M KOH HOBM TeMu (a
HMIIYBAaT X POLO/bYOUBYU TEKCTOBM), OGHOCHO
M3JIeTyBaaT Off BOCTAHOBEHUTE PaMKI Ha TOTO-
TaITHOTO MAKe[JOHCKO KHIDKEBHO MCKYCTBO KOe
OMIo0 CBPTEHO KOH TaTKoBMHaTa ce: KoHcTaH-
tiH Komapos (xymop u carupa), AuToH Crpa-
mMMIpoB (MofepHa apama, ¢apca, KoMenuja),
Xpucro CMupHeHCKN (aBaHrapya) UTH.

Kako cwaHO TpagMuMOHATHO, OZHOCHO
HaTpyjapXajHO  OIIITECTBO,  MaKeJOHCKa-
Ta KHIDKEBHOCT BO OBa BpeMe ce M3Tpajy-
Ba BpP3 OfaMHa BOCIIOCTAaBeHNUTe HOPMM Ha
opHecyBame. ,COOYEH €O IIOBEKEBEKOBHOTO
POIICTBO, CO CEBO3MOXKHM ILIPHWIA U IIaTWUIA,
HAIlIOT Hapoji MOpaJl Ia M3TPajfil CONCTBEHU
eTUYKY I MOPA/IHY HOPMU Y KPUTEPUYMMU UM
HajIJIaBHY YIIOPUINTA Ce: TpajuliyjaTa, Bepa-
Ta, 4eCcTa, TOTOBHOCTA 3a CAMOXXPTBA, IOBeJie-
Ha 0e3MaJIKy [0 KyIT, IITO HMKAKO He 3HA4YM
Jieka He ersyucTyupane M KpajHO HeraTMBHUTE
0COOMHM, KaKO ILITO Ce: MOKOPHOCTA, IPEBPT-
JIMBOCTA, erousmMoT 1 candHo“ (Anekcuen 1984:
102). MHory oz oBue 0COOMHY Ce IPUCYTHY BO
ApaMCKUTe fena Ha Knacunure: Bacun Vbockn
(/Ienue Kymanoseue, omHocHO bezanka, 1926;
Yopbayu Teoodoc, 1937), Pucro Kpne (Ilapume
ce omenysauxa, 1938; Munuon mavernuyu, 1940)
u Aurton ITanoB (ITewanbapu, 1936) cosmaBaat
fenma (OMTOBO-COLMjaIHM ApPaMU) CO BYUCOKU
€CTEeTCKV BPEJHOCTH Off KOU MOXKe Jia ce 3abere-
KaT pasNMYHNTe YYBCTBA Ha CIIPOTMBCTABEHN-
Te kacu (6oraTy, CMpOMaIIHM), Ha Pas3INIHITe
O0BY (MasKH, YKEHI) UTH.

Op HaBefeHNTe paMyt U3BUpAaT HU3a 00M-
9ay, HM3a HApOJHU MYJAPOCTH, HO U3BUPA U XY-
manusam. Ke HaBefiemMe caMo efieH mpumep 1 Toa
co gBeTe HaBefeHN fapamu of B. Vmockn. Jypu
»J HajTpAVITe IMKOBY IITO TH co3pan (Vpocku —
6ern. C.K.), kakBu mroc e ayu Tpajko op ‘berai-
Ka' VIV TIaTpUjapXaaHMOT ecrioT yopbanm Te-
0Jl0C BO MICTOMMEHATa KOMeJjyja, He 'Y pacIlHy-
Ba Ha KpcT. Toj camo ce mo6mBa co HUB, TU 13-
HeCyBa Ha II0Ka3 HUBHUTE HeHO6PI/IHI/I, HIBHAaTa
QJIYHOCT VIV BOOOPA3eHOCT, HO He I'f Mpas3y 1
noHmxyBa“ (Anexcues 2001: 115). U ke ro go-
flaZleMe 3aKJIy4YOKOT JleKa ,,OlpefieTyBarbeTo
3a conujanHara ¢abyma e IOBeKe JeKaapa-
TUBHO, CTaTU4YHO, CEHTUYMEHTa/IHO, COJIN-
lapHO, TOCMATPaydKo, JECKPUIITUBHO CIIEHCKO
OCTBapyBame, OTKOIKY KOH(IMKTHO CIOXXEHO
fiejcTBo co 3amer... (Mommposcka 1977: 37).

Co orjien Ha rojieMIIHaTa Ha TeMaBa, Ke buje
HeCIpaBe[/IBO aKO He I CIIOMeHeMe Oapem
IO ¥IMe U C/IeflHUTe aBTopu: AHIenko Kpcruk,
Tomo Cmmmpanuk-bpaguna, Hwuxona Ilepos,
borman Cupakos, Acen Kasaes, JoBan Koctuk
(KoctoBckn), bopuc [lonos, Pagocnas K. Ilet-
KoBcky, Boucnas V. Mnuk Ilomnaguot, Tomop
Yomos, llexo Credanos(uk) ([TonnsaHoB) kon
ja menmar cyyoMHaTa Ha HUBHUTE COTparaHyl HUB-
HIITe KHIDKeBHM 00y la 6uyat o6jaByBaHy Ha
CPIICKM Wy OYyrapcKy jasuk, BO 3aBMCHOCT OFf
MeCTOTO KaJie HITO Ce IIKO/IyBaje ¥ BO 3aBUC-
HOCT Of] BIMjaHMETO LITO ro Tpiesne. e of HUB,
ocobeno Ilexo CradaHoB(MK) MMaaT TaKHU
JKMBOTHY MICTOPUM, IIPECTPOjyBajKM ce of efHa
Ha JIpyTa UJIe0/IOIKa MaTPUIA, MCIIEjyBajKu T1
CBOUTE aBTOPCKY BO30yAM IOBEKe criopep IO-
TUTHUYKATA, a IOMAJIKY CIIOpeJ, eCTeTCKaTa Ipu-
HaIHOCT.

Ke v cioMHeMe u KHVDKEBHUTE OOUIU U
M3[aHNja U Ha [iBajlla MaKeJOHCKI aBTOPU KOU
JKMBeelle TPEeKy OKeaHOT, ofHocHO Bo CA]IL
TaxBu ce gpamckure 06jaBu Ha Mmagen Map-
TUHOB-Bypunckn (Bo énacma Ha yenamume,
1930; 3asojysauom, 6.1.) M Ha pOMaHUTe Ha
Crojan XpuctoB (Mapa, 1937; Osa e mojama
mamxkosuHa, 1938). HusHute mema ce mosp3sa-
HJ CO XXMBOTOT BO MakelloHuja Koja ja Hamyui-
THJIE TIOPAJY OUUIJIEAHITE TIONUTUYKMY, OIIIITe-
CTBEHM ¥ EKOHOMCKY cocTOjou. Of eHa cTpaHa
bypuHcku uma efuMHCTBeHa LieNl ,Ja CBeOYl,
Jia )KUTOCYBa, ia OCYAYBa, 3arpyKeH 3a cynou-
HaTa Ha CBOjOT HAIIMOHAIHO M COLIMjaTHO 00e-



cripaBeH Hapon  (Anexcues 1984: 92). Op npy-
ra CTpaHa ce Haora XpHUCTOB 4ie TUTePaTypPHO
TBOPEILITBO MCTO TaKa € BP3aHO CO YKMBOTOT BO
pojHaTa 3eMja, HO € Ha MHOT'Y IIOBUCOKO yMeT-
HIYKO paMHMIITe. CO CYJIHY CTIVIKY M300MTyBa
HEroBMOT poMaH Mapa, NofjefHaKBO IUTepa-
Typa, KOJIKY ¥ UCTOPMja, XPOHMKA HA €fIeH XKU-
BOT BO KOj eMOLIMOHA/IHNTE Jipa30y Ha IlaBHA-
Ta jyHakumba Mapa U KOJEeKTUBHOTO MCKYCTBO
Ha IEeKO/IIOT IpUpefieH Off TYPCKUOT acKep I
BO30y#yBa ¥ pasfpasHyBa BooOpaseHMjaTa
Ha untaTenoT. CaMo KOJIKY 3a IpuMep, Ke Ha-
BefleMe HEKOJKY OJJIOMKM Off TOC/IeTHNUTe TPu
racyca Ha poMaHOT: ,Mapa ja npusiede Puna
no6micKy mo cebe. 3alITo 3a MpBIAT Taa Oere
JICIUTAllleHa, HO He 3a cebe... IlmanmHara ja
pasOynuja jenekamara LITO TO KMHeA CPLETO.
¢daHTasmaropuyHnTe PUIypU ce UCTypuja Bp3
OecrioMolIHaTa Maca ¥ TO 3all0YHaa KOJIEXOT.
Hemamie GerctBa, OCBeH BO CMPTTa. A CpeKHM
6ea oHMe mTO Oea 3aKIaHM INPBY, 3aIITO Oea
HOIITe[IeHN Off TPO30TUNTE Ja T ITIeflaaT CBOU-
Te MVWIV KaKO T¥ cevyar Ha mapumma’ (Xpucros
1992: 366-367).
[Ty6onmuumcTIKO-eCeMCTUYKNUTE  TeKCTOBU
Ol OBa BpeMe, MaK, C€ CO U3Pa3EHO UCTOPUCKA
teMaruka. [loBropHo JoBkoB, Kako u [Jumo
Xaym Inmos, Cnasuo KoBaves u gpyru aBTopn
XKUBeaT CO MeanuTe 3a CI00OfHA TaTKOBUHA.
Kako peBonynuoHepu umja fIejHOCT Tpaena U
110 HEKOJIKY JIeLleHNN, Tye BeKe T MMaaT Haj-
MUHATO IpasHuTe (HIOCKyIM 3a /bYOOB U CO-
JyBCTBO KOH HBHITE COHAPOJHNUIIV OTafie Tpa-
nunure. bankanckure u IIpBara cBeTcka BojHa
KaKo Jla '/t OTPe3HyBa Off M/IaJlelIKuTe Op3ama,
IIa ce MHOTY HOIpMOpaHM M IIOCTANIONEHV BO
U3pa3yBameTO Ha 4YyBCTBarTa. JIcToBpeMeHO,
MOXeOu M3IJIefia MapajoKCasHO, HUBHUTE Ha-
IJICK, CTAaBOBM U OfIHECYBama Ce ¥ IOCUIHM,
HOIpeLV3HIY, YIaTeH! IO THe MTOo Tpebano ja
T CIymHAT 6e3 3aaygHO Tpolleme 300pOBIL.
Penopraxkxutre Ha Mutko 3adupoBcku, AHTOH
Bemnkos, Kocra BecennHoB faBaar moTpecHM
IpMKa3HM 3a IPOTEpaHUTEe Of TATKOBMHATA.
Toa ce KONMEKTMBHM TNpPMKa3HU, M OTTaMy, BO
HUB ce OTC/IMKaHU KOJeKTuBHUTe eMonuu. Ho,
BO MeI'yBOEHMOT IIepuoj, BeKe IMOYHYBa VHAM-
BUIYaTHOTO Jia Ce Ofifie/TyBa Off KOMEeKTUBHOTO.
Panun nee 3a Jlenka, Bannapos nee 3a jkeHa-
Ta: ,J/leHec HeKoj HaIHAT MUp / TIpU/IeTHA 3a/[
KykHy Bpatu“ (Bammapos 1991: 56), Kowapos

Iee 3a SUAAPOT IIO[, 4YMM pale ce U3BeAyBa
HOBOrpasibaTa, a eMOTOBHO € Bp3aH 3a BUCO-
qyHUTe, OMIEjKN ,BUCOKO Ha CKelIMIibaTa TOj e
KaKo IITUIIA, CMHOHUM 3a cl1obopaTa ¥ MIHU-
Hara“ (ToumuoBcku 1998: 77) utH. Co BakBaTa
VHJVBNJya/n3alyja aBTOpPUTE He PACKMHyBaaT
cO KoneKTuBOT. HanpoTtus, nopTpeTnpajku ru
NVYHNUTE NPUKA3HMU, TVE TV IIOPTPETHpPAaT YyB-
CTBaTa Ha MIMPOKUTE HAPOJHI MacCH.

Mnapara eHepruja:

MaKkeZOHCKMOT TUTepaTypeH KPy>KOK

u HapogHo-ocno6opnrennara 6op6a

Bo ronemara crynuja O0 ‘Bypa Hao poouna-
ma’ 0o ‘Yyona e Maxedonuja’, Auton Ilomos 3a-
OenexxyBa Jeka HoOBaTa MaKeJlOHCKa IreHepalyja
nucarenn of, 30-Te roguHM Ha 20 BeK, Mel'y Kou
U WICHOBMTEe Ha MaKeLOHCKMOT NUTepaTypeH
KPY>KOK CO3J]aBaaT IMTeparypa ,Koja 'l M3pas-
yBa OpaHyBamaTa I TarnTe Ha IIOPOOEHNOT Ha-
pox, cTpajjamara Ha 6erasinure BO Ty MHa, KOII-
HEXOT 3a BpaKaibe BO TaTKOBMHATA, OopbaTta 3a
cnobopa Ha mopobennte BHatpe...“ utH. M BO
IPOJOJDKEHNe CTOU JieKa: ,,Ha TOj I1aT THe Ce pac-
KPWIEHV Of] elleH YNCT Ufeany3aM, 3ambyOeHn
BO CBOjOT HEBOJIEH HAPOJI, TOTOBM JIa MY CITy>KaT
CO CUTEe CUIU, CO CUOT CBOj Aap, CO CeTO CBOe
BRaxHoBeHue Ha TBopiy  (ITormos 1984: 11).

Bo mnepmopor op mpBaTa INONOBMHA Ha
20 BeK, HEMJMHOBHO KaKO II0CeOHO IIOITIaBje
Tpeba Ia ce CIIOMEHe U Jla My Ce IIOCBEeTY BHU-
MaHMe Ha I10jaBaTa I IejHOCTa Ha MaKeJOHCKH-
OT /IUTEpaTypeH Kpy>kok. OBa KHIKEBHO, HO I
OIIITECTBEHO 3[IPY>KyBame Ha MaKeJOHCKUTE
asTopu Bo Coduja 03HauyBa efieH O BPBOBUTE
Ha ¥ BO MaKeJOHCKAaTa JMTepaTypa BOOIIITO.
Henara Ha Kodo Panun, Hukona Bamnnapos,
Kone Hepenkoscku, Benko Mapxkoscknu, Kn-
pun Manacues-Beuepun, Acen Ilypnos-Be-
npos, Anren JKapos (Muxann Cmarpakasnes),
Toptu A6anmes, Anton Ilomnos, nMaar BUCOKK
€CTETCKV BPEJHOCTM, MeIy APYroTo ¥ IOpajan
jACHOTO TOpTpeTHpame Ha COICTBEHUTE y-
IIEBHM COCTOjOU, Ha OHMeE Ha IJIABHUTE jyHALN,
Ha COBpEMEHMTE OIIITECTBEH) COCTOjOU UTH.

IImmysajkn 3a Kpyxokor, Cmaprakanes
OUIIyBa Ha eleH MOMEHT KOj My OCTaHas Jia-
00KO BO ceKaBamaTa, a ce OfHecyBa Ha Barma-
poB. VIMaHO, Bo Hekoja nmpunka Banijapos my
ce obpatu HeMy: ,,3Hae i, Muano (Muxann
Cmaprakanes - 6en. C. K.), cakam na ce obu-



laM Ha eflHa TeMa 3a Majkara. CakaM Ja oneam
KaKo Taa o IJIefla CBOjOT CMH, KaKO T'0 OIKpY-
XyBa co JbybOOB, Kako ce CTpeMu Toj fa Oupe
XVB U 37IpaB, Ja Oue yMeH, [a ycIiee BO XKI-
BoTOT. HO KoOra TOj nopacHyBa, ce OTCTpaHyBa
Off MeuYTHTe Ha CBOjaTa Majka...“ (CMarpakajeB
1993: 144). IIpexy oBOj mpuMmep camo Hu ce
HOTBPAYBaA YIITE €HO CBEJOIITBO 3a TOA KAKO
muinyBan Banmapos: JIHTyuinmjara, upgenre,
CIMKNTE, HEKOM MHTEPeCHU pUMM Wi 360po-
BU, lypy LieJIM M3pasy, CTUXOBYU ¥ IOHEKOTall
crpodu, TOj C¥ T 3amUIIyBaj He CIy4ajHO BO
TakKa HajoeHu auBuMmba U muctoBu  (Cmatpa-
KaseB 1993: 143). 3Haum, aBTOPOT MOPAT Jja TU
JIOXKVBee 4yBCTBATa Ha JIMKOT 32 KOj IMIIYBaIl,
MOpaJI fia ce UAeHTU(IUKYBaA CO HETO 3a Jja MOXKe
Ha YBep/IMB Ha4yVH Jja ja packake IpYKa3HaTa.

U camo yuiTe egHO cekaBambe Ha CMaTpaka-
7eB, oBojmat 3a Kone HemenmkoBcky, Bo Koe ymre
H0jacHO 300pyBa 3a YyBCTBaTa Ha MOETOT IIOJ
IOPUTICOKOT Ha LapcKaTa AUKTATypa Bp3 pa-
OOTHMYKATA K/Taca M MaKe[OHCKaTa eMurpanuja
Bo byrapuja: ,, Kone ce saTBopa Bo cebe, mara Bo
CM/THA HOCTAJITHja II0 POJHMUOT KPaj, IITO IO Ha-
HYIITWI, TOJIeMa Tara I'l pas3jafiyBa MIaiellIKy-
Te TPajiut Off JIOLIO IIOCTAaBEHMOT CBET U Off Telll-
KOTO POIICTBO BO KO€ CTPajia HETrOBMOT HAPO],.
Ho nacnpotu Tue LipHM MMC/H, TOj IPOROIDKY-
Ba Jla ce caMo00Opa30oBa U CKPUIIHO fia TH INIITY-
Ba CBOMTE CTMXOBY HAaTIOeHM co Maka“. VM yiure:
»1¥le 9yBCTBa 1 pacIIONIO>KeHNja ce Ofpa3eHl BO
mpBaTa CTUX030MpKa Ha M/IaAMOT aBTOP... Bo
HUB CTPaJameTo € IpefaJeHo CO eHOCTAaBHa,
HO ronema cuma“ (CmarpakaneB 1993: 101).!
Hammre rnepuimra ce ieka Bo criopepba co ipy-
rute 41eHoBu Ha Kpyxokot, kaj HenenkoBckn
€ HajCWIHO Ce YyBCTBYBA JIMPUKATa, HETOBUTE
CTUXOBI Ce IIOJIHY CO YYBCTBA, @ Taa VIMaHEHT-
Ha IT0eTMKa KOJIKY ) []a € HeCOBPILIeHA IVIEHM CO
CBOjaTa MHTepIpeTalja.

Ce pasbupa, HMKAaKO He CMeeMe Ja He IO
crioMeHeMe PalyH U TOa CO HETOBOTO IOETCKO
U TIPO3HO TBOPeLITBO. TyKa cekako e 36mpkara
necun benu myzpu (mecHara ,,JlenoBu“: JleHo-
BI /I Ce€ — JIEHOBU / apraTCKyM MaKU TO/eMI;
wm ,,Cencka Maka'™: ,,Bojja Teye — Boja Bjeye /
CeJICKM CJI3Y, CeJICKM MaKy / CeICKU Taru u

! Buau 1 BO IOeTCKOTO TBOpeITBO Ha CMaTpa-
kasnes: [TecHa ,, KoH raTkoBnHara“: ,,0j 3emjo ckara, /
Me mTpexa 6onka rama, / Jymasa mMu ce Tpece.”
(Cmatpaxkanes 1994: 38).

jamoBu“), wmu packasure (,Bo xkameHomomoT:
»HaeMHNK e HaeMHuK. Hero ceTo T0a He ro 3a-
cera, Toj e ynorpeben npeametr” n ,Pagoct e
ronema“: ,,JoBO Tperepelie Off PafocT. KaKo Toa
6emwe guBHO!“) (Panuu 1987: 31, 51). Tyka Pa-
IVH OYKBaJTHO T IIPEeXMBYBa MUIOBUTE OIle-
aHM ¥ PacKaKaHU Off Hero, Oupaejku m ToOj ru
II0YYBCTBYBAJI Ha CBOjaTa Koxa. byHTap, co He-
MUpeH JyX, CO LIMPOKO Cplie, OBOj BeJlelaHel],
Ke TIOBTOpYMe, TY IIPEXUBYBAJI IIOBTOPHO M I10-
BTOPHO MaK}Te Ha HEroBuoT Hapop. OmmraTa
MOTMBCKaTa ompesiesiba Ha roe3ujara Ha Panun
BO Benu myzpu, coceMa HaKpaTKO MO)KeMe Jia ja
OIIpefieNIIMe CO apraTcka, Ievanbapcka u 6op-
0eHO peBOMyLMOHepHa MOTMBMKA. [Ipecnmka-
HaTa peajlHoCT BO IecHUTe ,Jlenosu’, ,Iyry-
HoOepaunre, ,,JIenka®, ,,Komaunre® konky n ma
3a3By4yyBa T@)XHO € JICIONHETa CO OTIIOP U CO
IIPKOC, C/IMKM IITO caMO PaIyiH Moxest 5a ru f10-
JIOBH.

Cemak, kora ce paboTu 3a eMOIMM, HeMa
HUIITO IIOCU/THO Off HeroBarta HeobjaBeHa 361p-
Ka IlecHu Anmornoeuja Ha 6onkama. OBye IeCHN
3aroyHaty Bo 1928 rofuHa, Toj M It IOCBETYBa
Ha HeroBaTa /by60B Paxmnka ®updosa (Pama).
Ha 31 pmommcHa KapTu4ka ce HaoraaT CTUXOBM
(,Pasuexneroct®, ,MeuyTy Ha IONHOK® WTH.)
HaIMIIaHY CO MaCTWIO ... CO KPBTA Ha II0ETOT.
EBe mro Benu 10j: ,,Io 3eMaM TBOETO MMe Kako
Moe, a 3aToa TY IOfapyBaM 6eCMpPTHOCT, KOH-
JleH3VpaH BO3[UB 110 Tebe, ‘AHTO/IOrMja Ha 601-
KaTa, M MOe MOPTpe, aKo mobapalil, Kamnka KpB
Off MOETO TeJIO M AyIIa — BeKe umal... [Ipoctn
MM VTN IIPOKOJIHYBAj — ceeffHO. EnHO camo xa-
nam: IIITo He ja 4yB cMuMC/IaTa IPEKy 3BYKOT Ha
TBOMTe 300pOBU MM OapeM HMBHATa Tpara co
MacTuao . Vima nu cmmcra fja ce o6uyBame 1o-
HaTaMy Jia ' aHa/IM3upame oBye 300poBH, OBaa
60/1Ka, OBYIE€ eMOLINI?

OnmTioT 3aK/Iy4oK e Toj fmeka: ,,/IHauBM-
[lya/lHaTa MaKe[OHCKa IuTeparypa Mely JBeTe
CBETCKM BOjHU Ha OBaa IMpobyeMaTnka i npuora
CO TeHJIeHIMja 3a Oy/ierbe Ha K/TaCHaTa U 32 Pa3Boj
Ha HaimoHanHata cBecT  (Crames 2003: 92).

IIITo ce ogHecyBa O IPO3HOTO U ITOETCKO-
TO TBOPEIITBO Ha MAaKeJOHCKUTE aBTOPY BO IIe-
PMOJOT HEIOCPeRHO Ipef 1 3a BpeMe Ha Bro-
para CBeTCKa BOjHA € MHTEPECHO Off aCIEKT LITO
IIPETCTaByBa CBOEBIJHO IIPOJO/DKYBabe Ha pe-
BOJTYIMIOHEPHUTE TPajuIyy off VIIMHAeHCKIOT
nepuop. [JTaBHO JOMUHMpPaAT TeMU [10 M3pa3eHa



colmjasHa NUPUKa, CO OOPOEHO-peBONMyLNO-
HEepPH) MOTMBM, @ MHOTY IIOPETKO CO JbYOOBHM
motuBu. Ke crioMeHeMe caMO HEKOM Off HUB:
Kysman Jocudockn-ITuty (,Monononku"),
Vnuja Ambapockn (,Apratun“), Borue Haym-
vecku (,IyTyn“), Pagocnas K. IletkoBcku (,1y-
tTyHapu"), Boucnas V. Vinuk ITomnapguor (,,Peu
3a 6omHaTa TyTyHCKa aprarka“), Kupe Jlumos-
Man Kupe (,IlecHa 3a TyTyHOBUTE TIONMIbA“),
bpanxko 3apescku (,,IIpBomajcka®), B. V. Mnuk
[Tomnapmotr (,/3abena®), Benko MapkoBcku
(»,Mepakot“) u mp. Hu ce umnm fexka HaBefe-
HJITe HAaCJIOBM JJOBOJTHO HM Ka)kKyBaaT 3a KaKBa
1I0e3yja CTaHyBa 300p U KaKBJ €MOLIVI OIINIIY-
BaaT aBTOPUTE.

JlBajia of HajMIaiTe aBTOPU Off OBa BpeMe
Ano KapamanoB u Mure boroesckm ocraBaar
peaTBHO MajIKy TBOPOM, OMIejKu 3arnHyBaaT
Bo Haponnoocnmoboputennara 60p6a, HO cemak
HVIM VIM Ce TIpJJiaBa 3Ha4ajHO MECTO BO MaKeO/H-
CKITe JINTePAaTyPHU KaHOHM ITOPajy U3Pa3oT I
noetukara. Taka, Ano KapamaHoB BO mecHaTa
»11oeT 1ee: ,,Jac cakaM [ja cTaHaM IO€eT — [Ha-
mut“ (Mutpes 1974: 129), noneka mak, Mute bo-
TOEBCKJ BO IIeCHATA ,lpueceT ¥ eBeT MIUHaja"
nee: ,,B oun um uckpur cnoboma“ (Mutpes 1974:
61). Tyka uma MHOTY OYHTapCTBO, MHOTY MJIa-
JIellIKa HaJie)k, MHOTY Bep6a BO Ioffo0Opa MJHIHa,
MHOTY VUCKpema, IMHAMUTY ¥ IIOHEKOja ybaBa
IeBOjKa, HO CeIlaK KBAHTUTETOT Ha KHVDKEBHM-
Te fiena off Hapopnoocno6oputennara 6opba Bo
Ile/IfHa HeMa TOJIeMM YMETHWYKY BPEFHOCTH.
OBga e nepno, BO K0j Kako IITo muirysa [eopru
Crases ,,ce OIJIacyl ¥ MaKeJOHCKUOT TBOPel] KOj
HI3 BEKOBHTE, CO CBOjaTa II€CHA, T VICKKyBasl
COIICTBEHUTE OOJIKYU M CTpajjarba, CBOUTE pajo-
CTU U Becenbu, cBoutTe 6OPOEHNU U PeBONTYLNO-
HepHM pacrnonoxenuja... (Cranes 1985: 3).

Jlutepartypa

Ila ce 360pyBa 3a eMouMnUTe Ha aBTOPU-
Te U 3a eMOLIMITe BO HUBHUTE Jjela 3HAYN [a
Ce NO3HABAaT HUBHUTE >XUBOTHU MCTOPUU U
JICTOPUIUTE HAa HUBHUTE CEMEjCTBA, Jja ce 3HaaT
ceKkaBamaTa Ha COBPEMEHULINTE 32 HUB, OJHO-
CHO Jia Ce HaIlpaBM KHIDKeBHA 06xyKiyja. Emo-
LIMJTe Ce IBUTaTesI Ha IIPOL[eCUTe, HA MUCTIUTE,
Ha genata. OLleHyBajKu ' HUBHUTE Jie/la TIpe-
Ky KTUTWYKU MCKa3) ¥ IPeKy KOMIUIMMEHTH
CO pasIMYHM ENUTEeTH, HPEKy HUB ,Ce Ipe-
IIO3HaBa He CaMO HECKPOTIMBMOT jy)KEauKu
TeMIIepaMeHT, TYKy ylITe M efeH Onar Tpy-
Oagypckm opfsuB®, KOj, ,HaBUCTVHA, HE W3-
JleTyBa OJj KOHTEKCTOT Ha Heropara /byOOBHa
nMMpuKa“, Kora cranysa 36op 3a Kapamanos
(Pagmuecku 2011: 351), wnu ,Tue IE€CHU TO
OfipasyBaaT BHATPELIHNOT CBeT..., HEroBa-
Ta O1M30CT M HeroBaTa IIOCEOHOCT BO XOPOT
Ha ‘COLMja/IHOTO’ JIMTEPATYPHO TBOPELITBO',
Kora cranyBa 360p 3a Kupe [Tumos (Pucros-
cku 1982: 260) wmm gypu onmiryBajKu ro co
»TOj TOJleM MaroOCHMK Ha >XMBHUOT 300D, TOj
BO3HEMJpEH HypKad BO Ileqajbapckara Cyp-
6nna Ha HammoT Hapop  (Tomoposcku 1990:
146), kora cranyBa 360p 3a Anrenko Kpcruk
UTH.

Co orres Ha TroleMyHAaTa Ha TeMaTa,
OTBOPaWmETO Ha IpalIalkbeTO 33 MHAMBMYaI-
HUTE U KOTIEKTUBHUTE eMOLIMY BO MaKeJOHCKa-
Ta KHIDKEBHOCT BO ITpBaTa [0/10BKHA Ha 20 Bek,
OTBOPa MOXXHOCTM 32 JOIOTHUTETHN ¥ TOJe-
TaJIHY aHA/IM3) Ha MaKeJJOHCKaTa JIMTepaTypa
of oBa BpeMme. Toa e BpeMe Ha CUIHV €MOLUY,
yb6aBu u HeybaBu. BcymHoct, ako ce obupe-
Me Jia TU NOefHOCTaBMMe HammuTe cakama 3a
B/IMjaHMETO Ha YYBCTBATa MOXKeMe J1a 3aK/ITydN-
Me fieka: 6e3 eMOIMY HeMa >KMBOT, HeMa KHMI-
YKEBHOCT.
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Comwa C. /lepo Maxcumosuh
(YauBepsutet y bamoj Jlymnu, Pery6rmka Cpricka / bocHa 1 XepiieroBuHa)

EMOLUWJE Y NPOMO-TEKCTOBUMA
HA KOPULUAMA KHHUTA

Y papmy cMo ce 6aBMIM aHAIM30M eMOIyja Y IIPOMO-TEKCTOBMMA Ha KOpHIa-
Ma Kiburama, TauHuje y KOMEHTapyuMa O KibU3¥ M M3BOAMMA U3 peljeH3uja KOju
ce jaB/bajy Ha CTpaXkKibuM Kopuiuama. VicTpakuBame je CIIpoBejeHO Ha KOpIIy-
Cy KOju Cy YMHIIN ofabpaHy HAC/IOBU M3 JOMeHa OeleTpucTuKe 06jaB/beHN Ha
CPIICKOM je3uKy y mepuopy og 2006. o 2025. ropuHe, a IpOMO-TeKCTOBU (duje
3HaYeme OfiroBapa eHIneckoM Tepmuny blurb), cxsahenu cy xao cnenyuduyas 06-
MK IIPOMOTUBHIX KaHPOBa Y KojeM ce Mel)yco6HO mpoxknMajy nHpopMaTiBHA 1
npomoryuBHa ¢yHkuuja. Ocnamajyhn ce Ha gocturayha, nepcrekTBe U MeTOfe
YKAaHPOBCKe aHaIu3e, y3 KOMOMHOBambe KBAaHTUTATUBHE METOJe U KBAaIUTATVB-
He MHTepIIpeTanyje, HaCTOjal CMO IIPEINO3HATH U IIOjaCHUTU KOje cé OCHOBHE
eMornyje Hajuemhe eKCIVIMIMTHO MMEHYjy y IPOMO-TEKCTOBMMA OBOT THUIIA Te
YHyTap KOjUX CETMEHATa Y CTPYKTYPU >KaHpPa Ce OHE jaB/bajy.

Kby4ne pujeun: ananmsa )xaHpa, eMo1yje, IPOMO-TEKCT, IPOMOTUBHI KaHP,
peTopuyKa CTPyKTypa.

Cons C. Jlepo Maxcumosuu
(YauBepcuret B bansa-Jlyke, Pecrrybmka Cep6ckas / bocunsa u Ieprierosuna)

AMOLUNN B NPOMOTEKCTAX HA OBJIOXKKAX KHUTI

B manHOI paboTe MbI IPOBOAMM aHA/IV3 IMOIMIT B IPOMOTEKCTAX Ha 00/I0XK-
KaxX KHHI, @ MIMEHHO B aHHOTALMAX K KHUTaM M B OT3bIBaX, KOTOpble pa3Melia-
I0TCSI Ha 3a/JHUX 00/10XKKax. VcceoBanme OCHOBAHO Ha KOPITyce, BK/TIOYAOI[eM
oToOpaHHbIe NpoM3BefeHns U3 00macTy Oe/IeTPUCTUKY, OIyOIMKOBAaHHBIE Ha
cepbckoM s3bike B mepuop ¢ 2006 mo 2025 rox. IIpomoTekcTs! (110 3HAYEHUIO CO-
OTBETCTBYIOLIME aHITIMIICKOMY TepMuHY blurb) paccmarpusarorcs xak crienydum-
Jeckasg popMa IPOMO>KaHPOB, B KOTOPOI MHPOPMALOHHAA M peK/IaMHasA PyHK-
VM TECHO TepervieTaloTcsi. Onmpasch Ha HOCTVDKEHMS, IIEPCIEKTUBbI I METOJIbI
YKQHPOBOTO aHA/IN3a, B COYETAHUY C KOIMYECTBEHHbIMI METOJJaMM ¥ KaueCTBEeH-
HOJI MHTepIIpeTalyeil, Mbl CTPEMIINCD BBIABUTD I OOBACHUTD, KaKyie OCHOBHbIE
9MOLMM Yallle BCETo KCIUIMIVITHO BBIP)KEHBI B IIPOMOTEKCTAX TAaKOrO TUIIA I B
KaKIX CerMEHTaX XaHPOBOI CTPYKTYPBI OHM ITOSIB/ISTIOTCS.

KiroueBble c1oBa: >)KaHPOBBII aHA/IN3, SMOLVY, IIPOMOTEKCT, IPOMOXKAHD,
pUTOpMYECKas CTPYKTYpa.




Sonja S. Lero Maksimovic
(University of Banja Luka, Republic of Srpska / Bosnia and Herzegovina)

EMOTIONS IN BOOK BLURBS

This paper focuses on the analysis of emotions in book blurbs. The research was
conducted on a corpus of selected fiction titles published in Serbian between 2006
and 2025. Blurbs are understood as a specific form of promotional genres in which
informational and promotional functions intertwine. Relying on the achievements,
perspectives, and methods of genre analysis, and combining quantitative methods
with qualitative interpretation, we aimed to identify and clarify which basic
emotions are most frequently explicitly named in these types of promotional texts,
as well as in which segments of the genre structure they are most commonly found.

Key words: genre analysis, emotions, book blurbs, promotional genres,
rhetorical structure.



VBop,

Mouuje IpeACcTaB/bajy jefaH oOff K/bYYHUX

YMHWIALA Y [IPOLleCy KOMyHMKaLyje, KaKo
y CBaKOJIHEBHOM, TAaKO M Y MEIMjCKM M TP>KIUIII-
HO IIOCP€OBAaHOM JVCKYPCY, 3aCHOBAaHOM Ha
IpeI/INTaby THPOPMATUBHIX, €BATyaTVBHUX 1
nepcyasuBHUX eneMeHara. Kajya je pujed o npo-
MO-TEKCTOBMMA KOjy C€ jaB/bajy Ha CTPaXKIbUM
KOpHIlamMa KibUIa, eMoliyje HeMajy YOIy caMo
JIeKOPAaTUBHYX W/ CTUJICKMX efleMeHara Beh ce
yjeIHO CXBaTajy 1 Kao MONHM a/laTy yBjepaBama,
MOTMBMCAma ¥ YCIOCTaB/batba OJHOCA Ca Yu-
TamaykoM my6mmkoM. Emonmje cy sampaso
cxpaheHe Kao CpPeICTBO yCIOCTaB/balba Be3e ca
HOTEHIVjaTHUM YMTaoLeM, Oall Kao LITO ce 1
IIPOMO-TEKCTOBY, Kao CIenndUIHN BUJOBU
IIapaTeKCTa, MOTY IIOCMATpPaTi Kao ,IIPOTOKO-
MM KOju TOCpenyjy u3Mehy TekcTa, umMrTaTesba
u nsgaBamrsa“ (Rizvanovi¢ 2020: 69). Ananu-
3a yHnoTpebe eMolMja y OBaKBUM TeKCTOBVIMA
omoryhaBa nyb/be pasymumjeBame HadylMHa Ha
Koju ce rpajie adeKTUBHe TIOPYKe, 0O/MNKYje un-
TA04YEBO OYEKMBaIbe M Kpeupa eMOLOHATHI
JO>KMBJbaj KIbJUTeE IIpYje CaMOoT YuTarba.

[Iwb OBOr MCTpaKuBama jecTe UIEHTU-
¢buKoBaTM TIPUCYCTBO OCHOBHUX eMoIuja y
IIPOMO-TEKCTOBMMA Ha KOPMIIAMa KIbMTa, Kao
U aHAIM3UPATU ILMXOBO IIO3ULMOHMpAIbe Y
KOHTEKCTY IO Cafia IPENO3HaTUX CTPYKTYPHUX
eZleMeHaTa OBOT JKaHpa. Jlakye, IIpOMO-TEeKCTO-
BU OBOr TuIa cxBaheHU cy Kao 3ace6aH >KaHp
KOj MMa CBOje CTPYKTypHe, KOMYHMKaTUBHE
1 QYHKIMOHAMHE 3aKOHUTOCTHU, KOje Ce MOTY
TIIOjaCHUTY OC/IatbalbeéM Ha IePCIEeKTUBE, METO-
fie 1 focTurHyha >kaHpOBCKe aHaju3e.

TepMmuHonormuja

M TEOPMjCKO-METOOIOIIKN OKBYIP

Emonuje ce decro peduHMIIY —Kao
TOXVB/bAju WM CTalba KOja HACTajy Kao Of-
TOBOp Ha pasjIMyuTe BalbCKe MM YHYTpAIIbhe
nozpctunaje (Ekman, Davidson 1994, Scherer
2005)." Ibuxosa ymnoTpeba y Memujckom u pe-
KJIAMHOM [JIMCKYPCY HEpMjeTKO je CTpaTellKa
U 3aCHOBAaHA Ha IepCyasUBHUM HaMjepaMa, I1a
je BUXOBO je3aVYKO yoOnmudeme U MCIO/baBatbe
00OMYHO CBeIeHO Ha ycTabeHe popMe KojuMma je
OCHOBHM LB aKTUBalMja aQeKTUBHOT OJrO-

' 3a pmeTa/paH Impernes OCAfjAlIBUX JIMHTBU-
CTUYKUX UCTPaKMBarba eMOLyja Ha IIpMjepy eMo-
[IMOHA/THE JIeKCcKKe B. Munenkosuh 2021.

BOpa 4MTaana. ¥ CKmIajgy ¢ TUM, ITOJIa3MIMO O
CXBaTama Jla eMOLMje y TEKCTY II0CTOje He CaMO
Kao pedriekcuja yHYTpaIlbMUX CTamba HETO U
Kao je3n4Ke U JUCKYpCHe KOHCTPYKLMje Koje ce
OCTBapYjy Kpo3 crienyduyHe neKcudke nsbope,
CHMHTaKCU4Ke CTPYKType, CTUJICKE IOCTYIIKE U
IVCKYpCHE CTpaTeruje, a o IoceOHOT je 3Havyaja
VICIIUTATV KAaKO Ce€ eMOlMje CBjeCHO KOHCTpY-
UIIy Y TeKCTOBMMA 4Uja je OCHOBHA (PyHKIIMja
NOJCTUIIAbe MHTEPECOBarba Te WU3TPajiba U
ycMjepaBarbe OYeKMBatba MOTEHLIVja/THOT YN Ta-
ona.

Ha mpBoM Mjecty, ykpatko hemo ce mo-
3a0aBUTY  TEPMMHOM  IIPOMO-TEKCTa, Y3
IpefiCTaB/balbe IPETXOJHMUX MUCTpaKMBarmba
OBOT )kaHpa, a HotoM hemo y Hajkpahum npra-
Ma IIOjaCHUTM OCHOBHE IIOCTaBKE TEOPUjCKO-
METOJOJIOIIKOT OKBMPa KOju YMHM OCHOBY
OBOT MICTpaXyBama. HakoH Tora, maxmwy hemo
yCMjepuTH Ha IIpUKa3 METOHOJIOTMje CaMOT
UCTpaKMBama, IpelM3HMje Ha M360p KopIryca,
HpUKYIUbambe rpabhe 1 Kputepujyme Kojuma cMo
ce y TOM IIPOLIeCY BOAVJIN.

ITog mpomo-TeKCTOM IOApasyMmjeBa ce
kpatku onuc Ha nonehunu kwure (Onder 2013:
174), OfHOCHO IPOMOTUBHY >KaHP YUjI je IIPK-
MapHU IWb ybjebuBame HOTeHUMjaTHMUX YU-
Tamana ga kyme onpeheny xmury (Gea-Valor
2007).

Y enrneckoj nureparypyu, Kao U y camoj
U3/IaBayKoj IpaKcy, KOPUCTH ce TepMuH blurb,
3a KOju ce cMarpa fia garupa us 1907. rogune,
KaJi ra je aMepMuKy XyMOPUCTA, IjeCHUK, KpU-
tryap u nucay Openk I1. beprec ynorpuje6no
Ha HaCJIOBHMIM CBOje KIbUTE, KOja je IpUKasu-
Bajla IOPTPET MJIaJie )KeHe IMeHOBaHe Kao be-
muHpa bryp6 (Marciulioniené 2006: 61, baruja
2004). IIpBu mpumjep ynorpebe oHOra Ha IuTa
ce caM II0jaM OfIHOCM jaBMO Ce U paHWje, BexXe
ce 3a Bonra Butmana u merosy 30upky moesuje
»Brmatu Tpase®, MOBOZOM 4Mjer objaB/bUBama
je Pand Bonpmo Emepcon, ecejucra, mpenaBay,
mjecHUK U ¢ur0o30¢, HAIMCao MUCMO Koje je
Cafip)Xajio M IOXBaly, Kojy je Butrman opmy-
40 Jla CTaBU Ha XpOar Apyror usjama, Koje je
mTamnaHo 1856. rogumHe.

Iako ce y nomahoj n3gaBaukoj mpaxcu yBe-
muko cpehe mpeysetu TepMuH 671yp6, OH ce y
U Jabe ManoOpojHOj muTeparypu nocBeheHoj
oBoM (eHOMeHY Huje ycranmno. Cpehe ce Heko-
JIMKO TepMMHA Kao IITO CY HOX6ana u30aeaqa



nm uszdasauesa noxsana (bauuh 2019, 2020),
npomo-mexcm (baumh 2024), xomenmap o
KHU3U VL U3600 U3 peyeH3uje, HaKnaoHuuku (u3-
dasauxu) napamexcm (Rizvanovi¢ 2020).

Hlocapjamma McTpaXyuBama OBOI JKaHPA,
MaxoM Cy yCMjepeHa Ha INUTame caMe CTPYyK-
Type, Tj. Bapujalyja y peTopuYKkoM obpaciyy
)KaHpa Koje ce Ipare Ha OCHOBY IIPUCYCTBA U
OZICYCTBa KOHKPETHUX II0Te3a U Kopaka (moves
¢ steps) VIV KOHTPACTMBHMX aHaIM3a Koje ce
U4y yrnopebuBama oBMX oOpasama y pasiu-
YUTUM je3uyMa. Y TOM KOHTEKCTY, CBAKaKO
Tpeba IIOMEHYTM MCTpaXkKVBama yCMjepeHa Ha
Ipejlarame BUIIEANjeTHUX CXeMa CaulbeHNX
Off TpernosHAaTUX KOpaka M IoTe3a, IoMohy
Kojux O ce MOITIa IIPEACTaBUTU CTPYKTypa
mpomo-TtekcroBa (Bhatia 2004, Gea-Valor 2005),
U3y4aBarba pa3Boja IPOMO-TEKCTOBA Kao )KaHpa
U youaBame TpaHCchOpMalyja Ha IUIaHy peTo-
pUUKe CTPYKTYpe ¥ VICTAKHYTUX je3UYKUX erle-
MeHaTa (Marciulioniené 2006, Gea-Valor, Inigo
Ros 2009), 6aB/bere eBalyaTMBHUM aCIeKTH-
Ma npomo-TekcToBa (Cacchiani 2007), Te ymo-
penHe aHanM3e >KaHPOBCKE CTPYKType Ipo-
MO-TeKcToBa y pasimmuutuM jesunuma (Onder
2013). YV momahoj nureparypwu, akueHar je 3a
cajla CTaB/beH Ha KOHTPACTUBHY aHAIN3Y IIPO-
MO-TEKCTOBA Yy CPIICKOM U €HITIECKOM je3VIKY, C
HOCeOHMM OCBPTOM Ha PeTOPUYKe, CUHTAKCUAY-
Ke )1 eBaJyaTBHe OJJIVIKe carjieflaHe Y KOHTEK-
CTy ONIUITUX CTPYKTYPHUX OfyIMKa OBOT JKaHpa
(bauuh 2019, 2020, 2021, 2024).

IIwp wucTpaxmBama Huje Omma camo
uieHTHGMUKaLMja eMoIMja Koje ce jaBbajy y
IIPOMO-TEKCTOBMMA Ha KOpUIjaMa KibJra Hero 1
HACTOjarbe [ja ce yOUeHe I10jaBe MO3ULIMOHMPAjy
Y KOHTEKCTY IIPEIIO3HATUX U Y IUTEPATy Py ONN-
CaHUX CTPYKTYPHMX oOpasaiia mpOMO-TeKCTO-
Ba Kao >kaHpa. [Ipema ToMe, ucTpaxuBame ce
OC/Iama Ha aHA/IM3Y JKAaHpa, I7ije ce IIPOMO-TeK-
CTOBM IIOCMATPajy Kao KaHPOBCKMU yOO/IMIeHn
TEKCTOBY Ca YCTa/beHUM IIOTe3MMa M KOpaIy-
Mma. Ilox moresuma noppasymujeBajy ce QpyHk-
[IVIOHAJIHE jefVHMI[e YHYTap TEeKCTa, a IOJ, KO-
pauuMa IofjeaHNLIE KOje Ce peanusyjy yHyTap
cnoxeHMjux moresa. Tako, batuja mpepmaxe
CTPYKTYpY IpefcTaB/beHy noMmohy miect mnote-
3a: HaCJI0BY, ONIpaBJiaBatbe BPUjeJHOCTI, OlljeHa
KIbJTe, YCIOCTaB/balbe KpemmOmnmmureTa, IOT-
BpPJa IIO3UTVBHOM PeIIeH3MjOM, Te TapreTHpabe,
1j. mwpawe Tpxxuimra (Bhatia 2004). Tea Ba-

JIOp, C Apyre CTpaHe, Mpeiake TPOAVjelTHU
obpasaii, caunmeH of cbefehnx kopaka: ommc
(caxeTOo TIpencTaB/bame Cafipykaja  KIbUTe),
eBasyanyja (M3BOAM U3 pelieH3Nja M IOTBpfa
Kputnke) u nHpopmarimja o aytopy (Gea-Valor
2005, 2007). MapunjynnoHujeHe M3fBaja IIeT
efleMeHaTa: MHGOpMaIyje O KibU3M, O ayTopy,
0 cepujaily, O M3flaBady ¥ CTPYYHA MMIIbEHa
(Mar¢iulioniené 2006), mox Owupgep mnpepma-
JKe HEIITO CTIOKEHUjJ CUCTEM Off LIECT IoTe3a:
UICTUIIae KBAJIUTETa ayTopa, OmucC Kmure (y
YeTUPU KOpaKa: CaKeTO IpefiCTaB/barbe KIbUTe,
CaJp>Kaj KIbUTe, OMVIC TMKOBA, IUTAT U3 KIbUTE),
HO3NIVIOHVPakbe KINUIe Y OKBUPY HMIIE,
npoMolyja KKmwure (y Tpy KOpaka: MCTUIAbe
KBa/IMITeTa KIbUTe, VI3BOJ M3 pelleH3uje, Ipe-
IIOpyKa 3a uNTame), MHpopManuja o ayropy (y
IBa KOpaka: Mpo¢deCrOHATHY KUBOT ¥ JINYHU
XnBOT), Te ayTopos cajt (Onder 2013). Cinyan
LIECTOAVje/THM MOJIe/l IIpero3Haje u bauuh y
aHa/IM3MPaHOj rpabu y cBOjuM uCTpakMBamyuMa
ynopehuBama IIpOMO-TeKCTOBAa Ha CPIICKOM U
€HITIECKOM je3UKY: oOyhuBame NHTepecoBamba
YNTAOL, ONMMC Kbure (y ABa KOpaka: cakKeTak
KIbJTe ¥ OIIITY Iperel KibNre), eBaayalyja
kmure (y fABa KOpaka: UCTUIAEbe BPYjeHOCTHI
KIbUTe VI IPUIIOBYjeflatba Te UCTULambe eeKTa/
KOPJVICTY 32 YMTAOIIA), IIOTBPJia KPO3 pelieHsuje,
uctuiamwe 6muorpaduje ayropa, Te celeKLuja
IVbHe Tpyle unTanana (2024).

OsakBuM  mpucrymom  omoryhaBa  ce
Manypame I0jaBe eMOLIMOHAIHOI CJI0ja YHyTap
KOHKPETHIX CeTMEHaTa CTPYKTYpe, a/lf U jefHO
HOBO YN Tatbe IPOMO-TEKCTa Kao YKaHPOBCKI 00711~
KOBaHe IMICKypPCHE IpaKce y K0joj eMoliyje ITOCTajy
BOXHO CPENCTBO aeKTVMBHOI IO3VILIMOHMpAmba
KIbJTe y OIHOCY Ha MOTEeHIVja/THOT YNTAOL[A, a/In
VI IIVIPY KYJITYPHU KOHTEKCT.

MeTtoponoruja CTpaKnBama:

Kopmyc 1 o6paga rpabe

VicTpaxuBame je CIIpOBe[jeHO Ha KOPIIyCy
KOj¥I CY YMHVIY HAaCJIOBYU U3 loMeHa fomahe Oe-
neTpucTuke objaB/beHN y nepuony on 2006. no
2025. rogunre. Kopnyc ynHu ykynso 80 npomo-
TEKCTOBA, IPey3eTux ca nonehuna kmwura 8 pas-
AMYUTUX U3jaBava. [IpuMjepu cy npuKynbanu
HaCYMUYHO, a/Ii BOIUJIO Ce padyHa /la Ce ICITyHM
HEKOJIMKO BaKHUX KpuTepujyma: 1) fia je pujed
o 6enerpuctuiy, 36or moryhux Bapupama y pe-
3ylTaTuMa Koja 6m ce Tumana pasnuke usmeby



nyomuycTike u 6eneTpucTuKe; 2) fa je pujed
o njenuma omahe KibVDKEBHOCTH, Kako 6u ce
UCK/by4MIa MOTYhHOCT IIpeBOfia IIPOMO-TeK-
CTOBa C KOpMIla CTPAaHUX M3JaBaya; 3) ma Cy
TEKCTOBY CKYIUbaHM IIpeMa OHOMeE IITO CTOju
Ha KOpMIIaMa INTaMIIAHMX M3/lalba, a He Ha
CajTOBMMA M3/IaBaya VI OHJIAjH KIbVDKapa; 5)
y aHaIM3y HUCY YK/bYYEHU €IeMEeHTU IIPOMO-
TEKCTOBA KOjI Ce jaB/bajy BaH IIPOCTOPA 3aHUX
Kopuua (HIIp. Ha HAC/IOBHUIV, Y KEbVDKHOM

O/10Ky) jep ce OBO JIOKalM30Bame y3UMa Kao
IPOTOTUIINYHO; 6) A Ce YK/bY4M BMIIE pasiiy-
4UTHX M3JaBada y KOIMKO je To moryhe mpum-
OMmDKHOM OpOjy IpuMjepa, jep KOHCTpyucambe
IIPOMO-TEKCTa 3aBUCK U Off YCTa/beHUX MPAKCU
u3fjaBaya, Te 6U orpaHMYaBabe Ha jeJHOT VN
7iBa M37aBaya MOIJIO UCK/BYYUTH BaXKaH CTEIeH
PasHONMMKOCTY UM Bapujauuja. bpojyanu mpu-
Ka3 IPUKYIUbeHe ¥ aHa/M3MpaHe rpabhe mpuka-
3aH je'y Tabemn 1.

Ta6ena 1
bpojuyanu npukas kopmycHe rpabe.
Uspapay 850, T YKyn.aH 6p. Hajkpahnu Hajmyxn Hpocje_qaﬂ op.
pujeun TEKCT TEKCT pujeun
1. Booka 10 1992 136 302 199,2
2. Vimnpumaryp 10 2735 109 361 273,5
3. Jlom 10 2934 194 477 293,4
4. Kontpact 10 2261 142 463 226,1
5. Teomoernka 10 2240 123 284 224
6. Aperte 9 1654 96 320 183,8
7. Bynkan 10 1630 69 250 163
8. JlaryHa 11 2462 126 285 223,8
YKYITHO 80 17.908 69 477 223,35
Kopak koju je ycaujenyuo  HAaKOH 300T CBOje YHUBEP3aTHOCTY Y IIPUMjeH/BUBOCTI

dbopmmpama omiITer KOpIyca IogpasyMnjeBao
je umeHTNdUKALNM)Y CllenupUIHOT MOTKOpPITyca
Koju O6u 00yXBaTao caMo OHe IpUMjepe IPOMO-
TEKCTOBAa y KOjMMa jeé eKCIUIMIUTHO JMCKa3aHa
HeKka ofj OCHOBHuX emonuja — cpeha (papocr,
Becesbe), Tyra (3KajocT), cTpax, /byTa (6ujec/
rieB), rabemwe n n3HeHahemwe. [lakie, ommydn-
mm cMo ce 3a ExMaHOBY mopjeny Ha LiecT Ipu-
MmapHux emonyja (Ekman, Friesen 1971, Ekman
1992), xoja ¥ JjaHaC, KaKO Ce HaBOAM y JMUTepa-
TYpU, MPECTaB/ba jeqHy Of Haj3acTyI/beHUjUX
Hofjjefia y MCTPaXMBamyUMa U JIUTEPATYPU O
emonmjama (Vuksi¢, Carovi¢ 2024: 60). Osa
nofjena je ofabpaHa Kao AaHAIUTUYKM OKBUP

Y PasAMYUTUM KYATYPHUM U je3UYKUM KOHTEK-
CTMMa, Kao 1 300T jacHe U jeTHOCTaBHE IEKCIIKe
Y CeMaHTUYKE IPENO3HAT/bMBOCTY y IMCAHOM
JIUCKypcCy. bpojuanm npukas mMeHoBama OC-
HOBHMX eMolyja faT je y Tabemu 2, raje MoxxeMo
MITYMTATY KaKo ce y aHa/Mm3nupaHoj rpabu japrpa
YKYIIHO 47 IpuMjepa MMEHOBamba OCHOBHUX
emonja. OHn cy pacropehenn y 26 pasmmuu-
TUX IIPOMO-TEKCTOBA, IITO YMHU 32,5% yKyIHOT
y3opka. IIpema Tome, mpocjeyan 6poj mpumjepa
JIMEHOBamba eMolJja [0 IPOMO-TEKCTY KOjU UX
CafIpXKI, aKO padyHaMo Ja ce y 26 IpOMO-TeK-
CTOBa jaBa 47 mpuMjepa MMEHOBamba €MOLNja,
usHocu 1,81.

Tabena 2
VIMeHOBame OCHOBHIX eMOIMja Y KOPIYCY.
EMOIIUJA bPOJ % O YKYIIHOT bPOJ ITPOMO-
JAB/BAIBA BPOJA TEKCTOBA
1. Cpeha (pagmocrT, Becepe) 17 36,2% 14
2. Tyra (xamocr) 4 8,5% 4
3. Crpax 18 38,3% 13
4. Jbytma (6ujec/reB) 3 6,4% 3
5. Tabemwe 1 2,1% 1
6. Vsuenabeme 4 8,5% 4




Emonuje y npoMo-TeKcTOBUMA:

pe3yITaTi UCTpaKuBamba

IIpernenom obpabene rpabe, yBubamo fa cy
Haj3acTyIUbeHuje eMonyje ctpax (38,3%) u cpeha
(36,2%). IlojaBa cpehe kao mpujaTHe emouuje
Koja TIpUB/Ia4M 4YMUTAOLe MOXKE Ce CMaTpary
OYeKVBAHOM I ymyhyje Ha Hamjepy Ha ce KO
HOTEHIMja/THe NYO/MVKe 1M3a30Be M IIOACTAaKHEe
ocjehaj 3aoBo/BCTBA 1 Y)KMBama y MOHYhHeHOM
cajipkajy. Bucok mocrorak npumjepa y Kojuma
Ce MeHYje CTpax MOyKe Ha IIPBY [Ije/IOBaTy He-
00MYHO, a/IN UIAK je y MUTaby eMolMja Koja aK-
TUBMpA MKy U noacTude y3dybheme, Koja Ha-
IJIalllaBa HEM3BjeCHOCT, PU3NKe, CYAOMHCKe [V-
JieMe, CBe Ca LIM/beM IpyB/Iaderba ! yCMjepaBamba
MaXXibe YMTanana, Te Koja CTora IIpoHanasy CBoje
MjecTO ¥ M3BaH HAC/IOBA U3 JJOMEHA >KaHPOBCKE
KIbVDKEBHOCTH, TIONYT TPUJIEpa M XOpopa, KOf
KOJjJX je Ha IIPBOM MjeCTy O4eKMBaHa.

Hesa Baneunh ycmjemna je m ocrBapeHa
JINYHOCT, CaBpeMeHa >KeHa ¢ 6e36poj miua u
y7I0Ta, KOja y CBOM JKMUBOTY-IIPE/ICTaBy MIMa CBE
IITO joj je moTpe6HO ma 6u 6mma cpehna (I1P5).2

Y TuM cynOmHaMa Ipeno3HajeMO BIaCTH-
Te Iopase, TpayMe, CTPACTH, /bybaBy, CMPTI U
pujetke onbpecke cpehe (I1P14).

Kagma mHactyme Hecpehe u OexxmBoTHa
THje/1a KPEeHY fia Ce I10jaB/byjy, CTPaxX U IIpefiarba
HOYMIbY Jla Ce Iperuinhy, anm n3a MuTa Kpuje ce
MHOro MpavHuja nctusa (I1P4).

O >xeHama Koje cy mpebp3o caspere,
cyouaBajyhm ce ca CBOjUM CTpaxoBMMa M CYJ-
6unama (ITP14).

JlocTa je HIDKM TIOCTOTAaK jaB/bamba TyTe
(8,5%), nsneHabhemwa (8,5%) u pyrme (6,4%) y
OfIHOCY Ha IOMMHAHTHe eMoIyje cTpaxa i cpehe,
IITO je moc/pennua crenuduyuHe QyHKIMje
OBJX eMOILiija y epCyasuBHOM AKUCKypcy. OHe
ce KOPUCTe yMjepeHo, ca IM/beM Jia JIOTpyHe-
Cy JpaMaTUMYHOCTY VJIM Ja Harlace KOH(IMKT,
alM He UM Jja JOMMHMPAjy Y YKYIIHOM YTUCKY
O KIbU3IL.

OBaj poMaH Hac AMjaxpOHUjCKM BOAYU KPO3
NIeTUICTBO, /by0aBy, OONIECT, CeKCYaTHOCT, He-
criopaszyme, IITCII u Tyry (ITP11).

/1360p kojum nsHeHabyje camy cebe, Hagm-
Na3y cBa orpaHmyema... (I1P15)

Vcniop Majuiie je poMaH KOju JbYTM, M3a3N-

? 360r OrpaHMYEHOT INIPOCTOPA, 32 CBAKy Of
eMolnja, HaBenrheMo caMO HEKOJIVIKO MTyCTpaTuB-
HUX IIpUMjepa.

Ba, HaJlaxmbyje U IIPEUCIIUTYje XIMBOT OHJA Kafia
MMCIIVIMO fia Tpeba a IpecTaHe N Kajja HUKO-
Me HIje 1o wera (IIP11).

Hajpjebe ce jaBma raheme (2,1%), xao
eMoljyja Koja cama 110 cebu oxouja /pype, ITO je
Y IMPEKTHOj CYIPOTHOCTY C OCHOBHOM CBPXOM
ITPOMO-TEKCTOBa [Ja IIPUBYKY HOTeHHI/Ija}IHe
gyyTaone. OHO LITO JOMa3y [0 U3pakaja Kaj je
pujed o mpumjepy y KojeM ce MMeHyje Trabeme
(ITP71), jecTe ja ce Ta HeraTMBHA eMOLIMja KOjOM
ce akTuBupa ocjehaj pasovapama 1 0560jHOCTI
VHULVjAJHO eKCImuupa (32aduo eam  ce
céem), a TIOTOM Ce, IOCTITYKOM eMOI[IOHA/THe
KOMIIEH3alluje, I7je Ce€ HEeTraTMBHO MCKYCTBO
npeobpakaBa y HeKy IO3UTUBHY MOryhHoCT,
yBopu ocjehaj Haje M HaroBjemiTaj IpoMjeHe
(eso nexa):

[Ipyro mpomasHo BpeMe: 3Taguo BaM
ce ceer? EBO /1eka: OHO IITO ce flelraBamo y
Mebammma, rae je ocHoBana ITpBa Mymika ko-
MyHa, BpaTuhe BaM Bepy y UCKPUYABO TPOTIIO
cBeTckor craguona (ITP71).

OBy nojaum ykasyjy Ha TO fia je y IpOMO-
TEKCTOBMMA Haj3aCTYIUbEHUjU HUCKYPC KOjU aK-
TUBMpa NO3UTKBHE eMolyje (cpeha) u emonuje
Be3aHe 3a HaIleToCT 1 y36yheme (cTpax).

Ipagpukon 1: Pacnodjena ocHOBHUX eMOUUja
Y npomo-mexcmosuma.

TbyT %‘{}%ﬂ%;,ﬂ Hes)

WzHerHaherse

Crpax

Cpeta (panocT, Beceke)

Tyra (anocT)

Haxon mTo je yTBpheHO Koje OCHOB-
He eMolyje NOMUHMUPA)y Y IPOMO-TEKCTOBMU-
Ma, HapefH! KOpaK JICTpaXuBama Ouo je ma
ce aHa/mM3Mpa y KOjUM CerMEHTHMa CTpPYK-
Type >KaHpa ce OHe Hajyemrhe m0jaBbYjy.
OBaj cermeHT aHa/mm3e omoryhmo je my6me

pasymujeBame (PYHKIMOHAIHOCTY eMOIyja
YHyTap  pPasIMYUTUX  [UjesioBa  IPOMO-
TEKCTa.



Tabena 3

Pacnopep 0cHOBHMX eMoOLMja y KOpaliuMa KOju YMHe CTPYKTYPY JKaHpa.

E . VinunujanHo . W3Boxg u3

MoLMja Onuc kwure EBanmyanuja .
TO3UIIOHNIpabe peneHsuje

Cpeha - 6 1 10

Tyra 1 1 - 2

Crpax 1 5 - 12

JbyTma - - - 3

Taheme - - - 1

Vsuenabheme - 3 - 1

AHanusoM  3aCTYIUbEHOCTM  IIpUMjepa Y mnoresy koju je mmeHoBaH Kao Onuc

JIMEHOBama OCHOBHUX €MOLja y PasnNM4uTUM
IOTe3MMa KOjU 4MHE CTYPKTYpPy IPOMO-TeK-
CTOBA YCTAaHOBJbEHO je Jla Cy OCHOBHE eMoljyje
OPUCYTHE y PasIMYUTUM IIOTe€3MMa, aan ca
3HAYajHMM pas/MKaMa KaJl je pujed o ydecra-
nOCTU. Y TOTe3y KOju CMO MMEHOBAIM Kao
Mnuyujanno no3uyuonuparbe’ 3aCTyI/beHU CY
caMO CTpax M Tyra, ca IIO je[[HUM jaB/bakbeM.
Passior pmjeTkoM jaBbamby MOXEMO IMOTPAKU-
TI y TOME IITO C€ Y YBOGHUM [JUjeIOBUMA IIPO-
MO-TeKCTa eMolyje pjehe excrmmmupajy, ocum y
C/Iy4ajeBMMa KaJla je HEeOIXOJHO OJMaxX CTBOPU-
TU aTMOCQepy HeU3BjeCHOCTY VIV TeXXIHe.

Ktblice, ca TTIABHOM (PYHKIVjOM IIpefiCTaB/barba
cafip>kaja, JMKOBa, >KaHpa M [PYIUX OJJIN-
ka umraony (Baumh 2024: 143, Onder 2013:
179), mommumpajy cpeha (6 jaBmpama) m cTpax
(5 jaB/pama), JOK ce n3HeHabhewe MMeHyje Tpu-
IyT, a Tyra jefHoM. YecTo jaB/barbe pasnmyn-
TUX eMOllYja OYEeKMBAHO je Y OBOM IIOTE3Y, jep
je pMjed O CerMeHTY TeKCTa KOji je YITTAaBHOM
HajoOVMMHMjI, a BUMe Ce UCTOBPEMEHO HACTOje
aKTUBMPATU pasINM4uTe CHa)KHe eMoLuje Koje
ONIAKIIABajy YMTAOLy Ja 3aMMUCIM MUCKYCTBO
Oynyher unTama u Jja ra IOJCTaKHY Jia ce OJIy-
41 32 bera.

Ipaguxon 2: Pacnodjena ocHOBHUX eMOUUjA N0 KOPAUUMA Y CIPYKIMYPU NPOMO-MEKCHIO8A.

XeaTMan: Pacnogena oCHOBHUX eMOLlI/Ija no Kopaunma y FIpOMO—TlezKCTOBI/IMa

Cpeha - 0

Tyra- i 1

Crpax - 1 5

Emounja

JbyThea - 0 0

Fabeme - 0 0

(=)
w

N3HeHahere -

onuc Kremre -

WHWLMjanHo No3nunMoHnparse -

1 10

o
N

o
e
N}

o]

o
-

Esanyauuja -

N3Boa 13 peueHsnje -

* OBaj noTes HajBuILIE OM O/IrOBOPA0 OHOME LITO ce y uTeparypu ofpebyje kao I11 Ilo6yhusarve unmepecosaroa
(Batmth 2024) wm I12 (K1) Caxcemo npedcmasmare xrouze (Onder 2013). Mako no cBom caapkajy Hajuemhe
ymyhyje Ha efleMeHTe KOju ce MOTY IIOf{BECTH IIOJ} OIVC KIbUTE, MOSUIVIOHMPAbeM Ce M3JiBaja Off OCTaTKa TeKCTa
KOjU CIIajia TI0f] Taj IOTe3, TAKO Jja CMO I'a OITY IVl HaBeCT! Kao 3acebaH eleMeHT Y CTPYKTYPH.



Y noresy koju je ogpeben xao Esanyayuja,
ca OCHOBHOM (PYyHKIIMjOM JlaBamba OLljeHe KIbUTe
(bamh 2024: 151), mpucyTHa je camo cpeha, u
TO je[JHOM, ILITO je pa3yM/b/BO jep OBaj CETMEHT
IIPOMO-TEKCTA CAJIPXKI IOXBajie KOje 13a3uBajy
no3uTKBaH ytucak o gjeny (Cacchiani 2007).

V3600 u3 peyeHsuja Haj3aCTYIUBHUjI je TIO-
Te3 KaJi je pujed o cBUM obpabeHnM emonyjama
(cpeha 10 jaBmama, Tyra 2, cTpax 12, /pyTma
1, rabewe 1, usnenahewe 1). OBo je yjemHO
jEIVIHU TI0T€3 Y KOjeM je IPUCYTHO CBUX ILECT
emouyja. OOjaurmeme 3a OBO MOXEMO IIO-
TPOXUTH y CaMOj NPUPOAM OBOI KOpaka, jep
ce M3BOJ| U3 PELleH3Mje MOXKe CXBaTUTU U Kao
IIpeCIMKAaH IIPOMO-TEKCT y MasioM. Penensuje
94eCTO CaJp)Ke M pasINyYNTe OIVCHE €JIeMEHTE
U TyMadera 4YMTAaNAa4YKOr MCKYCTBA, a eMOLMje
ce eKCIUIMLIUTHO MMeEHyjy Kako Ou ce IITO
jacHmMje mpeHujena adeKTMBHA AMMeH3Uja
KIbUTE.

3ak/by4Ha pasMaTpama

AHanusa MMEHOBama eMolyja y IpPOMO-
TEKTCTOBMMA Ha KopuIijama Kmura omoryhmma
je yBUI y HeKe Off K/byYHUX MeXaHM3aMa
aQeKTMBHOT IIO3MIMOHMpama KIBUTe IpeMa
gyyTaouy. Pesynraru cy nokasanu fia ce mpomo-
TEKCTOBY He OC/Iambajy caMo Ha MHPOPMATUBHY
U eBalTyaTuBHY QyHK1LMjy Beh 1 Ha mepcya3uBHO
Kperparme eMOLMOHATHNX peakuyja. Hajuenrthe
eKCIIMIUTHO MMEHOBAaHe eMoliMje Cy CTpax
u cpeha, mTo yKasyje Ha CTpaTerujy msgabada
lla IPUBYKY HaXmy Kpo3 ocjehaj ysbybema,
Haneroctu winm obehamwe samoBobcTBa. OBe

JlutepaTypa

eMolLMje ce JOMMHAHTHO IO3MLVOHUPAjy ¥y
OINICY KIbUTE U M3BOAMMA 13 perieHsnja. C ipyre
CTpaHe, eMolluje IIONYT Tyre, M3HeHabema,
JbyTHe U rabema NpUCyTHe Cy y MambeM Opojy
Y YIJIABHOM CY JIOKa/lM30BaHE Yy M3BOAMMA U3
peniensuja. OBo cyrepuile jja Cy OBe eMoLiuje
yrnoTpuje6/beHe Ka0 peTOPUYKI eJIEeMEHTHU KOjI
ce JJ03Mpajy Kako He OM HapyLIVIN IpUMapHU
L//b IPOMO-TEKCTa — IOJCTUIIAbE Ha YUTabeE.
MspBaja ce um crTpaTeryja e€MOLIMOHA/IHE
KOMIIeH3alyje, The e MHMUIMja/IHO HEraTMBHO
ocehame momyt rabhema npeobpaxaBa y Hamy
W MOryhHOCT mpoMeHe, yuMe ce yOmakaBa
IOTEeHIIMjaTHA O00jHOCT Y YMTaIal] Ce JOTATHO
MOTHUBMIIIE.

Mako cMO ce y 0BOM pajly OrpaHMYMIN
Ha TIpUMjepe eKCIUIMLIUTHOT  VMeHOBamba
OCHOBHMX €MOIVja, CBAaKako Ha OM ce Heka
HapeJHa MICTPKMBambha MOITIa YCMjePUTH U Ha
UCIIUTHBabe HaYMHA MHAMPEKTHOI IIpeHoca
eMoumja, 1myTeM MeTadopa, Pa3TUUUTUX
CUHTAarMy, ONJMCHMX M3pa3a Te€ HAPAaTUBHUX U
IUCKYpCHMX cTpareruja. OBakBe aHanmuse J0-
JaTHO Oy oOjacHMIe IlepCyasuMBHY MOR Impo-
MO-TEKCTOBA ¥ OTKpUIe JIaTeHTHEe CTpaTeruje
apexTMBHOT NO3MLMOHMpama. Takobe, cio-
JK€Ha IIpMpoja NPOMO-TEKCTOBA, IpOM3allia
U3 KOMOVWHOBama pa3IN4YNTUX PETOPUYKUX,
MapKeTMHIIKMX M €MOLIMOHA/IHUX eleMeHaTa,
YMHU UX WJI€AJTHUM 33 PA3AM4UTe UCTParKu-
BayKe MPUCTYIIe — Off KaHPOBCKE U JUCKYPCHe
aHa/nM3e, IPeKO CeMAHTUYKMX U IIParMaTUIKNX
MICTPaXkKMBamba JI0 ICUXO/IMHTMBCTUYKIX U Map-
KETUHIIKNX CTy[Mja.
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Lidija Nerandzi¢ Canda
(YuuBepsuret y beorpany, Cpbuja)

EMOCIONALNI TONOVI | RASPOLOZENJA U SVETLU
PRAGMASTILISTICKE ANALIZE DRAME _OZALOSCENA
PORODICA BRANISLAVA NUSICA

U radu se bavimo emocionalnih tonovima i raspolozenjima pomocu
pragmastilisticke analize drame OZaloséena porodica Branislava Nusic¢a. Cilj
nam je utvrdivanje strategija postizanja verbalnog humora. Analizu drame
Ozaloséena porodica radili smo na Cetiri pragmaticke ravni: 1. govornih ¢inova,
2. prenosa implicitnih znacenja, 3. strategije uljudnosti i 4. socijalne deikse.
Provedenom analizom Zelimo potvrditi da je humor u drami OZaloscena porodica
prvenstveno zasnivan na nacelima neskladnosti i superiornosti. Polazna hipoteza
je da se neskladnost u drami ostvaruje na razli¢itim nivoima: izmedu oc¢ekivanog i
neocekivanog, eksplicitnog i implicitnog, drustveno prihvatljivog i neprihvatljivog.
Strategija superiornosti u drami se ostvaruje postupkom ismejavanja likova i
njihovih nedostataka.

Klju¢ne reci: pragmastilistika, govorni ¢inovi, prenos implicitnih znacenja,
strategija uljudnosti, socijalna deiksa.

JTuous Hepanoxncuu Yanoa
(Benrpapckuit yunsepcuret, Cep6us)

QMOLMNOHAJIbHBIE TOHA U HACTPOEHUA
B CBETE NPAIMATUYECKOI'O AHAJIN3A NbECHI
«CKOPBALWAA CEMbsi» BPAHUCJIABA HYLLWN4YA

Hamra nenb - ompefenuTb cTpaTerny co3faHuA BepOanTbHOrO oMopa. Mbl
npoaHaMM3MpoBami Ibecy «CkopOAmas ceMbs» Ha YeTBIpeX IparMaTi4ecKyx
yPOBHSAX: 1) peueBble aKThl, 2) Iepefada HesIBHBIX 3HAYEHNIL, 3) CTpaTernn Bex-
NIMBOCTY U 4) COLMANbHBIN Jiefikcuc. IIpoBeleHHBIM aHAMN30M MBI XOTUM IOJI-
TBEpPAUTD, 4TO IOMOP B fipaMe «CKopOsIas ceMbsi» B IEPBYIO OYepelb OCHOBAH
Ha NPYHINIIAX HECOOTBETCTBYA U IIPEBOCXOACTBA. VICXOHAA IMIIOTe3a COCTONUT
B TOM, YTO HECOOTBETCTBUE B JipaMe peajM3yeTcsi Ha PasHbIX YPOBHAX: MEXIY
OXXMJJaeMbIM ¥ HEOXXU/JaHHBIM, SBHBIM ) HESABHBIM, COLMA/IIbHO IIPUEM/IEMBIM U
HerpremieMbIM. CTpaTerus IpeBOCXOAICTBA B [paMe TOCTUTAeTCs ITyTeM BbICMe-
VIBAaHVS TIEPCOHAXKeEN Y MX HEJIOCTATKOB.

KiroueBble coBa: IparMacTWIVCTIKA, pedeBble aKThl, Ilepefjada HesBHBIX
3HAYEHMI, CTPATETVs BEXX/INBOCTY, COLVAIbHBIN TEKCIIC.




Lidija Nerandzi¢ Canda
(University of Belgrade, Serbia)

EMOTIONAL TONES AND MOODS IN THE LIGHT
OF THE PRAGMATIST ANALYSIS OF THE PLAY
“THE GRIEVING FAMILY” BY BRANISLAV NUSIC

Our goal is to determine strategies for achieving verbal humour. We analysed
the play “The Grieving Family” on four pragmatic levels: 1. speech acts, 2.
transmission of implicit meanings, 3. politeness strategies and 4. social deixis.
Through the conducted analysis, we want to confirm that the humour in the drama
“The Grieving Family” is primarily based on the principles of incongruity and
superiority. The starting hypothesis is that the incongruity in the drama is realized
on different levels: between the expected and the unexpected, explicit and implicit,
socially acceptable and unacceptable. The strategy of superiority in the drama is
achieved by making fun of the characters and their shortcomings.

Key words: pragmastylistics, speech acts, transfer of implicit meanings, polite-
ness strategy, social deixis.



Pragmastilistika nastala je krajem 20. veka
povezivanjem pragmatike i stilistike. Ona
je hibridna disciplina koja povezuje stilisticke
teorije i metode analize teksta s jedne strane
te pragmaticke teorije i pristupe s druge strane
(npr. teorija uljudnosti, teorija govornih ¢inova,
analiza konverzacije, teorija implikature i dr.)
(Al-Hindawi 2018: 113). Prema Daviesu (2007:
106) pragmastilistika se razvija kako bi se
primenom pragmatickih teorija objasnile pojave
u knjizevnim tekstovima. Hickey (1993: 578)
navodi da je glavna razlika izmedu pragmatike
i stilistike u tome Sto pragmatika pristupa jeziku
u upotrebi kao skupini jezi¢nih sredstava koje
je govornik izabrao za potrebe izvodenja nekog
¢ina, dok stilistika proucava jezi¢ne izbore u
kontekstu njihova ucinka na citataoca. Odnos
izmedu pragmatike, stilistike i pragmastilistike
Hickey (1993: 583) sazima slede¢im recima:
»Lingviste zanima $to si rekao ili koji se aspekti
jezika koriste, stilisticare zanima kako si to
rekao, pragmaticare zanima $to si ucinio, a
pragmastilisticare kako si ucinio to S$to si
ucinio?”

»Ozalos¢ena porodica® je komedija o
jednoj ,0zalo$¢enoj“ grupi ljudi koja is¢ekuje
nasledstvo i uveliko deli blago koje nije dobila.
Pisac je dao galeriju lica koja se takmice lazima i
cinizmom - na celu sa sjajno ostvarenim likom
Agatona, koji je medu njima najvise dinamicna
licnost, §to znaci s najvise osobina hipokrizije
i beskrupuloznosti kakve moze imati jedna
mala ali i lukava pamet. U drami ima ukupno
dvanaest lica.

FUNKCIJE DIJALOGA I NJTHOVA

JEZICNA OBELEZJA

Budu¢i da radnja drame “Ozalo$cena
porodica” pociva na konfliktu medu likovima, u
njoj prevladavaju li¢ni dijalozi, koji se ostvaruju
u formi polemike, diskusije, svade, odnosno svih
onih formi u kojima se ostro isti¢e opozicija ja-
ti (Katni¢-Bakarsi¢ 2009: 29). Upravo je verbalni
konflikt izmedu Agatona, Mice i Trifuna, a
samim tim i sa ostalih ¢lanova porodice glavni
motiv drame, a ujedno i glavni nacin postizanja
humoristi¢nog efekta.

U slede¢em primeru prikazan je deo
dijaloga kojim zapocinje njihov otvoreni sukob:

Agaton: Bio sam ba$ pred smrt da ga obidem.
Seo ja tako na stolicu, a on kad me vide cisto se

oveseli: ,Gde si, zaboga, Agatone, ja nikog blizeg
od tebe nemam!“

Trifun: ovaj...nece, kanda, biti da si mu ti,
Agatone, bas tako blizak.

Mica: Da, to sam i ja hteo primetiti.

Agaton: Pa ne kazem ja da smo ba$ rodena
braca, ali tek, rod smo. I mogao je, vidis, tom pri-
likom da mi kaze: Agatone, brate, ja imam dosta
njih u familiji, ali svi su nekako...nekako onako...
Ti si jedini, brate Agatone, onako...eto, bio si to-
liko godina sreski nacelnik, upravljao narodom,
pa ¢e$ umeti upravljati i mojim imanjem.

Trifun: Mogao je i tako da ti kaze, zasto nije
mogao? Samo zna$, brate Agatone, pokojnik je
bio pismen covek i ¢itao je novine, pa je mo-
gao misliti u sebi: Ovaj Agaton jeste bio sreski
nacelnik, ali gde god je bio, ostavljao je za sobom
smrdljiv trag.

S obzirom na njihove funkcije, u drami
Ozalo$¢ena porodica zastupljene su razlicite
podvrste dijaloga (prema tipologiji Katni¢-
Bakarsi¢ 2009: 137-155):

Medu njima je najdominantniji dijalog
konflikta:

Gina: Pa vi i ne zate $ta je sve bilo; dosli ste
na gotovo, kad je Proka ve¢ osvojio kucu.

Mica: Kako osvojio?

Gina: Ne znate vi kako nas je docekala ona
tetka, jer mi smo prvi stigli.

Simka: A §ta ona ima da se mesa?

Gina: Docekala nas je kao da smo neprija-
telji, a ne familija. Nije nam htela dozvoliti da se
uselimo u kucu; veli: njoj je poverena kuca pa
ona ima i da je ¢uva.

Simka: Vidis li ti kako se ona pravi gazda na
tudem imanju.

Gina: Zakljucala kucu pa nas ne pusta.

Druga vrsta dijaloga po zastupljenosti u dra-
mi je pragmaticki dijalog, koji pociva na raz-
meni informacija ili usluga:

Advokat: Pa lepo, a kada biste vi, kao sto ste
ve¢ bili sreski nacelnik, slu¢ajno, ovog trenutka,
bili ¢lan ovoga kvarta i kada bih ja dosao k vama
kao staralac i rekao vam: uselili se nekakvi ljudi
u kuéu o kojoj ja vodim brigu. Sta biste vi na to
uradili’

Agaton: Zvao bih smesta podnarednika,
dao mu jos$ jednog zandarma i rekao bih mu: idi
tamo i rasteraj onu stoku!

Advokat: Znadi, ja bih tako trebalo da po-
stupim?



Agaton: Mogli biste, ne kazem da ne biste

mogli.

U drami su zastupljeni i referencijalni
dijalozi, koji primarno sluze kao izvor
informacija:

Agaton: Polako samo, kazacu vam.
Svi: Govori brze!

Agaton: Dakle, stvar je propala!
Svi: Sta?!!l...

Agaton: Eto, to $to vam kazem.
Proka: Ama, propali smo?

Agaton: Propali, dabomel

Svi: Au!ll...

GOVORNI CINOVI

Od samih pocetaka do danas, teorija
govornih c¢inova zazivela je i u pragmatici
i u filozofiji jezika, a zbog svog specificnog
pristupa jezickom fenomenu pogodna je za
primenu na jezik knjizevnosti. Serl u studiji A
Classification of Illocutionary Acts (2014) iznosi
taksonomiju govornih c¢inova oslanjajuci se
na 12 kriterijuma. Najvazniji kriteriji prema
Serlu su ilokucijska svrha, uslov iskrenosti i
ilokucijska snaga. Ilokucijska snaga izuzetno
je vazna u komunikaciji jer se odnosi na odabir
jezi¢nih sredstava u odredenoj komunikacijskoj
situaciji (Serl: 2-6). Serl deli govorne cinove
na pet vrsta: reprezentativi, direktivi, komisivi,
ekspresivi, deklerativi.

U knjizevnoj pragmatici teorija govornih
¢inova ima vaznu ulogu. S obzirom na to da se
govorni ¢inovi najlakse prepoznaju i izdvajaju u
dijalogu, knjizevna pragmatika i pragmastilistika
uzimaju dramu kao glavni izbor ispitivanja
teorije govornih ¢inova u knjizevnim delima.

Najzastupljenija vrsta govornih ¢inova u
drami “Ozalo$¢ena porodica” su direktivi, ek-
spresivi i komisivi.

Primeri direktiva:

Vida: Nemojte dvaput da kazete, ali...

Mica: No, no, no, ne morate se srditi.

Tetka: Ostavi, dete, tu brigu;

Gina: Neka, idi ti u svoju sobu, pa ¢u ja ve¢
lako.

Sarka: Dobro, Gino, nosi ti ovu sitnicu radi
uspomene i skloni je u tvoj kofer...

Sarka: ...ne boj se, nisam ja od takvih, pre
bih dala da mi se odseku prsti no §to bi se tude
stvari dotakla.

Agaton: Pa dobro de, neka ti bude.

Primeri ekspresiva:

Gina: oprosti, prijatelj-Agatone, ali ja mis-
lim nismo ovde dodli da se vredamo, ve¢ da se
iskupimo oko uspomene pokojnikove...

Agaton: Molim te, prija-Gino, da ne smatrag
ti to kao uvredu $to sam ja kazao za Proku.

Danica: Hvala, to je vrlo ljubazno od vas, ali
ja mislim tetka Zeli da se iselimo.

Proka: Hvala, ja ne pijem kafu.

Gina Hvala, nije mi do kafe.

Vise njih: E, to ¢e$ izviniti!

Advokat: Ja vas molim ni reci vise!

Advokat: Ne, ne, ja joj se moram izviniti.

Primeri komisiva:

Agaton: Ama ne kazem ja nista ptotiv toga,
ali da si pao pod stecaj, pa onda kupio automo-
bil, ja bih ti skinuo kapu.

Agaton: More, ¢u da ih uvrstim ja, ne brini
ti to!

Advokat:
vremena za to!

Agaton: Pa, kako da vam kaZem, u tom
pogledu je zakon vrlo rastegljiv, moze da bude
ovako, a moze da bude i onako.

Sarka: Pravo kaze Gina, svi smo dosli s do-
brim namerama.

Agaton: A uklonicu se I ja, ne¢u da izgleda
kao da sam ga narocito ocekivao, nego ¢u ja pos-
le naic¢i kao slucajno.

Addvokat: Preduze¢u odmah korake, samo,
pravo da vam kazem, mislim se na koji nacin.

Advokat: I ja ne Zelim da je vredam, ali je on
sam predvideo ovakvu mogucnost.

Sarka: Nemoj ti meni govoriti ni po gusi ni
po dusi, nego sto je pravo.

Agaton: Kazacu ja ve¢ kad bude vreme.

Agton: Polako samo, kazac¢u vam.

Agaton: I jo$ da damo ovde postenu rec¢ da
¢e svako od nas okrenuti glavu kad je sretne.

Rekao sam vam veé, imamo

OSTALE STRATEGIJE POSTIZANJA

VERBALNOG HUMORA

Uz prethodno navedene pragmaticke
pokretace humora, u drami vaznu ulogu u
postizanju verbalnog humora ima jezik, koji se
odlikuje stilskom obelezenosc¢u i odstupanjem
od jezi¢nih normi. Tako, govor likova u
Ozalo$¢enoj porodici obiluje postapalicama,
uzvicima, izrekama, frazemima, eufemizmima,
metaforama, vulgarizmima, hipokoristicima,



pejorativima i sl. U nastavku slede primeri
upotrebe jezika, stilski obelezenog, kojim se sluzi
likovi.

Upotreba uzvika:

Gina: Jju!

Sarka: Iju, a ko bi ga grrdio?

Tanasije: Uha, kud ti ode, prija-Sarka!

Gina. Ju, Sarka, kako da nije imao nos?

Agaton: A! Sada vidim na $ta vi navijate.

Agaton: Eh, ne znate, pa vi ste piisali testa-
ment?

Upotreba frazema:

Proka: Danas jesmo, sutra nismo.

Trifun: A ima Zena mozda i meko srce.

Agaton: ...kad ima$ keca u rukavu, Steta je
propustiti priliku.

Sarka: Ostavi, bogati, to nego $ta je tebi
zenoo, te si se prilepila uz taj zid kao taksena
marka?

Agaton: Kad sam ga doterao uza zid...

Upotreba pejorativa:

Simka: $to se ti, boga ti, mator, upustas u
razgovor s njom?

Trifun: Iskreno govoreci, pokojnik je bio
prava lopuza.

Trifun:..svi smo znali da je pokojnik pravi
poganac.

Sarka: a. Sito se toga tice, on jee imao ob-
raza i, ako ¢emo iskreno da govorimo, pokojnik
je, bog neka mu dusu prosti, u tom pogledu bio
prava svinja.

Upotreba hipokoristika:

Agaton: §ta ¢e$, prija-Vido, takva je poslednja
volja pokojnikova.

Agaton: Jer brate, ko e Ziv docekati Cetreset
dana.

Sarka: De pa ti, prija-Gino.

Agaton: I advokat, lepo sve popisao,
zapecatio, a ovu kucu predao na ¢uvanje tetki.

Proka: Nego, reci ti nama brate Aragone, zar
ti nisi mogao onako da ispita$ kakva je to tetka?
(:17)

Tetka: Gde si, dete, zaboga? (:24)

Gina: Kazi, sestro, kazi! (69)

Upotreba eufemizama:

Agaton: Zanimanje, to je samo jedan teret
za ¢oveka.

Sarka: Lako je njemu mrtvom da bude
strpljiv

Agaton: Nekaa moja ffamilija ideb tako mas-
kirana Cetrdeset dana.

Mica: To samo znaci da je bio savremen
covek.

Agaton: Nisu to duhovi, Sarka, nego
budilnik.

Upotreba poslovica i izreka:

Proka: Danas jesmo, sutra nismo.

Gina: Pomagao i levo i desno.

Proka: Bog da mu dusu prosti.

Iz navedenih je primera uocljivo da kombi-
nacija pragmatickih pokretaca humora i upot-
reba stilski obojenog jezika rezultira izrazenim
verbalnim humorom, koji jeste dominantan ele-
ment ,,Ozalo$¢ene porodice”. Humor u Nusic¢evoj
komediji ,,OZalo$¢ena porodica“ predstavlja je-
dan od temeljnih elemenata koji karakteri$u ovo
delo. Glavni humoristi¢ni elementi u ovoj kome-
diji su:

1.Likovi i njihove osobine: Komedija pri-
kazuje galeriju lica male pameti, koji se takmice
lazima i cinizmom. Najistaknutiji lik je Agaton,
koji je dinamic¢na licnost sa osobinama hipokri-
zije i beskrupuloznosti.

2.Situaciona komika: Radnja komedije od-
vija se oko c¢ekanja nasledstva, §to dovodi do
niza komi¢nih situacija i intriga. Grupa ljudi se
raspada, a likovi se individualizuju. Komic¢no
dominirao lik Agatona. Agatonove manipulaci-
je: sredisnji lik koji koristi svoju inteligenciju i
lukavstvo da manipuli$e drugima i ostvari svoje
ciljeve. Njegove akcije i dijalozi ¢esto dovode do
komi¢nih situacija.

3. Satira drustva : Nusi¢ koristi humor da
satiriSe drustvo, posebno borbu za novcana na-
sledstva i drustvene pozicije. Smrt je tema koja
izaziva eksplozije borbe i osvete, prikazane
urnebesno-komicno i satiricko-tragi¢no.

4.Verbalna komika: U ,,Ozalo$¢enoj porod-
ici“ humor se postize i kroz dijaloge i karakterne
interakcije likova. Neki od najkomic¢nijih trenu-
taka ukljucuju i reakcije likova na smrt, njihove
lazi i preuveli¢avanja, kao i njihove pokusaje
da se predstave bolje od drugih. Ove su scene
karakteristicne za NusSicevo stilsko i satiricko
pisanje:

U Nusicevoj komediji ,,Ozalo$¢ena porodi-
ca’, stilska sredstva za iskazivanje emocija vazan
su deo komicnog efekta i satire. Neka od takvih
klju¢nih stilskih sredstava su:

Ironija i cinizam: Nusi¢ koristi ironiju i ci-
nizam da prikaze licemernost i pohlepu likova.
Ovi elementi prisutni su u dijalogima i ponasanju



likova, koji se predstavljaju kao bolji od drugih,
dok u stvari samo slede svoje interese. Singh
(2012) razlikuje tri vrste ironije: (1) situacijska
ironija, koja se zasniva na kontrastu izmedu
onoga sto se dogada i onoga $to je ocekivano ili
prikladno; (2) verbalna ironija, koja se zasniva
na kontrastu izmedu onoga sto govornik iskazu-
je i onoga §to misli, (3) dramati¢na ironija, koja
se ostvaruje u umetnickim delima, a zasniva se
na kontrastu izmedu onoga $to lik smatra ist-
initim s jedne strane i onoga $to Citatalac/gleda-
lac smatra istinitim s druge strane.

Karikatura i satira: Likovi u komedijama
su karikirani kao pohlepni, gramzivi i licemerni,
$to je karakteristi¢no za Nusicevo stilsko pisanje.
Ova karikatura sluzi kao satira drustvenih nor-
mi i ponasanja.

Verbalna komika: Nusi¢ u ,,Ozalos¢enoj
porodici humor postize i kroz dijaloge i karak-
terne interakcije likova. Verbalna komika prisut-
na je u prepirkama i manipulacijama izmedu
likova.

Situaciona komika: Radnja komedije odvi-
ja se oko c¢ekanja nasledstva, §to dovodi do niza
komi¢nih situacija iintriga. Grupa ljudi se raspa-
da, a likovi se individualiziraju kako bi komi¢no
dominirao lik Agatona .

Dramski kontrast: Nusi¢ koristi kontrast
izmedu ocekivanja i stvarnosti da stvori komicne
situacije. Likovi koji se predstavljaju kao ozbilj-
ni, ozalos¢eni ili ozlojedeni, u stvari su pohlepni
i licemerni, $to stvara komicni efekt. Umesto
ocekivane zalosti i tuge, imamo poglepu, ma-
nipulaciju, lazne suze.

Ova stilska sredstva doprinose komic¢nosti
komada i omogucuju Nusicu da satirise drustvo
i njegove slabosti.

ZAKLJUCAK

U radu se bavimo pragmastilistickom ana-
lizom drame ,JOzalo$¢ena porodica® Branislava
Nusic¢a, sa ciljem utvrdivanja emocionalnih
tonova i raspolozenja pri strategiji postizanja
verbalnog humora.

U prvom delu rada predstavljeno je ukratko
podrucje bavljenja pragmatike i njenih grana
koje se bave proucavanjem jezika knjizevnosti —
knjizevne pragmatike i pragmastilistike. Prikaza-
na su jezgrena podrucja pragmatike te definicija
i klasifikacija verbalnog humora iz pragmaticke
perspektive.

U drugom delu rada provedena je
pragmastilisticka analizu drame ,Ozalo$¢ena
porodica®. U njemu su prikazana obelezja i
funkcija dramskih dijaloga i vrste humora
zastupljenih u drami. Potom je usledila analiza
izabranih primera pojedinih pragmatickih
pokretaca verbalnog humora u drami kao $to
su direktivni, komisivni i ekspresivni govorni
¢inovi, krSenje nacela uljudnosti, kr§enje nacela
kooperativnosti i prenos implicitnih znacenja te
upotreba stilski obelezenog jezika.

Iz analize proizasli su slede¢i zakljucci:

U drami prevladava verbalni humor koji
se dominantno zasniva na kr§enju jezickih,
prvenstveno pragmatickih normi - posebno
u slucaju govora glavnoga lika drame. Osim
verbalnog humora u drami je zastupljen i
situacijski humor. Analiza drame pokazala je da
u drami prevladavaju dijalozi konflikta, koji se
ostvarujuizmedulika Agatonaidrugih dramskih
likova. Osim dijaloga konflikta, zastupljeni su i
pragmaticki, faticki i ludicki dijalozi.

Analiza govornih ¢inova u drami pokazala
je da se govor glavnoga lika odlikuje preteranom
upotrebom direktivnih (naredbe i zapovesti) i
komisivnih (pretnje i kletve) govornih ¢inova
jake ilokucijske snage te negativnih ekspresiva,
kojima se demonstrira i ujedno ismejava
predstava o drustvenoj moci.

Analiza strategija uljudnosti u drami
pokazala je da likovi intencionalno krse
nacela uljudnosti kako bi demonstrirali svoju
mo¢ ili postigli neki drugi cilj, $to je jedan
od glavnih pokretaca konflikta i ujedno
humoristi¢nog efekta u drami. Krsenje strategija
uljudnosti ostvaruje se na razli¢itim nivoima:
upotrebom neprimerenih socijalnih deiktika,
nekooperativnos¢u  medu  sagovornicima,
preteranom upotrebom govornih c¢inova jake
ilokucijske snage, upotrebom pogrdnih izraza,
izrazavanjem lazne uljudnosti i sl.

Analizakooperativnostiiprenosaimplicitnih
znacenja pokazala je da je intencionalno
krdenje nacela kooperativnosti u drami jedan
od glavnih pokretaca humoristicnoga efekta.
Njihovim krSenjem prenose se implicitna
znacenja na relaciji izmedu likova te likova
i Ccitataoca. Humor postignut prenosom
implicitnih znacenja zasniva se na neskladu
izmedu eksplicitnog i implicitnog znacenja
iskaza.



Analiza jezi¢nih obezja likova drame
pokazala je da je jedan od glavnih pokretaca
verbalnog humora stilski obojen jezik, koji
obiluje postapalicama, uzvicima, izrekama,
frazemima, kletvama, eufemizmima,
metaforama, vulgarizmima, hipokoristicima,
pejorativima i sl.

Analiza je potvrdila da se humor u drami
“Ozalos¢ena porodica“ prvenstveno zasniva
na nacelima neskladnosti i superiornosti.
Neskladnost se u drami ostvaruje na
razli¢itim nivoima (npr. izmedu ocekivanog
i neocekivanog, eksplicitnog i implicitnog,
drustveno prihvatljivog i neprihvatljivog).
Strategija superiornosti u drami se ostvaruje
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ODNOS POZITIVNIH | NEGATIVNIH EMOCIJA |,
U JUNACKIM EPSKIM PESMAMA O MARKU KRALJEVICU

U radu se bavimo odnosom pozitivnih i negativnih emocija Marka
Kraljevica. Istaknute pesnicke slike u kojima se pronalazi emocija najpre ¢emo
podvrgnuti psiholoskoj analizi i na taj nacin utvrditi intenzitet i trajanje emocije
na osnovu podele na afekt, raspolozenje i sentiment, postavljajuci hipotezu da je
najdominantnije ose¢anje ljutnja, najée$¢e na nivou afekta. Drugi nivo analize
izdvojenih slika jeste fonostilisticki, gde ¢emo na osnovu dominantnih glasova
u odredenim slikama utvrditi vezu izmedu i glasova kojima se ona izrazava.
Pretpostavka koju ovde iznosimo jeste da veza postoji i da upotreba odredenih
glasova i grupa glasova doprinosi dodatnom naglasavanju odredene emocije. Cilj
ovog rada jeste utvrdivanje veze izmedu emocije i fonoloskih stilskih sredstava.

Klju¢ne re¢i: Marko Kraljevi¢, emocija, afekt, raspolozenje, sentiment,
fonostilistika.

IIpeopaz Incypumiuy
(Yausepcurer HoBu-Cana, Cep6yist)

COOTHOLUEHUE MNMOJIOXUTEJIbHbIX
N OTPULIATEJIbHbIX SMOLINUA
B TEPOUKO-3IMNYECKNX MO3IMAX
O MAPKO KPAJIEBUYE

B ar0i1 cTarbe MBI paccMaTpUBaeM COOTHOIIEHNE HOMOXKUTEIbHBIX U OTPU-
naTenbHbIX aMoumit Mapko Kpanesnya. Boiaromuecs nostndeckue o6passl, B
KOTOPBIX OOHAPY’>KMBAETCs SMOLVS, CHAaYa/Ia OfIBEPralOTCs ICUXOTIOTYECKOMY
aHanMM3y ¥, TaKUM 00pa3oM, ONpeesieTcss MHTEHCUBHOCTD U MPOXO/DKUATEND-
HOCTb 3MOLMM Ha OCHOBe JHe/eHusA Ha ap(eKT, HaCTpOeHMe M CAHTUMEHT, IIpn
3TOM MBI IIpeAIojaraeM, YT0 TOMUHUPYIOLVIM YyBCTBOM SIB/ISIETCS THEB, 4allle
Bcero Ha ypoBHe addexTa. Bropoii ypoBeHb aHan3a BBIOPaHHBIX 00pa3oB — ¢o-
HOCTWIMCTUYECKNUIL, Tie Ha OCHOBE NOMJHUPYIOIIVX I'OJIOCOB B ONpee/IeHHBIX
o0pasax MBI OIpefe/sieM CBsA3b MEXAY HUMM U TOTIOCaMI, €€ BBIPAXKAIOLVMIL.
Mbl fietaeM IpeAIonoXeHye, YTO 3Ta CBs3b CYIIECTBYeT M YTO MCIIONb30BaHNUE
OIIpeieJIeHHBIX TOTIOCOB Y TPYIII TOJIOCOB CIIOCOOCTBYET JJONOTHUTETbHOMY BBI-
JIeJIeHNIO OIIpefie/leHHON aMouun. 1]eblo JaHHOI CTaThy ABJIAETCA OIpefe/leHe
CBA3N MEXIOY SMOHVIeﬁ[ n CI)OHOHOFI/I‘ICCKI/IMM CTMINCTNYECKNMMU IIpMEMaMN.

KiroueBble cmoBa: Mapko Kpanesny, samonus, agpdext, HacTpoeHue, CaHTu-
MeHTauus, GOHOCTUINCTHKA.
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THE RELATION OF POSITIVE AND NEGATIVE EMOTIONS
IN HEROIC EPIC POEMS ABOUT MARKO KRALJEVIC

In this paper, we deal with the relationship between positive and negative
emotions of Marko Kraljevi¢. Prominent poetic images in which emotion is found
will first be subjected to psychological analysis and thus determine the intensity
and duration of the emotion based on the division into affect, mood and sentiment,
hypothesizing that the most dominant feeling is anger, most often at the level of
affect. The second level of analysis of selected images is phonostylistic, where based
on the dominantvoicesin certain images, we will determine the connection between
and the voices that express it. The assumption we are making here is that there is
a connection and that the use of certain voices and groups of voices contributes to
the additional emphasis of a certain emotion. The aim of this paper is to determine
the connection between emotion and phonological stylistic devices.

Key words: Marko Kraljevi¢, emotion, affect, mood, sentiment, phonostylistics.



ovore¢i o podeli narodnih pesmama, Vuk

Stefanovi¢ Karadzi¢ u svojoj raspravi ,,0
podeli i postanju narodnih pesama“ navodi da
se pesme po sadrzaju dele na ,,pesme junacke,
koje ljudi pevaju uz gusle, i na Zenske, koje
pevaju ne samo Zene nego i muskarci. Zenske
pesme pevaju se samo radi svog razgovora i vise
se gleda na pevanje nego na pesmu; junacke
se pevaju da drugi sluSaju i najviSe se gleda
na pesmu tj. na sadrzinu. Sa tog polazista u
ovom radu dajemo pretpostavku da ¢e se stoga
epska poezija odlikovati i nizim stepenom
eufonic¢nosti, ali da frekventnost odredenih
glasova u njoj ipak moze predstavljati postupak
kojim se oslikava odredena emotivna slika. U
ovom radu pokusacemo da iz delova epskih
pesama o Marku Kraljevicu izdvojimo one
celine u kojima se kroz verbalnu i neverbalnu
komunikaciju izrazavaju emocije, a potom da iz
tih celina utvrdimo mogu li se odredeni glasovi
povezati sa odredenom emocijom. Takode,
pokusac¢emo da utvrdimo na kom nivou su
izrazene odredene emocije ( na nivou afekta,
raspolozenja ili sentimenta) kao i koja su stilska
sredstva upotrebljena u predstavljanju emotivne
slike.

U pesmi ,, Marko Kraljevi¢ i Ljutica Bogdan®
znacajna emotivna slika pojavljuje se na pocetku
pesme, kada Marko sa pobratimima Milosem od
Pocerja i Reljom iz Pazara prolazi pored vino-
grada Ljutice Bogdana, pa govori sledece:

»Prod’ se, Relja, grozna vinograda;

Da ti znades, ¢ij su vinogradi,

Daleko bi konja obgonio:

Vinograd je Ljutice Bogdana.

Ja sam jednom ovuda prosao

I lomio grozna vinograda,

Pripazi me Ljutica Bogdane

Na kobili tankoj bedeviji;

Ja ne smjedoh $cekati Bogdana,

Ve¢ pobjegoh uz kr$no primorje;

<>

Kad to vide Ljutica Bogdane,

On poteze tesku topuzinu,

Pus¢a za mnom uz kr$no primorje,

Dovati me po svilenu pasu,

Pobratime, sapom od topuza,

Sc¢era mene za usi Sarinu,

Jedva mu se u sedlo povratih

I utekoh uz kr$no primorje.

Ima od tad’ sedam godinica,

Ve¢ ovuda nijesam pro$ao“ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 139).

U daljem tekstu, prilikom pojave Ljutice
Bogdana, Marko se ponovo obrac¢a pobratimima
recima:

,Cujete li, do dva pobratima!

Eto nama Ljutice Bogdana,

Sva tri ¢emo izgubiti glave,

Ve¢ hodite, da mi pobjegnemo” (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 140).

U primerima iz ove pesme evidentno je pri-
sustvo vokala A i O kojima se istice ozbiljnost si-
tuacije ali i nagovestava Markov strah od Ljutice
Bogdana. Takode, prisustvo glasa R na samom
pocetku prvog odlomka nagovestava grubost i
tezinu scene koja ¢e kasnije biti predstavljena, a
glas P u njegovom prelomnom delu, kada ¢e Lju-
tica Bogdan potegnuti topuz na Marka i udariti
ga njegovim krajem auditivno donosi praskavost
datog momenta. Na psiholoskom planu, mozemo
re¢i da se emocija straha koju Marko Kraljevi¢
oseca pri pomisli na Ljuticu Bogdana moze kate-
gorizovati kao sentiment, odnosno tendencija da
se odredena emocija (u ovom slucaju strah) javi
usled ponavljanja situacije u kojoj se ranije javljala.

U pesmi ,Marko Kraljevi¢ i Mina od
Kostura“ emocije se iskazuju u dva maha:

,Cu li mene, moja staro majko!

Gradu vrata rano zatvorajte,

A ujutru dockan otvorajte;

Jera sam ti, majko, u zavadi

S prokletijem Minom od Kostura,

Pa se bojim, moja stara majko,

Da mi bjele ne pohara dvore® (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 229).

<...>

»Marko uze svoju vjernu ljubu

I Minino on pokupi blago,

Pa otide bijelu Prilipu

Pjevajuciipopjevajuci®(Stefanovi¢ Karadzi¢
1969: 235).

U prvoj celini jasno uvidamo frekvent-
nost vokala A i O koji uz apostrofu kao stilsku
figuru naglasavaju ozbiljnost Markovog upo-
zorenja majci. Takode, prisutna je i frekventnost
glasova M i R, pri ¢emu R ukazuje na oStrinu,
dok M, kao glas kratkog trajanja i niske zvucne
frekvencije treba da ubrza sam govor i odrzava
ga tihim, jer se u njemu izrazava strah, koji je u
ovom odlomku na nivou sentimenta i javlja se
pri pomisli na osvetu Mine od Kostura.



U drugoj celini pak prepoznajemo radost
koja proizilazi iz Markove pobede nad Minom.
U sva Cetiri stiha prisutni su vokali U i I koji
svojim visokim frekvencijama podizu atmosferu
scene, dok se u poslednja dva stiha ponavljan-
jem praskavog glasa P dodatno doprinosi vese-
lom raspolozenju.

U pesmi,,Marko Kraljevi¢ ukida svadbarinu®
vidimo sledece primere:

»Nasmeja se Kraljevicu Marko.

»O junace, Arapine crni!

II' se $alis, il' od zbilje bijes?™ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 265).

<>

»Nasmeja se Kraljevi¢u Marko:

»Boze mili. na svem’ tebi vala,

Kad brzZ’ ode sa junaka glava!

Kan’ da nije na njemu ni bila!" (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 265).

Mesavina  radosnog i  iznenadenog
raspolozenja karakteristicna je za oba ova
odlomka. Ipak, dok se u prvom odlomku jasno
isticu vokali I i A, sonant N i strujni glasovi
S, Si Z, u drugom odlomku evidentno je
prisustvo vokala A i E, praskavih glasova B i K,
kao i nazalnih M, N i Nj. Kao i u prethodnom
primeru, apostrofa je i ovde upotrebljena u cilju
pojacavanja emocije iznenadenja.

Slican primer afekta javlja se i u pesmi
»Devojka nadmudrila Marka®:

»Kad je Marko reci razabrao,

Ciknu Marko, kao gorsko zvere,

Udari se rukom po kolenu,

Pa besedi siroti devojki:

»Kucko jedna, siroto devojko!

Moro te je kogod nauciti,

Vec¢e kazuj, ko te naucio™
Karadzi¢ 1969: 155).

U ovom odlomku se takode moze opaziti
frekventnost praskavog glasa K kojim se ubrzava
dinamika scene, glasa R kojim se dodaje na
njenoj ostrini, kao i vokala O kojim se doprinosi
zvucnosti i ozbiljnosti izgovorenog. Paznju treba
obratiti i na figuru poredenja u drugom stihu
dodatno intenzivira Markov usklik. Takode,
karakteristika ove pesme jeste nagla promena
raspolozenja, pa tako u narednim stihovima
vidimo slede¢u sadrzinu:

»lad’ se Marko na nju nasmejao,

Pa je njojzi tijo besedio:

»dreca tvoja, lepoto devojko!

(Stefanovic

Sto se nisi jabuke masila,

II" jabuke, i’ prstena zlatna,

Vera moja tako mi pomogla!

Obe bi ti odsekao ruke;

Niti bi se nanosila glave,

Ni na glavi zelenoga venca® (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969:155).

U ovom primeru mozemo videti kako
je psiholoska promena emocije uticala i na
fonostilisticku strukturu teksta, pa tako umesto
bezvuc¢nog glasa kao najfrekventnijeg u ovom
odlomku primat imaju zvucni glasovi, koji
doprinose zvuc¢nosti i otvorenosti teksta. Ipak,
ono §to je karakteristicno za oba primera jeste
upravo apostrofa kojom se emocija dodatno
istice. Psihologki gledano, nagla radost koja se
ovde javlja ipak je na nivou raspolozenja i nije
prava radost, jer se ona ne javlja sama po sebi ve¢
kao posledica ublazavanja afektivnog besa.

U epskoj pesmi ,Sestra Leke kapetana“
navodi se slede¢i primer:

»Planu Marko, kao oganj Zivi,

Pa poskoci na lagane noge,

Fati britku sablju s ¢iviluka,

S¢ase Leki glavu da ukine“ (Stefanovié
Karadzi¢ 1969: 152).

Ovaj odlomak takode se odlikuje
frekventnoscu glasa A, ali i tendencijom da se
on javlja uz zvucne glasove, ¢ime se uz jacanje
intenziteta zvuka stvara utisak napetosti
situacije, dok glas K svojim kratkim trajanjem
dodatno ubrzava samu scenu. Pored toga, stilsko
sredstvo koje takode odlikuje ovaj odlomak jeste
hiperbola, odnosno hiperboli¢no poredenje
Marka Kraljevic¢a sa zivim ognjem. Po pitanju
same emocije u ovom primeru mozemo govoriti
o ljutnji koja se javlja u afektu, odnosno koja je
velikog intenziteta ali kratkog trajanja.

Pojava praskavih glasova u cilju oslikavanja
Markovog besa prisutna je i u pesmi ,Marko
Kraljevi¢ i Alil-aga™

Planu Marko, kako vatra Ziva,

Ispravi se na Sarcu vitezu,

Dobro Sarcu dizgen potegao,

Igra Sarac, kako i pomaman,

I preskace konje i junake;

Pak doziva bega Kostadina:

“Pobratime, beze Kostadine!

Idi, brate, bezistenu mome,

Donesi mi strelu Tataranku,

U kojoj je streli Tataranki



Devet beli sokolovi (Stefanovic
Karadzi¢ 1969: 226).

Pored praskavih glasova, u ovom odlomku
Cesto se, kao i u prethodnom primeru javlja
vokal A, kojim su intenzivira zvucnost, ali i
vokal E, kojim se, zbog dugog izgovora glasa
skrece paznja na vaznost onoga §to se izgovara.
Ponovo se, kao i u pesmi ,,Sestra Leke Kapetana®
moze videti upotreba hiperbole u prvom stihu,
gde se Markov bes poredi sa zZivom vatrom, kao
i apostrofiranje bega Kostadina u cilju isticanja
Markove ozbiljnosti i odlu¢nosti. Primarna
emocija koja se javlja u ovom odlomku jeste
bes, koji je na pocetku intenzivan, ali viemenom
jenjava, §to ga ipak svodi na nivo raspolozenja.

Vaznu ulogu praskavi glasovi igraju u pesmi
»Marko Kraljevi¢ i 12 Arapa™

»Kade vide Kraljevi¢u Marko

Oborena svilena $atora,

Planu Marko kao vatra ziva,

Pak on sko¢i na noge lagane,

Dovati se Sarca velikoga,

Za se baci Bogom posestrimu,

Tri puta je opasa pojasom,

A Cetvrtom od sablje kajasom,

Pak potrze sablju okovanu,

Te potera dvanaest Arapa“ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 236).

I ovde, kao i u prethodnim primerima
imamo intenzivno prisustvo praskavih glasova u
kombinaciji sa vokalima O iA, kojima se dodatno
naglasava Zestina Markovog besa. Bes je u ovom
primeru prikazan na nivou raspoloZenja.

Jo$ jedan primer prelaska emocije iz jedne
u drugu vidimo u pesmi ,,Marko Kraljevi¢ i
Filip Madzarin®, gde nagli bes tokom borbe sa
Filipom Madzarinom na samom kraju prelazi u
afektivno iznenadenje:

»Kad to vide Kraljevi¢u Marko,

A on sko¢i od zemlje na noge,

Na Madzara juri$ ucinio,

Njegovu mu sablju ugrabio,

Te ga njome Marko udario,

Udari ga po desnu ramenu,

Razdvoji ga na sedlu bojnome,

Pa kroz njega Marko dovatio

Na vratima mermera kamena,

I njega je pola presjekao,

Pa je ostru sablju zagledao,

Pa govori Kraljevi¢u Marko:

»Mili Boze, ¢uda velikoga!

pera“

Dobra gvozda u losa junaka!“ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 223).

Upravo prema psiholoskim emocijama
mozemo i fonologki podeliti ovaj odlomak na dva
dela, pri ¢emu prvih dvanaest stihova predstavlja
jednu, aposlednjadvadrugu celinu. U prvoj celini
tako uvidamo frekventnost praskavih glasova
B, P, G, K, DiT koji potpomazu oslikavanje
Markovog besa i snage kojom se obracunava
sa Filipom Madzarinom, kao i otvoreni vokal
A koji doprinosi intenziviranju zvucanja same
scene. Takode, ono $to je karakteristi¢no za ovaj
deo pesme jeste upotreba hiperbole, kojom se
oslikava Markova viteska sposobnost, kojoj se
dodaje i mogucnost da sabljom reze mermer.

U drugom delu pesme pak uvida se
intenzivno prisustvo zvu¢nih glasova (bezvu¢nih
je svega Cetiri), a taj fenomen moze se, uz
apostrofu, objasniti upravo kao pojacavanje
intenziteta iznenadenja.

U pesmi ,,Marko pije uz ramazan vino®
prilikom oslikavanja emocije besa ponovo
mozemo videti kombinacije suglasnickih grupa:

»Rasrdi se Kraljevi¢u Marko,

Pak dovati onu kupu s vinom,

Pa udara careva causa,

Prste kupa a prste i glava,

I proli se i krvca i vino® (Stefanovi¢ Karadzi¢
1969: 269).

U ovom odlomku vidimo kako se
kombinacijom praskavog P i strujnog S zapravo
postizu napetost i onomatopeja praska. Takode,
intenzivno je prisutan vokal A kao i vokal I,
koji formira polisindet u poslednjem stihu i
zbog svoje visoke frekvencije, dodatno pojacava
atmosferu napetosti i afektivnog besa.

Prikaz besa mozemo videtiiu pesmi,,Marko
Kraljevi¢ i Musa KesedZija™:

»Razljuti se Kraljevi¢u Marko,

Pa govori Novaku kovacu:

»Pruzi ruku, Novace kovacu!

Pruzi ruku, da ti sablju platim.“

Prevari se, ujede ga guja,

Prevari se, pruzi desnu ruku,

Manu sabljom Kraljevi¢u Marko,

Ods’je¢e mu ruku do ramena:

»Eto sada, Novace kovacu!

Da ne kujes ni bolje ai gore;

A naj tebe stotinu dukata,

Te se rani za zivota tvoga“ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 254).



I u ovom primeru vidimo intenzivno
prisustvo praskavih glasova, kao i prisustvo
glasa R, ponovo u funkciji o$trine. Ono §to je
zanimljivo, jeste da se u pogledu vokala u prvom
delu odlomka kao najfrekventniji javlja vokal U,
koji je zatvorenog tipa, dok se u poslednja cetiri
stiha istice vokal A, koji je otvorenog tipa. Na
nivou stilskih figura, primetna je ve¢ pomenuta
apostrofa, ali i anafora u trecem i Cetvrtom
i petom i Sestom stihu, kojom se dodatno
naglasava atmosfera napetosti. I ovde je, kao i u
ranijim primerima, bes na nivou afekta.

U drugom primeru iz ove pesme pak vidimo
tugu, koja nakon pobede nad Musom zamenjuje
osecaj besa:

»Jaoh mene do Boga milogal

De pogubih od sebe boljega“ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 256).

U ovom primeru raspoloZenje tuge
izazvano je kajanjem zbog pobede izvojevane u
nepravednoj borbi, u kojoj je Marku pomogla
vila. Tugovanje je u stihovima predstavljeno uz
pomo¢ u najvecem delu zvucnih glasova (svega
dva bezvuc¢na). Takode, ono sto je zanimljivo u
ovom primeru jeste postojanje rime, koja nije
karakteristicna za junacku epsku poeziju.

U pesmi ,,Marko Kraljevi¢ i Vuc¢a Dzenerale®
prikaz tuge dat je kroz sledec¢i odlomak:

»Kada vide, $to mu knjiga kaze,

Ud’rise mu suze od o¢iju,

Pa je onda Marko besjedio:

»Avaj mene, dragi pobratime!

Tu li si mi, bolan, dopadnuo!

Al tako mi moje vjere tvrde!

Hoce tebe pobro izbaviti

Jal' za blago, jali na junastvo™ (Stefanovi¢
Karadzi¢ 1969: 157).

U prvom stihu uvidamo aliteraciju glasa K, dok
u ostalim stihovima klju¢no mesto zauzima vokal
A, kojim se podrazava jadikovanje nad sudbinom
Milosa od Pocerine, kao i eksplozivni glasovi B, P i
D, kojima se dodatno intenzivira emocija tuge koja
je nekarakteristicna za Marka Kraljevi¢a. Vazno
je ista¢i da u ovom odlomku primat imaju zvucni

JiutepaTtypa

glasovi, §to doprinosi pojacavanju izraza jada.
Pored toga, obracanje i dozivanje Milosa koji u tom
trenutku ne moze ¢uti Marka dodatno naglasava
njegovo tugovanje. Tuga je u ovom odlomku na
nivou afekta i brzo prelazi u bes, koji je na nivou
raspoloZenja, i koji dalje kroz pesmu nagoni Marka
na oslobadanje Milosa od Pocerine.

I u pesmi ,Smrt Marka Kraljevi¢a® zvu¢ni
glasovi su vazan tvorbeni element:

»A kad Marko lice ogledao,

Vide Marko, kad ¢e umrijeti,

Suze proli, pa je govorio:

»Laziv sv’jete, moj lijepi cv’jete’

Ljep ti bjeSe, ja za malo hodah!

Ta za malo, tri stotin’ godina!

Zeman dode, da svjjetom prom’jenim™
(Stefanovi¢ Karadzi¢ 1969: 276).

Kao i u prethodnom primeru, ucestalost
zvu¢nih glasova ovde je u sluzbi stvaranja
zvucnog utiska tuge i naricanja. Niski vokal A,
kao i srednji vokali E i O ucestalo se ponavljaju,
dok su sa druge strane I i U redi, te se I ¢ak
na pojedinim mestima i namerno izostavlja.
Pored apostrofiranja kojim se naglasava tuga,
zanimljiva je hiperbola koja se javlja u ovim
stihovima, a koja se odnosi na trajanje Markovog
zivota. Tuga izrazena u ovim stihovima zbog
svog trajanja ali i nacina na koji se manifestuje
jeste na nivou raspolozenja.

U zakljucku treba ista¢i da se u junackim
epskim pesmama o Kraljevi¢u Marku pojavljuje pet
od $est osnovnih emocija (radost, strah, ljutnja, tuga
i iznenadenje) u tri osnovna pojavna oblika (afekt,
raspolozenje i sentiment), kao i da se tokom pesme
emocijemogu prelivatiizjedneudruguimenjatisvoj
oblik i intenzitet. Emocije su takode i fonostilisticki
prikazane upotrebom odredenih glasova ili grupa
glasova, koji na razli¢ite nacine formiraju emotivne
tonove. U narednim istrazivanjima bilo bi korisno
prosiriti korpus pesama na kom se radi i pored
junackih epskih pesama u istraZivanje ukljuciti
i druge oblike usmenog pesnistva o Kraljevicu
Marku, kao i posvetiti paznju drugim likovima koji
se u pesmama javljaju.

1. Stefanovi¢ Karadzi¢ V. Srpske narodne pjesme. - Beograd: Nolit, 1969. - 139-276 s.
2. Milojevi¢ Apostolovi¢ B. Psihologija. - Beograd: Logos, 2012. - 140-141 s.
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UTJECAJ NA EMOCIJE U PODRUCJU BRENDIRANJA
PROIZVODA | REKLAME

U prostoru marketinga kao prostora ekonomskih odnosa brendiranje je proces
stvaranja i odrzavanja zasebnog identiteta poduzeca, proizvoda, usluge ili osobe s
ciljem izgradnje pozitivne percepcije na trzi$tu. Brendiranje i reklama proizvoda
imaju temeljnu ulogu u komunikaciji s potencijalnim kupcem. Taj se odnos
ostvaruje slozenim i slojevitim kanalima kojima se nastoji utjecati na ciljanoga
konzumenta. Sama priroda odnosa izmedu proizvodaca (koji dakako prvenstveno
zeli prodati svoj proizvod) i konzumenta ostvaruje se multidisciplinarno - kroz
sredstva psiholoska, kognitivna, ekonomska itd. U toj komunikaciji emocije
koje se izazivaju kod potencijalnoga konzumenta od klju¢ne su vaznosti za
njegovu odluku o u konacnici kupnji izabranoga proizvoda na kojemu je fokus.
Multidiscipliniranost ovoga postupka posljednjih je godina u Zizi neuromarketinga
koji predstavlja jednu od noviji neuro- disciplina, koje su svoj procvat dozivjele
upravo zbog bujanja, rasta i dominacije konzumerizma glavnog i konacnog cilja
u globalnoj ekonomiji — prodaje proizvoda. Brendiranje (osmisljavanje imena,
strukture proizvoda, loga, jingla, slogana, boja i sl.) te reklama u medijima
poput televizije, radija, interneta — dominantno se ostvaruju putem triju glavnih
sredstava: verbalnog, zvu¢nog (izgovorenom rijecju, glazbom) i vizualnog. Svaki
od tih sredstava usmjeren je prema odredenom tipu potrosacke skupine (djeci,
starijoj populaciji, rodno odredenoj populaciji itd.)

Nacin prezentacije takoder ovisi o prostoru, to jest, zemljopisnoj odredenosti
potencijalnoga konzumenta, pri ¢emu vise ili manje vidljivu ulogu imaju elementi
tradicije, kulture, nacionalnoga identiteta, povijesti itd., pri cemu se odabiru
specifiéni emotivni ucinci prisutni u predstavljaju proizvoda. Cini se kako u
sredi$njoj Europi vladaju nacela pa i slicni instrumenti emotivnog utjecaja na
trziste koja su sli¢cna i u ostalim dijelovima Europske unije, sto dovodi do zakljucka
o svojevrsnoj uniformiranosti prirode konzumenata, s obzirom i da je trziste
ujedinjeno a zapravo globalizirano.

Kljucne rijeci: emocionalno brendiranje, boje u marketingu, slogani, tekst,
zvuk i slika u marketingu, stilske figure i aluzije u reklamama.




Ima Axosenesuu
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BJINMAHUE HA SMOLIUN B COEPE BPEHAUWHIA
U PEKJIAMbI NMPOAYKLUUN

B cdepe mapkeTnHra kak 0671acT 9KOHOMUYECKUX OTHOLIEHUIT OpeHVHT —
3TO MPOLeCC CO3TAHNSA Y NOAAEPKAHNA NHANBIAYATbHON MAEHTUIHOCTI KOMIIa-
HU, IPOAYKTA, YCIYTY VI YeTIoBeKa C 1eIbI0 POPMIPOBAHIIS ITOJIOKITETBHOTO
BOCHPUATHUA Ha pbIHKe. BpeHAMHT 1 pekIaMa IpOAyKTa UIPAloT OCHOBOIIOJIAra-
IOLIYIO PO/Ib B KOMMYHMKAIUY C HOTEHIVaIbHBIMM K/IMeHTaMM. JTI OTHOIIEHNUS
JOCTUTAIOTCS TIOCPEICTBOM C/IOXKHBIX I MHOTOYPOBHEBBIX KaHaJIOB, KOTOPBIE ITbI-
TAIOTCA IOB/IUATH Ha Ile/IeBoro noTpeburens. Cama Ipupoya B3aMOOTHOILICHNIT
MeXZy Ipon3BoAMTeNIeM (KOTOPBIiT, KOHEUHO, B IIEPBYIO OYepefb X04eT IPOJjaTh
CBOVI IPOAYKT) M MOTpeOuUTeNIeM HOCTUIAETCS MEXAUCHMUIUIMHAPHBIM 00pa3oM
— NICUXOJIOTMYECKVIMY, KOTHUTUBHBIMY, 9KOHOMIYECKUMIU U T. I. CpefcTBaMu. B
3TOJ1 KOMMYHMKAIIMM SMOLVIY, KOTOPbIE BBISBIBAIOTCS Y IIOTEHIIMATBHOTO ITOTPe-
OuTeNnd, MMET KIHYeBOe 3HAYEHME /LA €r0 pelleHNs O IOKYIIKe BBIOpaHHOTO
IPOJYKTA, Ha KOTOPOM JielIaeTCsl aKIL[eHT. MeXXAUCIMIUIMHAPHBIN XapaKTep 9TO-
TO IpoIlecca B IOC/IeHE TOAbl CTa/l IPeAMEeTOM BHYMAHUA HEMIPOMAapKeTVHIA,
HPEACTAaB/ISAIONIEr0 COO0Il OfHY U3 HOBEMIINX HepOAVICIIMIUINH, KOTOpasi Ipo-
I[BeTajla MIMEHHO OJ1arofjapsi pacpoCTpaHEeHUIO, POCTY ¥ HOMUHUPOBAHMIO I10-
TpeOUTENbCTBA, IIABHO 11 KOHEYHOI LIe/IM B MUPOBOJI 9KOHOMMKE — IIpOJaxe
TOBapoB. bpeHAMHT (pa3paboTKa Ha3BaHUIL, CTPYKTYPHI IPOAYKTA, TOTOTHUIIOB,
IKVHIJIOB, CJIOTQHOB, IIBETOB U T. [I.) M peK/laMa B TaKMX CPeACTBAX MACCOBOII
uHpOpMaNVM, KaK Te/leBUJieHIe, PAJiyio ¥ UHTEPHET, B OCHOBHOM OCYIIeCTBIIA-
I0TCSI TPeMsI OCHOBHBIMM CITIOCO6aMu: BepOaIbHBIM, ayAMaabHBIM (YCTHOE CTI0BO,
MY3bIKa) U BU3ya/JbHBIM. Kak[joe 13 3TUX CPefCTB OPMEHTNPOBAHO HA OIpefe-
JIEHHBIIT TUII TPYIIIBI TOTpeOuTeneit (HeT, MOXXIIble JII0AN, TeHePHO-CIIeudu-
Yyeckoe HaceleHue u T. [1.).

Merop npe3eHTanUy TaKXKe 3aBMCUT OT IPOCTPAHCTBA, TO €CTh reorpadude-
CKOTO ITOJIOKEeHV NOTeHIIMATbHOTO MOTPeOUTeNIA, PV 3TOM 3/IeMEHTBI TPafii-
VM, KY/IbTYPBl, HAIVIOHAIbHOI VEHTUYHOCTI, UCTOPUY U T. I. UTPAlOT bortee
VIV MeHee 3aMeTHYIO POJIb, CO3/IaBasi OIpefie/IeHHbIe SMOIVIOHA/IbHBIE 3 (DEKTBI,
NPUCYTCTBYIOIME B Ipe3eHTanun npoaykra. Iloxoxe, uro B LlenTpanbHoit Es-
pore Nnpeo6IafaoT IPYHLMIIBL M CXOXKUE VHCTPYMEHTBI SMOIVIOHAJIBHOTO BO3-
IeliCTBYS Ha PBIHOK, KOTOPbIe MIMEIOTCS 1 B APYruX YacTsax EBpocorosa, 4To 1mo-
3BOJIAET CHE/IATh BBIBOJ, O HEKOTOPOI OTHOPOJHOCTH XapaKTepa MOoTpebuTene,
YYUTBIBAS, YTO PHIHOK eVH ¥ PaKTUYEeCKN ITI00aTN3MPOBaH.

KnioueBble c1oBa: 9MOIVIOHA/IBHBI OPEH/IMHT, IIBeTa B MapKeTHHIe, CI0Ta-
HBI, TEKCT, 3BYK 11 U300pakeHe B MapKeTHHTe, CTIINCTUIECKVIe GUTYPhI I aJIII0-
31 B peK/IaMe.
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INFLUENCE ON EMOTIONS IN THE FIELD
OF PRODUCT BRANDING AND ADVERTISING

In the marketing space as a space of economic relations, branding is the process
of creating and maintaining a separate identity of a company, product, service or
person with the aim of building a positive perception in the market. Branding and
advertising of products play a fundamental role in communication with a potential
buyer. This relationship is achieved through complex and layered channels that
seek to influence the target consumer. The very nature of the relationship between
the manufacturer (who, of course, primarily wants to sell his product) and the
consumer is achieved multidisciplinary - through psychological, cognitive,
economic, etc. means. In this communication, the emotions that are evoked in the
potential consumer are of key importance for his decision to ultimately purchase the
selected product on which the focus is. The multidisciplinary nature of this process
has been the focus of neuromarketing in recent years, which represents one of the
newer neuro-disciplines, which have flourished precisely due to the proliferation,
growth and dominance of consumerism as the main and final goal in the global
economy - selling products. Branding (designing a name, product structure, logo,
jingle, slogan, colors, etc.) and advertising in media such as television, radio, and
the Internet — are predominantly achieved through three main means: verbal,
audio (spoken word, music), and visual. Each of these means is directed towards a
specific type of consumer group (children, the elderly, gender-specific populations,
etc.)

The presentation method also depends on the space, that is, the geographical
location of the potential consumer, where elements of tradition, culture, national
identity, history, etc. play a more or less visible role, selecting specific emotional
effects present in the presentation of the product. It seems that in Central Europe
the principles and similar instruments of emotional influence on the market
prevail, which are similar in other parts of the European Union, which leads to
the conclusion that the nature of consumers is somewhat uniform, given that the
market is unified and in fact globalized.

Key words: emotional branding, colors in marketing, slogans, text, sound and
image in marketing, stylistic figures and allusions in advertisements.



Brendiranje i reklamiranje  proizvoda
predstavlja specifi¢cno prenosenje
informacija od posiljatelja do primatelja. Kroz
tu se komunikaciju prenose i emotivni ucinci
koji igraju bitnu ulogu u stvaranju odnosa i
kreiranja osjecaja u primatelja, u ovom slucaju
potencijalnog kupca ili konzumenta proizvoda
ili usluge. Brendiranje se moze sagledati kao
dvosmjerna komunikacija, onaj koji daje
informacije ocekuje povratne informacije, a
svaka povratna informacija odrazava se na
proizvod ili uslugu i njihovo plasiranje na trzistu.
Brend Zeli potaknuti osjecaje kod konzumenta,
ali konzument moze probuditi potpuno druge
osje¢aje koje proizvoda¢ nije namjeravao
probuditi kod konzumenta jer reklamna
poruka prolazi kroz medije (Slika 1.). Reklame
su po svojoj prirodi nametljive, agresivne,
manipulativne i sugestivne. Sto reklama mora
potaknuti? Potaknuti na paznju, probuditi
interes, stimulirati teznju, kreirati stav, nagnati
na akciju. Reklama djeluje na misli, uvjerenja,
na kognitivni, emocionalni i duhovni dio nade
osobnosti. Djeluje i na podsvjesno. Znamo da
postojeneverbalne, pai,,prikrivene®, sublimirane
poruke koje su ¢esto u Zizi neuromarketinga.

Zadaca reklame je raznim sredstvima i
metodama pobuditi emociju odnosno osjecaj;
treba napomenuti da te termine neki psiholozi
razlikuju - emociju kao fizicki poticaj, osjecaj
kao subjektivni dozivljaj ciljane osobe u prodaji
proizvoda. Mi c¢emo ovdje prevladavajuce
koristiti izraz ,,emocija“

Sredstva u brendiranju i reklamiranju

Proizvodac nastoji djelovati nekim klju¢nim
emocijama kod klijenta, a klijent moze iskusiti
neke potpuno druge osjecaje pa zato za
brendiranje ne mozemo tvrditi da je linearna
komunikacija. Reklamiranje je manipuliranje
kupcevim zeljama, potrebama, osjecajima.
Oglasivac¢i znaju to¢no koju emociju izazvati
u svrhu kupnje predmetnoga proizvoda.
Reklama mora stvarati afirmativne (vrijednosno
pozitivne) tvrdnje o proizvodu, ali ne da ih
eksplicitno izrazi; naime, u reklamiranju je ¢esta
upotreba pretpostavki i ocekivanja. Emocije
koje se poti¢u uglavnom su pozitivne, zeli se
posti¢i osjecaji radosti, zabave, ljubavi, a ne
negativni: mrznje, ljutnje i tuge i sl. Reklama
spaja verbalno, tekstualno i zvukovno. Postoje

TV reklame, tekstualne/verbalne reklame (u
tiskanim publikacijama) i internetske reklame
(koje objedinjuju i verbalno i slikovno i zvu¢no
- a kojim se sluzi televizijski medij). Reklama
spada pod tekstualni Zanr, ali moze povezivati
i elemente filmske umjetnosti i knjizevnosti.
Moze se raspravljati o tome moze li reklama
ponekad ¢ak imati jednaku vrijednost kao neko
umjetnicko djelo. Reklama se osmisljava kroz
osvijestenost tko je ciljano potrosa¢ odredenog
proizvoda: jesu li to djeca ili populacija starije
dobi, muskarci, Zene, obrazovani ili manje
obrazovani sloj stanovniStva (takozvana
»prodajna nisa“). Takoder, nacin prezentacije
ovisi o prostoru, to jest, zemljopisno odredenoj
populaciji (dakako da pritom imaju vidljivu ili
manje vidljivu ulogu elementi tradicije, kulture,
nacionalnog identiteta, povijesti itd.). Iako je
primjetno da u sredi$njoj Europi vladaju nacela
koja su sli¢na ostalim dijelovima Europske unije,
a koja je donekle pokazala uniformiranu prirodu
konzumenata s obzirom i da je trziste ujedinjeno
i kulturoloski relativno izjednaceno. Rekli bismo
da spomenuto verbalno i zvu¢no, a u internetu i
drustvenim medijima slikovno, tonsko i jezi¢no
imaju klju¢ne uloge. Ta tri medija zapravo su
yjedinjena i podlozna nasemu oblikovanju
kako bi se njima utjecalo na konzumenta.
Studije su pokazale da se ljudi viSe oslanjaju
na emocionalnu komponentu reklama, a ne na
kognitivnu.

Iz svega recenog mozemo zakljuciti u kolikoj
mjeri su u komunikaciji izmedu proizvodaca i
potencijalnog kupca pojedine metode poticanja
na kupca vezane za emotivne uc¢inke odnosno
subjektivni pojedinacni dozivljaj ponudenog
proizvoda. Kad se izuzme osnovna potreba, kupci
uglavnom trose radi izazvane emocije i obe¢anja
brenda. Brendovi pruzaju nostalgiju, zabavu itd.
Proizvodac treba upoznati svoju ciljnu publiku
na osobnoj i emocionalnoj razini i upotrijebiti to
znanje kako biste stvorili pricu s kojom se mozete
s publikom i povezati. Ljudi vole price s kojima
mogu suosjecati, iz njih nauciti ili biti nadahnuti.
Oni zele uzbudenje i Zelju podijeliti to sa svojim
vrénjacima/prijateljima/kolegama. Marketingasi
trebaju oziviti svoju pricu. Lambas i Rimac
tvrde da jednom uspostavljene emocionalne
veze brenda i potrosaca rezultiraju povecanom
privrzenoscu brendu, zadovoljstvom potrosaca,
odano$¢u i namjerom ponovne kupovine



(Lambas 2020: 7 prema Akgun, Kocoglu,
Imamoglu 2013: 504). Emocionalni brending
ima za cilj uspostaviti vezu s potrosacima.
Snazne veze potrosaca i brendova (marki)
uobicajeno ,,pojavljuju kada strategije brendinga
koriste pripovijesti i taktike koje demonstriraju
empati¢no razumijevanje nadahnuca, teznji i
zivotnih okolnosti kupaca i koje stvaraju tople
osjecaje zajednice medu korisnicima marke®
Smisao emocionalnog brendiranja je stvoriti
pricu oko proizvoda, takozvani storytelling
(Lambas 2020: 2 prema Thompson, Rindfleisch,
Arsel 2006: 50). Emocionalni brending stvara
psiholosku prednost, konkurentsku prednost
i dodatnu vrijednost. Lambag i Rimac dalje
navode: ,Jacanje prepoznatljivosti identiteta
i poboljsavanja imidza, gradnja buduceg
identiteta, davanje obecanja i sposobnost da
se to obecanje isporuci krajnjem korisniku u
skladu s njegovim dozivljajem brenda, ‘davanje
duse’ nekom subjektu, njegovo ozivljavanje u
svijesti potrosaca, stvaranje dodane vrijednosti
putem kreiranja emocionalnih (neopipljivih)
i funkcionalnih (opipljivih) atributa brenda,
kreiranje jedinstvenih emocionalnih asocijacija,
ulazak u svijest potrosaca i stvaranje kvalitativne
razlike u odnosu na konkurenciju® (Lambas
2020: 51 prema Skoko 2009: 4). ,Ljubav prema
brendu“ oznacava zadovoljenu povezanost
potrosaca s brendom, a koja se interpretira kao
strateski alat (Lambag$ 2020: 7 prema Carrol i
Ahuvia 2006: 79-89).

Primjer dobrog storytellinga za emocionalno
brendiranje o kojem je ispricana prica o empatiji
je reklama za Zivotno osiguranje u kojem se
prikazuje mladi¢ koji prolazi ulicom. Prvo Zeli
zaliti vodom biljku na ulici koja je usahnula,
pomoci prodavacici koja gura kolica sa hranom
koju prodaje, psa Zeli nahraniti dijelom mesa
koje sam jede za rucak, djevojcici koja prosi zeli
dati novac za edukaciju, susjedi ostavlja banane
na ulaznim vratima. Zatim se u reklami pitaju
$to mladi¢ dobiva zauzvrat svaki dan. Pritom i
odgovaraju: Ne dobiva nista, nece biti bogatiji,
nece zavr$iti na televiziji. Jo$ uvijek je anoniman
i malo viSe slavan. Reklama se nastavlja s tim
da djevojcica koja je prosila vise ne prosi,
nego ju mladi¢ ugleda s $kolskim ruksakom u
prolazu kako pozdravlja mamu, broji s njom.
Ono sto mladi¢ dobiva su emocije, osmijesi,
zagrljaj susjede, lojalnost psa, dobiva dublje

razumijevanje, ljubav, ono $to novac ne moze
kupiti, a svijet je malo ljepsi. Reklama zavrsava
s pitanjem: Sto Vi Zelite najvide, za ¢im Zzudite?
Izvor: Zivotno osiguranje: https://www.youtube.
com/watch?v=K9vFWA1lrnWec.

Price imaju mo¢ da izazovu emocije i
stvore dublju povezanost sa publikom i kada
ljudi osjecaju da se mogu povezati s brendom
na osobnom nivou, veca je vjerojatnost da ce
postati lojalni kupci.

Sad bih pokusala predstaviti te kategorije za
koje mozete vidjeti niz primjera iz reklamnog
prostora na hrvatskom ili njemackom jeziku,
makar ima primjera i na drugim jezicima
(talijanskom, engleskom itd.) neovisno o
jezi¢nom podrudju. Primjeri reklama koje sam
prikupila razdijeljeni su na kategorije ili razrede:
premainzistiranjunakolic¢iniiveli¢iniproizvoda,
pristupacnosti  kupovine nekog proizvoda,
specificnim emocijama koje potice, koristenju
boje koje obi¢no nose simboli¢no i emotivno
znacenje, izazivanje osjecaja ponosa putem
tradicije odnosno dugovjecnosti proizvodnje
nekog proizvoda, izazivanje osjecaja ponosa
na prostor gdje je proizvod nastao, koristenje
zvuénih efekata i stilskih figura itd.

Primjeri reklama po kategorijama

Veli¢ina, kolicina proizvoda - izazivanje
osjecaja dostatnosti, bogatstva, ,,dobre kupnje:

“XXL pakiranje hrane za Vasu macku”

Pritom su vazne reklame vezane za popuste,
akcije, bonove, vikend ponude, bodove na
karticama itd.

Interspar - “Grosse Auswahl: Hier gibt
es was Gratis.” (“Veliki izbor: Ovdje se nalazi
GRATIS”)

Cesto koristeni izrazi u ovoj kategoriji:

“Jeftino’,  ,povoljno®, ,pristupacno’, ,73%
jeftinije, ,,25% jeftinije”
Pristupacnost, omjer kvalitete i cijene,

kolicine i cijene — izazivanje emocije zadovoljstva
nad dobrim proizvodom kupljenim za nisku
cijenu:

Interspar (AT) - “Immer billig” , ,Uvijek
jeftino”, “2+1 Gratis”

XXLLutz (AT) “Jubileumsaktionem” ,
“Jubilarne akcije”, “-50% rasporodaja”

Sigurnost-inzistiranje naosjecajusigurnosti,
pouzdanosti, zbrinutosti za pojedinca i obitelj:

OAMTC “Sicherheit das ganze Jahr”,

“Sigurnost cijele godine” /Osiguravajuca kuca/



Emocija ugode, lagodnog Zivota - izazivanje
osjecaja zasticenosti, solidarnosti, suosjecajnosti,
ljubaznosti, razumijevanja:

Npr. ,,Konzum -s Vama kroz zivot.” (uz topli
osmijeh prodavacice)

Blizina, dostupnost trgovine kupovine -
izaziva emociju zadovoljstva nad prakti¢nosti,
jednostavnosti i brzini kupnje:

Mobelix (AT) “Die besten Angeboteder
jahrenden Molbelhauser Osterreichs auf einen
Blick”, MobelGmbH “Najbolja ponuda godine,
austrijska trgovina namjestajaujednom pogledu”
/Internetska kupovina, online kupovina/

Domoljublje i tradicija - isticanje emocije
pripadnosti zemlji u kojoj je odredeni proizvod
nastao; nacin na koji se proizvodom ,,iz svog
kraja® moze ustedjeti, biti ponosan te odan
dugovjecnoj proizvodnji doti¢nog proizvoda:

Interspar (AT) — “So profitiert Osterreich
doppelt. So spart Osterreich. So knuspert
Osterreich. So geniest Osterreich, “Tako
profitira Austrija duplo. Tako $tedi Austrija.
Tako hrska Austrija. Tako uziva Austrija”

Hofer (AT) - 10 godina Hofer Telekoma;
Interspar (AT) - 30 godina Interspara

XXLutz - “Unvergessliches Jubileum’,
“Nezaboravni jubileum 80 godina XXLutz
online”

Svjetonazor -
reklame:

Interspar -
“Mladi i urbani”

Zdravlje, osjecaj ugode i lakoce - farmaceutski
proizvodi kojima se osigurava emocija
opustenosti i sabranosti; tehnicki proizvodi za
ugodnu svakodnevnicu:

Tensilen »Osjeti  razliku”, ,Dnevna
doza dobroga raspolozenja” - /reklama za
farmaceutski biljni preparat/

Whirpool - “Design for your Wellbeing”
/“Dizajn za Vase dobro osjec¢anje”/

Vrhunski  proizvodi, luksuz - izazivanje
emocije izdvojenosti, pripadnosti ,high class®
zajednici:

U kategoriju su ukljucene razne reklame za
parfeme i druge kozmeticke proizvode (Jeana
Paula Gaultiera, Lancome, Max Factor itd.);
reklame za odjevne predmete i accessoire (npr.
Versace torbice, cipele Christian Louboutin

Reklame za vrhunske automobile (npr. za
Mercedes auto)

svjetonazorski obiljezene

»Young and Urban by Spar’,

Solgar - ,,The golden standard of vitamins®
(,,Zlatni standard vitamina”

Poticanje elitizma - izazivanje emocije
pripadanja ,,odabranoj“ skupini, poistovjec¢ivanje
s bogatim i slavnim osobama:

Npr. reklame u kojima sudjeluju poznate
osobe, holywoodski glumci George Clooney,
Brad Pitt za talijansku kavu Nespresso

Poznati nogometa$ hrvatskog podrijetla koji
igra u inozemnim klubovima Josko Gvardiol -
sudjeluje u reklami za Konzum

Zabava za mladi uzrast - izazivanje u
djece osjecaja ponosa zbog pripadnosti istom
prostoru kojemu pripadaju poznate osobe;
izazivanje uzbudenja privlacnim adrenalinskim
parkovima:

Npr. reklama za Disney filmove i
adrenalinske parkove te Playstation igrice;
reklama za igracke kao dodatak Happy Meal-u,
pri ¢emu kao dodatak djeca dobivaju slicice
slavnih nogometasa.

Odabrani primjer reklame za Coca Colu

Coca-Coline reklame poziva na osjecaj
zajednistvaiobitelji. Poticusje¢anjenadjetinjstvo,
blagdane, obitelj, druzenje, darivanje, sigurnost
i smirenost. Coca-Cola istice vaznost dijeljenja
trenutka srece s voljenima kroz dijeljenje pica i
ispijanja Coca-Cole (slogan “Share Coke with
friends”, podijeli Coca-Colu s prijateljima), ¢cime
potice potrosace da povezuju njihove proizvode
s pozitivhim i radostnim iskustvima. Coca-
Cola je postala simbol prijateljstva i zajednistva.
Ova strategija ne samo da pomaze u jacanju
lojalnosti prema brendu, ve¢ i u stvaranju
snazne emocionalne veze koja transcendirira
sam proizvod, ¢ine¢i Coca-Colu simbolom srece
$irom svijeta. Coca-Colina ,,Taste the feelings”
reklama jasno je usmjerena na osjecaje i emocije
»generacije Z”, takozvanih ,milenijalaca” (Slika
2.). Reklama pocinje kad se pogled usmjeri na
¢adu punu leda i Coca-Cole. Slijedi nekoliko
prekrasnih trenutaka prijateljstva, ljubavi i
uzbudenja. Reklama prikazuje koliko je Coca-
Cola prisutna u Zivotu svih, a posebice mladih.
Ni jedan trenutak ljubavi, zabave i prijateljstva
nije potpun bez Coca-Cole. Coca-Cola je pratilac
zabave i radosti. Djevojka skija, a oglas kaze:
»Led s prijateljima, prijatelji s pricama, price
s vatrom i vatra s Coca-Colom”. Reklama nas
vodi kroz nekoliko prizora prijateljstva i ljubavi.
U prvojscenidjevojkaskija, zatim se neki prijatelji



zajedno zabavljaju, a kasnije se momak i djevojka
ljube u knjiznici. Reklama je napravljena tako
da utjece na vase osjecaje. Zbog toga se osjecate
pomalo nostalgi¢no jer propustate trenutke
zabave i ljubavi. Tu je party scena, a zatim mladi
par ispija Coca-Colu iz iste boce. Napokon je
to ,Coca-Cola s osjecajima’, a ¢ak i kada ste
sami, Coca-Cola je odlican prijatelj. Reklama
zavr$ava s momkom koji uzima gutljaje Coca-
Cole. Ciljana publika s kojom se ova reklama
pokusava povezati su mladi, odnosno milenijalci.
Zivotni stil koji se nastoji promovirati zabava je
i bezbriznost. Kontekst u kojem se ovaj oglas
prikazuje Zivot je u mladosti. Mladi traze zabavu
i uzbudenje te odbacuju dosadu. Coca-Colina
reklama tvrdi da je ona vas najbolji partner u
svakom trenutku, bilo da se zabavljate sa svojim
prijateljima, slavite sa svojom djevojkom ili ¢ak
uzmete slobodno vrijeme da budete sa sobom
(Kisak 2019: 26-27). Ta Coca-Colina reklama
pravi je primjer emocionalne propagande C¢iji
je utjecaj u sadasnjem potro$ackom drustvu
ogroman. Kroz svoje reklamne kampanje,
Coca-Cola istice vaznost dijeljenja trenutaka s
voljenima. Ova strategija ne samo da pomaze u
jacanju lojalnosti i pripadnosti prema brendu,
ve¢ i u stvaranju snazne emocionalne veze koja
transcendira sam proizvod, ¢ine¢i Coca-Colu
simbolom srece $irom svijeta. Takoder, na boci
Coca-Cola Cesto pise vlastito ime, §to ¢ini osobu
posebnom i cijenjenom.

Primjeri slogana

Da bi se tvrdnja poduprla, bit je koristiti
taj proizvod kako bi se konzumenti potaknuli
da postanu aktivni potrosaci, stoga reklamne
poruke ciljaju na ljudske emocije na nacin da se
kupac poistovjeti s iskazima reklamnih poruka
(Kigak 2019: 11).

“Pametni znaju c¢emu  sluzi
(Ministarstvo unutarnjih poslova)

“Vise cvijeca - manje smeca” (Hrvatska
turisticka zajednica)

Neki slogani hotimice uklju¢uju semanticke,
znacenjske odnosno jezi¢ne nelogic¢nosti s ciljem
da na taj nacin pozornost usmjere na sebe:

“Ubija insekte zauvijek.” (Raid)

“Kada novac trebate jucer” (OTP banka)

“Internet do daske.” (VIP)

Strane reklame takoder imaju veliki utjecaj
u hrvatskom reklamnom prostoru:

“Open for happiness.” (Coca-Cola HBC)

'”

pojas

“The best or nothing.” (Mercedes Benz)

“Think diffferent” (Apple)

Evo i nekih vrlo prepoznatljivih slogana u
hrvatskom marketinskom prostoru:

“Lakse se dise” (Kras)

“Moja prva cokolada” (Kras) (Kisak 2019: 9)

Boje u reklamama

Postoji podjela na tople i hladne boje. U
reklamama za hranu se vrlo cesto koristi crvena
i zelena boja. One su kontrastne. U marketingu
su znanstvenici proucavali boje kao atribut
marke, boju ambalaze i boju oglasa. Covjek
razlikuje oko 7500 000 boja i nijansi boja koje se
dijele na kromatske i akromatske. Akromatske
boje razlikuju se po svojoj svjetlini, dok se
kromatske sastoje od cak triju dimenzija -
obojenosti, svjetlosti i zasicenosti (Tkalc¢i¢ 2007:
203). U tradicionalnoj teoriji boja primarne boje
ukljucuju crvenu, zutu i plavu (Slika 3.). One se
mogu dobiti mijesanjem bilo koje kombinacije
drugih boja, dok sve preostale mogu biti
dobivene iz spomenute tri. Sekundarne boje su
zelena, narancasta i ljubicasta. Dobivaju se
mijeSanjem primarnih boja, dok tercijarne
(zuto-narancasta, crveno-narancasta, crveno-
ljubicasta, plavo-ljubicasta, plavo-zelena i Zuto-
zelena) nastaju mijeSanjem primarnih i
sekundarnih (Tkalci¢ 2007: 203). Kada je rije¢ o
asocijacijama koje pojedine hladne boje izazivaju
(“Koje asocijacije, po vasem misljenju, emitiraju
tople boje - plava, zelena i ljubicasta?“), pokazalo
se da plavu boju najveci broj ispitanika povezuje
sasmireno$cu (31 ispitanik), zatim s harmonijom
(25 ispitanika), ¢istocom (13 ispitanika), tugom
(12 ispitanika), depresijom (10 ispitanika) te
lojalnos¢u (5 ispitanika). Preostali ispitanici ne
povezuju plavu boju ni sa ¢im. Zelenu boju
vec¢ina je ispitanika povezala s prirodom i
prirodnos¢u (63 ispitanika), sreom (9
ispitanika), zatim sa slaboS¢u, ljubomorom,
njeznos$cu, zavisti i ostalim. Ljubicastu boju
ispitanici su povezivali s arogancijom (31
ispitanik), mlado$c¢u (22 ispitanika), okrutnoscu
(14 ispitanika), stras¢u (11 ispitanika), te
ljubavlju, nesre¢om ili ju nisu povezali ni sa ¢ime
(Tkal¢i¢ 2007:206). Kada jerijec¢ o emocionalnim
asocijacijama koje pojedine boje izazivaju, lako
je upasti u zamku stereotipa (Tkalci¢ 2007: 209).
Postoji niz istrazivanja koja ilustriraju pogresan
odabir boja (primjerice proizvoda) zasnovan na
uobicajenim pretpostavkama o tome kako



crvenaboja znaciljubav ili kako plava simbolizira
¢isto¢u (Tkalcéi¢ 2007: 209). Kitao i Kitao su
istrazujuc¢i razlike medu asocijacijama koje
pojedine boje nose, za Japance i Amerikance
naidli na brojne znacajne razlike. U americkom
uzorku plava boja najc¢eS¢e je asocirana s
depresijom, perverzijom, kvalitetom,
plemstvom, lojalnos¢u, strogos$¢u i nedostatkom
kisika. U japanskom uzorku plava je prije svega
oznacavala blijedilo uzrokovano boles¢u ili
$okom. U ovom istrazivanju plava boja asocirala
je na smirenost, harmoniju, Cdisto¢u, tugu,
depresiju i lojalnost (Tkal¢i¢c 2007: 209).
U reklamama za zdrave dodatke prehrani
posebno dolazi do izrazaja zlatna boja, koja ima
svoje konotacije najbolje kvalitete, proizvoda na
trziStu, npr. Natural Welth, ako nas Zele uvjeriti
u najbolju kvalitetu proizvoda Zele upotrijebiti
zlatno - zutu boju. Ako Zele probuditi ljubav idu
na crvenu, radost idu na Zutu, zelena boja
oznacava vrt, prirodu ili u skladu s ekoloskim
standardima. Na primjer, prema indijskom
naucniku Singhu, ,,plava boja se cesto povezuje s
povjerenjem i sigurno$cu, $to moze biti kljucna
prednost za banke i osiguravajuce kuce”
(Vrdoljak 2024: 2). S druge strane, crvena moze
potaknuti osjec¢aj hitnosti ili uzbudenja, sto je
korisno u prodajnim promocijamaikampanjama
s ogranicenim vremenom trajanja.
Razumijevanje emocionalnih reakcija koje
razlicite boje izazivaju moze pomodi
marketindkim  stru¢njacima u  kreiranju
uc¢inkovitijih ~ poruka koje rezoniraju s
potro$a¢ima na dubljoj, emocionalnoj razini
(Vrdoljak 2024: 2). Psiholozi i istrazivaci otkrili
su da boje imaju sposobnost utjecanja na nase
raspoloZenje, emocionalno stanje i ponaSanje na
nacine koji su daleko slozeniji od povrsinskog
estetskog dozivljaja. Emocionalni odgovor na
boje moze biti intuitivan, ali takoder je podlozan
kulturnim, drustvenim i povijesnim kontekstima
koji oblikuju nase asocijacije i interpretacije boja
(Vrdoljak 2024: 13). Studije su pokazale da boje
mogu potaknuti ili smiriti korisnike prostora,
utjecati na njihovu koncentraciju i emocionalno
stanje (Vrdoljak 2024: 14). Na primjer, koristenje
umirujucih tonova u bolnicama i zdravstvenim
ustanovama moze poboljsati iskustvo pacijenata
i smanjiti stres. Slicno tome, u uredskim
prostorima, odabir boja moze povecati
produktivnost i kreativnost  zaposlenika.

Istrazivanje provedeno na Sveucilistu Texas
pokazalo je da ,razli¢ite boje uredskih prostora
mogu znacajno utjecati na raspolozenje i
produktivnost radnika, pri ¢emu su plavi i zeleni
tonovi pokazali pozitivne efekte na koncentraciju
i smirenost®. Zelena boja, koja se tradicionalno
povezuje s prirodom i harmonijom, cesto se
koristi u prostorijama za oporavak kako bi
stvorila mirno okruzenje koje pomaze u
smanjenju stresa i napetosti. Ljubicasta boja,
koja se povezuje s duhovno$cu i introspekcijom,
koristi se u prostorijama za meditaciju i mentalno
opustanje, poticu¢i duboko opustanje i
emocionalnu ravnotezu (Vrdoljak 2024: 14).
Primjerice, Zuta boja, koja je povezana s
intelektualnom stimulacijom i mentalnom
jasno¢om, koristi se tijekom tretmana
usmjerenih na poboljsanje koncentracije i
kreativnosti (Vrdoljak 2024: 15). Zuta asocira
na veselje, novac. Brandovi koji su Zute boje su
Ferrari i Ikea. Mnogi ljudi sanjaju da voze
Ferrari. Luksuzni brend povezan je sa ovim
osjecajem srece, leta i bezbriznog nacina Zzivota.
Zuta je Zivahna je, prodorna, privla¢i paznju i
poti¢e mentalnu aktivnost te se kao boja sunca
povezuje s toplinom, optimizmom, veseljem,
plodnos¢u, napretkom i  blagostanjem.
Narancasta asocira na avanturu, entuzijazam,
uspijeh, ravnotezu i energiju. Znacenje
narancaste boje moze se uvidjeti kroz logotipe
poput Nickelodeon-a i Harley Davidson-a.
Narancasta boja u sebi spaja energiju crvene i
srecu zute boje, a manje je agresivna i napadna te
predstavlja entuzijazam, fasciniranost,
privlacnost, odlu¢nost. Povezuje se s radoscu,
zalaskom sunca i tropskim obiljezjima, a simbol
je snage i izdrzljivosti te se dovodi u vezu sa
zdravljem, hranom, a potice i apetit. Gotovo je
uvijek toplo emotivno obojena i veze se uz
veselje, zabavu, druzeljubivost, komunikativnost
i srdac¢nost. Zbog svoje dobre uocljivosti,
fluorescentno narancasta koristi se za upozorenje
na opasnost, pa su i prsluci za spasavanje i
signalizaciju cesto te boje. Crvena asocira na
ljubav, uzbudenje, strast, opasnost, akciju; koristi
se za pozive na akciju ili sve ono $to zelite da
naglasite i istaknete od ostatka stranice. Crvenu
uspjesno koriste brendovi kao $to su Coca Cola i
YouTube. Ova boja takoder podstice apetit, pa je
brendovi poput Coca-Cole i KFC-a cesto koriste
da impulsivno stvore osecaj gladi promatracu.



Takoder, u svojim marketindkim porukama
koriste rije¢i koje asociraju na srecu, a zatim
koriste crvenu boju za stvaranje uzbudenja.
Plava je povezana s povjerenjem, stabilnoscu,
harmonijom, mirom, neke od najvecih
kompanija koje koriste plavu boju u svom
brendu su Facebook, Twitter i Skype, kako bi
brend pozicionirali kao pouzdan i opustajuc.
Zelena asocira na rast, plodnost, zdravlje ali i
novac. Medutim, zelena boja takoder moze
izazvati i neke negativne asocijacije kao Sto je
zavist. Zelena je simbol neizvjesnog ishoda pa se
koristi kao podloga u razli¢itim igrama kao $to
su kartaske igre, biljar, rulet, stolni tenis i sli¢no.
Koristi se za reklamiranje lijekova, farmaceutske
industrije, te prirodnih i organskih proizvoda,
dok se tamnozelena veze uz novac i financije kao
rezultat dugotrajnog povezivanja zelene s
nov¢anim dobicama i igrama na sre¢u. Ukoliko
ste u nidi zdravlja i fitnesa, pozeljno je dodati
viSe zelene boje u svom brendiranju. Mnoge
poznate kompanije koriste zelenu boju, a neke
od njih su Animal Planet, Starbucks i Roots.
Ljubic¢asta znac¢i mo¢, plemenitost, luksuz,
mudrost i duhovnost. Ipak, izbegavajte previse
koristiti ljubicastu boju jer to moze izazvati
osecaj frustracije. Odredene nijanse ove boje
navode na razmisljanje, mistiku, ljubomoru i
tajne, melankoli¢ne su i pune ozbiljnosti, dok
primjerice svijetlo ljubi¢asta nijansa poput boje
lavande djeluje umirujuc¢e. Milka i Viber su
brendovi koji efikasno koriste ljubicastu boju
kako bi se istakli na polici, ili na ekranu u odnosu
na druge. Bijela asocira na dobrotu, nevinost,
¢istocu i poniznost. Nemojte zaboraviti da je ovo
znacenje u kulturi Sjeverne Amerike i Europe. U
nekim dijelovima svijeta bijela ima sasvim
suprotno znacenje (u Kini asocira na smrt).
Imajte ovo na umu kada kreirate svoj dizajn.
Znacenje bijele boje takoder ima negativnu
stranu jer moze simbolizovati sterilnost i
hladnocu. Bijela se najcesce koristi kao pozadina
web siteova zato S$to je crni font na bijeloj
pozadini najbolja kombinacija za ¢itljivost. Bijela
boja oznacava maksimalnu svjetlost, predstavlja
sve i ni$ta u isto vrijeme, a simbolicki se veze uz
istinu, mir, zastitu, svjetlo, dobrotu, nevinost i
djevicanstvo te je metafora blazenstva. Crna
boja, kao i bijela, ima jednaku apsolutnu
vrijednost, a povezuje se s moci, elegancijom,
formalno$cu, misterijima, ali i mrakom, smr¢u,

zlom, strahom, nepoznatom i neistrazenom.
Crna boja, kao i bijela, ima jednaku apsolutnu
vrijednost, a povezuje se s moci, elegancijom,
formalno$cu, misterijima, ali i mrakom, smr¢u,
zlom, strahom, nepoznatom i neistrazenom.
Treci primjer je kombinacija bijele i crne boje
kod appleovih proizvoda. Uzmu li se u obzir
znacenja tih dviju boja, posebice u marketinskoj
industriji, postaje jasno zasto Apple odabire ovu
kombinaciju u predstavljanju svojih usluga i
proizvoda. Elegantnost i kvaliteta koju insinuira
crna  boja, isprepletena s Cistoéom i
jednostavnoscu bijele boje, vjerno docarava
Appleovu poruku svojim korisnicima - proizvod
je kvalitetan, elegantan, luksuzan, a jednostavan
i pregledan, dakle gotovo savrSen. Vizualna
sredstva  najceS¢e se ostvaruju  putem
geometrijskih oblika i boja (u reklamama za
dodatke prehrani i lutriji prevladavaju¢i se
koristi Zuto-zlatna boja, u bro$urama za
prehrambene trgovine najcesce se koristi crvena
i Zuta boja, za proizvode vezane za vrt,
poljoprivredu najces¢e se naglasava u smislu
ekoloske osvijeStenosti zelena boja). (Skill up
edukacija, Psihologija boja u marketingu.)

Uloga glazbe u reklami

Zvu¢ni efekt u reklamama ostvaruje se
primjenom nekih poznatih glazbenih sekvenci,
ulomaka iz slavnih melodija, cesto se koristi
npr. Beethovenova glasovita ,Oda radosti*
(primjer u reklami za Coca Colu i reklami za
Vindijino mlijeko bez laktoze): razumije se da
je cilj koridtenja ulomka iz Devete simfonije
izazvati u konzumenta emociju ushicenosti i
radosti. Isto tako, vazno je naglasiti uporabu
glazbene pozadine u prostoru trgovina jer vedra
i optimisti¢na glazba potic¢e na kupnju. Tako se
npr. Drogerie Markt (DM) sluzi i glazbom (ali
i ugodnim mirisima!) u prostoru u kojemu se

potice kupnja.

Primjer reklame brenda Disney

Disney je primjer Sirenja marke i
diverzifikacije sa fimske industrije na industriju
zabavih  parkova.  Definicija  emotivne
komponente varira od osobe do osobe.

Vecina ce se sloziti kako se radi o iskazivanju
unutarnjih, osobnih zbivanja u mozgu ¢ovjeka
koje se manifestiraju odredenim reakcijama
u stvarnosti. Brend je taj koji mora stvoriti
emotivnu nisu kroz svoje vrijednosti i proizvode



koje nudi odredenom segmentu klijenata na
trziStu. Takve brendove uglavnom c¢ine oni s
podrucja zabave. U prvom redu to je Disney
kroz svoje filmove, parkove i televiziju te
ostale popratne proizvode kao tvrtka osnovana
na pruzanju zadovoljstva. Pritom su djeca
najranjivija, ujedno i najpodloznija te najdraza
ciljana publika takvih brendova (Remenar 2019:
70 prema Mlivi¢ Bude$ 2005: 8-11). Djecaci
su uglavnom Zeljni emocija koje se iskazuju
kroz avanturu, izazove, strah i paniku koji su
objedinjeni u Marvelu i Star Warsu. Djevojcice su
vi$e zainteresirane za romantiku i ljubav, Disney
princess, Disney Fairies i salone za uljepsavanje
u parkovima, dok televizija, animirani filmovi i
opcenito tematski parkovi sadrze humor i smijeh
kao osnovnu emociju. Djeca i mladi budu¢nost
su brendova koji ¢e morati znatnu paznju
pridodati upravo tim skupinama. Stvaranjem
kulta ljubitelja od najranijih dana moglo bi
rezultirati odobravanjem brenda u buducnosti
i svrstavanjem u one kojima vjeruju, jer imaju
otprije izgraden odnos baziran na emocijama. To
je poslo za rukom Disneyu, a potvrdeno je fokus
grupom ovog rada ¢iji su sudionici uvjerljivo
izabrali upravo Disney kao glavni brend koji bi
preporucili svima te naveli najviSe animiranih
filmova i izjavili kako im je Zelja posjetiti upravo
Disney parkove ispred ostalih u konkurenciji.
Disneyev jezik je lako prepoznati u svakom
Disneyevu izdanju. Disney je upje$no brendirao
svoj logotip (potpis “Walta Disneya”) (Remenar
2019: 71).

Primjer reklame za Hrvatski Telekom

Otac i kéi u reklami za internetsku mrezu
izaziva dojam o idilicnom odnosu roditelja i
djeteta, a kod kupca potrebu za identifikacijom
s onim koji takav dojam ostavljaju Hrvatski
telekom.

Primjer reklame za Apple

Jedan od najistaknutijih primjera koji
ilustrira mo¢ emocionalnog brendiranja jest
Apple. Apple ne prodaje samo tehnologiju; oni
prodaju iskustvo, inovaciju i moguc¢nost da se
svatko osjeca dijelom ekskluzivne zajednice.
Kroz pazljivo osmisljene reklame i proizvode,
Apple uspijeva stvoriti snaznu emocionalnu
vezu sa svojim korisnicima, ¢ine¢i ih lojalnima
i predanim brendu. Ova strategija je omogucila
Appleu da izgradi snazan identitet brenda
koji prevazilazi sam proizvod (Emocionalno

brendiranje: Stvaranje dubokih emocionalnih
veza izmedu marke i njenih klijenata, https://
copymate.app/hr/blog/multi/emocionalno-
brendiranje-stvaranje-dubokih-emocionalnih-
veza-izmedu-marke-i-njezinih-klijenata/).

Primjer reklame za kompaniju Nike Primjeri
reklama komanije Nike

Slogani za tenisice Nike su medu Ostalim:
»Just do it“ (Na akciju!); “Find your greatness”
(Nadi/uzmi najbolje). U poznatom filmu “What
do women want” glavni protagonist (glumi
ga Mel Gibson) obrazlaze nacin na koji dolazi
do slogana za poznati brend, marku sportske
opreme. “Cesta ne trazi od vas Sminku, ne trazi
da stojite satima ispred ogledala.” Stru¢njak za
reklamu zapravo gradi slogan na odnosu okoline i
korisnika odredenog artikla odnosno na osjecaju
koji taj izbor pobuduje kod samog korisnika: Nije
bitna okolina, dozivljaj i dojam drugih o nama
kao korisnicima, nego je bitan osjecaj, emocija
koje taj proizvod u nama izaziva. Igra rijeci: “No
game, just Sport.” Ukazuje na vaznost osjecaja
zadovoljstva, zabave koristenjem reklamiranih
tenisica. Drugim rije¢cima: nema manipulacije,
igre, kalkulacije, niti kompetencije, tj. natjecanja,
vazan je samo sport! Pritom rijec¢i ,game® i
»sport” stoje u znacenjskom suodnosu jer obje
pripadaju svijetu sporta odnosno sportskih
igara, ali njhova viSeznacnost stvara efekt koji
bi se mogao prevesti na nacin kako smo gore
naveli. Xusto, autor reklame odrice nametljivost
i agresivnost (Sto su sve po definiciji obiljezja
reklame), nego se sve svodi na sport koji u
engleskom jeziku moze znaciti sport (provoditi
vrijeme, natjecati se, ali ukazuje i na znacenje
rijeci ,,sport” ne samo kao njegovanja tjelesnih
sposobnosti, borbe i natjecanja ve¢ polazi od
etimologije koja znacenje usmjerava prema
»provodenje vremena®, ,,razonoda“ i ,,zabava®).
Drugim rije¢ima, na temelju ovog obrazlozenja
koji je primjer iz filmske umjetnosti i koji
izgovara dojmljiv glas poznatog glumca Mela
Gibsona, mozemo zakljuciti kako wunatoc
opc¢eprihvacenoj predodzbi da se svijet reklama
mahoms sluzinametljivimiizrazito pragmati¢nim
komercijalnim sredstvima naveden primjer
govori u prilog tome da u konacnici ipak
konzumerizam, potro$nja i kupnja odredenog
proizvoda, unato¢ teznji modernoga covjeka
da zapanji okolinu svojim izgledom i “skupom
opremony’, ipak se u konacnici svodi ili temelji



na individualnoj potrebi odnosno subjektivhom
osje¢aju i dozivljaju pojedinca. Majstorski
primjer izazivanja akcije kod potrosaca bez
eksplicitnog nagladavanja da proizvod valja
“kupiti” odnosno platiti, predstavlja dakle
kampanja kompanije NIKE.

Kako je receno, njezin je slogan "Just do it”.
Svaka od pric¢a i slogan sadrziizuzetno pozitivno,
ohrabrujuce, filmsko i filozofsko znacenje.
Primjer stvaranja reklama koji sam preuzela iz
sedme umjetnosti, tj. iz filma Sto Zene vole (What
Women Want 2000, redateljica Nency Meyers)
govori u prilog tomu da je vazan emotivni
moment i osjecaj ushicenosti, radoznalosti,
uzbudenja i identifikacije s likovima koji
stvaraju reklamu za tenisice Nike, dok sonorni
glas poznatog glumca u ulozi marketinskog
struc¢njaka Nicka Marshalla, obrazlaze algoritam,
putanju stvaranja reklama. Ta je reklama primjer
odupiranja kolektivizmu, elitizmu. “No game,
just sport” — “Nema igre, samo sport”. Snimke
obi¢nih ljudi koji se trude da postignu svoje
ciljeve, bilo da tr¢e maraton ili jednostavno idu
u Setnju. ViSeznacnost rijeci game i sport, game
znaci ukidanje manipulacije, kalkulacije, a sport
znaci individualizaciju potrebe i njegove Zelje
za rado$cu i zabavom u kretanju. Za kraj vidjet
¢emo ulomak iz filma “What women want” u
kojemu se govori o procesu stvaranja reklame.

Sada ¢emo Vam prikazati Insert iz filma
~-What women want” o stvaranju reklame za
brend Nike. “Ne trebaju vam modni dodaci,
$minka da bi trcali. Trebaju Vam samo dobre te-
nisice.” Poti¢e kod korisnika osjec¢aj optimizma i
potrebe za kretanjem.

Izvor: https://www.youtube.com/results?search_
query=what+do+women+want+nike

Jo§ neki brandovi koji nesumnjivo u
reklamama Zele pobuditi i izazvati emocije jesu:
Starbucks, Sony, Apple, Zara, IKEA (Lazibat
2020: 1-10). Emocije koje nastoje pobuditi
usmjerene su na dozivljaj jednostavnosti Zivota
ali i privatnosti:

Apple - “Life is easier on Iphone” /“Zivot je
jednostavniji na Iphoneu”/

Iphone -  “Privacy. That’s
/“Privatnost, to je Iphone”/

IKEA - “Fighting is inevitable. At least you’ll
spend a night on a comfy couch” - “Borba je
neizbjezna. Barem ¢e§ provesti no¢ na udobnom
kauc¢u?” Ibrahim (2002: 241) istice kako potrosaci

Iphone.”

tijekom kupovine sve viSe traze zabavno iskustvo,
a ne samo kupnju Zeljenih proizvoda. IKEA
uzima u obzir teznju potrosaca za zabavom i
kroz interaktivni dizajn prostora ¢ini kupovinu
zabavnim iskustvom. Osim angaziranja svojih
potrosaca u prostor i poticanja zabave, IKEA
koristi metode senzornog brendinga kako bi
poboljsala potrosacevo iskustvo i povecala
prodaju (Cesnik 2020: 11 prema Ibrahim 2002:
241).

Primjer za dozivljaj udobnosti:

Primjer zabave:

Sony - “For the love of entertaiment” /“Radi
ljubavi prema zabavi”/

Primjer radosti,
inspiracije;

Starbucks — “More Smiles. More love. More
coffee” /“ViSe osmijeha. Vise ljubavi. Vise kave.”/

“Brew a bit of joy with us”, “Taste of
gratitude.” “Join us. Inspire with every cup.” “Let’s
thrive together” /”Dozivi malo radosti s nama.,
“Okusi zahvalnost.} Pridruzi nam se. Inspiriraj
se s svakom Salicom., “Stremimo zajedno./

“To inspire and nurture the human spirit
- one person, one cup and one neighborhood
time” /”Inspirirati i njegovati ljudsku prirodu
- jedna osoba, jedna Salica i jedno vrijeme sa
susjedstvom.”/

Bliskost s kupcima se ocituje u tome da
zaposlenici napisu ime kupca na plasti¢noj casi
kada narucuju kavu (rije¢ je o postupku tzv.
»personalizacije proizvoda®).

Howard Schultz kao generalni direktor
Starbucksa je proucavao espresso barove u
Italiji. Promatrao je talijansku kulturu ispijanja
kave - okupljanja u barovima, prijateljsku
interakciju s baristom te navike gostiju - koji
gosti dolaze ujutro, koji popodne. Sve to cemu je
svjedocio u Italiji, poslije je prenio na Starbucks
u Americi - udobnost, zajedni$tvo, osjecaj
Sire obitelji (Starbucks, Izvor: https://www.
starbucksathome.com/hr/clanci/upoznajte-
starbucks). Kvalitetno napravljen slogan u
pravilu zamjenjuje dugogodisnju reklamu jer on
zapravo postaje zastitni znak nekog proizvoda.
Svaki put kad se pojavi taj slogan, u nama ce
probuditi osjecaj poznatosti jer smo se bezbroj
puta susretali s njim te smo ga dobro zapamtili
i mozemo ga prepoznati nakon nekoliko
godina, desetljea. Na primjeru ¢u pokazati
nekoliko dobro poznatih slogana s kojima su se

ljubavi, zahvalnosti,



susrele brojne generacije te su ti slogani postali
»nedvojbeno istinite poruke”(Kisak 2019: 9
prema Stolac, Vlasteli¢ 2014: 9 i Jakovljevi¢
2015: 10).

Neki drugi primjeri:

KIA

Jedan od klju¢nih principa reklama je
naglaSavanje osjecaja za kvalitetu, a primjer za to
je: ,Najveca kvaliteta za najmanje novca — Kia®

KTC lanac samoposluga: ,,Bitajte mudro!®
(U skladu s krilaticom: Nisam dovoljno bogat da
kupujem jeftine stvari).

Primjer za nacelo astvarnog omjera kvalitete
i cijene i inzistiranje na dovoljnom omjeru cijene
i kvalitete:

Big bang - reklama za hladnjak, aludira
na veliki prasak; rije¢ je o hiberbolizaciji,
predimenzioniranju efekta utjecaja na emocije,
¢ime se zapravo zeli izazvati zacudnost,
iznenadenje, zateCenost kod potencijalnog
kupca.

Humoristicni uc¢inak u reklami

Apel na humor je jedan od najmo¢nijih apela
$to se tice brand recognition-a i brand recall-a-a.
Ali, iskoristite i humor i uspijete ih nasmijati
ve¢ ste napravili korak u pozitivnom smjeru,
jer ve¢ina ljudi razmislja na nacin: “Ako mi ve¢
uzimas vrijeme i paznju, ali me uspije$ nasmijati i
zabaviti, necu se toliko ljutiti. Prema istrazivanju
tvrtke Clutch, preko pola (53%) ipitanika je
izjavilo da ¢e se najvjerojatnije sjetiti reklame
ako je smije$na. To znaci da je humor veci utjecaj
na brand recall od ¢injenice da je reklama: od
pouzdanogbranda (51%), da se mogu poistovjetili
s reklamom (46%) te da je informativna (44%).
(Gotraffic, Emocionalni apeli u marketingu: zasto
i kako izazvati emociju, Izvor:https://gotraffic.hr/
blog/emocionalni-apeli/)

Zakljucak

Iz svega recenog dade se zakljuciti kako
je izazivanje emocija u komunikaciji izmedu
proizvodaca i konzumenta klju¢no, a po nekim
stru¢njacima i vaznije od kognitivne dimenzije u
postupkubrendiranjaireklamiranja. UDodacima
iznosim primjere slikovne i tekstualne nekih
reklama kao i primjere koristenja stilskih figura
kao neizostavnoga dijela stilisticke odnosno
lingvisticke dimenzije predmetnih postupaka;
stilske su figure neupitno vaznim sredstvom za
izazivanje emocija kod potencijalnog kupca.

Dodaci:
Brend - reklama Mediji

Proizvodac Konzument

Slika 1. Komunikacija izmedu proizvodaca i
konzumenta

Happy marse
family. Tee-cold Coca

the panse that refresbes 3 happy

moment the whole fxmily a0 share

Slika 2. Reklamne poruke Coca-Cole
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Slika 3. Boje u reklamnim porukama

Stilske figure i aluzije
Jezik u reklamama je podlozan stilistickim for-
mama kao $to su stilske figure ili rima, srok koje

utjecu na lakse i brze memoriranje reklame. (meta-
fore, hiperbole, ¢asopis, retorika TV reklame).

Rima

Marodi - ,,Hvala jajima, brasnu i vodi”

Asonanca

Haribo - “Haribo macht Kinder froh”, (“Ha-
ribo ¢ini djecu sretnom”

Metafora

Metafora, medutim angazira pretezno emo-
cionalno polje.

Esso benzin - ,,Put a tiger in your tank” (ti-
gar = snaga = benzin)

Alegorija i metonimija

»Maxbet” — slogan ,Kuca casti”; reklama
na kockarnicu u Hrvatskoj aluzija na Macbeth
Shakespearova tragedija; aluzija na Macbet Sha-
kespearovu tragediju; alegorija za mo¢, vlast, ne-
pobjedivost, uspjeh.

Metonimija

Volkswagen - ,Das Auto” (On jednom ri-
jecju pokriva cijelu industriju automobila)

Eufemizam

Mobelix - ,,Kost fax nicht!” (,,Ne kosta sko-
ro nista!”)

Onomatopeja

Schweppes
Schweppes”

Sancta domenica - Big bang.

Kasalj? S33383sumece tablete!

Personifikacija

Nature Plus - ,\Vas korak k zdravlju!”

Igra rijeci

Pro-storia — naziv brenda za prodaju leza-
jeva i madraca (Igra rijeci ,,Za pri¢u” i prostor u
kojemu se obitava)

Anafora

Tu sam ¢ovjek, tu kupujem - DM

Atributi u reklamama kao superlativi

Najces¢i su atributi: ,,special, best, favorite,
lowest, free” (,poseban, najbolji, omiljeni, naj-
najnizi, besplatan, poseban, najbolji”’); Sintagme
u reklamama: Sada je jo$ bolji.

Antiteza

»Novi Old Spice”, ,,Jogobella: Jogurt s ekstra
velikim komadi¢ima vodéa’, ,,Mali keksi: Veliki
uzitak”

Pleonazam

~Cheesburger sa sirom”, ,Fishburger s ri-
bom i svinjski odojak”

Metricki i glasovno odredeni slogan, peterac,
asonanca

»Kvaliteta koja se cuje



Reklama za vrhnje Brzo i Fino: ,,Probajte
danas!: Ukusni Brzo i Fino kolaci. Recept potra-
zite na casici”

Osoba u jednini i mnoZini: imperativna ape-
lativnost

»Kreni u zivot! (Ikea)

Anglizmi

Budite online od 0 do 24 ili poticajne re-
klame za potro$nju hrvatskih izvornih proi-
zvoda: Znak Hrvatska kvaliteta za vrhunske hr-

vatske brandove. ,Best, special, online, brand,
XX1?

Neologizmi

Proizvod Coksa $alje cestitku za Bozi¢ pa
tako umjesto Bozi¢ nastaje Coksi¢. “Sretan Cok-
si¢!” (Romic 2014: 12).

Reklama “vise privlaci paznju potrosaca
ukoliko vise KRSI stec¢ene komunikacijske nor-
me (pa, prema tome, razbija sistem retorickih
ocekivanja)”(Eco 1973: 180).
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CNNABAHCKAA
CTUIINCTUKA

KomMmmyHuKkaTuBHOE pocTpancTBoO bemapycu
[emocTHAsT KOHITETITUS CTHJINCTUKA
Bosnrapckasi TMHTBOCTUINCTUKA

YacTtu peun B CTUJINCTUYECKOM acIeKTe
DeMUHUTHUBBI B MAKETOHCKOM SI3BIKE
[Hennocrab nogxon B TpyAax 0. M. Jlormana
CnaBa n yecmvp KaK KJIIOYeBbIe TTOHATHUS
pycckoro dheomanmzma

CTHINCTHUKA ITOJIEMUAYECKON peun



Bikrap IBanasiu Iyyankay:

»Y PaKypc IHIBiCTBIYHATA ByYSHHS TPAIUIAONb CK/IQIaHbLA 3 BBI, 3BSI-
3aHBIA 3 yIaiKaBaHHEM IpaMaJiCKara XXBIIIIS, 3 ThIM, IK KAHKPITHBI HOCBOIT
MOBBI ycIpbIMae i BepOabHa BbIpaXkae HaBaKO/IbHBI CBeT. | § raThIM yasa-
BEK HEIayTOPHBI, IITO aJKpblBae MEPCIEKTHIBbI BHIBYYSHHSA ATO «TIKCTA-
Bara XBbIIIA» ¥ paasibHall (BycHail / micbMoOBaii) i BipTyasnbHall IpacTOpSI,
CKaHCTPYsBaHall I1a TO/MbKI My XapaKT9pHail CTbUIICTbIYHAN Mafia/i .

Mapusa Vnnesa:

,,3& YCBOABAHETO Ha CTV/IMCTUYHOTO 3HaHME € IIOJYEPTaHO H€O6XO,IU/I—
MO fia C€ MOKaXXaT CUTYPHU JIMHIBUCTUYHYM OIIOPHM TOYKM 3a Ch3[aBaHE-
TO Ha TekcToBe. I]o Hallle MHeHMe €0Ha OT TAX Ca CUCTEMATUYHNTEC HAyIHI
JlaHHY 32 CHOTHOLIEHMETO Ha YacTUTe Ha pedTa B ompefeneHa (GyHKIMO-
HaJ/IHa (bopMaLU/IH. CpOTHACAHETO KbM TaKuBa 06as3y JaHHU MOXKeE f1a CITy XK1
3a oMol mpu n36opa oT jBe KOHKypupay ce GopMu Ipy Chb3[aBaHETO
Ha TEKCT (HaanMep JINYEH I'/1aroax M OTIr1aro/iHO CbIIECTBUTETHO M€ NJIN
Hpr/maCTme). OTtpgenna aKTyajIHa 3afjavya IIpef CTU/IMCTUTE U CIIEIaINCTATE
I10 KOMIIIOTbpHA IMHIBUCTIIKA € CBbP3BAaHETO Ha TO3M PECYPC U Ch3[JaBaHe-
TO Ha MHCTPYMEHTH 33 CAMOOLIEHKA Ha TEKCTOBETE C OI7Ie]] Ha ChOTBETCTBU-
€TO UM Ha NOAXOIAIINS 32 KOHKpETHATa CUTyals cTur

JInpuja TanTypOBCKa:

»...MOXKeMe Ja KakeMe JeKa (eMUHATUBUTE IOCTOEIe BO ja3MYHMOT
CICTeM Ha MaKeIOHCKMOT ja3VK U JieKa JileHeC, CO ONIITeCTBEHO-TIONUTHNY-
KaTa PeasIHOCT M CO CE IoTroJ/IeMaTa 3aCTalleHOCT Ha XKeHNUTe BO Hea, CaMo ce
3a4ecTyBa HMBHATA YIOTpeoa.

Op npyra crpaHa, Toa 06Bp3yBa fla ce BHMMaBa Ha ja3y4HaTa HOpMa
IIpY HMBHATa yIoTpeba, OfHOCHO € MOTPeOHO Jja IMa yCOoIacyBambe BO pe-
JeHMI[aTa, KaKo I Jja Ce BOAM CMEeTKa 3a M30erHyBatbe TaBTOJIOIja.

Kako 1 fia e, Ha KpajoT MOXe Jla ce Kake leKa BO MakelloHMja uMame
U TIpeTefiaTes, U IpeTCefjaTeNKa .

Ban II3sacun:

,,y ClI0Ba «9€CTb» €CTb NBE CTOPOHbI — «BHEIIHAA» M «BHYTPCHHAA».
«BHemHAA» yecmo ajeKBaTHAa TaKUM C/IOBaM, KaK yeédieHue, noK10HeHUE,
nouem, cnasa, penymauu}z, pe;—to;vte, UmA U T. I1., 4 «<BHYTPEHHAA» YeCcmbv —
TaKUM CJIOBaM, KaK 5ocmouHcm60, nOpﬂaOHHOCWlb, Cnp{ZGEa]ZLIBOCan, npae—
aLlBOCWlb, cosecminusocmo, uCerHHOCﬂ’lb, 6€pHOCWlb, aOJZZ, ueﬂomyapue
n T. II. «BHyTpeHHI/[e» 3Ha4Y€HM 9TOTr'0 CJI0OBA BO3HMKAIOT ITIO3JHO, BTOpUY-
HO, B pesyanaTe Ppa3BUTHA CEMAHTUKH 3TOT'O C/I0BA. «BHeniHme» 3HaYeHNA
IIOCTCII€HHO YXOAWIN U3 YHOTpe6}IeHI/I}I, YCTYyIIUB MECTO <<BHYTpeHHeﬁ>> ce-

»
MAaHTIIKE .

Perina Meic:

»S danasnje tocke gledista, polemiku o Sarajli¢evoj knjizi mozemo
promatrati kao odraz metodoloskih, intelektualnih i stilskih profila dvaju
supolemicara i jednoga pjesnika o ¢ijoj je zbirci, izmedu ostalog, bilo rijec.
Rasprava koju su zapodjenuli moze se ¢itati kao stilski atraktivno stivo, ali i
promatrati kao simptomati¢no ocitovanje duha vremena koje je prethodilo
turbomlaznom raspadu SFR]”.
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Bixmap leanasiu Iyuanxay
(benmapycki A3spkayHbI YHiBepciTaT)

CTbINICTbIKA YV KAMYHIKATbIYHAN NMPACTOPbI
BEJTAPYCI: CIHXPAHIA | AbIAXPAHIA

KamyHikarelyHas mpactopa 3’ayiselnia BBIKIIOYHA BakHail cdepail rpa-
MaJiCKara >KbILLA, apra”HiyHbl CKAafHIK f€ - CYKYIHaclb CTbUIICThIYHBIX
pacypcay, HaKipyHKay i IpbLApHITITay. Y iX 3aK/IafBaOL[a aCHOBBI Maf3/IABaH-
Hs MayJIeHYbIX ITABO/I3iH i iX MMa/iKOJOBOM CTPYKTYPHI, AKid Iacid YKapaHAILa
¥ couprym. Ba yMoBax psapkayHara 6ininrsismy bemapyci cTpuricTbIka Mae IIa-
par iCTOTHBIX IPBIMET, LITO BbI3HAYAIOI[I[A bl i KAHBEPreHTHBIMI acabiBacisimi
MOYHBIX CicTaM, cepail GyHKIbIIHABaHHS, MEHTa/IbHBIMI IlepaBaraMi. AKTyab-
HbBIM CTAHOBIIIa CTBAPIHHE 19/IaCHal CThIIICThIYHA KAHIIIILIbII, AKasA Ja3Basse
amicanp He TO/IbKi KAMYHIKaTbhIYHbIA PHI3bIKI May/I€eHYbIX IIaBO/I3iH, aJie 1 BbIABIIb
IPBIYbIHBI iX Y3HIKHEHH:, IIpallaHaBallb IJIAXI IIepaaoIeHHA.

KirrouaBpIsA CIOBBI: CTBUIICTBIKA, MYOMII[BICTBIYHBI CTHUIb, MOBA MacTaIjKall
TiTapaTypsl, miTapaTypHas popMa MOBBI, TIKCT, IBICKYPC.

B. . Meuenkos
(Bemopycckuit rocyapCTBEHHbI YHUBEPCUTET)

CTUWINCTUKA B KOMMYHUKATUBHOM
NMPOCTPAHCTBE BEJIAPYCMW:
CUHXPOHUA N ANAXPOHUSA

KoMMyHUKaTVBHOE MIPOCTPAHCTBO ABJIAETCA MCKIIOYNTEIBHO BAXKHOI cde-
pOJi 06LIeCTBEHHOI >KM3HM, OpraHNYecKas COCTABJIAIOIIAs ee — COBOKYIHOCTD
CTWINCTUYECKUX PeCypPCOB, HaIIpaB/IeHMII 1 IPMOPUTETOB. B HUX 3aK/Ia/IbIBAIOT-
Cs1 OCHOBBI MOJIENIPOBAHMA PEYEBOr0 IOBENEHNA I UX ITOIMKOJLOBOV CTPYKTYPBI,
KOTOpbI€ BIIOC/IEICTBUM BHEAPAKTCA B COLUMYM. B yCIOBMAX TOCYHapCTBEHHO-
ro 6yIMHrBM3Ma bemapycy CTWINCTHKA MMeeT Psf CYLeCTBEHHBIX IPU3HAKOB,
OIpefieIsIeMBbIX JVBEPTEHTHBIMI Y KOHBEPIeHTHBIMIU OCOOCHHOCTAMM SA3bIKOBBIX
cucreM, cdepoit QyHKIMOHNPOBAHMS, MEHTATIbHBIMY NPEANIOYTEHNAMU. AKTY-
a/IbHBIM CTAHOBMTCS CO3/laHME LIeTIOCTHOM CTVIMCTUYECKOV KOHIENIN, II03BO-
JIAIOIIEN He TOJIbKO OIMCAaTh KOMMYHMKATUBHBIE PUCKYM PEYEBOr0 IOBEJEHMSA, HO
Y BBIAIBUTD NPUYMHBI X BO3HUKHOBEHNA, IPEIJIOKUTD Iy TH IPEOJOTIEHMNA.

KnioueBble c1oBa: CTUINCTMKA, ITyOMUIVICTUYECKUIT CTUIb, SI3BIK XyHLOXKe-
CTBEHHOJI INTEPATYPBI, TUTEPaTypHasA popMa A3BIKA, TEKCT, AUCKYPC.




Viktor 1. Ivchenkov
(Belarusian State University)

STYLISTIC IN THE COMMUNICATIVE SPACE
OF BELARUS: SYNCHRONY AND DIACHRONY

The communicative space is an exceptionally important sphere of social life, its
organic component is a set of stylistic resources, directions and priorities. They lay
the foundations for modeling speech behavior and its polycode structure, which
are subsequently implemented in society. In the conditions of state bilingualism of
Belarus, syllogistic has a number of essential features that are determined by the
divergent and convergent features of language systems, the sphere of functioning,
and mental preferences. The creation of a holistic stylistic concept that allows
describing not only the communicative risks of speech behavior, but also identifying
the causes of their occurrence and suggesting ways to overcome them is becoming
relevant.

Key words: stylistics, journalistic style, language of fiction, literary form of
language, text, discourse.



BenapyCKaﬂ minreicteika XX cT., acabmiBa
aKaj3MivyHasA, Mae TPBIBAYI0 TpPablIlbIIO
IOCKpBINThbIYHA) HaByki. IIpbrabinai Tamy
3’gBijlaca  MeTajaoria  JblA/IeKTaarigyHan
IIKOJIBL: JlacjIefjlaBaHHi OelapycKiX BYYOHBIX-
JIBLAJIEKTO/Iaray BhI3HAYa Tics1 acab/TiBbIM IIEHAM
i TppIBa/a yBayuUI § ckapOOHKY ClTaBAHCKara
MoBasHaycTBa. Tak, y 1963 rogse 661§ cTBOpaHBI
“/IpIAneKTanariyHpl aTmac 6emapyckai MOBbI —
HepIIbl aT/iac acoOHall HallbIAHATIbHAN MOBBI ¥
CMaBAHCKIM cBelle. Y iM Oblta BepblpikaBaHa
TBINIA/IOTiA  AblAeKTay bemapyci maBopne
IIy4KOY i3armoc. bemapyckia raBopki axapak-
Tapbl3aBaHbl I1a CTYIIEHI paclayClOIKBaHHsA
1) daHeThIYHBIX, 2) JIEKCiUYHBIX i 3) rpama-
TBIYHBIX IIpbIMeT. AKTya/lbHail CTajma JlacKa-
Hajag 1 J9TazéBasd IHTSPIpITalblA IPYyIo-
Bak Oemapyckix raBopak. Ila cyrhacmi, atmac
3’ABijcsa MamTabHBIM abpbicaM HapoOfHai
MOBBI CAP3A3iHbl XX CTaropnss, AaKIaJHbIM
HaKifjaM Ha IBIAJIEKTHYIO MOBY Oe/rapyckara Ha-
poOfia AK Ha CICTOMY i ie CTPYKTYPHBbIA CKIaiHIKI

(panerprunbl  ma;, ekciyHas — crenblidika,
Mapdanariunas  OygoBa 1 ciHTakciuHas
mapajbirma).

MonsbpiMi OB JIEKCiKaJTaTigYHbI i

nexcikarpacdiyabl HarrpaMki. Ha mpausry 1971-
1998 rT. cTBOpaHHI “JIeKcivuHBbI aTIac 6enapyckix
HApOAHBIX TaBOpaKk Yy 5-ui Tamax. BeiHikam
mpanbl  Oemapyckix ekickorpaday 3’saBiycs
MamTabHbl HpaeKT - “TicTapblYHBI CIOYHIK
Oemapyckait MoBbl. (BbII. 1-35, 1982-2015).
En ysaynse caboit mepmbl i afsiHbl § aiidbiH-
Hajl ryMaHiTapHall HaBYLbl JaBeJHIK, y AKIM
3 MakcimMajbHail IIayHATOV ajII0CTpOyBaela
cnoyHikaBbl (oHp Oemapyckait MoBbl XIV-
XVIII cret. Y cnoyHiky mapaenija Haibararei-
IIas KarHiTbIYHas KapliiHa MiHymara bemapyci,
IYXOyHail KyIbTYpbl Oenmapyckara Hapopa ¥
HasBaHbl nepplaj. HasipanbHik 3a MOYHbIMI
mpanacami i céHHA Mae VA3AYHYI0 IIely
JUISL [laclefiaBaHHA — OelapycKylo MOBY ¥ se
riCTapblYHbIM BBIMAPIHHI.

[TactrymoBa ¥  Oemapyckait  dimamorii
dapmipyelja HOBbI HaIlpaMak, SIKi BbIHiKae 3
HacTyIHara IacTy/lara: T3KCT — T3Ta He Ipo-
cTad JIIHTBICThIYHAS a/I3iHKa, a 3 ABa YajlaBeyvail
A3€eHACILi, KaMyHIKallpli i Ta3HaHHA. AJICIONb
CTajla BAXKHBIM I1aKa3aljb MeXaHi3Mbl /I3€JICHail
IHT3pIP3TALbli TIKCTY Y CICTOME p3aJbHbIX
CiTyalblii.

CyyacHpl 9Tam  pasBild  CcycBeTHall
cThUTiCTBIKI Mavaycs 3 mpary 11.bani (1909), siHa
YKapaHsAellla § HABYKOBYIO IIPaKThIKY SK caMa-
CTOJHae ajirajiHaBaHHe y Ipalax y/j3e/lbHiKay
[Tpaxkckara smiHrBicTeiyHara ryprka (1926-
1950). Ba ycxopmHecnaBAHCKIM MOBa3HAyCTBe
(dyHIZaMEeHTaTbHYI0 paclparoyky i BbISHAY9H-
He IEePCIEeKThIY CTBUICTBIKI Magay akazm. B. V.
Binarpapgay (1894-1969).

3 ImepKaHHA CY4acHBIX YAVIeHHAY Ipa
yrnagkaBaHHe HaByki a0 MoOBe CTBUTICTBIKA
Marma 6 YKIIOYBINNA y  JTHTBICTBIYHYIO
CEMIETBIKY, JIIHIBICTBIYHYIO IIPArMaThIKy, Y T3-
OpbII0 May/leH4Yara y3fesaHHs, a Takcama y T9-
OpBII0 MOYHara Bap’ipaBaHHA. AJHaK sHA, 3
IHCTpyMeHTapbleM SCTIThIYHA a/I3HavyaHara
MayJIeHHs, He MaIJla He 3HaJICLIi BbIVICIIe Ha Jac-
JeflaBaHHE CYIpaLbIIACTAy/IEHbIX BapbIAHTAY
MOYHara BbIpa)K9HHA, [I3€ aKpaciBaellia afi3in
i TOM >Xa masaMOYHbI 3MECT, ajie IIPbl I'SThIM
llaZlaTKOBa IaBefjlaMJIAellla IIpa aJHOCIHbI ra-
BOpayara fia KaMyHIKaTbIyHall CITyallbli, fa
3MeCTy BbIKa3BaHH#A, fa ajpacaTa i camora
csi6e. CTBUTICTBIYHBIA BapBIAHTBI PasIIsAfaroL]-
Ija MaBoOjIe iX YTBapaHHsA, cdepbl Y>KbIBAaHHSI
i mpeIHIBIAY afbopy ¥ 3alexHacui af MaT i
KaMYHIKaTbIyHail CiTyalbli.

CTpUTICT BbIBy4Yae II3JIaCHBIA May/IeHYbIsA
JTBapaHHi i, 6e3yMOyHa, BBIXO3illb Ha Y3pOBEHD
TaKCTy. TakiM 4yblHaM Qapmipyeriia HOBbI Ha-
BYKOBBI HallpaMaK — CTBUIICTBIKA T9KCTY, K,
y CBalo 4apry, Mae HaOTDK9HHe fia JIHTBICTBIKI
TokcTy. HImaTmikid JaciefdyblKi ajg3Havalb
“marpaHivyHacb’ i 9KCTPaTiHTBICTBIYHYIO Ma-
ThIBABAHACLIb CTBIIICTBIKI TIKCTY.

BbIByusHHe CTBUIICTBIKI SIK HaBYKi ¥ Oena-
pyckait ¢inanorii 6sps magatak 3 50 — X rafoy
MiHy/ara crarogjss i Mae mapg caboit Iepa-
BaO)XHA apTajariyHbl TPyHT. ['sTa 3BsA3aHa 3
Ky/IbTypHa-MOYHail ~ J3elfHacIjio  Oemapyckix
nicoMmeHHikay fky6a Komaca, Kyspmbr YopHa-
ra, Kaugpara Kpanisel, [Iarpa [ne6xi, Isana
Menexa, Makcima Jlyxanina, Hina Tinesiva i
iHmI. IX mapajbl i KpBITBIYHbIA 3ayBari MaaaibIM
nmiTapaTapaM i CEHHA CKIafaioOlb KalITOYHYIO
ckapOoHKY ¢inanariynara aHai3y Macrankara
TIKCTY.

QyHKUbIAHATbHASA CTBITICTBIKA
dapmipyena y 70-a ragst XX CT., epaBaXkHa ¥
POYBIIIYbI BBIBYYSHHA ITyOJIiIIBICTBIYHATA CTHI-
10, IITO 3BsA3aHa 3 mpanami M. f . [likonkara.



Pasam 3 raThIM 3’Ayrdronna jaciefaBaHHI
ma CTBUIICTBIYHAM [ibIpepPIHLBIAIBII  MOBBI
MacTaljKall ~ JIiTaparypbl,  iHJbIBiJjya/jbHa-
ayTapckara CTBUIIO IiCbMeHHiKa, (YHKIIbLA-
Ha/IbHBIX ITABOJI3iH C/IOBa ¥ T3KCLe. BriByyaern-
11a MoyHas ciagubiHa Suki Kymanet i Iky6a Ko-
nmaca, Makcima barganosiva, daBirina III., IBana
Menexa, Mixaca JIpinbkoBa, Ilerpyca bpoyxi,
ITimena Ilanvanki, Apkapsa Kynamosa, AH-
npsa Makaénka, IBana HaBymenki, Ynagsimipa
Kaparkesiva, Hina I'inesiva, fnki bppina, Pei-
ropa bapapnynina i inm.

MoxxHa cuBApmKanb, IWTO JApyrad Ia-
70Ba JIBaljljaTara CTarofj3s MaKciMaabHa
IpbICB€YaHa MOBE MacTallKail JiTapaTypsl,
LITO CTajacs MAaJMypKaM [JI acleKTya/bHa-
ra BBIBYY9HHsS BOOpa3Hail CICTOMBI ailuybIHHA
nmitapaTypbl. MacTallkae c/lI0Ba aKyMylwe V
cabe MEHTa/IbHYIO KapliHy Oemapyca. Y MeTa-
¢dapax, mapayHaHHAX, SMITITAX i iHIIBIX TpoIax
PACKphIBAIOLLIa 3THA-IICIXa/JIATiYHbl JIaJ] KbILI-
I, KaIITOYHAaCHBbIA apbleHILipsl i crenbidika
KaMyHiKanpl. ['ara 3abscreuBaerja OsACKOH-
IIbIM MHOCTBAaM IIaT3HIIBIIHBIX CEM JIEKCEMBI,
iHTOrpanbHasl 3[0/NbHACHb SIKiX MOXa OBIIb
HeBbIMApAJIbHAM y 4Yace Ia IpbIYbIHE IIapa-
ObITMaTbIYHAM pPa3HAcTallHACLi CEeMaHTBIYHbBIX
aHaJIoTiil MOYHall aJ3iHKi.

Y mpanax Oemapyckix MmosasHayuay (O.
M. fnkoyckara, V. B. Aniysnki, M. I. Bynaxa-
Ba, A. /. baxanpkoBa, A. C. AkcamiraBa, I. /.
JlememraBa, A. fI. Mixuesiua, A. I. Hapkesiua,
JI. M.IllakyHa, B. II. Kpacues, H. B. Iaypoum,
T. M. Tpeinyuinait, H. M. Hamkosiu, T. f.
Crapacieski i iHII.) magaera CThUIICTBIYHAS
najiTpa popgHara CaoBa y (YHKIbISTHaJIbHBIM
BbIMAPSHHI.  JIiHIBacTBUIICTBIYHAA — IIPACTO-
pa [acnefaBaHHAY IalIblpanacd HasipaHHAMI
3 IJIeMKaHHA apTajorii i MOBBI MacTalKail
nitaparypel (A6abypka M. B. CreuticTbruHa
abMe>kaBaHbBIA C/IOBBI § MOBe Oemapyckail Ma-
craukait mitaparypel (Mh., 1981), Pa3Binué
MOBBI Oefapyckall MacTalKaiyl JiTapaTypsl
(Mn., 1987); Kaypyc A. A. Kymprypa cnoBa
(MH., 1983), MoBa Hapopa, MoBa IiCbMeHHiKa
(M=., 1989); Ankoycki ®. M IIbITanHi KynIbTYy-
pol MoBBI (MH., 1961); P. Illkpaba “Cina cimo-
Ba” (MH., 1958), “Xapakrap, CTbUIb, I39Tajb’
(MHu., 1965), “Omepris cmoBa” (MH., 1988);
A. SckeBiu “Ipani maiictapctBa” (MH., 1974)
i imm.).

CraHaymeHHe  Oeapyckail — CTBUIICTBIKI
HelapblyHa  3BfA3aHa 3  IMeéM  [OKTa-
pa  ¢imamariunpix  HaByk  mpadecapa

M.A.Ilikoukara. Ilepmait npanai Ha bemapyci,
y AKOil CiCTSMHa 3aKjaajBaycsa IPyHT HoOBara
I Taro 4acy JIiHIBICTbIYHAra ajrajliHaBaHHA
— CTBUIICTBIKI i ¥ AKOI BbIOYZOYBanmacsa HaByKa
npa MoBy i cteuib CMI ¥ Benapyci, 3’aBinacs
AT0 JOKTapcKae pacnefaBaHHe «[Ipabmemsbr
MOBBI i CTBUIIO IyOMIBICTBIYHAIa TBOPa»,
IpajcrayaeHae jga abapoHbI ¥y 1972 ropgse. Ila-
crssxoBa abapoHeHait § JleHiHrpaase pbicep-
TallbIA BYYOHbI Kap[blHa/JIbHA IIayI/IbIBAy Ha
cTaHay/eHHe Oemapyckail CTBUIICTBIKI. I'ata
BbI/I/IACA ¥ pallIsHHE CTbIIICTBIYHBIX 33/1a4 IIPa3
flaciefjlaBaHHe ITyOJIiIBICTBIYHATA TBOpPA, ILITO
BBIpO3HiBa/saca afi CTaHay/JIeHHsA HalblAHAJIb-
HBIX CTBUIICTBIK Yy iHIIBIX CTAaBAHCKIX KpaiHax, y
SKiX aMIipbIuHai 6asait Ol mepI 3a ycé TK-
CTbI MaCTalKall JIiTapaTyphl.

ITpadecap llixomnki 3BA3Bay cTaHayneHHe
CTBUIICTBIKI 3 PpBITOpBIKai. Y CBaix Ipanax
(“CrpunicTbika 6emapyckait MOBbI , “CTbUIICTBIKA
TIKCTY , “CyTyqHACLb C/IOY KBIBBIBX. ..”) ByYOHBI
3HITOYBay PHITAPBIYHBI IIEPbIAS i Yac 3’ AyIeHHA
CTBUICTBIKI 3 Ky/IbTypHa-acBETHII[Kal [[3elHaC-
1o @panupicka CkapbiHbl, CbiMOHa bypHara,
Bacina Ilaminckara, Msnenis Cwmarpblikara.
AcabniBa nagKpacIiBay BaKHACIIb HAMAaraHHAY
acBetHikay XVI - XVII crcr. Habmisiny
0i6ericKisa TOKCTHI fa JIIOf3ell “TIacHaliThIX , Y
YBIM YXKO YI/IAfanacs CTbUIICTBIYHASA AbIepoH-
IBIALBIA May/IeHHA Oenapyca, 3BA3aHas 3 YKIIIO-
Y9HHEM J/IEMEHTaY XKBIBOI Oe/TapycKail MOBBL.

Y ricrapbluHBIM XOfi3e pasBinus Oemapy-
CKall CTBUTICTBIKI IK HaBYKI BbITy4aeljlia [I9yHas
acabrmiBacip se papMmipaBaHHs, IITO 3BsA3aHA 3
nacnegaBanHeM M. f. IlikoukiM myO6minbIcThIKI
AK ab’eKTaM CTBUIICTBIKI 1 KaHLSIIBIAN 3CTa-
ThIYHATa IAYaTKy y >KypHATiCUKiM TBOpBL Y
CBaiX Ipaljax BYYOHBI Jjae afKa3 Ha BOCTPYIO
nanemMiky 60-70 ragoy XX craroppss — mpa
crenpliky myOmibICThIKI, TpagMeT i GpyHKIIbIi
sie, KaHPaBYIO i BijaByIo /1bIpePIHIIBIAIBIIO.

M. 4. [ixkouki makasay, ITO MecC-
Ia NyOmubICTBIKI § cicTamMe miTapaTypHail
TBOpYAacIi acabriBae. BoimyusH-
He <<Hy6HiHbICTbIKi cApop  IHIIBIX  Bimay
niTapaTypHall TBOpYaclii» BAA3€ [a «3CTIThIY-
Hajl HiBe/lipoyKy TBOpay myOminbICTBIKI i Ma-
CTallKail JiTapaTypbl, Ja CripoObl aIdHbBAIb



sKacllb MyOMiLbICTBIYHAra TBOpA ycearyabHail
Mepaii mactanTBa» (Tuxorkmnit 1972: 4). [Tarmer-
O/IAT0UBICA ¥ ABICKYCiIO, AKYIO pacIaday 4acoIric
«[IprTanHi mitaparypbl» ¥ 1970-X, macimemybik
3ajiae IbITaHHe: «YaMy myOiIbICTBIKA — JKaHP
(a He Bix Wi pop) miTapaTypsl, i YaMy MeHaBiTa
MacTalkall, a He TpaMajficKa-IaliTbIYHa?»
(Tuxkonxwuit 1972: 5). Y mageIxopse ma acsHca-
BaHHA POJIi i MecIa MyOmiIbICTBIKI § TBOPYBIM
npanace M. S. Llikouki 6a4blip By3Kaclb i aji-
HabaKoBacIb CIIPOOBI CyNpalblacTaBillb «Ma-
CTaIKyI0» MYOMIBICTBIKY «/I3e/MaBoil». [lama-
raiia, Kab «KOXXHbI IyOMiI[BICTBIYHBI TBOP...
ObIy ajgHauacoBa MacTankiM (ma-cBoitmy!) i
CIIpaBabIM — y T3TBIM CBOeacalJIiBbIM CiHT3I3e
Tpa6a 6aybIl[b ACHOBY JlajIeliIara pocKBiTy Ha-
may NyOmiIpICTbIKi, y30aradysHHs sie HOBBIMI
ApKiMi cpopKaMi aJyIIOCTpaBaHHA 0ararTbIxX
i pasHacTaitHBIX O>KBINIEBBIX 3'ay» (Tuxor-
Kuit 1972: 6). 3pasymena, Takoe “y3BbllIaHae”
cTay/leHHe f1a MyOIilbICTBIKI TPyHTaBamacs Ha
JaciefaBaHHi Iepll 3a yCcé TBOpay MacTaliKa-
IYOMIIBICTBIYHBIX 1 aHA/TITBIYHBIX JKaHpaY.

[IITo écryp myOminbICTBIKA i SAKif CyaHOCIHBI
e 3 BilaMi miTapaTypbl — IIbITAHHE KapAbIHA/Ib-
Ha HABbIpalaHae i ¥ Ham 9ac. Cripa4ki BARYII-
La § 3a/IeKHACLI aJ] Jac/lequblX, SMIIiphIYHbIX
i mpadeciitHa amacpopkaBaHbIX IepaBar. Tak,
y KO/ma ABICKYCilIHBIX IIpabsieM y BBI3HAU9HHI
TIpMiHa “IyOmUbICTBIKA® TPAIUIAIONb JIbI-
JleMbl: IYOMILBICTBIKA SK >KaHp, poj abo Bix
TiTapaTypsl, MyOMIBICTBIKA 1 >KypHaIiCThIKa,
myO/iIbICThIKA i TTa/IiThIKa, TYOTILbICTBIKA i Cy-
JaCHaCIb.

[Imatrnikia  gaciequblKi  pasIAfaOLb
nyOmiupbICTBIKY sIK cdepy 1 mitapaTypsl, i
KYPHAJICTBIK], BBI3HAYaIO4Ybl fe AK 1) Maca-
BblA IANY/IAPHBIA NaMTiTbIYHBIA TIKCTHI, AKiA
y3[3€eiHIYaolb Ha aKTya/JbHbIA I'paMajicKa-
naniTelyHbIA mpanscel (B. B. Bydonasa), sk
2) HemacpafiHae TMaJiTbIYHAe CIACI>K9HHE
pavaicHacui (M. C. Yapamaxay). Sk Bix
TBOpYACLi, IUTO aJIOCTPOyBae TIpaMaficKa-
MTIiTBIYHBIA, MapajbHbIA, 93KaHAMiuHbIA i
iHmbIA mpabneMbl 3 JlalaMorail HaBYKOBa-
JIariYHbIX [IOBajay 1 [OKasay XapaKTapbl3ye
ny6ninsictoiky . II. Ilpoxapay. Yce 6ombir
i MeHII BSIOMBIS a3HA4YdHHI Hy6niubICTbIKi
3MANIYAONb y cabe TIPMiHAMATIYHYIO CeMy,
3BA3AHYK0 3 QIIIOCTPAaBaHHEM IIJTiTBIYHBIX
nparacay. AfHaK 4ac rakasae, IITO y mpabie-

MAaTBIKY ITyOJIIIBICTBIKI YK/IIOYalonlia MbITaHHI
9KaJIorii, MacTalTBa, afyKalbli, Mapali i iHmL. Y
aIloIIHI Yac 3a MyOiLbICTHIKA 3aMalioyBaela
KarHiTbIyHaa ¢ynkupra. Tak, A. M. Llamna-
IIbIHA BbI3HAyae MaHsALLe HyOIiIbICThIKI 5K
CPOflaK IIa3HaHHs pP3YaiCHACIH, AKOMY Iamy-
JagHbIA yce TOMBI i mo6bia mansei. A. A. Ilsp-
THIYHBI CIIpaBAJJIiBa HaJaBay ny6)1iubICTqubI
POJIIO IHTSJIEKTYya/IbHAl [I3eiHACIl 1 BhI3HAYay
Ae acHOYHail QyHKIbIAN (apMipaBaHHe mamy
XbIs rpamazcTsa. [Ipagecap P . Canranik
¥ macmenaBaHHi Ty O/IiIBICTBIKI BBIA3ANAY peHO-
MeH aco0blI AK YacTKi conpryMy. CyKyIHacIb Ha-
3BaHbIX acCIeKTay Iparidgfaeniia y KaHIIbli
M. 4. Ilixoukara.

[Tpadecap likonxi 1jaHiy y myOmirpIcTHIIIbI
AQHA/TBHIYHBl IIaYaTaK, AKi MMagUITypXoyBae
YypITaya [la pasBal, IIaJjlaxBoyBae Ja J3eAHHA:
«CamnpaygHas myO/IiIpICTBIKA TaYbIHACIIIIA TaM,
I3e €cub NYMKa, [i3€ BA3ella MOIYK IIPbIYbIH
THIX IIi iHIIBIX IpaMaJICKiX i 9KaHAMIYHBIX 3 Y »
(ITixonki 1971: 52). CEHHS I3ThIS CIOBBI HaJ-
3BbIYail BaXHbIA. CyTHacUb iX IPbIMAHAIbHAA
fla cEHHANIHATA iHpapMalplitHara Xbius. Cy-
YacHasd >KYPHA/IICTbIKa 3aK/IiKaHa CKaHI3H-
TpaBallla Ha TPoxX (akTapax — iHpapMy0dbl,
JlaKasBalb MpayAs3iBaclb Taro, Ipa LTO IaBe-
famiigenia, 4YbIM 3aaXBOLilLb ayAbITOPHIIO 1A
I3€sHHS, 1, yIUIBIBAIOYbI Ha € SMalbIiHbI CTaH,
3aBasABallb CIMIIATHIi, CXI/IiIb HA CBOIT OOK.

CydacHae MefibIAMayIeHHE VAyIAe ca-
6011 ciM0ié3 TpappIlbliiHara JTiHENHAara TIK-
CTy 1 HOBara, 3acHaBaHara Ha aKTyasi3alibli
najikopaBara ¢apmary. I'ata KappplHambHA
MsHsA€ CTBUIICTbIYHAe abmiy4ya MembIATIK-
cTy. Y iM cnamydamlua y pos3Hay CTyIeHi i
Ha pO3HBIX IUTaTPopMax BepOajbHBIA i Ia-
paBepbanbHBIA  CKJIAfHIKI 3 ACTYIOBBIM
HapacTaHHEM TSKCTAayTBapabHail pomni
amomHix. CTbUIICTBIYHAsA CTpaTaria Oyxpyen-
Ija AK Ha (QYHKIBIIHAIBHBIM pa3MeXKaBaHHI
MayJIeHYbIX CPOJKay, TaK 1 Ha KaHTaMiHallbli iX,
KaHBEPreHIbli i y3aeManpaHiKHEHH] IEKCIYHBIX
TPYIL, AbIHAMIIIBI TPaMaThIYHbIX GopM. benapy-
CKasi CTBUIICTBIKA HaObIBae cBao crerpiiky ma
IpBIYbIHE J3eifHara A3sAp>kayHara OiliHIBi3MmYy,
LITO VIIIBIBa€ Ha yCBeJaM/IEHHE PO3HBIX TPaJibl-
b1 papMipaBaHHA JIiTapaTypPHBIX MOY.

CydJacHasg CTBUIICTBIKA BbI3HA4ae CIIOCAOBI
i MpBIEMBI apraHisalbli TOKCTY, IPAyINeIKBae
BbISyJIEHHE i allicaHHe KOXKHall MiKpacTpyKTypy



— CYKYIIHACLIi MOYHBIX CPOAKAY y afIIaBeJHaCLi
3 ix mayneHyvail (iMmaBepHacHail) paajisaribisii.
Y rorait cyBsA3i axTyamisaBaHbl CEMaHTbIY-
HBIs IIPALSCHl, AKiA afObIBaIOLIA ¥ HaIl Yac.
Ix BRIByYSHHE MOXXa INPAXOA3ilb y PIYbIII-
9bl JBICKYpCHAra aHajisy, yBacableHHe sKora
3HAXO/3IM y TeHepasisalpbli TOKCTY fAK CKIafia-
Hajl KaMyHIKaTbIyHail 3’ ABbI, iepapxii Begay mpa
CBET.

Maynenuyro ciryaupiro XX  CTarognss
MO>XHa CyaflHeCLIi 3 TIephIAfiaM Y/lIaJapaHHA
apbICTOLe/IeYCKall TIOPbIi TPOX CTBHUIAY, AKasd
y pO3HBIA TiCTapbIYHBIA IEPbIAMbI A3eiHIYaIa
aMasIb Ba yCix eyparnenckix MmoBax. Ba ycxomnix
C/IaBAH sHA 3HAIIIJIA IIPA/TaM/IEHHE § TPAKTOYI[bI
Mixaiina /lamaHOCaBa, AKi 3par/1laMeHTaBay py-
CKYI0O MOBY IIaBOJJIe TPOX KaHOHAY, “LITBUIAY
— BDBICOKAra, CAp3fiHATa i HisKara. Y HelKai
CTyIeHi raTa OBUIO BbIpaTaBaHHEM I PY-
CKall MOBBI, SIKafA Mac/A MATPOYCKiX pacopmay
He Mejla CBaiiro “abmivyya’, a CKIajjana cyMech
HIMAT/IIKiX 3amasblYaHHAY-BapBapbisMay. Py-
CKas MOBa Ha TOIl 4ac ysaymsana caboil crpa-
KaTyl 3ABy 3 YyCKIafHEHall Mapdasoridit i
IsDKKaBKHBIM CiHTaKCicaMm, sKas He Mar-
Ma  ObIb IAyHaBapTaCHbIM IHCTPyMeHTaM
pasBinuA HaByki i KynbTypel. Hacmema nHea6-
XOfHACIb VacKaHajJeHHs se (MOBBI), HITO i
3pabiy JlamaHocay. Tpaba 6pu1o mikBifaBaub
TarayacHyIo JpIryaciio (IjapkoyHaclaBsHCKae-
pyckae ByxMoye) i Ha 6ase CAPITHATA CTHITIO
a0’AgHAIb yce MOYHBIA KPBIHIIBI ¥ JIafHYIO
nitaparypHyo ¢opmy. AgHak yxo ¥ 60-80 rr.
18 cT. BbIpasHa CTajIi mpasyAama XiObl raTait
T3OPBIi.

[Ta-nepmrae,
HBIX  CTBIIAY
JKaHpaBbIMi 1

KOXKHBI 3 BbIBEfI3E-
Basiofay IIMaTCTaTHbIMI
(YHKUBLIHA/TbHA-CTBIIABBIMI
pasHaBigHacuami. Tak, y BBICOKIM CTbUIi
BBUIYYaJlicCA Ofibl, Tpare[bli, IPaMOBbI, Yy
CAP3MHIM — TOKCTHI Tra3eTHall 1 4YacoIicHaii
nyO/MiBICTHIK, adilibliTHaTa May/IeHHs, CATBIPbI
ir.i. MHOCTBa TaKixX BapblALbIN He YKIafBanacs
y abMe>kaBaHYI0 KOXKHBIM Ca CTBUIAY KaHIIAII-
11bI10. BersAyisanacs npabniemMa cTBapIHHA aryyb-
HaHallbIAHA/IbHAY MOYHall HOPMbI, YaMy IIPbIH-
IIBIIIOBA ISIP3YbIIA “TIOPBIS TPOX LITHUIAY .
[Ta-mpyroe, 3amMariaBaHHEe 3a KOXKHBIM CTbI-
7IeM ajlaBeJHbIX JIEKCIYHBIX CpPOAKay cTaja
CTpBIMI/IIBallb Pa3Bill€ arylIbHajiTapaTypHail
MOBBI, sKasg YO §y TOl YaC I1a4yblHa/Ia

dapmipaBaniia Ha HapopHait riebe. Hamp.,
LIAPKOYHAC/IaBAHI3MbI He JAIlyCKalica ¥ Hi3KiM
CTBIIi, pa3MOYHas JIEKCiKa He MaIJla IIpaHiKallb
y BBICOKIi. I mepmibia , i gpyria gamyckamica y
CAP3MHIM CTBIT, ajle ca CTporail parjaaMeHTa-
IbLAN. Ycé paneiimae pasBilé pycKall MOBBI
AKpas i ObUIO HaKipaBaHa Ha pa30ypaHHE TaKol
paraMeHTalbli. BBICOKI CTBUIb OBIY amapBaHbI
afi HapojHaii MOBBI. JKaHpbI, 3aMaljaBaHbIA 32
im, cacrapaBaii abo sBasIOLbIsTHABAI § )KBIBOE
Hapo/iHae MayJIeHHe.

Hiski cThuib 3 Aro  rpamaTblYHaN
HeyIlapa/JiIkaBaHACII0, ObIAJIEKTHAN 1 T'yTapKo-
Bl JIeKCiKall TakcaMa ObIy 6ecIepCIeKThIyHbIM
i He Mor abcmyroyBalb >KaHpPBI MacTallKail
mitaparypbl. KaHuYaTKOBBIM  3pyJiHaBaHHEM
TOOPBIi TPOX CTHIIAY MOXKHA /Ii4bILlb TBOPYACLb
Kapamsina, fKki cynpanpnactaBij TpOXCTBI-
N€BaA CICTOME JIITAapaTypHYI MOBY — HalBbI-
mIBIIIYI0 OpMy IpasdyleHHsA HalbLAHA/TbHAN
KyJIbTYypbl Hapopa. brickydae yBacabneHHe se
3HaxoA3iM y TBopax IlymikiHa, aj sKora i BbIMA-
paelija cyJacHas pycKas jiiTapaTypHas MOBa.

3yciMm  iHHIyI0O  TiCTOpBIIO  pasBilLA
nitaparypHait GopMbl Mae Oeapyckas MoBa.
Eit xapakTopHa Ha6niKoHHE ma KapaHEy Ha-
popgHara MmayneHHA. IIpa rara sckpaBa cBep-
Yalb Tepaknanpl i mpagMoBbl  PpaHIbICKa
CkappIHbl. ACHOBY MOBbI BbIZaHHAY CKapbl-
HBbI CKJIajlae HapopiHas (IpocTasl) MOBa, fAKas
IleCHa Chajaydaenia 3 IjapKOyHaclaBAHCKa.
Taxoit ¢opmbl MOBBI He OBUIO ¥ C/IaBSH Taro
yacy. MoxHa mankamM maragsinma 3 JyM-
Kalf, IITO JIHTBiCTBIYHAae IIepayBacabieHHe
L[apKOYHaC/IaBAHCKall MOBBI § MOBY JIIOf3€il
MMaCMaMiThIX Jajno IITYPIIOK JIA Jajeiiiara
pasBilIs po3HBIX (imanariqyHbIX KaHIIIIBIA.
CyuacHas Oemapyckas jiTapaTypHas MoOBa He
Mae IpaMoli IlepaeMHacli ca crapabenapyckai
(Tma pyckix KpbIHILIaX — 3aXOXHAPYCKall) MOBAIf,
AKass QyHKIbIAHaBaNMA V sAKacli adilplitHail y
Banikim Kuasacrse Jlitoyckim § XIII-XVII cTcr.
[TasHelt siHa ObITa BBbILlECHEHA ITiICBMOBBIMI
dopmami monbcKalt i pyckail Moy, y BBIHIKY
Yaro y3HiK yacaBbl paspbly MaMiX crapaberna-
pyckait i HoBail Gemapyckail iTapaTypHBIMI
MoBaMi. CEHHSA CIylIHa 3ayBakaeljlja: HOBad
Oenmapyckas JjiTapaTypHasd MoBa Y3Hikae Ha
IHIIIAJl ACHOBE, AKas He [a3BaJisAe pasIIAfalb e
pasBiué an crapabenmapyckail SIK HelmapblyHBI
npanac.  AcHOYHBIM  (opMayTBapalIbHBIM



dakrapaMm Oemapyckail JHiTapaTypHail MOBBI
MOXXHA JIiYbIllb Y3BBIIISHHE CTATYCy HapoOj-
Hajl MOBBI fIa Y3POYHIO JliTaparypHail. I'aTeiM
AHA CyIpalbllacTayasanaca cTapabenapycKaii
MOBe, sKasd ObUta cpapMmipaBaHa § PIYBIIIYbI
L[apKOYHaC/TaBAHCKal TPazbIlbli.

Maynenne XX craropjssa, AK 1 § 4Yachl
IO3€HHA TO0Pbli TPOX CTHIAAY, XapaKTaphbl-
3yenlia  CTBUIICTBIYHAM  KaHaHi3aBaHaCIo.
Cicrama (QyHKIBISHATIBHBIX CTBULAY, 3/1ajKa-
Hag caBelKiMi MOBasHaylaMi, ajaBsAjana
MayeH4ail cTpaTbiikalbli i >KbIIIEBaMy pa-
r71aMeHTy. Pomio Tpox cThiAy, cTani BBIKOH-
Ballb (byHKubIHHa)IbeIH CTBIi, AAKi IpafmicBati
mTO, fAK, I Karo Iicamb i raeapblilb. 3a-
cTirag (¢opMa 3HOCIH ajmaBsAfana IIpais-
CaM HapMaTbIyHacILli MayneHHs, AKiga y XX cT.
MOXKHA JIiYblllb BAPIIBbIHAN se mpasay. Crofbl
Tpaba gajanp Amys agHy Gopmyny. SxacHbIM
May/IeHYbIM TyCTaM JIYblIacs TraBapblllb “SK
HalicaHa', afika3Ballb Ha IBITAHHI ITOYHBIMI
ckasami. ['sTamy By4blni ¥ mKos€e, y iHCTBITy Tax.
JKbIBOE MayIeHHe “He mauArsama’ ga KHDKHAM
TPpaJbILbli, TiYbIIACA HE YCIOBI JAP3YHbIM i Ha-
BaT MaTPIOHBIM.

IndapmanpliiHass sSmoxa 3HayHa MsAHsAE
cnoBa, pobilp Aro mMabinbHBIM. MeHaBiTa 3a-
pa3 HasipaeM BsApTaHHE /la aCHOY aHTbIYHAail
PBITOPBIKi, Kajai YalmaBeK Ii TO Ha PBIMCKIM
dopyme, 1ii Ha rpavackail aropsl, Ii Ha BaJb-
HBIM CeliMeé MOI BbIKasallb Y/IaCHYIO JTYMKY ¥
Takoil Qopme, AK rara 3abscrnedBasaci Aro
MOYHail iHTYil[pIs}L, TaleHTaM, BepOanbHai
TPOHIpOYKaii.

Tpaba Jsramanp, mMTO § AHTBHIYHACII
icHaBasi acabmiBbIA HOPMBI pacayCOIKBaHHI
indapmanpii. Hait6onpi Bsagomsia 3 ix — ysra-
JAHBIA CTapaXKbITHarpsa4yackas aropa i pbIMCKi
¢dopym. IlepuramavarkoBa rata ObUIL TaH[-
NEBBIA MECLbI, AKiA 3 4YacaM IlepaTBapblIicA
¥  LSHTpB  rpamajckara  (majiThlyHara,
9KaHaMivyHara i pairiitHara) kb, Hamper-
K/IaJ], ppIMCKi popyM masHeil ykmoday y csabe
KaMinpIil (Meclla HapOJHBIX CXOfiay), KypbIio
(Mecria TAcAMKIHHAY CeHara), YbIM HaOBIY
BBIPA3HbIA NaMTBIYHBIA (QyHKUbL. CEHHAI-
HAs IIaHapaMa MiHynIbIX (Qopymay makigae
Hecyljilla/ibHae ypakaHHe: Ha iX Mecnpl Oa-
9BIM TONBKi pamTKi ObpIof MaryTHacui. IlITo
3[japbllacsa 3a JBalljallb CTarofj3sAy HoBara
qacy?

Hns BepabamicThiki (y WIBIPOKIM C9HCe
KaMYHiKaI[bli) HOBBI YacC MajIa IIPbIHEC HOBAra, €H
TOJIbKI 3aIlaBOJIy NPALdChl, AKiA HapaJKaics
¥ cTapaxbITHbIX AdiHax — pajsiMe PBITOPBIKI.
Maem Ha yBase Toit akT, WITO 3 3aHAMALAM
pabaymacHiIKai JoMaKpaThli asa i peITOpPBIKA.

3 3aHAmagaM pabaynacHinkan goMakparbli
PHITOpbIKA IlepaTBapaenla y HapMaTblyHa-
KaTaJjlari3aTapcKylo [JbICUBIIUIIHY 1 IacTyImo-
Ba pacTBapaellla y CTBUIICTBINBI, fAKad 1 fga
allolIHATa 4Yacy yTpbIMIiBae ¥ cabe Bsmiki
apceHan cpopkay, mpbliémay, ¢iryp, Tpomay,
TaKk Obl MOBIl[b, TaTOBBIX popMyn mas mady-
MIOBbl MacTaljKa aJI3HavaHara May/eHHA, /A
YOppiroXBaHHA Aro. Hamenkmarypa tpomay
y QaHTbIYHACLDb CK/Iajanacd amaab 3 [3BIOX-
coT apsiHak. [lepay TBIM fAK cTalb HaOBITKAM
CydJacHikay, ¢GopMynbl Tponay IaBiHHBI OBIIb
BbIHal3eHbl. | vacieit 3a ycé rata pabimacs
Ha aHTBIYHBIX HApOAHBIX POpyMax, Kami Tpa-
6a OBUIO 3amajilb COPUBI /TIOf3€N, 3BAPHYIb
ix posym pga ab’ekra JIBICKYCii, BOOpa3HaCIiO
y3MalHib aprymeHT. Bapra magkpacrminb: 3a
[Ballllal[b CTAarofA3sAy He OBUIO BBbIHAN/I3€HA
HiBOJIHAara HOBara TPOIla, CEMaHThIYHAra Iepa-
HOCy, 3aCHaBaHara Ha aHaJIOTrii, MagabeHCTBe,
¢GyHKUBI... AManb yce iCHYIOYbBIA TPOIBI Ma-
I0LIb TpavacKyto aTbiMaoriio (!). Kab BerHaricri
HOBbI Bif Tpoma, Tpaba 6bu10 6 amHaBilp i
MaKCiMaZbHa aKThIBi3aBallb May/I€eHYyIO0 IIpaK-
TBIKY (IITO HasipaeM c€HHA ¥ “Tpausit” popme
icHaBaHHA MOBBI — BipTyasIbHail).

Brrnaiizenas y yachl adiHCcKail JoMaKparhli
1 pasBiTad aHTbIYHAM PBITOPBIKAN MaJdJib
KaMyHikanpli docere — movere — delectare ¥
PO3HBIA 3MOXi Iepapabisacs Ha CBOJI MaHep.
Yacam 3 e HayMbICHA BBIJAANICA CKIaJHIKI,
AK T9Ta al0BUIOCA 3 AIIOLIHIM y CaBelKis Jachl,
i JajlaBajIicsd HOBbIA: HAIIPBIK/IAJ, JIEHIHCKae —
“ariTanplg i mpamaraHga’, aMepbIKaHCKasl Ipa-
HaraHAbICIIKas MaJ3/Ib “THOPHBIi JaMiHO™ 1 iHII.
Y snoxy iHdapmarpIiiHara rpaMacTBa, Ha poHe
IT-mparacay abmeH iHpapMalbLAil afpajpKael-
1a V 1O/l A3esdHHA KaMYHIKaTbIYHBIX T3OPBIi
Cakpara, ITnarona, Apbictouens i IlpiapoHa,
CYIpaLbIIACTAY/IEHBIX TIOPBLAM Ca(PiCTHIYHBIM.
Hobpait majcraBail Takora ajfjpajKOHHS €CIb
[larsTy/lb HEBAJOMas [/ 4a/laBelTBa 3BaJIo-
bl HapofHara ¢popyma ¥ GopyM BipTyanbHBI,
y SKIM Cy4acHIK CTaHOBiIIIa BepOaldHTPBIY-
HBIM, I.3H. MaKCiMa/JbHa “aXOIUICHBIM~ C/IOBaM,



Harpy>kaHbIM y T3KCT. CjioBa cTajla caMbIM
JapariM i KallTOYHBIM IIpafiyKTaM, AKi MAHse
JKbILILIEBAE yIaJKaBaHHe.

LlsHTpanbHam npabnemaii
nyOminpICThIYHAra CTBUTIO § XX CT. 3’ay7msamacs —
CIA/Iy49HHA Yy TOKCIe CTaHAAPTY i 9KCIIPACii:
“BpikasBaeliija MepKaBaHHe a0 TbIM, INTO
pasBinné ny6niubICTquHara CTBIJII0O BBI3HA-
yae mnacTrasgHHas Oapanbba maMmidk A3BIOMa
CyIpalb/IerIbIMi TSHASHIBIAMI — IMKHEHHEM f1a
CTaHJapThI3aBaHACIli, IITaMIIaBaHacIli § MOBE,
3 afiHaro 60Ky, i iMKHeHHeM Ja MaKcCiMa/lbHai
9KCIIPICiyHACI, «’KBaBaclli» BbIK/IALY, — 3 IPY-
rora” (Tuxorkuit 1972: 6). AcoHCOYBarOYbI KaH-
yanieio B. I Kactamapasa (Koctomapos 1971)
(1ra6aHi3anblsa MOBBI ra3eThl BBIK/TiKaelllia po-
CTaM 9KCIIPICiyHACI i, y CBal0 4apry, BbIK/liKae
aKcImpaciyHacp), npacdecap llikonki ko ¥
TOVl Yac ykasBay Ha ajjHabakoBaclp Mamo6-
HBIX J[yMaK, 60 sSHBI JAIOLb «TOJbKi 3HEILIHse,
¢dapmanbHae yaynenne ab mpagmene» (Tuxor-
kmit 1972: 7). «[amoyHbl Hegaxom Cy4acHBIX
NHTBICTBIYHBIX ~ TIOPbII  IyOMiIBICTHIYHATA
CTBIIIO, — JIYBIY €H, — 3aK/II0Yaellia y BY3KiM,
afiHabaKOBBIM, HelblepIHI[bIpaBaHbIM IIa[Ibl-
xop3e fa crenpliki i pyHKIIBIN ra3eTsl, Hefa-
alPHIBI iHAbIBigyanbHara dakrapy y € (Tu-
Koukuit 1972: 7).

[TacnapmoyHiki T30pbIi MITaMIIaBaHACI ra-
3eTHara May/JIeHHs JI4blIi, IITO C/IOyHIKaBBbI
CKJ/Iafi Ta3eThl ajiHa3HayHa (ikcaBaHBI i CKa-
Jaenya 3 YCTOWMJIIBBIX  C/IOBA3/y4YdHHAY,
3aflai3eHbIX paMKami HaBiH. Ha pgymky
P. B. Binakypa, )XypHaiciKas Jg3eifHaclb Ija-
KaM ayTamaTbi3aBaHas: «HeBAMiKi CTOYHIKaBbI
3aIrac ra3eTHail MOBBI aJJpO3HiBaellia abcaior-
Ha BBIK/TIOUHAV MeXaHi3aBaHACII0. Y Ta3eTHBIM
May/IeHHi HAIMa aMa/ib HiBOJIHATa C/I0BA, AKOe He
ObU10 6 IITaMIIaM, KTils, mabnonam. Hait6ombin
Y>KbIBAJIbHBIA C/IOBBI 3 ra3eTHara JIEKCIKOHY, —
Y>KO He CJIOBbI, a CBAiiro poiy TapMiHbl. laser-
Hasl JIEKCIKaIoris €Clb sui generis T9pMiHaIoris.
I He3gapMa IpbIHATA Ha3bIBallb «Ta3€THAN IIPO-
3ali» HAYJANAbl IAa3ThIYHBI TBOP. Y TraseTHail
MOBe sK pa3 He Xallae Taro, ITO CK/IaJae aCHO-
By I1a33ii, AKasd [lagBajide afidylb KOXKHae C/I0Ba
3HOYKY, HiOBI ¥ mepuibl pas Aro uyenn» (BuHo-
Kyp 1924). MepkaBaHHi By4oHara maIBsp-
IPKAIOLb SITO KAHIAMIIBIIO: MA3ThIYHAA (YHK-
Ibld pally4blM 4YbIHAM CyIIpalbllacTay/lIeHa
aryJibHaKaMYyHIKaTbIyHall HaKipaBaHacCI[i MOBBI,

TaMy IITO sHa ((QYHKUBIA) OONMBII yCKIagHe-
Hasd SCTITHIYHBIMI KaHaTaubiAMi. I'sta ObUIO
BBIK/IIKaHa, BeparojHa, BY3KiM SMIIipbIYHBIM
HMaZbIXOlaM Jla MOYHara MaTapblLiAly, Y AKIM
He Ipariganacs HeaOXOfHAcIb SKACHBIX Xa-
PaKTaphICTBIK aIlOLIHATA, HE JaBajacs alj9HKa
5CTITHIIBI MYOMIBICTBIYHAIa TAIKCTY: “JIBIK
BOCh, f TpalATrBal0 CLUBAPIKallb, MITaMIIa-
BaHACllb, MEXaHIYHACOb Ecllb Heaj eMHas
AKaclb, Ipbl ThIM fAKaclb y Aa[3€HBIX Callbl-
ANbHA-KYJIbTYPHbI YMOBAaX CTaHOY4Yas, yCsKa-
ra raseTHara MayyneHHA. I'oaTasd MexaHiyHacIp,
I'STHI 1Ia0/IOH HeaOXOMHbI I Taro, Kab rasera
Marja IpaBi/IbHa BBIKOHBAllb CBAI0 KY/IbTYp-
Hylo ¢GyHKIpbI0. | He Tpaba aymalp, Oblnam
ImTaMIIaBaHasg MOBa Hallara Jpyky abapssa-
Ha CBaiM IaXofpKaHHeM TONbKi HEBYLTBY abo
6sA3apHacili Hama nimydvait my6iki” (Buno-
Kyp 1924).

BpicHOBa, fma AKOJM NPBIINIOY paHHI
Binakyp, HecynamanbHas: “[aseTHbIA mTaM-
IIbl JaBOJ3illla, TaMy, MafHAY/ALb, 3aMAHALD,
y 4YbIM JIeNIlail ITaMOYHillall raseTHayl MOBe
3’Aynsenia cama caublAbHAsA PIYaiCHACID,
AKadA 3[IbIMae 3 Yapri CTapbld IIbITAHHI i TOMBI i
BbITy4ae HOBbIA. BakHa, aJJHaK, MaMATallb, IITO
KaJli 3aHOIlIaHae C/IOyHiKaBae KIS 3aena y
apxiy, AHO 3aMsAHAEIA XOLb i HOBbIM, ajie yCé
K Kins. CEHHA IaTa «KepaHIIYbIHAY, 3ayTPpa —
«TepMaHCKas KepaHIIYbIHa», CEHHA — «3MbIYKa
3 CATIAHCTBAM», 3ayTPa — «Cal03 3 CAIAHCTBAMY,
ajie CyTHacllb CIIpaBbl He MAHAena. IHIIbIMI
CJIOBaMi, CJIOVHIK ra3eThl 3ayCENbl Mae XapaKTap
¢paseasorii, I.3H. CyMbI (pikCaBaHBIX, IITAMIIA-
BaHbBIX BbIpa3ay 3 3araji3sl BAJOMbBIM VKO, Ja-
KnagHa QikcaBaHBIM, MeXaHi3aBaHbIM 3HAY9H-
HeM, caHcaM» (BuHokyp 1924). Ysuaraa P. B.
Binakypam mnpa6mema crapapjsina Immarmikis
IBICKYCii ¥ acsaponky pabkapay: Koyl IaBiHHa
6b111b MOBa razeTbl? CBoeacaOIiBbIM afiKa3aM Ha
raTae IbITaHHE CTay apThIKY/1 BydyoHara «Mosa
Halllajl ras3eTbl», sIKi Belimay y 1924 ronse (Bu-
HOKyp 1924). ITacnsa armsagy pabot cydacHikay
i amamisy my6mixaupni pabkapay «IIpaymbl»,
BBIKJIIKaHbIX aOMepkaBaHHeM Ipaubl JIbBa
Tponkara «IIpiTaHHi MOOBITY», €H [JaBOASIID
allaHEeHTaM - aKTBIYHBIM YJ3€lIbHiIKaM Ha-
panpl pabkapay BsuacmaBy Kapninckamy i
JIsBy CacHoyckamy: «Tak, micamp Tpaba mpo-
cra. I, Bagoma, micanpb nmpocra — rara camae
spKkkae. Ilicanp mpocTa MOXKHa TOJBKI Tafbl,



KaJli § JacKaHa/laclli Bajojaell MeXaHi3sMaM
niTapaTypHail MOBBI. AJle Kajli IaTa calpaypbl
TaK, TO JlaBaiilje By4bllllla, IIpallaBalb TakK, AK
pa6biy rata Ilymkin, a He 6yaseM 3ai3gpocIinb
JIaIILIAM, Ty4bIHE i «IIJaKa3ajIbHall Taciaiaplbl —
made». He 6yasem kasaip, o «bapsamiciay»
HaBSIPHYLb JIATYSIL, YbIM Macy. He 6ynsem pas-
By4BaIllla Iicalb Ha JliTapaTypHail MoBe» (Bu-
HOKyp 1924).

3acHaBa/lbHIK  Oemapyckail  CTBUTICTBIKI
npagecap M.SIlikonki, ABICITIyTyIOY4BI 3
Binakypam, ykasBae Ha TOi (PaKT, IITO TIac-
g 20-X, Kaji «caBellKis raseThl SAIIYD TOJIbKI
LIYKajli HOBbIA IJIAXi, AIIY9 TONbKI MMavblHaIi
nepabynoysana» (Tukouxuit 1972: 7), mpaitm-
70 TAYCTaropj3s. Y3MalHilacAd ponsd pajblé
i TomebauaHHA, 3 fAKiMi rasera He MoXKa i He
naBiHHa KaHKypbIpaBalb. «Ha se pgomio BbI-
najae LAIep sAKacHa iHmIasg, OONbLI ajKas-
Has i OonbII TBOpYas 3ajaya: >KbIBa i SApKa,
«I1a-CBOVIMY» KaMeHTaBalp Tajsei i ¢axrThl,
nyO6inbIcThIYHA  iX ac3HCOyBalb, [A3sIiLIa
CBaiMi pasBarami i BBICHOBaMi 3 4YbITayaMi»
(Tuxouxuit 1972: 8). [lameit By4oHBI parma-
BAae IIpa HOBBIA /I Taro 4acy QOpMbl
«ITyOILIBICTBIYHBIX BBICTYIUICHHAY», TaKiX sK
«Pospym», «JlicT 3 pagaxupli», «Kamanasipoyka
na mpocbbe YbITauoy», «Araan» i iHmL, y Akix
BOXHBIMI J/I 4YbITaya 3 Ay/IA0NIA acabicThIa
DYMKI >KypHasicTa, iHAbIBiZya/JIbHbI IIOI/IAL Ha
THIA 1ji iHIIBIS Tpab/IeMbl.

Crpurictpika § XX craropjsi KapbicTana-
cs acabniBail yBarait By4oHbIX. Sle HaspiBasi
«IyLIoil» KO)XKHAWl pasBiTail MOBBI. 3 ABimicA
s€ PO3HbIA ajrajiHaBaHHI: CIHXpOHHasd, Jbl-
AXpOHHAas, CyIacTay/aA/lbHasd, ThlllajariyHasd,
(dyHKUbIAHA/IbHAS, MayieH4Ya3HayJas,
CTPYKTYpHas, IpaKTblYHasA, 3KCIpacCiyHasd,
aHaJIIThIYHAsA, MOBBI, p3Cypcay, KafisipaBaHHA,
I9Kaf3ipaBaHHA, May/IeHHH, TOKCTY i
inm. IlasHelt TpapblUbliiHAA ~ CTBUIICTBIKA
CacTyIlizla Meclia IpausAypHai (gplHaMidHAIL,
MayneH4YasHay4ar). I'atamy copelan HaBy-
KOBbIA IIpallbl JaciaefqdblKay, fAKiA BbIBYYasi
MOBY ¥ I3€sHHI, y May/IleHYbIM yBacabJIeHHi, y
a0’ ATHAHBIX CiCTOMall TIKCTY AHITY)KKAX y3ae-
Ma3Bs3aHbIX i y3aeMaabyMOy/IeHbIX 3HAKaY.

BrrToki 6emapyckaii CTBUTICTBIKI HellapbIyHa
3BA3aHbl 3 HABYKOBall i JXypHa/icUKaml paseii-
Hacuo Mixaca fAyrenasiva I]ikonkara. By4onsr
IaKiHyy HaM 3amaBeT: «/la MOBBI i CTBIIIO Ta3e-

TBI ¥ L9/1bIM a60 acoOHara MyOmil[bICTHIYHATA
TBOpPa HeJbIa IaJbIXOA3ilb 3 ThIMI )X MepKaMi,
LITO i la TBOpAy MacTaljKaii JTiTapaTypbl. Mep-
KaBallb a0 SKaclli razeTHara May/ieHHs MOXKHa
TOJIbKI I1a YHYTPAHbIX, IMAHEHTHBIX 3aKOHAX I'3-
Tara MayneHHa» (Tukouxuit 1972: 6).

Harnensaubsl Ha HAgayHAe KpbITbIYHAE
CTay/lleHHe [a CTBUIICTBIKI CEHHA IjiKaBaclb
fla de y3pacrtae. MAHANLLA HPBIAPBITITH Y
NPbIMAHEHHI CTBUIICTBIYHBIX PAricTpay, amobl-
Bael[lja pa3MbIBaHHE (PYHKIIBITHAJIBHBIX MeXay
BBIKapbICTaHHA C/I0Ba. Hampeikimaz, cy4yacHBI
MEZIBIATIKCT yTPhIMIiBae y cabe sJIeMeHThI Ma-
CTallKara, HaByKoBara, adilpliiHara CTBULAY.
CrpIIicTBIKa 1I€pIIillb HapacTaHHE pa3MOYHara
97IEMEHTY, AKI MAXKYe 3 arpaciyHail aljsHaYHac-
0. MenpiamayneHHe cTana 60JIbIII MacTaLKiM
V IUTaHe BBIPa)XK9HHA, [Ibl I 3MeCTy TaKcaMa.
3’aBilacs MardbIMacllb BbIKasalb acabicTtae
IJIefPKaHHe Ha mpabrmemy. I ag Taro, Hakonbki
AHO IlepaKaHa/IbHae, Ia/ICTayHae, apryMeHTaBa-
Hae, 3a7IeXKbI1b VIIJIBIBOBAA MOLL XKy pHasIiciKara
MaT3phIATY.

KamyHiKaTpIyHBI ~ Ipandc  Cy4acHacIi
3HaYyHa IIaMAHAYCA, 1 y IepuIyl0 4Yapry 3sa
KOIIT KaMYyHIiKalbIIHbIX TSXHAJIOTiN. Y TI3-
TBIM yI/IeKBaellia TpaHcpapMaBaHae
abnivyya O>KypHaJicTa, apceHaJ KpaaTbIyHa
Iajiaybl inpapmarpi, ITOIITYKOBbIA
CICT3MbI, HABIraUbIMHbIA 1 MY/IbTBIMEMbIV-
HbIA  IHCTpyMeHThL. Passinué MaOiTbHBIX
KaHa/jay KaMyHIiKalpli (CalbLATbHBIX CeTakK,
MICOHKapay, yaray i iHII.) cTanma pyxaBikoMm
IS TPAHCIIaHipaBaHHA MDKacOOACHBIX 3HOCIH ¥
I3ThIA KaHa/Ibl. Takisd epaMeHbl MapyLIbLTi Tpa-
IBIIBITHBIA (papMaThl y3aeMafi3esTHHS IaMix
cy0’exTami MacaBall KaMyHiKanbli. Y BBIHIKY
CMI nacrayneHbl nepaj, cKIaflaHall CiTyalblaii
TpaHcdapMalbli MebIacIPOAKY i 3MeHBI Po-
neBbIX Mafanay. CEHHA Hasipaella ciTyanpid,
Kaji Mef#bIAKaMIIaHii IacTymoBa TIy6IA0Nb
nasinpllo  TpaHCmATapa  iHQapManbIHBIX
TIKCTay (CyO’eKT-ab’eKTHas Majj3/ib) i BBIMY-
LIaHbl YKIIOYalllla § KaMyHiKaTbIYHBIA AKThI
Ha POYHBIX ca CBaéil aymbITOpbIAil (Cy0 eKT-
cyO’ekTHass  Majjanb).  J'Ay/leHHe  HOBBIX
KaHajay KaMYHiKallbli [a3BoOJIijia 3J3AVCHALD
KaMYHIKaTBIHBIA aKThl ¥ 1i46aBbIX (papmMarax,
LITO, HAaTypajbHA, NPbIBANO [1a 3MAHIISHHA
IikaBacli fa TpajbILbIiHBIX GopM. bazaBpiM
IMaHALEM Ba YMOBaX 3MEHEHara acAaponKy



KapbICTa/IbHIIIKall KaMyHiKal|bli CTa/Ia MyJIbTbI-
KaHaJ/ibHaClb (IIMaTKaHa/IbHACIb).

[Tap3sinstioust BATIKYIO IiKaBacilb
fa  pasBinug  NyOmTiIbICTBIYHAra  CTBUIIO,
M.A.1IikouKi BpIpanoyBae yaacHbI IOITIAJ, Ha
npabneMy i sK ObIILIaM afKpbIBae AA/SAT/ISABI
MmeppisgacnesaBanHay XXI cr.: «CanpayzpHaii
pyxaro4ai cijmail CTBUIIO IYOMIBICTBHIKI, TIO-
Oora jiTapaTrypHara TBOpa, fAr0 «yHyTpaHail
CIIPY)XBbIHal» 3’ Ay/asdenua paciaefdas, TBOp-
Jasg OyMKa, imada ayrapar (Tuxomkmit 1972: 7),
BbI3HAYBIYIIBI THIM CaMbIM KOMIUIEKCHBI IIa-
IBIXOJ Jia IpabjieM CTBUIICTBIKI, «Kajli MOYHBISA
CPOJKi, CTBIII May/leHHA CTaBALA 1 BBIBY-
Yalollla Ba y3aeMaf3eAHHI i y3aeMacyB:Asi 3
IHIIBIMI 9/IEMEHTaMi JliTapaTypHara TBODa,
rajIoOyHbIM YbIHAM Ba y3aeMaJI3€sAHHI CTBUIIO i
3MECTY, iJ31 1 CTBIIIO», AKi «aIKpbIBae MIBIPOKiA
Mar4ybIMaclli i MepCIeKThIBbl I CThUIICTBIKI
nyOmibICTBIYHBIX JKaHpay» (Tuxomkuit 1972:
10).

HacroitniBae ~ 6ayaHHe  >KypHamicTam
IJikoukiM y raseTHbIM TIKCI€ 3CTIThIYHAra
[Ia4aTKy, PasyMeHHe pOJi IlepapasMepKaBaH-
Ha Qynkubi CMI npeiBoasALb ga JymMak mpa
MeClia Cy4YacCHBIX Me[bIA § KaMyHiKal[bIIHbIM
Ipalace i Ipa HOBBIA Ma/IbIXO/bI 1a BBIBYY9HHA
aprasisanpli MeibIATIKCTY. CEHHA Hasipaenia

HaBeliyYsHHe a6’émay iHpapManbITHBIX
[aToKay, IIacKap3HHe IX aTpbIMaHHA i
YCIpbIMaHHA  MEABIHBIMI  CIIaXKbIyIjaMi.

I'sTa BBIpasHa Tmaka3Bae Ha HeabXogHACID
¢dparmenTanpli iHdapMalpli, CIiCKaHHA se
3MecTaBara CKIafiHiKa, INTO JacAraenia 3a
KOILIT paBepcipaBaHHsA § OOK MAIIBIPIHHA ITa-
paBepbanpHara KaMIlaHeHTy. SIyHa Hasipatonia
TOHJSHIBI a MY/IbTbIKaHATbHACL, IIaTdop-
MeHall JBICTPBIOYIIbI, TapaBepOanbHACII.
Cy4acHas MacaBasd KaMyHiKalblsl IIaTpa-
Oye ary/lIbHBIX 3HaKay M/ MaOyHOBBI SIKACHBIX
3HOCIH. Y MeXaX CeMi€TbIKi K HaBYyKi IIpa 3HaKi
BBIBYYalOIjl[a aryJabHblIsd iX acabniBacui, BigpI i
3aKaHaMepHACIi BBIKAPBICTAHHSA, (PYHKIIbIAHA-
BaHHA i SMSAHEHHS CTPYKTYP; LIPBIQTHI, KOJIEPBI,
BBIABBI, ay/bLa- i Bifjaadaiiinl, a Takcama ¢iami-
aHIMalbIA BBICTYNAKIOLb ~KAaHI[PHTPABaHbBIMI~
3/IeMeHTaMi Kp3ajli3aBaHbIX TIKCTAY; AK I
CTBapoHHA, TaK 1 1A [9Ka/A3ipaBaHHA TaKix
Bifla§ TOKCTY HeabXofHa BallOJAHHE ary/IbHBIMI
Begami abo ¢poiimami, fAKiA 3aKTagBarola
Ha MEHTaJIbHbIM Y3DOYHI y BBIIIA/I3€ MOYHBIX

CLI9HAPBIAY. OMATBIKOHBI AK HailOyiiHemas
Ipylla TSKCTAaBbIX 3HAaKay Ba/JI0JAa0Lb BbIpa3Hail
acabmiBacIio CKapayallb TAKCT i HafjaBalb AMY
MHOCTBAaC3HCaBbIXal[€HHAY; CeMIATbIYHAACYT-
HAcIlb SMAaThIKOHAY po6ilb iX yHiBepca/lbHBIM
IHCTpyMeHTaM repajiavynl inpapmarbri;
aCHOYVHbIA BiZlbl CETKaBbIX Kp3a/li3aBaHbIX
TOKCTABBIX CTPYKTYP CKIaflalollb KOMiKCHbIA
BBISIBBI,  [9MATBIBAaTapbl,  IMiKTarpagidHbIA
MaJIloHKi, “TagapyHki, “¢oraxabsr” i iHmL;
y3aeMaj3essHHe TaKiX CTPYKTYp 3 T9KCTaM Oy-
myena abo Ha mMpaMbIM YK/IIOY9HHI § TIKCTa-
BYIO CTPYKTYpY, ab0 Ha BBIKapbICTAHHI T9K-
CTaBbIX 9JIEMEHTAY [IA yIacHara JanayHeHHS;
HafHOYIIBIM BifjlaM Kp3a/li3aBaHbIX CTPYK-
Typ 3’saynsena MeM — ab’ekT MeMeTbiki. Ca-
UbIA/IbHBIA  CeTKi MaHaIlali3yolb IIpacTo-
Py KappICTa/lbHiKa IHTIPIHTY 1 VCE€ wdacuei

BBICTYIAOIIb ~ MeCIlaM  KaHJJHCallbli  pas-
HAaCTailHpIX  (QYHKUOBI  iH¢apMaunbIHBIX
maTokay; acabnmiBasg CyBA3b Ha/la/pKBaela

3 indapmaupliHbIMi Hapranami, sKis BBIMY-
IIAHBl aAIaBAfAlb HOBBIM 3amarpabaBaHHAM
ayIbITOPDIL i TaMy iHTSIPYIOLLA § CallbIAIbHbIA
W1aTGOPMBI.

Ca 3’aymenHeM Omoracdepbl cTama Heab-
XOJHBIM YMellb BBIPO3HiBallb iH(papMalpio. Y
Cy4yacHayl MeJbIAKaMyHIKalbli BBIAYIAIONA
PBISBIKaT€HHBIS 30HBI 3 I/Ie[PKAHHS MYOITiYHbIX
MayneH4bIx naBois3in. HoBas QyHKIbIA MOBBI,
ITO p3ajisyenna y iHTOPHIT-KaMyHiKalbli, —
(YHKLBIA Ip33eHTalbli i camManpaseHTanbl —
NpbIBOA3ILb [Jla IIAPYUISHHA TpajbllibliiHara
BepbaspHara ifpany i TpaHcdapmalbli COIbI-
YMHBIX MaJI9/Iy IaBOAI3iH y 60K arpaciyHaii ca-
MapasK/IaMbl i MaflayIeHH iHIIara MepKaBaHHA.
ITepan HaMi psasbHACID, AKad HACE MIIPAT Ia-
Ipo3: afi pacnayCro>)KBaHHA Pa/ibIKaJTbHbIX 11911
1 T9OPBIIT 3MOBBI JIa AbIIIAMAThIYHbIX KpbI3icay.
Menbiai HaBOJHEHBI M93iHpapMaubLAil, AKas
pacnaycrof>KBaellia 1pas MaIy/IsapHbIAd MIC3H-
mxapsl [pamapcrsa Ha MspKbI XX 1 XXI crarog-
71351 SIK OBILIIaM KiHyTa ¥ 3a1aTyio 6apaib0y, a
MEHaBiTa — y CTaH CETKalI9HTPhIYHATra CylIpallib-
crasgHHA. HapmakyuriBas BepOanbHas arpacis
MacTyIoOBa TPaHCIaHyea y ¢pisivayro. Mepblit-
Has iHdapMalbia cTaHOBIIa KaiblhikaBaHait,
IyMKi O7bITaHbIMi, ppaspl AByX3HaYHBIMI. ['a-
Tas KajpldikaBaHasg MOBa, LITO IeHEpbIpyella
¥ paBaIIoLbli HOBAra yacy, — yrnafiabaHbl IPLIEM
MaJIiTT9XHOIAray.



Cdepa ymnpiBy CMI mambIpbiiacss HaOTyI:
3’sABimacs ImIMaT MarybIMacieil dapmipaBaip
rpaMajicKid iMIepaThIBbl. AJjie TIPbl T3TBIM
sHa (cdepa YIUIBIBY) i 3By3ijacs, TaMy IUTO He
3aycénpl écip maBep fa adinpitapix CMI. Bep-
OanpHas MPaKTbIKA CEHHS HACTONMbKI aKTbIyHas,
IITO He IaKifjae BbIOAPY, K XKbILb Y KAHTIKCIIE
C/I0OBa — ByCHara, IichMoBara i BipTyasibHara.

JKypHamicTpika HabbIa BBIAYHBIA PBICH,
I3e MpBICYTHIYae ayTap, AKi JyMae, pasBaxae,
aHajisye, a6aryanﬂe 1 gseminna cBaiM MepKa-
BaHHEM 3 ayJbITOPbIAIL. En IHJBIBiZIya/IbHbI,
nepcanidikaBaHsbl, i iT0 MepKaBaHHe — aHO ca
mMaTaikix. Haj3énHacp Takora MepKaBaHHA
HIMAT y YbIM 3aJIeXKbILb afi KaMyHiKaTbIyHBIX
AKacueyl IaBelaM/IEHHA: May/ieH4Yae [3esdH-
He (laKynpli) yTpbIM/IiBae IparMaTbIYHbBI
KaMIIaHEHT, y AKiM BbIKasBaeljlja COHC i M3Ta
(imakympls), IITO HPBIBOASIIL [Ja [acATHEH-
HA 9QexTy (mepmakyubisa). Y afjpo3HeHHe af
JaMiHaBa/IbHara y caBelKisd Yachl «aHAIThI3MY»
nepajaBora apThIKyaa, abs3mivaHara, IIpa-
maraHjpicikara i TpadapsTHa 3amag3eHa-
ra, npadeciiiHasg KalyMHICTBIKa i OnoraBas
JKYPHa/ICThIKa Hajaldl aHamiTbhI3My «4aja-
BeuYbl BBIIVIAL», 3aKIIKaylIbl ayTapay cTalb
KaMYHIKaTbIYHbIMI JIilapaMi.

Tpapgpiupiiinaa  pgna XX craropnsA
TBINIA/IOTiS] TOKCTAy TpyHTaBajacs Ha (QYHK-
IbIAHA/IBHBIM IIaJIbIXOJi3€, 3BA3aHBIM Ca CThI-
néBail  cTpaThblpiKaLbIA/ ycAro HalicaHara,
aryuyaHara i y6auanara. CEHHs iCHYIOLIb CTPYK-
TYpHas, CTBUIICTBIYHAA 1 KaMYHiKaTblyHad,
SKCTPA/IHIBICTBIYHAA 1 JliTapaTypasHay4asd,
IepIIacHasA, JpyracHas i iHIIL. CiICT3MBI TIKCTAY.
AfHaK y iX Koja Haypaf Lji MOXXHA aJlHa3Ha4-
Ha afiHeCLi TakKifg Cy4YacHbld YTBapIHHI, AK
B30-, ITOPHIT-, MiAP-TIKCT, KpIasizaBaHbI,
NaJIiKO/IaBbl, CEMiATbIUYHA YCK/IaJHEHbl. 3pasy-
MeJTa, WTO 3 (iKcaBaHHEM CaMora BiIy TOKCTY
y3HiKae IbITaHHE a6 siro kBasmiikalpli, SIK raTa,
HaIpbIK/Iafl, ObUIO ¥ ciTyanpli ca 3’AjneHHeM
IiCbMa, a IMAC/IA i APYKY. Y Cy4acHBIM pasyMeHHi
aHTaJIariyHpld i QYHKIBISHAIBHBIA IIPbIKMe-
TBI TOKCTY IANayHAIIA 0a3aBail XapaKTapbl-
CTBIKaJl, sfIKasl 3a0sCIeYBae HeJliHelHae ITalllbl-
P9HHE: TiepTIKCTyaJbHACIIO SK yBacabJeH-
HEeM C3HCayTBapajbHara ajsiHCTBa CyIep-,
Cynpa-, IiHT3p-, IHTPAaCETMEHTHBIX CTPYKTYP,
AKif ab’sagHOyBaoIb y cabe HABBISHAYAHYIO
KOJIbKACI[b THKCTAY (I1a IpbIYbIHE iX Ha/3BBI-

Jajl aKTbIyHAra y3Hay/eHHA) i AKiA masBand-
I0LIb p3aji3aBallb MHOCTBA BapbIAHTAy 4YbI-
TaHHA, a TaKcaMa IaTpabyolb aJHAYaACOBACII
YycIpbIMaHHA i MBICTIEHHA. 3 TillepTaKCcTaM cIa-
Jy4YaHblsd IHTSPAKTHIYHACIb 1 MYIbTHIMEbIN-
Hacllb.

Y XX craroppsi HaBYKOYIIbI He IIPbINILII
fla af3iHara IabIXONy y BBI3HAYSHHI TOKCTY.
Tagpl sAK céHHA IaTa HaHALLe aTpabye HOBa-
ra acdHCaBaHHA 1 BbIpa3Hara pasMe)KaBaHHA
acIeKTyaJbHbIX y/acliiBaclieil y KOMILIEKCe
ycix siro mpasy. Ilatpabye mepaacaHcaBaHHS i
apraHisanpla camora TIKCTy. IIpbipoga TakcTy
AyaniCTbIYHAA, Y IM MOLIHBI IIiICbMOBBI I1a4aTak,
paasIisyionia MOYHBIS MardbIMacIi (mapajpir-
MaThlKa) 1 ycranéyBaelja MoyHas HeabXop-
Hacub (ciHTarmarbika). I'sTa BbIHiIKae 3 pas3me-
YKaBaHHA I3BIOX POpPM iCHaBaHHA MOBBI — BYC-
Hall 1 McbMOBAM, fAKiA IHT3TPYIOLb ITIaTareHs3
HaTypa/ibHara TIyKaBoyl MOBBI 3 rpadiuyHbIMi
cicromami. CéHHA Jcé dacuenr y 1mone
Jlac/ieflaBaHHAY yBaxonsinp Tpansas ¢dopma -
BipTya/ibHasA, AK CyMAIIYSHHE MEPIIbIX [I3BIOX.
Camnpaynpl, Malo4dbl 3HOCIHBI V CallbIsA/IbHBIX
CeTKax i 3 Jarmamorail IIMaT/IiKiX MeceHpKapay
(TBiTapa, Baitbepa, Biuara, 6ams3oa, Kamdpo-
ra, Qaepuara, Barcama (Bamama), Ta/lerpaMa
i iHmBIX B96-capBicay misA iMrHeHHara abme-
Hy IaBefaMJICHHAMI), Cy4YacHiK MsHse CBaio
MoBy. YacaMm /1a HelasHaBanbHACL... EH marpy-
XKaHbI ¥ POKyC TIKCTY, i LBHTpaM 3’ Aysera
BipTyanpHas cepa. Y €11 KapbICTa/lIbHIK Hapaj-
JKaellla, XKbIBe i mamipae. YanaBek paanisyenia
y cnosax. [Ipsr ycéit mmMarcTaliHacyi mcbMoBara
BBIKa3BaHHA JyMakK (y TOKCTaX (YHKIbITHAIIb-
HBIX CTBUIAY) acabmiBait ¢opmait BepbOanbHait
poamisaubli ObUTi paHeNIIbIA «3a0apOHHBLA»
HaJIIiChl Ha IIKONbHBIX MapTaX, CTYHAIHIKal
JIaBe, ClieHaX, Ha Iurone i inm. CEHHI Tako-
ra pojy «IIiCbMEHHACllb» I€paBaHApaBana ¥
IHT9PHAT.

3nmy4ysHHe f3BIOX GopM - BycHail i
IIiCbMOBaJl — IIPBIBOA3ILL [Jla HaTypajbHa-
ra ix ysaemampaHiKHeHHA i 3’Ay/IeHHA iHIIai
BepbanbHall Magmom, y Kol YBacabiseriia
«I1icbMOBasl BycHast MOBa». Ilepam Hami dena-
MeHa/IbHae IepayTBapIHHE ByCHara May/leHH:A
y micbmoBae. Takoe MayneHHe masbayneHa
ACHOYHBIX XapaKTapbICTBIK aIlOLIHATA — CTPO-
raji rpaMarblYHalli CTPYKTYpPbl i JIeKCiuHai
JaKaagHacli,  MeXaHi3My  IparpaMaBaHHA



MayjieH4ara BbIKa3BaHH:, MEHTaJ/IbHara HaBbl-
Ky (I1icbMOBa-pyxajbHara).

Bychae maynenHe mepiiacHae i marpadye,
TaJIOVHBIM YbIHAM, apTBIKY/IALbIIHA-aKyCTbIY-
Hara ypseny. SJHo Oonbin aneparblyHae i Gara-
Lellae 3a IicbMoBae. AJHaK y apraHisalbli
mcbMOBan MOBbBI 3a[J3€MHIYaHbl all€palbl-
Hbl IHCTpyMEHTapblil, AKi [as3Bajsde 4Yasa-
BEKy MeIb IIOYBIPK, HENAayTOPHbI Y CBaéil
inppiBigyanbHacyi. CEHHA TaTH Bif [3eliHacLi
CTAaHOBIIlJa MEHII AaKTBIYHbIM, 3HIKaKOLb
pykamicel. KnaBisTypHbsl HabOp TIKCTy pas-
MbIBae TIKCTA/JATiYHbl XapaKTap TBopa. AJjHa
CIpaBa IIpallaBallb 3 pyKalicaMm, y fAKiM Iepa-
Ja/i3€Hbl TBOPYbIA 3TAIlbl CTBAP3HHA TIKCTY, i
iHIIas — 3 HaOpaHBIM TIKCTAM.

[TicomoBae MayneHHe y MapayHaHHi 3 ByC-
HBIM, HeCyMHEHHa, OsifiHellae, aje SHO Mae
MallbIpSHHE Y Yace 1 MpacTophl, ITO Aa3BOIiIa
AMYy BBIKaHAIlb TPAHCLUSHASHTHYIO (YHK-
IIBII0 ¥ KB YasmaBeKka. Y BipTyanbHait gop-
Me HeJaxoIll ByCHail (POpMBI KaMIIEHCYeIla
posHara pojy SKCIpaciBami, 3SMaTbIKOHaMi,
IaMaTbIBaTapaMi, MeMaMi i iHmI.

BaxHail acabriBacifo BycHara MayIeHHs
g’aynseniia HakipaBaHacOb Jla  9KaHOMIii,
KaMIIpacil. Harnagaeim IPBIK/Ia/laM
cicraMmHaci nmano6Hail 3’ABbI MOXa OBILDL Oe-
JapycKasg MOBQ, Y AKOM IICbMOBas TPaJbllbld
dapmipaBaHHs niTapaTypHait GOpMBI, AK YXKO
aJi3Havyajacs, ObUla IlepanblHeHa. ['9Ta IpbI-
BANO Jja CeMaHTbIYHAl KaMIIp3Cii Ha Y3pOyHi
JIeKCiYHara J1afy MOBBI (HAmp., BBICOKasA da-
CTOTHACIb Oe39KBiBa/IeHTHAN JIeKCiki). MoykHa
CIpaBAJIiBa Ka3alb y TaKiM BBIIAJIKy IIpa [i3e-
SAHHE T30Pbli 5KaHOMil May/IeHYbIX HAMaraHHAY,
Kati § KapoTkait ¢popMe Iepajgaeriia 3MecT, AKi
3abscreyBaeniia y iHIIA MOBe HeKaIbKiMi
dbopmami (mapayH.: Genm. 3HapoXKbIyCs i pyc.:
yCTa ¢ JOpPOIn).

BipryampHas  ¢opma  MOBBI  Takca-
Ma CXiZbHasA [Ja TI3Tail TIHJSHIbI, ane ¥
OipypKalbIIHBIM pyXy, fAKasd, Ha CyTHACIH,
MO>Ka IIPBIBECII [lJa 3MEHbI TApaJbITMbl. Y HA3-
MYIIAHBIX 3HOCIHAX IIepaBa)kae ByCHBI 9/IEMEHT,
afHaK y «popyMHa-4aTHBIM» May/eHHi afjObI-
Baelllla HEHayMbICHae pacllvyalIeHHe Ileplia-
IIaYaTKOBa ajiHacTalfHara Marapbramy. Crocab
IpaxofKaHHA TIyHKTay OidypKamplii Takix
3HOCIH (minry i KaXky) Mae XapaKTap SMepJIKeHT-
Hall 3Ba/IOLbli, CKauyKamagoOHara npanscy y

BbIKaPbICTAHHI MOYHBIX CPOJKaY, Y Hapa/>)K9HHI
HOBBIX i TibesTi paHeIbIX iepapXiYHbIX 3HAKAY
cictampl. [IppIYpIM caM IaThl IIpaL3c MOXKa CIa-
papKaIlb MHOCTBA IPOOHBIX, HAIIPBIK/IA[, Y BbI-
ris3e acoOHbIx rpadem. Tazpl éH 36miKaena
3 mnomdypkansrai. Kami  raBopeiMm  mpa
BipTyanbHyl0 (OpMy iCHaBaHHS MOBBI, MaeM
Ha yBase CyKyIHAacClb yCiX IHT9PHIT-TIKCTaY,
KOJIbKAcIlb AKIX paclie 3 JomAMi CeKyHabl. Bax-
Ha a/I3HAYblllb, WITO SHBI CTpaThIdiKymONa
He MaBojje (byHKubmHaana—CTbmiCTquHaIZ,
a TsMIapajbHa-jaKajbHal 1  Kay3aJabHa-
aTpBIOYTHIYHAI IPBIMETaX.

ITpbI pasrnapse Takix MayneHYbIX CiTyalblii
BiJaBOYHAa HaIIPOIIBAelja BBICHOBA IIpa TOE,
LIITO BipTyajibHae May/IeHHE 3a/IeXKbILb afi MeClia
i yMoOy pasMANIYSHHA 3amicay, KarepaHLbIi do-
PyMY, AAKas BbIAY A€l ¥ I0riKa-CeMaHThIYHaIl,
rpaMaTblKa-CThUIICTBIYHAN ~ CyafiHeceHacli 1
y3aeMasanexXHacli CKIaJgHiKay Aro sj1eMeHTay
3 cicramait B26. I xasi ¥ smoxy nmiHeiiHara TaK-
CTy Takoe OBUIO amMayib HeMaryeiMa, 60 CTpo-
ra kBaimigikaBanacs 6 3 IepKaHHA (QYHKIIbI-
AHANbHBIX CTBUIAY, TO CEHHA Y 3a/leXXHacui
aj IIaJIiThIKI Bs6—p3cypca CTaHOBIIIIa [a3-
BaJIANIbHBIM i BBICOKAYaCTOTHBIM. OKaHOMid
May/IeHYbIX HaMaraHHAY, MOYHasA KaMIIpacia —
pyxarousl paxTap passirisg MoBbl. CBeT 3MAHA-
erjia (i Tak Ob110 3ayCEMbI) Y OOK IIOLIYKY KapOT-
Kall opMBbl BBIKa3alb AyMKy. MoBa — magMmy-
pak icHaBaHHA noa3ent. fdna 6y;[3e pasBiBalilia,
Haky1b Oynynb passiBaljia sie HOCbOIThL I'aTa
nauBApKaena TeicadaroasaMi. CrocaObl
KaMyHiKallbli yJacKaHajnbBalLla 1 IajKaM
aJillaBAJAIONb PA3yMOBAMy CTaHy 4Ya/laBeka,
AKI BBIHAXOM3ilb y/MACLiBbl CBalIMy 4Yacy Bif
MOYHara iHcTpyMeHTapbIw. IIpagkasans maxi
ATO Bap’ipaBaHHA i BBIHIKI paanizanpli, ObiBae,
ISDKKa, a TO 1 HeMarypIMa...

Cy4acHas CTBUTICTBIKA BbI3HaYae CIIOCAObI
i IpBIEMBI apraHisalbli TOKCTY, IPAAYITeIKBae
BbIAYJIEHHE 1 alliCaHHe KO)KHAl MiKpacCTPYKTYpy
— CYKYIIHACIIi MOYHBIX CPOZKaY y aJlaBeJHacli
3 ix MayneHvait (iMaBepHacHal) paasisaribisii.
Y rorait cyBA3i akTyamisaBaHbl CEMaHTbIY-
HBIA NIPALdCHI, AKiA afObIBAOILA § HAII Yac.
IX BBIByYsHHE MOXKa IPAXOA3ilb y pIYbIll-
9l JIBICKYPCHOTO aHaJi3y, yBacaOleHHe sAKora
3HAXO/I3IM y TeHepasisalbli TOKCTY AK CKIIa-
llaHail KaMyHIKaTbIyHAil 3 ABbI, iepapxii Bemay
Ipa CBeT. «Y eypameicKail iHT3JeKTya/IbHail



arMaceppl 3 3moxi PsHecaHCcy IBHTpaib-
Hae Mecla y IL13/IaCHbIM OavaHHi cBeTy 3aiiMa-
Ma ifpanoria ryMaHismy. Xof TiCTOPBIi, Y ThIM
MKy i pasBilé HaByKi Hallara 4yacy, IPbIBEY
Ja e pomyKUbli fa }”f6orara aHTpaIlaldHTPbI3-
My 1 IlepaBari LbIBi/i3albli Haj KyJAbTypail.
flHa MoO)Xa HaBar afKiHyIb KYJIBTYDY, 3 AKO
BbIpac/ia, aJjHaK IDKKa CKasallb, IIi Iepakbl-
Be raTa. CEHHAIIHI KPBI3iCHBI Yac Mae IaTpa-
0y ¥ HOBBIM pIHecaHCe i HOBBIM TyMaHi3Me,
y THIM JIIKy § TaK 3BaHall TPSLAI KY/IbTYPbI,
IHTOrpyroyay [ak/JajHbld HaByKi 1 HaByKi
TyMaHIiTapHbIA, fAKiMi 1snep rpadymonb. Poms
TyYMaHITapHBIX HABYK 3aK/IO4Yaellla, aKpams

JlitapaTtypa

ycsaro iHmara, y ThIM, Kab cajj3eiiHivaIp pocty
rpamajickail padrekciitnacii. I TyT écup Mecria
JULA JIHTBICTBIKI, Y TBIM JIiKY i JI CTBITIICTBIKI»
(Tasima 2015: 19).

Y paxkypc niHrBiCTBIYHAara BYYSHHS Tpa-
IUIAIONb CKJIQJIaHblA 3'SIBbI, 3BA3AHBIA 3 YIaj-
KaBaHHEM TpaMa/iCKara >KbILII, 3 ThIM, AK KaH-
KPITHBI HOCBOIT MOBBI ycIpbIMae i BepbanbHa
BbIpakae HaBaKOJIbHBI CBET. I ¥ IaThIM 4asaBex
HeIayTOPHBI, IITO aJKPbIBa€ NE€PCIEKThIBDI BbI-
BYYSHHA ATO «T3KCTAaBara XbILA» ¥ pIabHail
(BycHait / micpMoOBait) i BipTyasnbHai IpacTopHl,
CKaHCTpYysABaHail Ia TOMbKiI AMY XapaKTIpHail
CTBUIICTBIYHAN MaJ3Ii.
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Mapusa Nnuesa
(BemukoTbpHOBCKM yHUBepcuTeT ,,CB. cB. Kupun n Metommit®, bbnrapyst)

CTUIIMCTUYEH PAKYPC KbM YACTUTE HA PEYTA
B BbJIFTAPCKATA JINMHIFBUCTUKA -
TPAONUNA U NEPCMNEKTUBU

[TocTaBssHETO Ha YacTNUTe Ha pedyTa BB (POKyca Ha CTWIMCTUYHUTE U3CIIEN-
BaHNA MMa Jb/ITa TPAAUINA B OblrapcKaTa IMHIBOCTIINCTYKA. [01Ma yacT or
nyOnmMKyBaHNTe PyHKIMOHATHOCTV/IVICTMYHY VI3CIEIBAHNA Ca B OCHOBATA CU Ha-
O/mofieHNs1 BbPXY KOHBEPreHIMATA Ha ONIpee/IeHN YacTy Ha pedTa U TeXHU KaTe-
ropuy B CTWIMICTMYHO MapKMpaH KOHTEKCT. ToBa nscegBaHe ce pokycupa KakTo
BBPXy HAIPaBEHOTO OT OBITapCKUTE CTWINCTH, TaKa ¥ BBPXY CTYINCTUYHUTE
paKkypcu KbM 4acTUTe Ha peuTa, CBbP3aHu C: 1. HATPYIIBaHETO Ha KOPIIYCHM JIaH-
HU, HO ¥ CbC CbBPEMEHHNTE BB3MOXKHOCTY 33 AUTUTAMM3ANusA 1 06paboTKa Ha
JlAaHHM; 2. MPAKTUYECKOTO IPUIOXKeHMe Ha 0000IeHNTe U OIVCAaHY JAaHHMU IIpU
M3y4aBaHeTO Ha CTWIMCTUYHATA KOHBEPreHLMA Ha OIpele/leHN YacTy Ha pedTa
BBB BPB3Ka C 00y4EHNETO 110 O'BITapCcKy e3VK, BK/L. U KaTO BTOPM/ IyXK]| €3MK.

KirouoBu gymu: pakypc, CTUINCTHKA, YaCTY Ha peuTa, o0ydeHye 1o O'brap-
CKM €3MK KaTO BTOpU/ 4yXI.

Mapus Nnuesa
(BemMKOTBIPHOBCKIIT YHUBEPCUTET
uMeHu cBATHIX Kupwna u Medonus, bonrapus)

CTUIIMCTUYECKNN NOAXOA K YACTAM PEYU
B BOJIFTAPCKOM 13blIKO3HAHUN:
TPAANLUNN N NEPCNEKTUBDbI

[TomewjeHne yacteit peur B (OKYC CTMIMCTUYECKUX VICCIEOBAHUII MIMe-
eT [AaBHIO TPaJVLINIO B OONTapCKOil TMHIBOCTUINCTUKE. SHAYNTEIbHAS 9acTh
OIy6/IMKOBaHHBIX QPYHKI[MOHAMNCTCKIX UCCTIEOBAHNIT IPEACTaBIsAeT COOO0I, IO
CyTU, HabIOfieHNA HaJ| COMVDKEHMeM OIIpefie/IeHHbIX YacTell Pedyt U X KaTeropuit
B CTM/IMCTUYECKY MapKMPOBAaHHOM KOHTeKcTe. JlaHHOe MCCIefjoBaHe ITOCBsIIIe-
HO Kak paboTe 6OMTapCKUX TMHIBOCTUIMCTOB, TaK Y CTUIMCTUIECKUM MepCIiek-
TYBAM 4YacTeil peuy, CBA3aHHBIM: 1. C HAKOIUIEHMeM KOPITYCHBIX IaHHBIX, a TAKXKe
C COBpeMEeHHBIMI BO3MOXXHOCTSIMH OLpPOBKIM 1 00paOOTKY JAaHHBIX; 2. C IPaK-
TUYECKVM NIpYMeHeHeM 0000IIEeHHBIX 1 ONMMCAHHBIX JAaHHBIX B MCCIELOBAHNIN
CTUIMCTUYECKOI KOHBEPreHIIMM OT/AE/IbHBIX YacTell peuy B CBSI3Y C IperojaBa-
H1teM 6O/ITapCKOro s3bIKa, B TOM YNC/Ie KaK BTOPOro/MHOCTPaHHOTO.

KiroueBble c1oBa: MEPCIEKTUBA, CTUINCTUKA, YACTY pedn, u3ydeHne 60i-
rapCKOTO A3bIKa KaK BTOPOT0/MHOCTPAHHOTO.



Mariya Ilieva
(St. Cyril and st. Methodius University of Veliko Tarnovo, Bulgaria)

STYLISTIC OBSERVATION POINTS ON THE PARTS
OF SPEECH IN BULGARIAN LINGUISTICS -
TRADITION AND PERSPECTIVES

Putting parts of speech in the focus of stylistic research has a long tradition
in Bulgarian linguo-stylistics. A large part of the published functionalist research
is based on observations on the convergence of certain parts of speech and their
categories in a stylistically marked context. This study focuses both on what
has been done by Bulgarian linguo-stilistics specialists and also on stylistic
perspectives on parts of speech, related to: 1. the accumulation of corpus data,
but also to the modern possibilities of digitalization and data processing; 2. the
practical application of the summarized and described data in the study of the
stylistic convergence of certain parts of speech in connection with the teaching of
Bulgarian, incl. as a second/foreign language.

Key words: perspective/observation points, stylistics, parts of speech, teaching
Bulgarian as a second/foreign language.



C’beeMeHHaTa HayKa e [I0OCTaBeHa B CUTYa-
VISl Ha IIOCTOSIHHO ThpceHe. [losaBsaBar ce
HOBU Hay4HM 00/1acTi, HO MHOIO IIOBede ce
THPCAT PA3NNIHM I[I€HHM TOYKY KBM KIacu-
JecKyTe Hay4yHu pucuuiiman. Tosu npouec ce
aKTUBU3Jpa MOAYEPTAHO B IOC/IETHNUTE TOfU-
HI BbB Bpb3Ka C IBa HOBI Yy4YaCTHIKaA B IIO/I€-
TO Ha Haykara: IJIo0OamusamysaTa KaTo IpoLec,
KOJITO paspylIaBa IPaHNIM, BK/I. ¥ €3UKOBU, U
IIOCTaBs HOBY 3aJja4y IIpeJ 3aHMMaBAIINTe Ce C
HayKa, HO IIpely BCUYKO C 00ydeHMe 10 POofieH
e3UK, U TO Bede B JIpyra — 4y>kJj0e3/KOBa cpe-
J1a; I3KYCTBEHMAT VIHTEJIEKT, KOJTO TpeoOpbia
IpeficTaBaTa 3a HayKa, 3a MHTEJIEKTyaTHa CO0-
CTBEHOCT, 32 MHVBUIYaTHO TBOPYECTBO U MIP.
PasrnexaHeTo Ha KIacudeckaTra TEOPMs CbO-
OpasHO C Te3M IABa HOBU €KCTPATVMHIBUCTUIHN
¢deHoMeHa e BBB (POKyca Ha TOBa M3C/IEfBAHE.
OcHoBHara 3ajjaJya e jja ce CUCTeMaTn3Npa Ha-
IIPaBEHOTO B O'bIrapckaTa JTMHIBOCTUINCTMKA
VI [1a Ce HauepTasAT IIePCIeKTUBY 32 Pa3BUTUETO
U B HOBUA KOHTEKCT.

VcTopuaATra Ha €3MKO3HAHNETO IIOKa3Ba M0-
CTENIEHHO IIpeMMHaBaHe OT JIEKCUIIEHTPU3bM
K'bM QYHKIVIOHAIM3BM, OT e3VKa KaTo 00eKT Ha
Hab/IIofieHNe, TPy TOBA IIpe3 Ipy3Mara Ha pas-
JINYHN HAy9YHU IIapaJUTMMN, JaBalllyl pa3/INIHU
OOEKTMBHU pe3y/lTaTy, KbM e3MKa KaTo IIpK-
Te)XaHe Ha TOBOPeLVs YOBeK, ITOCTABIII BbB
BCAKa yrnorpeba CBOA OTHEYATBHK BBPXY HEro.
Cr. ImMuTpoBa IOLPOOHO IpefCTaBsA POJATA
Ha paKypca B JIMHIBUCTUYHUTE U3C/IEABAHMUS
(JumurpoBa 2019: 80-89). Pasbupanero Ha
Obirapckara e3MKOBeKa, 4e ,eVH OIpefe/ieH
paxypc Ha HaOJIIofleHNe Ha eiMH 0OEKT MO>XKe fia
IIOKa)Ke Ha/IMYMETO Ha HeNPeIBMUIECHN CUCTEM-
HY OTHOLIEHVS ¥ Ja IOJCKaXKe IPeOpUeHTH-
paHeTo KbM JIPYyT¥ PaKypcy, ¢ KOUTO TOM fia e
B KOMIIJIEMEHTapH! oTHoueHus" ([Jumutposa
2019: 83), e B OCHOBaTa M Ha HAIINUsA OIUT Ja
ObIat pasriefaHy TPAANLIMOHHM KJIACOBE JYMU
B HOB PaKypc ¢ YOXJeHIETO, Ye HallpaBeHNTe
M3BOJM U HadepTaHNUTe IIOCOKY Ha Pa3BUTHE Ha
CTUNMUCTUYIHNTE U3CTIeABAHMS 1je O'bIaT HAYIHO
0OEKTVBHU U IIPAKTUYECKY ITOI€3HIL.

Victopus Ha HaOMIOKEeHNATA BHPXY

YacTUTE HAa peuTa B CTVINCTUYEH IUIAH

VHTepechT KbM YacTUTE HAa peyTa BbB
(bYHKHI/[OHaHHOCTI/I}H/[CTI/I‘IeH IUIaH  3aIlo4Ba
npes 70-te roguay Ha 20. B., KOraTo MMa Be4e

HAaTpPyHaHM eMIVPUYHY CTWIVCTUYHM HaOIIO-
IleHV IIPEIUMHO BbPXY e31Ka Ha XyI0)KecTBe-
HU TBOpOM. Pasbupa ce, MHTEpeCHT e HaCOYEH
Ipeay BCUYKO KbM II'bTHO3HAYHUTE YacTM Ha
peuTa — Ha I'bPBO MACTO K'bM ChIIECTBUTENHN-
Te VM IIpUIaraTeIHUTe MIMEHa, HO C'hIIO TaKa KbM
I71arofa ¥ KbM MeCTOMMEHMATA.

IIpes 1970 r. uHTEPECHT KBM KONMNYECTBE-
HUTe JaHHM e cuwleH u PajocmaB Myradunes
IpaBy HAOIIOfEHNSA HAJ CTPYKTypaTa Ha Xy-
JI0>)KeCTBEHNA TEKCT C OIJIef, Ha KOMNYeCTBOTO
MecTouMeHus. VI3cieBaHeTo e INpUIOXKEHMe
Ha CTaTUCTUYECKUTE METOAN IpEeAN BCUYKO C
OI7Ief HAa YCTAHOBSBAHE Ha PAa3/IN4MATA B MHAU-
BUJya/THMA aBTOPOB CTUIL

IIpes 1972 r. m3nmusa craruATa Ha Emumnnsa
[Tepunmka ,Haxkou ¢yHKIMOHATHOCTIIN-
CTUYHM TIPOSIBM U OCOOEHOCTM Ha CyOCTaH-
TUBUpPAHNUTE IpUIaraTeTHN . ABTOpKara Ipa-
BU USKIIOYNMTETHO VHTEPECHU HaOIOfeHNs
BbpXYy PasIMuuATa, KOUTO CBIECTBYBAT IpU
TePMUHOIOIM3VPAHETO Ha CYOCTAaHTVBVPAHU
IpUIATaTe/IHY B Pas/IMYHUTE HAYYHU OOIacTU
— YCTaHOBABA, Ye MPUPOAHNUTE HAYKU IPeAIo-
Y)TaT TEPMIHOJIOTM3UPAaHETO BBB popmara 3a
MHOXECTBEHO 4MCTIO (2ppOHAUHU, UUNOKPUTLU,
60606u, mexomenu M Ap.), JOKATO XyMaHUTap-
HUTE IpPeAoYNTaT TePMMUHOIOTU3MPAHETO HA
eIMHCTBEHO YMC/IO CpefieH pof, (6v368UteH0, KO-
MUYHO, emu4ecKo, 2epOUUHO, 2PO3HO Y [Ip.).

ITpes 1974 r. usnmmsa MoHorpadusTa Ha
Crosan CrosaHoB ,lIIpumararenHoro mme Karto
XyI0>KeCTBEHO OIpefie/ieHNe ", B KOSITO aBTOPBT
IpefiCTaBA efHa OT QYHKIVITE Ha IpyIaraTes-
HUTE MMEHA, A UIMEHHO B XY/JO’)KeCTBEHM TEKCT.
OcHoBHaTa CTUIMCTUYHA 3aC/Iyra TyK € B Kila-
cnpuUIVpaHeTO Ha BUJOBETE CNMUTETH — Kap-
TVHHM, €MOIVIOHA/IHY, IIOCTOSIHHU U MeTado-
PUYHIL.

[Tpe3 1976 r. n3nmusa mbpBaTa MOHOTpadus,
IIOCBeTeHa Ha CTW/INCTUKATA Ha [IarojTHaTa Ka-
Teropusl Bup, oT BanenTH CTaHKOB. ABTOPBT
IpOoC/efisiBa KOHKYpPeHLMATA Ha BUIOBUTE
dopMu B OBITapckus €3UK B 3aBUCUMOCT OT
CUHTAaKTUYHMA M OT JIeKCUMKA/THUA KOHTEKCT.
VI Mmakap ToBa u3CneBaHe 1a He € U3K/II0UUTeI-
HO CTM/IMCTMYHO HACOYEHO, B HEro ce IPaBAT
M3BOAIM B CTMIMCTUYEH IUIaH, HAIp. OTHOCHO
MOJTHUATe YIOTpeOu ¢ eheKT Ha focajia, Hefo-
Bepye U Ip. Py KOMOWHAIMATA Ha T/IarOJTHMS
BIJ C M3Pa3sIBaHETO Ha OTPUIIATETHO OTHOIIe-



Hne kpM geitctBuero (Crankos 1976: 71-87).
HeroBuAT mHTepec KbM IJIarosa U IarOIHM-
Te KaTeropmu ce 3ajbr0odaBa U BOAY JIO M3-
cnenBaHeTo MY ,,CTUIMCTUYHY 0COOEHOCTH Ha
Oprrapckus rmaron” (1981 r.), koeTo cCBBp3Ba
MOPQONIOTMYHY KAaTeropuy ¥ CTUINCTUYHA U
MopanHa yrnorpeba. 3aefHo ¢ TOBa ce yroBapsT
TEOPeTUYHO Pas3IN4MATa MeX/Y I'PaMaTUYHO U
CTMINCTUYHO 3HAYeHMe, NOHATIETO 3a TpaMa-
THYecKka Meradopa 1 Ap., KOUTO O TO3M MO-
MEHT He Ca JJOCTaTb4HO joOpe audepeHpaHn
B O'b/IrapcKaTa HaydHa IMTepaTypa.

IIpes 1978 r. Jumutbp Umsmapos uspgasa
MoHorpaduara cut ,,CTUINCTIYHY 0COOEHOCTH
Ha CBLIECTBUTETHOTO MMe B OBITapCKusA KHIU-
JKOBeH e31K . B kHurara ca ouepranm QyHKIN-
OHAJTHOCTVW/IMCTUYHNITE BBb3MOXXHOCTY Ha 4acT
Ha peura, obpasyBalia sI[POTO Ha VMEHHaTa
cuctema. CrienjuazieH IpUMHOC ca HabIIOfieHNA-
Ta BbPXY pas/INyHM CJI0BOOOpasyBaTenHn Gpop-
MaHTH, KaKTO ¥ CTUINCTUYHATA KOHKYPEHIIVs
Mexay TAX. OTheneH pasfen e IOCBeTeH Ha
OTIVIATOTHUTE CBIECTBUTENHY VMeHa — KJIac
JlyMU, KOUTO Ce pas3nndaBar ¢ MogyepTaHa CTu-
JINCTUYECKA aKTVBHOCT.

Taka olle B IbPBOTO HeceTM/IETVIE OT Ha-
Ya/IOTO Ha JIMHIBOCTUIMCTUYHNUTE MWM3C/I€aBa-
HVISL BBPXY BCUYKY (PYHKLIMOHA/IHY CYICTEMIU Ce
IPEeNCTAaBAT OTHE/MHY HAOMIOeHUsI BBPXY OC-
HOBHUTE 4YacTy Ha pedra. LlamocTHa cucrema-
T3anys obade O TO3M MOMEHT JINIICBA.

[Tpe3 1981 r. mpobmemMaTuKara ce pasiin-
psBa, KaTo M3/1M3a U3BDBH M3MEHAEMUTE YacTH
Ha peuta ¢ MoHorpa¢usara Ha Cranbo [eoprues
»HapeureTo B cTUI0BeTe Ha OBITapCKUs KHI-
JKOBeH e3uK . VI BbIIpeKyu 4e MHTepechT Ha aB-
TOpa € HaCOYeH IPeVIMHO KBM XY[0KeCTBEHN
TEKCTOBe, MaKap M HaKpaTKO Ce ouepTaBa CTU-
JUCTUYHATA QYHKIMA HA Ta3) 4acT Ha pedTa B
HAay4YHMs U B TyOMUIVICTIYHISA OUCKYPC.

C TOBa MHTEpPeChT KbM YaCTUTE HA ped-
Ta KaTo CTWIOOIpeme/Al] (GakTop J[OCTUTa
I'B/IHYS CU 06eM B Ob/IrapcKarta JIMHIBOCTYIN-
CTUYHA JINTepaTypa 1 HOC/IeABAINTE U3C/IeBa-
HYIA pasIIUpsABAT U 3a4bI00YaBaT HAIIPAaBEHO-
TO BBPXY AedUHMPAHNUTE Bede M3C/IeLOBaTeI-
CKM 00/macTu.

Crex TO3M ITbpBOHAYaJIEH T/IACHK B IIPOYY-
BaHVATAa BbPXY YAaCTUTE HA PedTa B CTUINCTU-
YeH IUIAaH B OBlIrapckara Hay4yHa JIMTEpaTypa
HEepPMOAVYHO Ce IOSABSABAT U3C/IEABAHNSA BbPXY

OTZE/THY TpaMaTW4YeCK) KaTeropuy B CTUIU-
CTUYEH IUIaH WIN BBPXY ClIelnPUIHY pa3peni
B YaCTUTe Ha peuTa.

ChILeCTBUTETHOTO MMe € pasI/ielaHO B
paKypca Ha OrpaHMYEHMATA, KOUTO IIOCTaBS
C7I0BOOOpasyBaTe/IHaTa MY CTPYKTYpa, KaKTO
U 110 OTHOIIEHJe Ha OMO3UIVATA OCTAPSIIOCT/
aKTyaJHOCT B cTwmicTvdeH IvaH (Ymsmapos
2001). [TpexBup n3obmunmero ot raronuu Gop-
MU B 6"bnrapc1<1/151 €3MK IJIaTO/I'bT IIPpEAN3BIKBa
BHIMAaHIETO Ha CTIWINCTUYHUTE M3C/IeIBaHNA
B HSKOJIKO NOCOKU. ITBpBO, KaTo 00eKT Ha Me-
Tapopuden (Baresa 2003) mnyu MeTOHMMUYEH
(IlexnmuBanoBa 1992) mpenoc. Bropo, mo ot-
HOIIEHVe Ha CTYIMCTMYHATA aHTAKMPAHOCT Ha
IJIaTO/THUTE KaTeropyi — HakoHeHue (Teoprue-
Ba 1981), Bpeme (Mnuesa 2005), penaparus (Ba-
ceBa 1988), saynor (Mnuesa 2001) u np. Crenu-
aJIHO BHUMaHIE € OT/e/IeHO BbpPXy HelTUIHNTE
I/1aroTHY GOPMIU, KOUTO XapaKTepyusupaT pede-
BaTa CUCTEMHOCT Ha OTAENTHUTE (PYHKIVIOHATHI
cTuaoBe (IpemBuy MuIcaTa Ha MHQUHUTUB B
OBArapcKys e31K) U HO-CIIeMaTHO CPaBHEHNe
ce TpaBM MEXJy CTaTUCTUYeCKaTa VM u3pase-
HOCT B fiefioBysA U B XymoxkecTseHus ctun (Ile-
HakoBa 2001).

MHoOro mno-cepmuoseH MHTepec ce Haco4Ba
KbM MeCTOMMEHMATA B CTWINCTMYEH IIIaH.
Tasu xareropmsa Zymu npuBIM4Ya BHUMAHUETO
Ha peamIia M3C/IeoBaTeNy, IbPBO, KaTo KOMu-
4eCTBEHO IPUCHCTBYUE B CTUIOBETE Ha O'bIrap-
ckus e3uk (Vnmmesa 2005). Bropo, ctunuctuyen
MHTepeC Tpeau3BUKBAT OTAENHM MeCTOoMMe-
HuA: mraHuTe (Cupakosa-Cmerc 1992; Vinnesa
2005; Mnmesa 2008; Visanosa 2024), mokasa-
tenaure (VMmesa 1993; Mumesa 2009; Pabo-
BaHOBa 2010); Heompepmenutennute (Kuposa
1985; Vinnesa 2004), orpuuatenuure (Kuposa
1986; Knuposa 1989; Mnmesa 2004), BbIpoCK-
tenauTe (Benea 1981) u nmp. MectoumenusTa
Cce pasI/IeX/aT B CTYIMCTIYEH ITaH BbB BPb3Ka
C Bb3MO>KHOCTUTE 32 3pa3sBaHe Ha CyOeKTVB-
HOCT U cybOekTuBHa oueHka (JMmmesa 2004).
TpancnosuimonHure ynorpebu Ha Qopmmure
3a KaTeropMmTe JIMIie U YICIO Ca pasIeflaHyu B
pas/IyeH acmekT u ¢ pasnumdeH marepuan (ba-
pakoBa 1993; Mnmesa 2000; Tomoposa 2009).
TpynHo e B orpanmden obem ma 6bpaT o6xBa-
HATV BCUYKY V3/Ie3/MU IyOnMKaluy, HO Ipel-
CTaBEHOTO JOTYK IIOKa3Ba CWJIHUA MHTEPeC Ha
U3C/IeloBaTeNNTe KbM eJHa OCTa BpeMe Ipe-



HeOperBaHa 4acT Ha PeyTa, KOSITO KaTo e31KOBa
YHUBepcamsa IpUCHCTBA BbB BCUYKM €3VMKOBU
GYHKIVIOHATTHY TTOfCUCTEM.

KonBepreHiusita Ha Oonpefe/ieHn 9acTi Ha
pedyTa B CTWIMCTUYHO MapKMpaH KOHTEKCT e
yCTaHOBeHa OTHaBHaA OT y4yeHuTe. [lopagu Tasu
IpUYMHA B CBOSI ,eCTOTeH peYHMK Ha Obarap-
ckara pasroBopHa peu“ llBeranka Hukomosa
IIOKpajl PyIUTe KOMUIeCTBEHN JaHHY HacO4YBa
VHTepeca KbM CTPYKTYPHATa 3HAYMMOCT Ha 4a-
CTUTe Ha pedTa B egHa QyHKIMOHANIHA popMa-
nusa (Hukomosa 1987). Makap Te3um 4eCTOTHU
XapaKTePUCTUKI Jja Ca U3BJIEYCHN C HA/IMYHNTE
KM MOMEHTA TeXHUYECK) CPeCTBa, Te Ca Ba-
JKHO HaOJIofleH1e 3a CTAaTUCTMYecKaTa 3Hauu-
MOCT Ha IIPUCBCTBMETO Ha OIpefieieHa 9acT Ha
peuta mpu (popMMpaHETO HA eiUH OT PYHKINO-
HaJIHNUTE CTUIOBE. 3a ChXXaJleHue, IUIICBAT I10-
IHOOHM HaOTIOEeHNST BbPXY OCTaHAIUTE CTUJIO-
Be, 32 JIa MOXKEe Tasy CTATMCTUYeCKa JVHUA Ja
O'bfie M3BefieHa TOKpaI.

Bbpxy OBArapckm e3MKOB MaTepyan JMMa
U3pabOTEeH 4eCTOTEeH PEYHNUK UM Ha MeCTOMMe-
HUSITAa BBB BCUYKM (PYHKIMOHATHU CTUJIOBE
(Mnuesa 2005). KonmyecTBeHUTE CHIIOCTABKMA
BOZAT JIO M3BOAM B CTM/IMCTHYEH IUIAH. 3a Cb-
JKaJZIeHNE Ta3M TEHICHI VA K'bM I/ISPa6OTBaHeTO
Ha YeCTOTHY PEeYHMIM Ce OrpaHyNyaBa HOTYK,
KOeTO He II03BOJIIBA B I'BIHOTA Ja Objie Mpo-
y4IBaHa pOJIATAa Ha CTATUCTUYECKNUA PaKTop 3a
Chb3[jaBaHe Ha CTWIVCTUYHO MapKMpaH KOH-
TekcT. HoBUTe MHTeIMTeHTHY TeXHOIOTUY OyXa
MOI/IM fla ca B IIOMOII Ha M3C/IeOBaTe/INTEe B
TO3M TIpoLiec.

Kopmycute Ha 6'barapckus e3uk

¥ CTUIMCTUYHATA AU epeHmanms

V3cnemoBaTencKuTe HATPYIBAHS IT0 OTHO-
IIeHMe Ha CTWIMCTUYHIS PaKyPC KbM YacTHUTe
Ha pedTa CjIefiBa Ja MOTBPCAT CBOETO IIparmMa-
TUYHO TPUIOXKEHNE, 32 KOETO M3KTIOYUTETHO
B)XHO € IPeI3UPAHEeTO Ha ChIIECTBYBAIINTE
KOPITycH Ha OB/IrapCKys e3UK U U3paboTBaHeTO
Ha CTWINCTUYHO AyidepeHIpaHy HOBYU KOPITY-
cu. Cpep JOCTBIIHNTE B MOMEHTA KOPITyCH MMa
HSKOM, KOUTO OMXa MOIIM Jja Ce U3ION3BaT 3a
OTMIE/THU CTWIMCTUYHMU, BK/L. U CTaTUCTUIECKU
U3C/IeBAHNS:

1. https://www.bgspeech.net/za-nas - 6a3a
[aHHM 32 O'bIrapcKara pasroBOpHA ped, KOSTO
ce nomrpnBa 1 06HOBsBa. bazaTa maHHM BKIIIOY-

Ba IIPEfVMHO YCTHA Ped KaTo 3aIlliC U B TPaH-
ckpunuys. B cpijecTByBainara 6asa gaHHU ca
BK/IIOYEHM U MaTepuany OT OBArapcky amare-
KTH, TPAHCKPUIIINMM Ha y4eHMYeCKa ped, Me-
iy, TyO/IMdHa ped, MOMUTUIECKN AUCKYPC, He-
¢dbopmarHa KOMYHUKAIVA.

2. http://search.dcl.bas.bg/ — bpnrapckn Ha-
IIVIOHA/IeH KOPIYC, M3paboTeH OT CHTPYAHUILIN
Ha VHcTuTYyTA 3a OBITAapCKM €3UK. B chabpKa-
HIETO Ha KOpITyca ce BK/IKYBAT aMMHUCTPA-
TUBHY, NYOMUUNMCTUYIHY, HAYIHNU, Pa3TOBOPHNU
U XyHZOXKeCTBEH) TEKCTOBE, KOUTO Ca OT IINC-
MeHU M3TOYHMIM (T.e. pa3TOBOpPHATA ped IpH-
CBCTBa KaTO CTM/IM3MPAHA B XY[OXKECTBEHUTE
TEKCTOBE, @ He B eCTeCTBEHaTa CU CIOHTAaHHa
cperia). BbIipekn 4ye HpUCBHCTBAT M3BAfJKU OT
noBe4eTo QYHKIVIOHATHM (popManyi, Te He ca
IPOMOPLMOHAIHY 1 € TPYAHO fa O'baT Hampa-
BEHM CTaTUCTUYECKN M3BOJY OT THX.

3. bparapckm HaumoHaneH pedepeHTeH
kopuyc BulTreeBank (http://webclark.org/) -
KOPITYC, KOJTO MMa C/IeJHOTO ChAbpKaHue:
O'BATapCKM TPAMAaTUKMU 110 CUHTAKCUC, BECTHIU-
IV C HOBUHM U [PYTY M3TOYHMUIIM, BKITIOUMTEI-
HO afMMHVCTPATUBHU HOKyMeHTH, KoHCTHTY-
nysTa Ha Penry6nuka bbarapus, 3akoHnu, KaKTo
U OBIrapcKa aUTepaTypa 1 IpeBOJHA MTepa-
Typa Ha Obarapcku e3uk. OTHOBO KOpITycuTe
OT OTAeNMHNUTe PYHKIMOHAIHY GopMaLi He ca
HPOIOPLMOHATHIA.

4. https://clada-bg.eu/bg/centers-and-
services/language-technologies/services-and-
tools.html — 6asa gaHHM, ¢ KOATO MoOrar ma ce
U3BBPIIBAT PA3MNIHM KIACUPUKAIVOHHY 3a-
a4y, Tl KaTo MMa rpaMaTUIecKo aHOTHMPaHe.
Tyk MMa BKIIOYeH MacUB OT pas/nyeH TUII ped,
BK/I. ¥ CTWIMCTUYHO MAapKMpaH, HO KOPIIyCHT
He € IPOIIOPLOHAIHO Pas3IpefieNieH i € TPYAHO
Jla ce M3BJIEKAT CTATUCTUYECKY JAHHY 32 OT/eN-
HJ CTUJIOBE VIV )KaHPOBE B CHIIOCTABKA.

MoxkeM [ja HalIpaBUM U3BOJ, Y€ BCEKU OT
KOPITyCUTe [jaBa paslIMYHU BB3MOKHOCTM 32
CTaTUCTUYECKN HAOIIOfEeHNs, KOeTo, pa3ou-
pa ce, ce IIeHU BUCOKO OT M3C/IefjoBaTenTe. 3a
fla Ce HANpaBAT obade CUCTEMHM M3CIeABAHN
BBPXY BCUYKY (YHKIMOHATHY IOJCUCTEMU U
CHOTHOLIEHNETO MEXIY OT/eTHUTEe 4YacTy Ha
peuTa B TsX, OM CrefBano #a ce u3pabotu ma-
pajielieH aHOTMPAH KOPIYC 3a BCSKA €fHA OT
byHKIMOHaTHNTEe pa3sHOBUAHOCTHU. EnHa 3ama-
4a, KOSITO Ob/IrapckaTa HayKa — CTU/IMCTHKA, HO



" KOpIlyCHa JIMHIBUCTHKA, 61 Moria oa C’ I110-
craBu. PemraBaHeTo Ha Tasu 3ajiaqa C'bC CUTYP-
HOCT ce 00/IeK4aBa OT HA/IMYMETO Ha N3KYCTBCH
JVIHTCIEKT, HO 6u MorIa Aa II0B/IVsI€ BbPXY Ka-
9E€CTBOTO Ha TEKCTOBETE, Cb3AaBaHNM OT U3KYCT-
BC€HNA MHTCJIEKT HaA 6'b)1rapc1<1/1 €3IK.

PonsiTa Ha U3KYCTBEHUS MHTEEKT

B IIPOyYBaHETO Ha CTWINCTUKATA

Ha YacCTHUTe Ha peyTa

Crnopep caiita Ha EBponerickusA rmapiraMeHT
TOBOPMM 32 M3KYCTBEH MHTE/NEKT, KOraTo TeX-
HIYECK) CYICTeMU HaOJIIolaBaT OKOJIHAaTa Cpe-
Jla, TIOJTy4aBaT aHHM (KOUTO ca IOATOTBEHN OT
APYTUTO WIV KOUTO Habupar camu), mpepabor-
BaT T V1 M3BBPIIBAT AEVICTBIUA, CBBP3aHIU C I10-
CTUTAaHeTO Ha KOHKPEeTHA Ile .

MHoOro OT Te3u cUCTeMM 3a U3KYCTBEH MH-
Te/IeKT Ce 3aXpaHBaT OT MAIIMHHO O0ydeHMe,
HSIKOUM OT TAX Ce 3aXpaHBaT OT ABIOOKO 00y-
YeHIe, a HAKOM OT TSX Ce 3aXpaHBaT OT MHOTO
CKy4HU Helra Kato rpasuia ([kepbmu AumH —
U3I'bJIHUTENIeH upekTop Ha DataRobot)>

bes pma HaBmuM3ame B CIeLVaIM3MPAaHOTO
3HaHME 3a M3KYCTBEHMs VHTENEKT, B KpaiiHa
CMeTKa Ha BCUYKM e sicHO — VIV Tpsi6Ba na 6bze
obyuaBaH, 3a Jja MOXe f1a QYHKIMOHMpPA KaTo
VHTE/IUTEHTEH MTOMOIIHMK Ha 4YOBeKa B eXXe-
JIHEBHATA MY JICJIHOCT, a ¥ B HAYYHUTE U3CIIE]-
BaHMs. B o6macTTa Ha CTWIMCTUYHOTO 3HAHME
ennH GparMeHT OT Te3u OOYUUTeTHN Pecypcu
6u Moren fa Obfe cucreMarusupana MHOOp-
Mauus 3a ChOTHOIICHVMETO MEX[Y YacTuTe Ha
pedra B onpepeneH QYHKIMOHATHO MapKIpaH
KOHTEKCT.

HanpaBenure mpo6u 3a cb3gaBaHe Ha CTH-
JIMCTUYHO IMdepeHIVPaHy TEeKCTOBe, KOWUTO
6sxa ocbuiecTBeHn ¢ nomomra Ha ChatGPT
(https://chatgpt.com/g/g-tPy2s4]Nt-blgarski-
gpt) n BgGPT chat (https://bggpt.ai/), mokxasaxa
HeJocTaTbuHO yMeHuA Ha VIV na pudepennupa
OT/Ie/THMSI KOHTEKCT, BK/L. 1 KaTO JIeKCUKO-Tpa-
MaTryu4decka 13paseHocT. ChIbp)KaTeTHO CBINO
UMa JOCTa HeOCTAThIY, HO Hail-CePUO3HYAT
yCTaHOBEH IpO06JIeM e IpUINKaTa Ha TeKCTOBe-
Te MIOMEeXAY VM VIMEHHO B CTWIMCTVYEH IUIaH,

! https://www.europarl.europa.eu/topics/bg/

article/20200827ST0O85804/izkustveniiat-intelekt-
kakvo-predstavliava-i-kak-se-izpolzva

2 https://nauka.bg/da-raboti-izkustveniyat-
intelekt/

MaKap IIOCTaBEHUTE 3aJaull /la BKIIOYBAT CTU-
mMcTNYHA AndepeHnyanysa. B KoHTekcTa Ha
Te3y MpobIeMu cMsATaMe, e MMa Ollle MHOTO Jja
ce paboTy BBPXY CUCTEMATU3VMPAHETO Ha OBbII-
rapcKus e3MKOB MaTepuan Karo 6asa JaHHU,
KOSITO f1a O'bJie M3II0/I3BaHA U OT U3KYCTBEHNS, U
OT €CTeCTBEHUA MHTE/IEKT. HanpaBeHMTe OIIn-
TI Ia 6bIAT pa3rpaHMYeHN YaCTUTE Ha peyuTa OT
VI BopAT mo 13BOJA, Y€ He MOXKE Jla C€ pa3ynTa
uskmounTenHo Ha VI, a maHHuTe My TpsbBa
a ce nposepsaBar. ETo npumep: npu Monba ga
IpefCcTaBy ChLIECTBUTETHUTE IMEHA B OIIpefe-
JIeH KOHTEKCT?, Ce MOJTY4M CTIeHUAT CIIUCDK:

3 Tloma/ieHUAT TEKCT 3a HaOMIOEH e € PasroBo-
pen. ITpunarame ro 3a napopmanus: ,llle Hampa-
BULI /I efHa yoayra? He, BIDK KakBO OMX Ti gama
€[lHa, aKO MCKAII U... A3 MMaM CbIIOTO ,,BamMbuHo*
6e, moncku... He 6aukar Ge... A TO e M3Kapaso fecer
CBaTOM U MIMa epreHCKN CTaXx OT IIeiice U BTOpa 10
HaCTOALIVA MOMeHT. VI ciyxn BsipHo. Obade 1 ToiL,
Ha Hero MapMHOB CBM T'0 Kapaj fia My Ipaii rope,
UMa eflHa cayMa, TPU CauMM Ha KOMTO BUCU OHYI
gypo... Te ce usspxpar... [la, te ce ussbxaar. Tpebsa-
JIO la ce CMasBart, a3 He CbM 3Has1. He mora ga tu
oTKaka, MHOro ¢uuu nurapu ca. CegHu e, CegHu,
Haii cera Tyka ja cu KakeM Asa nada. ,Cnum* m e
TOBa, KakBo €? JItob6o cennu, gBa mada... To e Hemo
oT Tuma Ha MeHTo/nuTe a? He, He, He, He e T'Ba. U
qyif cera ia TM Kaxka 1o ¥ckaM oT Tebe. VImax iBa
MarHUTOOHA, eANHNUSA TO IPOJALOX IOTO MU OM-
pB3HA Ia MU cequ Taka 6e3 ma ro monssam. Bropus
MarHeToQOH ro [aZoX Ha MOsi OpaToBYen, mpail cu
3alICY 32 eJHO TAaKOBa KbJIeT OyTaT caMo KacerT-
kute. Hamu i pasnpasax. [la, ga. [IBa, 1Be Bedepu
MIaTa o Tex y MajamieBiy fa cu ro B3eMa fia ro
faM Ha Mos1 6paToBuef. [JoBedepa My e pOX/ieH JIeH.
O6aue a3 110 MOM YKEHCKM IPUYMHIY, Ha >KeHa MU TI0-
paay mpuyYMHKUTE, He Mora Aa otupaa. Crymant i,
10 MOM >KeHCKM npuurHn. ChBCeM KOJIETHMATHO, HO
He MOra Jia OTHU/ja MaKap 4e MU e I'bPBU OpaToByUe]
MOMUYETO, OTPAC/IM CMe 3ae[HO, mpusTenu. VI my 6ex
oberiasn mMoHe, €TO MIOYM CBM CHOPaT MOU U €HU
Apyru, me My ru fam. [loBedepa ha mpasHyBaT U
yTpe 1ije TO BbPHE MOMYeTO. ,Ma BIK KaKBO, a3 aKo
uMa... HiMaMm 3apaB 6e. Obade He Mora jja HaMeps
rpamodoH. llleda Hema rpamodon gorny... IIpn Men
HAMa 3[paB... VIMallle efiH MU ce CTpyBallle HeKa-
K'bB YeIIKN JIA... MATHUTO(OH, NMa YeTUpu ‘.



a Pa36upa ce, mo2a ga HanpaBa aHanu3 Ha mo3u mekcm u ga ugeHmuduuupam cbuecmBumeaHume

umeHa B Hezo. Emo cnuckk Cbe ChwecmBumeaHume umeHa:

yCAyza
bambuno
Noacku
cBaméu
cmaxk
MOMEHM
MapuxoB
cauma
uygo
cBam6u
MOMeHma

uuzapu

B TpeTa IMo3nnuA B TO3U CIIMCBK € IIpujiara-
TeTHOTO UMe nosacku. Ilo-HaTaThK IIpUCHCTBa "
IIpUIAraTeIHOTO UIME YelKU.

@ Paabupa ce, mo2a ga ugesmucuyupam mecmoumeHuama B mekcma. Emo cnucvk ¢ MecmoumeHUAmMa:

He f!ll'lli!lllldl'lll‘.’\”“ Mec I'I'InllM['lIlJ{’]
a3 (Au4HO mecmoumeHue)

mu [.’\HHH(F Mmedc I'II“lJMt‘iIUE‘]

me (AU4YHO MecmouMeHue)

MeHe (AUYHO MecmouMeHue)

cu (BbaBpamHo AUYHO MEeCcMOouMeHue)

HU (AUYHU MecmoumeHue)

3. um (AUUHO MecmoumMeHue)

cu (H'L._\SF_‘I.!IHIH_‘I AUUYHO MEeCMOouMeHue)
10. cu (Bb3BpamHO AUYHO MEeCmOouMeHue)

cu (Blljspdlﬂliu AUYHO MeCcmoumeHue)

[Ipn monba fa mpencTaBu MeCTOMMEHMATA
B TeKCTa, VIV npencTaBu cnegHms oTroBOp:

B mbpBa mosunusA B TO3M CHOUCHK € OT-
puLaTenHaTa 4JacTMIa He. 3a CMETKa Ha TOBa
OT CIMCBKA JINICBAT (a MPUCHCTBAT B TEKCTA)
MeCTOMMEHHUTe POPMI MO, Hez0, MU, 20, MO,
Mou, MeH, maxosa, my v gp.

OueBuzien e daxrst, ye VMV usnutsa 3a-
TPYAHEHMSA IIPU OTKPMBAHETO M CYMMPAHETO
Ha eIMHVIM JOPM OT TaKbB OTpaHNYEH B 00e-

Ma CM KJIac KaTo MecToumMmenusTa. V Tbit kaTo
OCTaHa/IMTe KJIAcOBe JyMM TPYZHO O¥xa Mor-
M pa ObfaT IpefcTaBeHM KaTo OTpaHNYeH
CIIUCBK, CMATaMe, 4e o0ydeHneTo Ha VIV Bbpxy
9aCTUTE Ha pe4Ta ce Hy>KJae OT JOI'b/IHUTETHI
6asy maHHN. 3a CTUIMCTUYHUTE M3CIEBAHIA
6u 6uno Hait-fobpe Te fa OBAAT C MPONIOPIU-
OHAJTHO KO/IMYECTBO TEKCTOBE OT pas3IU4HU



GYHKIOHATHY Pa3HOBUIHOCTY 1 aHOTUPAHIL.
Cob3pmaBaHeTO Ha Te3y 0a3y JaHHM O 06/1eKdn-
JI0 M3CTIefloBaTecKaTta pabora, HO M MOXe Ja
O'blie IPUIOXKEHO B OOYYEHMETO MO OBATapCKu
€3JIK KaTO POJieH ¥ KaTO BTOPU/ UYKJ,.

CTunncTuyHUTe 3HAHMUSA B OOYYEHMETO
10 O'B/ITAPCKY €3UK KaTO POfieH U KaTto BTopu/
Ty

CraTucTuyecKuTe HAaHHM Ca OT CBhIeCT-
BEHO 3HayeHNe IpY M3yIaBaHETO Ha CTWIIA,
3aToBa oule npes 70-te roguHM Ha 20. BeK M.
SlHakyeB BBBEXJa B yIOTpeba TepMUHA ,,I/Ia-
TOJIHa TeMIlepaTypa‘, 00O3Ha4YaBaliKu C HETro
YecToTaTa Ha ynorpeba Ha Imaronuu Gpopmu B
ornpeneneH KOHTeKCT (Snakmes 1977). Ilo aHa-
norusi ¢ to3u tepmuH C. CredaHoB mpepiara
CBOTHOCUMMUTE TEPMVHM ,HOMJMHA/THA TeMIIe-
parypa‘, ,agekTuBHa Temreparypa“ u np. (Cre-
¢danoB 2018). CpOTHOLIEHNETO IJIATONN : VIMe-
Ha B TeKCTa Cb3JaBa TaKy/Ba HErOBU KadecTBa
KaTO YeTUBHOCT, KHIDKHOCT U 11p. OcMucisiHe-
TO Ha TEKCTOBeTe (M3y4aBaHU MIN CH3ITABAHN)
OT IVIeflHa TOYKa Ha CTATMCTMKATa JOIpPUHACS
3a (YHKIMOHATHATa TPAMOTHOCT B CTeIleH, B
KOATO OoOydYaBaHMTE Jja MMAT He IPOCTO VHTY-
UTUBHM 3HAHM, Y€ eUH TeKCT IPUHAIJIeXN
K'BM €f{MH CTUJI U Ce yoTpebsiBa B OIpefeeHa
cepa, HO U la FOOUAT HAYYHO M3MEPUMIU KPU-
TepuM 3a TOBa TBBpAeHMe. VI TyK 4eCTOTHMTE
pedHMIM, M3PabOTeHN IO efVHHM KPUTepuUM
BBPXY CBOTHOCUMY IIPOOY OT pasiudHu QyHK-
IIVIOHA/IHM TUIIOBE TEKCT, MOTaT Jja MPeACTaBSIT
TOBA BUAVMO pasjfdie, a 10 TAaK'bB HAYMH I Ja
JlafiaT Bb3MOXKHOCT obydyaeMmuTe jga paboTAT ¢
TEKCTOBe, CH3HATENTHO M3IIONI3BAIKM KOHKpeET-
HU e3VKOBM (PaKTM — IpU CH3ABAHETO WM
npu pepakTupanero uM. Ha 6asara Ha cpbpa-
HITEe JJAHHU MOXKe Jla Ce Ch3fiafie 00yduTeseH
pecypc, B KOMTO caMUTe YYeHMIN Jla TIPOBeps-
BaT JJOKOJIKO TEKCTBT VM CHOTBETCTBA Ha IIO-
cTaBeHaTa Ie/l. Taka B €3MKOBOTO 00ydeHye Ha
CHBPEMEHHOTO ,,JUTUTATHO [TOKOJIEHI€ MOTaT
la ce VIHTerpupaT AUIUTATHU VHCTPYMEHTHU U
ma ce peanusupa cbBpeMeHHUAT STEM nogxop
B 00y4eHueTo.

Omie mo-chlecTBeHa € Tasy HyXJja Ipu
o0y4eHNeTo Mo OBArapcKyM e3UK KaTo BTOpH/
9yXI B UYXKJJ0e3MKoBa cpefia. AKo oOydaBa-
HUTe B Bbiarapus mo 6barapcku ek Karto po-

leH WIN JOPM KaTo BTOpPW/ YYXKJ €3UK MMaT
IIOCTOSTHEH KOHTAKT C OBbIrapckara e3MKoBa
cpena, KOeTO MO3BOJIsABA Jja IOIyYaT Ype3 aKy-
My/IMpaHe Ha PasINYHYU €3MKOBU (AKTU VH-
dbopmarnus 3a CTUIMCTUYHATA CTPATUPUKALIVS
Ha TeKCToBeTe, 00y4aBaHNUTE B UY)K[JOE3UKO-
Ba Cpefa HjAMaT TaKaBa BB3MOXXHOCT ¥ pas-
YNUTAT MSKIIOYUTETHO Ha NPENOCTAaBEHNUTEe VM
VMHCTPYMEHTU — Y4eOHUIM, DUTUTATHYU I[10CO-
6ust u mp. OO61[OeBpOIIeliCKaTa e3MKOBa paM-
Ka IOCTaBs CTWINCTUYHNMTE 3HAHMA HA Hali-
BUCOKOTO HUBO C, HpPENCTaBeHO IO CIIeTHMUS
Ha4JH:

C1: Mora fja cbCcTaBAM JjoOpe CTPYKTYpu-
PaHM MMCMEHM TEKCTOBE, KaTo SICHO M3pa3siBaM
MHEHHeTO cu. Mora Jia muiua mmucMma, ecera u
TOKJIQIU TI0 Pa3INYHU TEMH, KaTo HaOmsIraM Ha
chiecTBeHoTo. Mora 1a u3depa moaxoasiy 3a
ajzpecara CTHJI.

C2: Mora f1a CbCTaBsAM 5ICEH, fo0pe CTPYK-
TYpUPaH TEKCT B OAXOAAL cTII. Mora Ja Ha-
VI CJIOKHU ¥ OOCTOMHM IMCMA, HOKIAfu 1
CTaTMM, B KOUTO Jla U3Pa3si CTAHOBUILETO CH JIO-
TMYHO, TaKa Ye YMTATE/IAT 1a CXBAHe Y 3a[IOMHMI
ChIIeCTBeHOTO. Mora a mmira pesoMeTa I pe-
IIeH3M! Ha CIeLVaIU3VPaHy M XyZO>KeCTBEHM
TEKCTOBe.

3a yCBOABAHETO Ha CTIWINCTMYHOTO 3HAHNE
e TofjYepTaHO HeOOXOAMMO Jja Ce MOKaXaT CU-
IypHU ITVMHITBUCTUYHN OIIOPHM TOYKM 3a C'b3Ja-
BaHETO Ha TeKCToBe. 1o Halle MHeHMe efjHa OT
TSX Ca CUCTeMaTUYHNUTE HAyYHM JaHHY 32 CHOT-
HOIIIEHMETO Ha YacTHTe Ha peuTa B OIpefieieHa
¢dyHnkioHanHa popmanya. CbOTHACAHETO KbM
TakyuBa 0asy JaHHM MOXKe Jla CTY>KM 32 ITOMOII]
npy u3bopa oT JiBe KOHKypupaum ce ¢popmu
IIpY CH3JIaBAaHETO HA TEKCT (HaIpuMep JIMYeH
IJIATO/T Y OTIVIATOTHO C'BIIECTBUTENTHO MMe WIN
npudactue). OTHenHa akTyaaHa 3ajjada IIpern
CTMIMCTUTE U CHELMA/ICTUTE 110 KOMITIOThpPHA
JIVHTBUCTMKA € CBBP3BAHETO Ha TO3Y PeCcypc U
Ch3[JaBaHETO Ha MHCTPYMEHTMU 3a CaMOOIL[eHKa
Ha TEKCTOBETE C OIVIe[l Ha CHOTBETCTBUETO UM
Ha MOAXOMAIIMS 3a KOHKpeTHaTa CUTYauus
CTMIL. A 3a TakbB IPOYUT HA CTWIVCTUYHOTO
sHaHue VM e ocobeHO moje3eH MOMOILHUK,
cTMra Ja MMa [JOCTaThYHO IOAXOAALIM 6as3u
JIAHHM, C KOUTO TOV CaMMAT fa O'bJie HayyeH Ha
TOBa 3HaHIE.
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JTuouja Taumypoecka
(MHCTUTYT 32 MaKeJOHCKM jasuK ,Kpcte Mucupkos®, Ckomje, MakenoHuja)

NMOTPEBATA U YINTOTPEBA HA ®EMWHATUBWUTE
BO MAKEAOHCKUOT JA3UK

Bo oBoj Tpyn ke ce obuaeme fa To pasjiefaMe MOCTENEHOTO ,HaB/IeryBame"
Ha peMUHATVBUTE, KOM CU I'O ,,0IIpaBfiaa“ CBOETO MeCTO BO HOPMaTa Ha MaKeflOH-
CKMOT ja3mK, co oryef Ha (GaKTOT IITO Of efHA CTPaHa ja IPOJO/DKYBaaT HU3aTa
Has3VBY, ITO3HATY BO Tpaamiyjara (co MMEHKUTE: Hemeapka, mKajauxa ... UTH.,
IIa IPEeKY: napmusanka, opunyepxa, MAaOuHKa, 2patanka UTH., [O MOPpeKBEeHTUB-
HIITe, BO TOA BpeMe: npogecopka, yuumenka, MaHekeHka, a060Kamka, 00Kmopka/
JleKapka WTH.), a Off pyra CTpaHa, HOBUTE MMEHyBama Ha Ipodecyn/PyHKIN
IITO I'M OOMBAAT )KEHNTE, PeUNCH CEeKOjJHEBHO, CYI TO HaolaaT CBOETO MeCTO.

OmnpasaaHocTa Ha ynorpebara Ha peMuHaTUBUTE Ce I7Iefia ¥ BO TPaMaTIYKO-
TO COIIACyBabe M0 POJ BO CMHTaKCUYKaTa KOHTPYeHIIja.

Knyunn 36opoBm: ¢eMuHatuBy, TIpaMaTM4KM POf, CUHTAKCHYKa
KOHI'PYEHIMja, MAaKEeJOHCKU jasyK.

JTuous Taumypoecka
(VIHCTUTYT MaKeTOHCKOTO sI3bIKa
umenn Kpcre Mucupxosa B Ckonbe, MakenoHs1)

NMOTPEBHOCTb B PEMUHUTUBAX
N X UCMNOJIbSOBAHUE B MAKEAOHCKOM A3bIKE

B aT0i1 paboTe MBI MOMBITAEMCST PACCMOTPETh HMOCTENIEHHOE «IIPOHMKHOBE-
H1e» (PEeMUHUTUBOB, KOTOPBIE «OIPABAA/IN» CBOE MECTO B HOPMATUBHOII CHUCTe-
Me MaKeJJOHCKOTO SI3BIKA, YINUTHIBAsI TOT (AKT, YTO, C OHOI CTOPOHBI, OHU IIPO-
OJDKAIOT Psifi HA3BaHMIA, M3BECTHBIX B TPAANLMY (OT CYILIeCTBUTEIbHBIX: HHULA,
MKAYUXA ... L T. [i., 3aT€M 9epes: HApmu3anka, opuuepka, KOMCOMONKa, 2panoanKa
VI T. 1., ;O 60/lee YaCTOTHBIX B TO BPeMsL: npodeccopuia, yuumenvHuyd, MaHeKeH-
wuya, adsokamuia, 00Kmop/épad 1 T. [i.), @ C APYroil CTOPOHBI, HOBbIe HAUMEHO-
BaHMs podeccuit/QyHKIMIT, KOTOPbIe MOMYYAI0T JKEHIMHDI, TIOYTH eKeIHEBHO
HaXOJISIT CBOE MECTO B SI3BIKe.

OmnpaBgaHHOCTD UCIIONTB30BaHNsI GEMUHUTUBOB BUHA 1 B TPAMMATHYECKOM
COI/IACOBAHMI II0 POAY B CUHTAKCICE.

KiroueBbie croBa: peMUHUTYUBBI, IPAMMATUYECKIIT PO, CUHTAKCUYECKOE
COI/IACOBaHNUE, MAKEJOHCKUIT SI3BIK.




Lidija Tanturovska
(Institute of Macedonian Language “Krste Misirkov” in Skopje, Macedonia)

THE NEED FOR FEMINATIVES AND THE USE
OF FEMINATIVES IN THE MACEDONIAN LANGUAGE

In this paper, we will attempt to examine the gradual “penetration” of the
feminatives, which “justified” their place in the norm of the Macedonian language,
given the fact that on the one hand they continue the series of names known in
tradition with the nouns: harvester (semeapxa), weaver (mkajauxa) ... etc., then
through: partisan (napmusanxa), officer (opuuepxa), teenager (mnaouwxa), citizen
(epaianxa), etc. in the feminine gender, to the honorifics, at that time: professor (npo-
¢ecopka), teacher (yuumenka), model (manexenka), lawyer (adeoxamxka), doctor
(dokmopxa/nexapxka), etc., and on the other hand, the new names of professions/
functions that women receive, almost daily, are finding their place.

The justification for the use of feminatives is also seen in the grammatical
agreement by gender in syntactic congruence.

Key words: feminatives, grammatical gender, syntactic congruence,
Macedonian language.



paliameTo 3a (PeMUHATMBUTE UMa CBOE

MeCTO BO MAaKeJOHMCTMKATA, IITO MOXKe
fia ce BUM Off 06jaBeHUTe TPYZOBU HOCETa, Ulij
3HAYMTENIEH INIPOLEHT e IOBp3aH, Ipex c¢, CO
360p000OpasyBameTO, HO MMa U TAaKBJ TPYLOBMI
BO KOU € 3acTalleHa IpaMaTuyKaTa KaTeropuja
poz. OBa mmpalame CTaHyBa aKTyelTHO KOH cpe-
[VMHATa Ha [IBaeCETTUOT BEK KOra ,IIPBIAT BO
JyrocnoBeHckara HapogHa apMuja' MPUCTUTHA-
JIe >keHM Ha JoOpOBO/THA BOeHa 00yKa ', IIpy LITO
ce 0TBOPA ja3MYHOTO IIpallarme KaKo Jia ce MMe-
HyBaaT: npodecunTe, TUTYIUTE, 3aHUMABATA,
3BamaTa ¥ CIMYHO, KOU Ce JaJleH) BO MAIIKy
(1 BO HeyTpaJeH poJ;) U KOra ce OJHecyBaaT Ha
nune of >keHCKM 1o Ha mouerokor ce yro-
TpebyBa M3Pa30T >KeHAaTa-BOjHUK, OJHOCHO ce
IIpaBYU POJIOBA pas3/MKa: Taa € BOjHUK, HACIIPO-
TH: TOj € BOjHMK, a pelIeHIeTO: BOjHIYKA e obe-
30emeHO caMo 3a pasroBOpPHMOT cTuir’. Bo Taa
HacoOKa ce IIPOIIpPyBa IMEHYBAbeTO I Ha JIpY-
ru nmpodecun (TOj e aJBOKAT — I Taa € aJBOKar,
TOj € Cy[iuja — 1 Taa e Cyanja, Toj e mpodecop —
u Taa e npodecop UTH.).

Toxmy 3a oBa, BO TOj Hepuop, NMIIyBa
Braroja Kopy6uH, kako IITO Belu TOj 3a ,eHO
aKTYe/lHO Ipalllaibe, Ipallabe Ha JIEHOT, TaKa
lla ce Kake, Koe ce OffHeCyBa Ha e[Ha HOBa
HOjaBa BO HAIIMOT OIIIITECTBEH >XMBOT, OJHO-
CHO Ha VIMEHYBameTO Ha Taa nojasa“ (Kopybun
2000: 75).

Kopy6uH ce HaBpaka moBeKe IIaTy Ha OBO]
jasuden npo6mem. Taka, Bo clieHaTa CTaTHja ro
IIOCTaByBa IpalllambeTo: ,KakoB e kapakrepor,
¢dbyHKIMjaTa U CTaTycoT Ha Taa MMeHKa (¢op-
Ma 32 >KeHCKM POJI) BO jasMKOT?", 360pyBajKu 3a
MIMEHKaTa IIpeTcefiaTesika. Bripoyem, BO cBOjOT
Hammuc co HacioB ,Hamrara mpercemarenka®
Beke, ¢popMaTa 3a >KEHCKM poOJ Off MMEHKaTa
IpeTcefaTen, Koja ce OfHecyBaja Ha ,IIpeTce-
matenor Ha V3BpmHMOT coBeT Ha CobpaHueTo
Ha COPJ] Munka IDranuHn ... modHama ma ce
ynorpeOyBa 1 Ha/jBOp OJ Pa3rOBOPHMUOT CTUIL,
OTHOCHO C€ jaBUJIO [JBOjCTBO BO I1€4YaTOT — €fi-
Halll ,IIpeTCelaTeN , APYITAT — ,IIpeTcefaTe-
ka“. Ha nmpamrameTo anm Moxke Jja ce JONYIITH
JIMEHKATa IpeTceflaTe/IKa BO ja3MKOT Ha Ieda-

! Cranysa 360p 3a mepuonoT kora Pemy6mka
Makefionuja Gemre Bo paMKNUTe Ha Jyroc/loBeHCKaTa
Depepanyja.

2 Kopy6uH, 3a MapkupaHara ... Ja3uKOT Hall jie-
HemteH 5, Ckomje, 2000: 75.

toT, KopybuH oprosapa norspzHo, co obpaso-
JKEHUE ,,... aKO M Ce Hajfje MeCTOTO — aKO TOa r'o
JI03BOJIyBa CUTYyalMjaTa 1 KOHTEKCTOT...  (Ko-
py6oun 2000: 78), HO cemak cMeTa JieKa CTaHyBa
360p 3a CTWICKM 000eHa, MOJa/THa, MapKupaHa
ymorpe6a (V16mx.)

Cnepnara Kopybuuosa crarmja ,,Jlo xazme
CO — IpeTcefarenkara, npodecopkara, IMpeK-
TOpKaTa WTH.?“ IOKa)XyBa MeKa Ipo61eMoT
oCTaHyBa aKkTyeseH, npu mro Kopybus ja uc-
TaKHyBa IPEJHOCTA Ha MAIIKJOT IPaMaTUYKN
pon: ,,J/IMeHO, MAalIKMOT IpaMaTU4Ky POJ Kaj
VIMEHKM)TE OJf BaKOB BIJ, @ ¥ BO APYTM CIy4an
mTo ro 3adakaar YOBEKOBMOT POJ € Off camara
IpMPOJa Ha HALINOT ja3MK (KaKo 1 Ha pef APy
jasuium) — ga ce uspasume GUIypaTUBHO — MPU-
BuMrMpaH. Bo mpB pe HeMy My IagHama Tyka
y/orara jja ro 03Ha4yBa ) OIIITUOT IouM 6e3
orIJIef] Ha IOJIOT, T.e. a Oujie HeyTpasieH ... UTH.”
Bo 3aKk/Iy40KOT HaBemyBa: ,,... a HEe Ce 3a/IeTy-
BaMe MHOTY CO HeKou 1cpopcupaHy MHTEPBEH-
L[V BO OHA ILITO Ce CO371aJI0 1 PYHKIMOHMPA CO
BEKOBI BO jasMKOT" U IeKa ,,0C00eHO ToOpHOT
CTIJIACT Ke TO TI0YYBCTBYBa MOMEHTOT KOra Ke
Ka)ke, Ke Tpeba Jja mprberte KOH XEHCKUOT Pof
... (Kopy6ms 2000:183).

3a ,OpuBmMerujaTa“ Ha MAIIKMOT Tpa-
MaTHYKM poj IUIIYBa M IIOfOIIHA BO CBOjaTa
cratuja ,MalmKuoT rpaMaTU4Ky pof BO OFHOC
Ha yoBeuknoT poxp” (Kopybmn 2000: 84-91),
HO Hac HE MHTepecupa HeropaTa Ipernopaka Bo
CIIOMeHaTaBa cTaruja ,Jlo kKaje co — mpercesa-
Te/Kara ... , KaJie ITO HaBeayBa JieKa Tpeba f1a
ce Gapa pelleHue, IIOMOLI U Off HAYKATa: ,,... Kaj
IITO Ke ce I0jaBM Komebame WIM HeKoja Iped-
Ka“ Off TUIIOT Ha IPaMaTUYKO HeCOI/IacyBarbe
IO POfi, KAKO BO CITy4ajoT: ,,IIpeTceparenor Ha
VHJIMCKATa BJIaJia e IOrofieHa co 16 Kypurymu”
(Kopybun 2000: 83-84), mpu mTO CMeTa JieKa
BaKBUTE CUTYAIVM Ce CMETAAT 32 HEKOPEKTHIL.

[Tpen ma mpeMmHeMe Ha KOHKpeTHATa aHa-
nn3a, Ke ClIoOMeHeMe JieKa BO Tpajuijujata Ha
MaKeJOHCKMOT jasMK IIOCTOjaT VMMEHKM, KOM,
co popmara Ha KEHCKM POJI, TO TIOKPUBAAT WUC-
KIy4MBO >KEHCKMOT NONM (TKajauyka, Be3mIKa
uTH.). Ce YMHY fieKa BO TOj IIepUOJ BOOIIIITO He
IIOCTOjaT JIMIIA Off MAIIKV IO/ LITO Ce 3aHMMa-
Baar CO: TKaeme, Beseme UTH. Of ipyra cTpaHa,
IaK, Ce jaByBaarT U iBeTe (OPMU CO TpaMaTIyIKa
KaTeropuja pox (KEHCKM M MAIIKM, OJHOCHO:
MAIIK/M ¥ >KEHCKM), KaKo ILITO Ce: >XeTBapKa,



napTusaHka, oduilepka, MIafNHKa, rparaHka,
npodecopka, y4MTeNIKa, MaHEKeHKa, aJjBOKAT-
Ka, JOKTOpKa//lleKapKa MTH. HACIIPOTH: >KeT-
Bap, maprtusas, oduriep, MiaagnHell, rparaHnH,
npodecop, yunuTes, MaHeKeH, aiBOKAT, JJOKTOp/
JleKap WUTH., Off KOJ, KaKo LITO MOXKe Jja ce 3a-
Oenexxn, GpopmmuTe CO KEHCKM POJ CTaHyBaar
N0(peKBEHTHY CO TEKOT Ha BPEMETO.

Orn neHelIHa IEPCIIEKTUBA, 1 11O MOBEKe Jie-
IIeHNM, MOYKeMe Jja KakeMe JieKa OBaa IIojaBa c¢
yIITe ce CMeTa 3a ,,aKTyelHa" U 3a ,HOBA“ aKO
ce ¥Ma TIPeJBIJ [ieKa IIpef] M3BECHO BpeMe efiHa
HOBJHApPKa, BO IIOATOTBYBAETO Ha CBOjOT HOBU-
HaPCKY IIPUJIOT, CaKallle /ja I03Hae Jjajli MOXKe Taa
fia ce Hapede HoBMHapKa. Ce pa3bupa, 3a ,,aKTY-
€THOCTa" TIOMOTHAA ¥ IOCTIEIHNTE IIPeTCeaTes-
cku u36opu Bo Makenonuja (2024 r.) kora, Ipen
c€, HOBMHApUTE CaKaa fia I03HaaT amy KoOMBMe
IpeTcefaTes Wiy JOOUBMe IpeTcefaTeNnKa.

Bo To/mKOBHMOT peyHVK Ha MaKeJOHCKUOT
jasuk, IOJ 3arlaBHMOT 3060p IpeTcemaTesn, I
HaoraMme cefHVBe JiepUHUIIVIN:

NmpeTcegaTen, MH. peTcefatenu M. 1. Vs-
Opan med Ha gapXaBa CO PpemyOIMKaHCKO
ypenyBame. 2. PakoBopuTen Ha Biaja, Ipe-
Muep. 3. PakoBommren Ha KOMMCHja, COBET,
opranmusanuja u ci. IIpercematen Ha KyKeH co-
BeT. [IpeTcenaren Ha MIaiMHCKA OpraHu3anyja.
4. (petko) IlpercemaBau. | mpercemarenka, MH.
npetcemarenky X. (https://makedonski.gov.mk/
corpus/l/pretsedatel-m)

Kako mto moxe fa ce sabenexu, Bo Ton-
KOBHIOT PEYHUK € PerucTpypaHa U MMeHKaTa
Off >KeHCKU POJi: IpeTcefjaTerIKa.

MeryToa, BO MEUYMMITE, KaKO fia ce I0jaBu
HEJIOyMMIILIA, BOOIILITO, 3a yImoTpebaTa Ha KeH-
CKMOT POJ] 3a JINLIA Off >KeHCK IT0JT KOTa CTaHyBa
360p 3a mpocdecun. Kako minycrparusen npumep
ja 3emoBMe MMEHKaTa IIpeTcelaTeNKa, YIoTpe-
OeHa caMOCTOjJHO WJIV BO MIMEHCKA IPYIIa, BO eK-
CLIepIIMpPaHNOT MaTepujal. AKO TO pasiucrame
JIHEBHYVIOT I1eYaT BO IIEPUOJIOT 110 3aBPIIYBAETO
Ha mpeTcefgarenckute n3bopu (Bo 2024 r.), Ke tu
3a0ere)XyMe HaIMCUTe Off TUIIOT:

Topmana CupaHoBcKa-JlaBkoBa — mpetce-
narenka’ Ha Komucujara 3a efHaKBY MOXXHOCTU
Ha >keHnTe U MaxkuTe (9)

Taa peue meka Ke Oujie mpercenarenka Ha
cute, a obpakamwero Bo CobpaHMeTo ro mocse-
i Ha >XeHure. (18)

3 TIpeTx0HO 611 U ITpeTCefaTeNiKa Ha KOMICHja.

,Ke ro nountyBaMm oBoj Ilapmament, Ke
ru 3abopaBaM JIOLINTE MOMEHTH, Ke T Iame-
TaM camo pmobpute. Ke 6umam mpercemaren-
Ka 1 Ha jieBaTa M Ha [leCHaTa CTpaHa, Ha CUTe
rpafaHy, HeMa Jila IIpaBaM pasjiMKa Mely HUB,
HUTY 110 €THUYKA, [I0 BEPCKa, IO 10/I0Ba, HUTY
10 Koja 6o apyra ocHoBa. Ke ce obumam sa
T OIIpaBJaM OBMe VJIjafHMLIM ITIACOBU ', pede
CupanoBcka-JlaBkoBa. (22)

KOT'A MOXAM JAC JA CTAHAM IIPET-
CEJATEJIKA, MOXAT CUTE JXEHU, PEYE
IT'OPOIAHA CHMJbAHOBCKA-ITABKOBA HA
MHAYTYPALIMJATA BO COBPAHMETO.
(31)

IIpercenarenkara loppana CupaHOBCKa-
JlaBKOBa JieHeCKa IT0JI0XK CBeYeHa 3aK/IeTBa BO
Cob6paHnero 1 MoCcBeTyBajKu MM IO TOBOPOT Ha
JKEHITe Ha KOU MM ce 3a0/aroyjapu, akIieHT CTa-
BU Ha >KEHUTe BO MOJIMTUKATA, M MCTaKHA JleKa
CTPYYHOCT ¥ KOMIIETETEHTOCT Ke OuJiaT I1aBeH
KPUTEPUYM 32 py>Kerbe co Hea. (32)

Y6enen cym neka mpercenarenkara [opgana
CunjaHoBcka JlaBkoBa Ke faje HOB IIOTTUK Ha
OuarepanHNUTe OJHOCK BO TIOIJIEN Ha TIePCIIeK-
TMBaTa 3a ILITO IIOCKOpa 3aelHNYKA MHTeTpalyja
BO EBpornckara YHuja — Hanuia NOpaHEeIHNOT
anmbaHcky nnpetcenaten Vimup Meta Bo o6jaBaTa
Ha DejcOyk. (47)*

Toppana CunjaHoBcka HaBxo-
Ba e OQUIVjaTHO IpBa MpeTcelaTeNKa Ha
Maxkenonnja — JVIK ru 06jaByu KOHeUHNTE pe-
synraru (38)

Toppana CumpanoBcka-/laBKoBa:
MaKeIOHCKa npeTcenarenka (40)

CesepHa Makenonuja — VHayrypanuja Ha
HoBaramnpercenaresnka Ha CeBepHa MakefioH1ja,
Topapga CupanoBcka-/laBkoBa Bo CobpaHueTo,
Cxkomje, 12 maj 2024 ropguna (17)

[To ob6pakamwero Bo CobpaHmeTo, HOBATa
npetcenatenka Ha CeBepHa MakeoHmja ce yna-
T BO ,,Buma BopHo®, kane Oelre mpedekaHa co
HajBJICOKV BOSHM U IP>KaBHM IIOYeCTM. (23)

»Jac BI BeTyBaM JieKa TOa Ke IO HallpaBaM I
Jieka cuTe Bre Ke OupeTe ropay Ha MakenoHmja
KaKoO LITO jac CyM Ha MOjoT Hapoy. Taka Ke IomMor-
HeMe I J]a Ce eBpoIleysypamMe U Ja I HaJMJHe-
Me OanKaHCKuUTe [enou U momenobu’, pede HoBaTa
npetcenarenka Ha CeBepHa Makefonuja. (24)

IIpBara

* Hus mponMepuTe ce cpekaBaar jasmaHN (JIeK-
TOPCKM) IPOIIYCTH, 32 IITO HeMa fa KOMEHTUpaMe
10 OBOj ITIOBOJ,.



[IpumonpenaBame Ha ¢QyHKIMjaTa Mery
moceramtHMOT — mpercefaten Ha  CeBepHa
Makenonnja, CreBo IlenmapoBcku m HoBaTa
npercenatenka [oprana CumbaHoBCKa-JIaBKoBa,
Ckorje, 12 maj 2024 ropuHa (25)

JleHecka yecTMTKa 32 HOBATa IpeTCeaTeN-

Jako ce peTKu mpuMepuTe, cenax, Tpeda fa
ce 3abemneXxaT ¥ IpYMepUTe Off TUIIOT:

[TopanemrHMOoT — ambaHCKM — IpeTcefaTen
Vinup Meta ucnoparu cpfiedHM YeCTUTKM 3a
Toppana CunjanoBcka [laBkoBa, IpBaTa >KeHa
nperceaTen Ha MakeloHMja M yIaTv >Kenou

Ka cturHa u og, Jlopp IIny, cienyjanamot npet-
CTaBHMK Ha OPUTAHCKMOT IpeMuep 3a 3amageH
Bankan. (36)

Yectutkn po Topmana CuijaHOBCKa-
JlaBkoBa,  mpercematenka Ha  CeBepHa
Maxkenonnja (37)

VJINP META VIIATW CPIEYHWM YE-
CTUTKM 3A HOBATA MAKEJOHCKA
[NPETCEINATEJIKA (46)

HoBomsbpanara mpercenatenka Ha Perry-
6nnkara, Topgana CupanoBcka JJaBkoBa, Bue-
pa Bo IlapmaMeHTOT fafie 3aK/leTBa 32 CBEYEHO
npudakame Ha mpeTcefarenckara GyHKIuja: ...

(4)

3aK/Iy4HO, 3apajiyi TOA LIITO OBOj YMH Ha HO-
BuOT Iled Ha Ap>KaBara He Tedelle HUTY CIO-
pefl ZOMAIIHUTe 3aKOHM HUTY CIIopes YCTaBoT,
u3jaBara Ha HOBoM3OpaHaTa MpeTcegaresKa
Topmana CupaHoBcKa. (7)

ITo cBeueHaTa IiepeMoHUja, cpefda Ke uMa-
ar HoBomsOpaHaTa mpercemarenka lopmaHa
CubaHOBCKa-JI[aBKOBa U [JOCETAIIHUOT IIpeTCe-
maren Creso [lenmapoBcku. (35)

Op HaBefleHNTe IIPUMepPU MOXKe Ja ce 3abe-
JIeXXM [leKa MIMeHKaTa IpeTcefaTeika ce CpekaBa
U WieHyBaHa (IpeTcefarenkara). Bo mmeHckara
TPyIa cO MMeHKaTa IpeTcefiaTenka ce cpeKaBa
ompepenba, co npuaBka (koja Moxe ja Oupe
4jleHyBaHa) Off TUIIOT: MaKeJOHCKM (OZHOCHO:
MaKeJOHCKaTa IpeTcefjaTeNika) ywin nps (ogHO-
CHO: TIpBaTa IpeTcefaTeKa) WIn MaK U JiBeTe:
npBa(Ta) MaKeIJOHCKa ITpeTCelaTeKa.

Op npyra cTpaHa, BO IIOBEKETO Off II0JIOBU-
HaTa MpUMepH, Kako ompefenda BO MMeHCKaTa
rpyma ce cpekaBa: HOB, HOBOM3OpaH (OFHO-
CHO: HOBaTa, HOBOM3OpaHaTa, UTH. IpeTcesia-
tenka). Bo crumor Ha Kopybuw, rmacHo pas-
mucnyBame: Kora 36opyBame 3a HOBaTa mper-
celaTeNka, fajyi 3HAYM JieKa MMajo Ipef Hea
IpeTcefaTenKa, Koja CTaHama ,CTapa‘, OFHO-
CHO He € BeKe TpeTcCeflaTe/Ka, IITOM JOIIIa
HoBaTta? Ce pasOupa feKka BakBaTa JMEHCKa
rpyna He MOXKe [ja ce YHOTpeOM Kora cTaHyBa
360p 3a mpB mat n3bpaHa >KeHa 3a PyHKIujaTa
IpeTcefaTet.

3a YCIEIIHO UCIIONHYBabe Ha BICOKATa 3a/aya.
(48)

Bo cnegHmot mpumep Moxke ma ce 3abere-
XX JleKa ce Ofjyl JOTaMy IITO IIOKpaj VIMeHKaTa
eHa (IIpBa )XeHa), ce yroTpeOyBa 1 VIMEHKaTa
IpeTcefjaTeNIKa, ITO CMeTaMe fieKa IIPeTCTaBYy-
Ba TaBTOJIOTHja:

Co cammor musbop Ha ¢yHKuujara, lop-
maHa CubaHOBCKa-/laBKOBa BeKe BJIETYBa BO
ucropujata Ha CeBepHa MaKeoHMja KaKo 1IpBa
XKeHa ITpeTceflaTe/Ika ¥ BPXOBHA KOMAaH/IaHTKa
Ha BOOpY»XeHnTe cun. (41)

On ppyra cTpaHa, MOXe Ha ce 3abenexu
leKa ¥ MMeHCKaTa Ipyla BPXOBeH KOMAaHMaHT
nobuBa ¢opmMa BO XKEHCKM pOJ: BPXOBHA KO-
MaHJaHTKa.

3a aHa/MM3a ce TMOJATIVBY U CTIeTHNUTE IIPK-
MepH, KOM ja 3aloBO/TyBaaT HOpMaTa Ha Make-
ITOHCKMOT jasyK:

Topgana CwupaHoBcka - [laBkoBa ke
Ouple ImpBaTa >KeHa M IIeCTV IPeTCefaTeNl Off
0CaMOCTOjyBamb€eTO Ha IpyKaBara Bo 1991 roum-
Ha. (28)

OBoj mpuMep ro yMramMe KOPEKTHO aKoO ce
nozipasbepe Jeka cTaHyBa 300p 3a MMEHCKU
Tpyny, 4Mj IIEHTap € MMeHKaTa IpeTcefaTe
(mpBara >KeHa IIpeTcefaTeNl 1 MIeCT IpeTceaa-
TeJT), OJfHOCHO aKO CTaHyBa 300D 3a ejHa VIMEH-
CKa IpyIa co fiBe oIpenenon.

AHaJIOTHO Ha OBOj IpUMEp € U C/IeTHMOT
(Ke cTaHe IIECTUOT IIpeTceiaTesI Ha IpyKapara 1
IpBara ImpeTcefareaKa), BO KOj OBTOPHO 360-
pyBaMe 3a ja3NYHOKOPEKTEH JCKa3.

Co oBa, npodecopkara CunjaHoBcka JlaB-
KOBa Ke CTaHe [IeCTUOT IpeTceaTe] Ha Ip>Ka-
Bara OJ] HE3aBJUCHOCTA JI0 JEHeC, a BOECHHO U
ImpBara nmpeTcefarenka Ha Makenonmja. (39)

OHa 1TO cakaMe Ja o UCTaKHEMe, a IITO, BO
CBOWTE KHUTY ,,Ja3VKOT HAlll JIeHEIIeH , MHOTY
maty ro ucTakHysauie Kopy6us e sexa e MHOTry
Ba)XHO J]a Ce VIMa CBECT 32 ja3MKOT, KOHKPETHO
3a MaKe[IOHCKVIOT ja3MK, Off HeroBuTe 3060pyBa-
4y (Hejasuvyapyu 1o mpodecwuja), WTO, BO IO-
CIefHO BpeMe, U ce 4yBCTyBa. IIpumep 3a Toa
e I CJIefHaTa peueHNIIa Off HOBMHAPCKY TeKCT:




Bo MMHATOTO MMaji0 MapKaHTHM CITy4ay Ha
JKEHU-KMeTULIM Ha CeJla, BOjBOTKY, Oopkum. Beke
ce HaBUKHYBaMe JieKa ,IIpeTcefiaTen MOXe Ja
Oupe u Bo keHCKH pof. (1)

Ce pasbupa fieka NpUUYMHNTE 32 TOA C€ U
eKCTPAJIMHTBUCTUYKHY, OTHOCHO CO IOrojeMa-
Ta 3aCTAIEHOCT Ha YKEHNUTE BO OIIITECTBEHO-
HOMUTUYKUOT >XMBOT, Ce jaByBa IOTpebOaTa
Off MEHYBameTO Ha Ipodecunte BO XEHCKU
pon. Tpeba fa ce Harnmacu fieka co IIojaBaTa
Ha IpeTcefjaTeka BO MakeoHuja camo ce
VHTe3MBUpalle yIOTpebaTa HAa HKEHCKUOT
pOZ MaKo, BO IIOC/IEIHO BpeMe, OBaa MMEHKa
(mpeTceparenka), a M BOOIIITO IIOjaBaTa Ha
JKEHCK! POf BO Ipodecunute ce cpekapa IIO-
dpekBeHTHO, Tofonro BpeMe. Jlokas 3a Toa ce
CTIeqHUTE TPUMEPU, U3BJI€YEHU Off [IHEBHUOT
meyar:

Op MefyHapopiHaTa ClieHa, ITOKpaj IpeTce-
Jarenkara Ha EBponckata Kommcuja, Ypcyna
BOH giep /lajen, peakuyum mmaar mn Hlapn Mu-
1€l KOj U3jaBy JieKa ,€ MHOI'Y pa3sodapyBadyKiu
IITO HOBAaTa IpeTcefjaTe/Ika He IO yHoTpebua
YCTaBHOTO MIMe Ha ApyaBara‘. (6)

Hpercenarenka - ['YJIVMCEP KACATIIY -
CICM (10)

OAHWMEJIA PAHTEJIOBA-BMPO
HIIMHE, npercenarenka Ha Komucujara 3a ef-
HAaKBJ MO>KHOCTM Ha >KeHuTe 1 Makure (13)

3anmoyHa o¢unyjanHata mocera: IIperce-
parenor IleHfapoBCcKM ja IpeuyeKka YHIrapckaTa
npetcenarenka Karanun Hopak (29)

Ha nepemonuja co HajBUCOKM [Ip>KaBHU U
BoeHM nouectu nperceparenor Creso Ilenpa-
POBCKM [leHEeCKa ja IpedeKa IpeTcefaTenKaTa

Ha YHrapuja, Katanun HoBak, Koja npecrojysa
BO oduuymjanHa nocera Ha Peny6mka CeBepHa

Makenonnja. (30)

KocoBcknot mapnameHT BeuepBa ja u3bpa
Bjoca Ocmann 3a HOBa npeTceaTenKa Ha JpiKa-
BaTa. (43)

OmnpaspaHo, ce pa3bupa, ce jaByBaar u npu-
Mepu Off TUIIOT:

Tpuecer m ocymropmmHata OcMaHuM e
neTTroT u3bpaH mpercemaren Ha KocoBo of
IIPOI/IaCyBambeTO Ha He3aBUCHOCTA BO 2008 ro-
nuHa. (44)

ITokpaj mpercegarenka, ce cpekaBa I: aM-
6acajopka, KaHAUAATKA, KOOPAVHATOPKA, IIpa-
TeHMYKa, [IpeMUepKa, WIEeHKa, ... UTH. (OBfe,
HapeJeHy 10 a30y4eH pex):

Jlomaze meka MpBUTE YECTUTKU U TIPECTUT-
HaJjie Off >)KeH) Ha PYHKINM Off CBETOT, @ POJIeH-
JIEHOT I'0 IIOMIHA/Ia BO APYIITBO Ha aMbacamop-
kara Ha CA]J], Auniena Arernep. (26)

[pukara ambacamopka Pummnupy ja Ha-
IYIITY MHAYTypaTXBHATA cefHMIa (27)

Ana BpHaOVK KaHIUIATKA 33 IpeTCefaTeN-
Ka Ha CPIICKMOT TapraMeHT (49)

TABA TOMUK, CIICM - Koopaunarop-

Ka (14)
KATEPVHA JVIMECKA, BMPO-IIIMHE -

Koopnunatopka (15)

MPEHA CTE®OCKA - HesaBucHa npate-
Huuka (12)

I[IpetcemarenctBo Ha Kiny6 Ha mpaTeHMyYKu
(2008-2011) (52)

I[TPETCEJATEJICTBO HA KJIIYb HA
[MPATEHMYKH (2016-2020) (51)

Ana BpHabux noseke Hema Jja 6ujie mpemMu-
epka Ha CpOuja, Taa e KaH[UJAaTKa 3a IIpeTceNa-
TeJIKa Ha CPIICKUOT mapiaMeHT. (50)

YneHKM Ha IPETCENATENCTBOTO: ... (54)

. MAKO MMEHKMNTe Ce CpeKaBaaT U BO He-
yTpaneH (MalIku) pox:

JIMIIJAHA KY3MAHOBCKA, BMPO-
HIIMHE - unen na IIpercenarencrso

COIbA MMPAKOBCKA, HCJII - unen Ha
IIpercemarencTso

JNEHIVIPA VIMEPU, IV - unen na IIpet-
CelaTeNICTBO

MEPAJI Y3EVIPU-OEPATH, [IIA - uren
Ha [IpercemarencTso

JIEHYE HMKOJIOBCKA, HII - uneH Ha
IIpercenarencTBo

JIMJIJAHA TIOITIOBCKA, IOM - uneH Ha
IIpercemarencTso

Bo oBaa aHanmM3a, BO BPCKa CO >KEHCKUOT
PO, ce OTBOpa Ipallame ¥ BO BPCKa CO IpBara
KOMIIOHEHa Ha CTIO)KeHKaTa 3aMeHMK-IIpeTcefa-
TeJl KOra ce ynoTpeOyBa >KeHCKI PO Off IMEH-
KaTa IpeTcefaresl, Kako BO IpUMepuTe of TU-
TOT:

3aMeHMK-TIpeTceaTenka — braarumna /lacos-
cka (8)

3amenuk-npercenatenka - CJIATAHA
MIUTOBCKA - BMPO-AIIMHE (11)

JloTIO/IHMTe/THATA 3AMEHKUK MUHJCTEPKa 32

TPYI U COLIMja/THA TONNUTHUKA JoBaHKa TpeHues-
CKa JleHeC Ha CBOjoT ¢ejcOyk mpodmn objaBu
Jleka ce TOBJIEKYBa Off (yHKI[MjaTa IpeTcefa-
TesKa Ha popymot Ha xeHy Ha CIICM. (45)




HamecTo 3akmy4ok, Of OBOj KyC IIperyief
MOXKeMe [ja KakeMe fieKa eMUHATMBNUTE I10-
CTO€JIe BO ja3MYHMOT CUCTEM Ha MAaKeOHCKIOT
jas3MK U IeKa IeHec, CO OIIITECTBEHO-TONMNTIY-
KaTa PeasiHOCT U CO € TIOT0/IeMaTa 3aCTAIEHOCT
Ha JKEHNTe BO Hea, CaMO Ce 3a4eCTyBa HYBHATA
yrnotpeba.

JlutepaTypa

On npyra cTpaHa, Toa 06Bp3yBa fla Ce BHU-
MaBa Ha ja3/'4HaTa HOpMa IIpJ HMBHATA YIIOTpe-
6a, OTHOCHO e TTOTPeOHO JIa ¥IMa yCOINacyBame
BO PEYeHNIIaTa, KaKo U Jja ce BOAM CMeTKa 3a
u30eTHyBabe TaBTOJIOTTja.

Kako 1 1a e, Ha KpajoT MOKe Jia ce Kayke /ieKa BO
MaxezioHuja yMame 1 ITpeTeaTer], X peTCeaTeIKa.
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Ban 13sacun
(HaukmHckuit yansepcuret, Kuraii)

LEHHOCTHbIN NoaxoA 0. M. IOTMAHA
K HEKOTOPbIM KJIOMEBbIM TEPMUHAM
PAHHEIO PYCCKOIO ®EOAJIN3MA
(HA NMPUMEPE CJ10B «CJ1IABA» U «<4YECTb»)

Hccnedosarue svinonteHo npu noddepike HayuonanvHoeo ¢oroa obuie-
cmeennvix Hayk KHP «Kumaiickuii nepesod u uccnedosarue cooprukos FOpus

Jlommana» (JUH. < i&F5 2 ZV/ELDGFE ST, nomep npoexma: 2162D284).

Crarbsa 0. M. Jlormana «O6 ommosuiumu “gects” — “cmaBa” B CBETCKUX TeK-
CTax KMeBCKOro nepuoga» (1967), B KOTOPOIl UAe0I0OTNYeCKre TEPMIUHBI paHHe-
(deomaIbHOTO Meproja «4eCTb» — «CIaBa» BOCIPUHIMAIOTCA He KaK CHOHVMBI,
a KaK IPOTMBOIIOJIO>KHbIE IOHATHUS, BbI3Ba/lia BO3paKeHMe nctopuka A. A. 3u-
MIHA, CK/IOHHOTO K OTPMIIAHNUIO ONIIO3MLINY STUX ABYX MOHATHIL JIOTMaH Hamm-
cal OTBeTHYIO cTaTbio «Ellle pas o moHATHMAX “caBa” M “4ecTb’ B TEKCTaxX Ku-
eBcKoro neprona» (1971), B KOTOpOIl OH NpUBeT HOBbIe (PAKThI ¥ OTCTOSI CBOIO
no3unyio. JIo cux mop BBIXOAAT B CBET CTAaTbl, aBTOPBI KOTOPBLIX HE COITIACHBI
c mHeHreM Jlormana. Mbl oTMeTny, 4To JIOTMaH MOAXOANUT K 9TOMY BOIPOCY
C IIeHHOCTHOJI TOYKM 3peHMs. Ho Ha 3Ty TOUKY 3peHus Majo KTO U3 ONIIOHEH-
TOB obpaijaer BHUMaHue. B cBoux Byx craTbax JIormaH ynorpe6bnser 25 pas
CTI0Ba «IIEHHOCTHBIN», «II€HHBII», «[[eHUTbCSA». JIOTMaH cYMTaeT, YTO B IMaMAT-
HIIKe JIpeBHEPYCCKOIl nuTepaTypsl nocnenHeit yerseptu XII B. «CaoBo 0 monky
Uropese» ¢popmyna «Vma cebe yecTy, a KHA3IO C/IaBbI» IOSBUIACH MMEHHO IIO-
TOMY, 4TO Ha «OQUIINMATBHON IIKajle IEeHHOCTe! CPeJHeBEKOBOTO MUPa» YeCTb
sBsgeTcsl arpubyroM Majiero Qeopana, a caaBa — 3TO 3HAKOBBIN aTpuOyT
KHA3S.

KiroueBble cmoBa: «4ecTb», «caBar, 10. M. JIoTMaH, 1IIleHHOCTHBIN ITOIXO,.




Wang Jiaxing
(Nanjing University, China)

Y. M. LOTMAN’S VALUE-BASED APPROACH TO SOME
KEY TERMS OF EARLY RUSSIAN FEUDALISM (USING
THE EXAMPLE OF THE WORDS “GLORY” AND “HONOR”)

In his article “On the Opposition of Chest’ (Honor) and Slava (Glory) in
Secular Texts of the Kievan Period” (1967), Y. M. Lotman interprets the ideological
terms of the early feudal period, chest’ and slava, not as synonyms but as opposing
concepts. This interpretation was challenged by historian A.A. Zimin, who denied
the existence of such an opposition. In response, Lotman wrote a follow-up article,
“Once More on the Concepts of Slava and Chest” in Texts of the Kievan Period”
(1971), where he presented new evidence and defended his position. To this day,
articles continue to be published by authors who disagree with Lotman’s view.
We note that Lotman approaches this issue from a value-based perspective, a
point of view that few of his opponents have paid attention to. In his two articles,
Lotman uses the words “value-based” (tsennostny), “valuable” (tsenny), and “to
be valued” (tsenitsya) 25 times. Lotman argues that in the late 12th-century Old
Russian literary monument, “The Tale of Igor’s Campaign,” the formula “seeking
for themselves honor, and for their prince glory” arises precisely because, on the
“official scale of values in the medieval world,” honor is an attribute of the junior
feudal lord, while glory is a symbolic attribute of the prince.

Keywords: Chest’ (Honor), Slava (Glory), Y. M. Lotman, value-based approach.



BCI/ICTeMe UJIEO/IOTNYECKUX TEPMUHOB paH-
Hero Imepuopa pycckoro deopanmusma IMo-
HATYUS «4eCTb» U «CJIaBa» ObIIM Ype3BbIYaiiHO
cyuiectBeHHbIMI. [T0/1BeKa C IMITHUM TOMY Ha-
3a]l BOKPYT 3THX [IBYX IIOHATUII pa3BepHY/IACh
Hay4Has AUCKyccust Mexnay ¢unonorom HOpu-
eM MuxainosudeM Jlormanom (1922 - 1993) u
VICTOPUKOM AJIEKCAHAPOM AJIEKCAH/IPOBIYEM
BumunbiM (1920 - 1980). dTa monemMuka nme-
eT B&KHOE Hay4yHOe 3HaueHMe, OHa KOCHY/Iach
He TO/IbKO (IIONOIMYECKUX U MCTOPUYECKUX,
HO Y CEeMMOTUYECKNX ACIIEKTOB, T. €. OHA HOCUT
MeXAVCIVUIUIMHAPHBIN XapakTep. Ho oHa He
HO/Ty4YM/Ia JOCTOVHOTO BHUMAHMUA B CBOE Bpe-
Ms1. 3HaYMMOCTb ITON JUCKYCCUM HAJ0 ITybiKe
BCKpBIBaThb ¥ 0o0Jiee BCECTOPOHHE OCBEIATh.
A kxak BCKpbIBaTh ITTyO)Ke 1M OCBeljaTh Oojee
BcecTopoHHe? [lo HalleMy MHEHMIO, VIMEHHO
aKCMOJIOTMYeCKasi TOYKa 3peHMsI MOYKeT IOMOYb
HaM B 3TOM.

B 1967 1. cosparenp TapTycko-MOCKOBCKOI
cemmoTnueckoit mkonbl 0. M. Jlorman omy-
onukoBan crarbio «O6 ommosuiumu “gectn”’ —
“crmaBa” B CBETCKMX TEKCTaX KMEBCKOTO Iepu-
Ofia», B KOTOPOIl MIEONOTMYeCKUe TePMIHBI
paHHedeoaTbHOTO IEePHOJa «IeCTb» — «CJIa-
Ba» BOCIIPMHMMAIOTCS He KaK CUHOHMMBI, a KaK
IPOTUBOIIONIOXKHBIE TOHATUA. Kak m3BecTHO,
JUISL Hac, T. €. B Hallle BpeMs, CJIOBa «4eCTb» U
«ClaBa» OTHOCUTETBHO CHHOHVMMMUYHBI, a JUIS
KIEBCKOTO IIepyofa, o MHeHuto JloTmaHa, co-
BepIIeHHO HeaJieKBaTHbL. JIOTMaH mucam: «<...>
BHYTpu ¢eofamnTeTa CyLleCTBOBaNa yepap-
Xusd, Tpy0o CBOAMMas K aHTUTe3e “peonan-pBac-
cam’ > “deopan-crozeper’. COOTBETCTBEHHO
IPOTUBOIIOCTAB/IANINCD U MOHATUA “cnaBa’ U
“gecTp” <...> “YecTp” — arpubyT Mapiero ¢e-
ofana <...> BCerja MeeT MaTepranbHOe BbIpa-
eHue <...> YecTb nofipasyMeBaeT Hajam4ue Ha-
rpajbl, KOTOpasi eCTb ee MaTepPUaTbHBIl 3HAK»
(Jlorman 1997: 86). Hampumep, uwecmv Moxer
BBICTYIIaTh KaK HOObIYa, 3aBOeBaHME B OUTBe
VLU T€ «apbl», KOTOPbIE NTOTy4Yasa JPy>KMHa OT
CHaBIINXCSI BParoB, Japbl, KOTOpPbIE APYXKMH-
HVIKV-BACCAJIbl IIOCTIe OTHAYY KHA3I0-CI03epeHy
HO/Ty4a/Iyi OT HEr0 0OPaTHO yKe KaK Ipy3HaHue
CBOMX BOMHCKMX 3aCIyr. A czasa, no Jlotmany,
«B TeKCTax paHHedeomanpHOro mepuopa <...>
ABJISAETCSl TPU3HAKOM MHOTO, 0ojiee BBICOKO-
TO IOJIOKEHUsI ee HOCKUTe/IsA Ha JIECTHUIlE CO-
IVIaJIBHBIX [JeHHOCTel. <...> “CiaBa” moppasy-

MEBAET OMCYMmcmeue MamepuanvHo20 3HAKA.
OHa HeBell[eCTBEHHA I I0O3TOMY — B Ufiesx ¢e-
OfIa/IbHOTO 00liecTBa — OoJiee LieHHA, SABJIAACH
aTpuOyTOM TOTO, KTO y>Ke He HY>K/[JaeTCsl B Ma-
TepUanTbHBIX 3HAKAX, TAK KaK CTOMT Ha BBICIIEN
crynenn» (Jlorman 1997: 88). OueBupHo, cnasa,
KOTOpas COOTBETCTBOBA/IA BBICUIVIM CTYIEHAM
«JIECTHMLIBI COLMAIbHBIX LIEHHOCTEN», TOYHee,
IPUHAJIOKUT KHS3I0, — 9TO aTpuOyT 3HAKO-
Bblll. Crasa, no JIoTMaHy, ABISAETCA Harpajoil
U7leabHOTO XapaKTepa, He MMeollell MaTepu-
QJIBHOTO BBIP@KEHMS, U «aTpUOYTOM TOTO, KTO
y)Ke He HY>XJaeTcsAd B MaTepua/lbHbIX 3HAKaX»
(JIorman 1997: 88), T. e. co3epeHa (KpyIHOro
¢deomanpHOoro mpasurens). Ecmm wecmv 3aBo-
€BaTb MOXXHO TOJIBKO B TOP)KeCTBE HaJ| Bpara-
MM, «M00 4eCTb HeOT/eNMa OT 3axBara Tpode-
eB», TO «C/laBa Oe3pasjyyHa K pe3yIbTaTaM —
ee deoman MoXeT 3aBoeBaTh U B HobOele, U B
MOPA>KEHNM, €C/IV OH peann3yeT IIPY 3TOM BbIC-
IIVie HOPMBI PBILIAPCKOro MoBefeHus» (JlorMan
1997: 89). Tonbko B XVIII B. 311 gBa MOHATHA,
T. €. «CJIaBa» M «4eCTb», OOBENVIHWINCD, Yectib
JIMILVIACh MAaTepyalIbHOM OKPacKM; MEXAY IIpo-
9IM, 3TO JIOKa3bIBaeT, 4To «C1oBo o nonky Vro-
peBe» He MorIo ObITh HamcaHo B XVIII B. Cro-
BOM, #ecmb B 310Xy KueBckoit Pycu — ato «atpu-
Oyt Mmmapuero ¢eonana», OHa «BCEra VIMeeT
MaTepuanbHOe BeIpaxkeHye» (Jlorman 1997: 86),
JHaye TOBOPsI, 9TO «aTpubyT OoJee BellecTBEeH-
HbIJI, CBA3aHHBI C MaTEpUA/IbHOM Harpazoil
(n1m 3aBoeBaHMEM), TIOJTy9aeMOll IPy>KMHHMKA-
mu» (Eropos 1997: 148). A cnasa Bceria B maMsT-
HUKaX CBETCKON JIMTEPATYpbl KMEBCKOTO Iepu-
Ofla Ipujarazach K KHA3bAM-Clo3epeHaMm. VI mo-
3TOMY M3BECTHOE BbIpaKeHNe B «C/I0Be O MOJKY
Uropese» — «/mja cebe yecTy, a KHA3I0 CIaBbI»
(CnoBo o nonky Jropese 1983: 117), xoropoe
HOBTOPU/IOCH IBAXK/IbI B 3TOM IIPOMU3BENECHNMN, HE
IPEACTaBIIANO COOO0JT TABTONIOTMYECKIIL IIOBTOP.

JIoTMaH B CBO€I1 CTaTbe HEOJHOKPATHO OT-
Medas: « TepMMHBI ¥ TOHATNA TOTYYa0T CMBICIT
JMIIb B OTHOIIEHUM K TOIl MOJeIN MUpA, 4a-
CTBI0 KOTOpOII oHM sABATCA» (Jlorman 1997:
92). U yuensliit ctpemnics paccMorpetb «Crio-
BO 0 nonky Vropese» M Apyrue HaMATHUKU
CBETCKOIl /UTepaTypbl KMEBCKOTO Ilepuoja C
TOYKM 3PEHMA MOJENN MUPA, KOTOPOMY COOT-
BETCTBYIOT 9TU HMaMATHUKM, T. €. C TOUYKU 3pe-
HUS IIOHATUI PaHHETO IIepuofia PyccKoro ¢eo-
flanmuaMa.



Cratbs JIoTMaHa BbI3BajIa BO3pakeHMe MO-
CKOBCKOTO MCTOpUKa A. A. 3UMIHA, CKIIOHHOTO
K OTPULIAHMIO ONIIO3ULINY STUX ABYX IOHATUIL.
3uMuH B cBoell pabore «O crarbe 10. JloTma-
Ha “O6 onmosmunyu yecmov — caéd B CBETCKUX
TEKCTax KueBCKoro mepmopa’ » (1971) mopsepr
KpuTuKe B3IIAAbL JIorMaHa. VcTopuk cumran
BOXHBIM Hozxof, JIoTMaHa K OlLleHKe ITaMATHU-
KOB C TOYKM 3PEHMSI «MOJE/IV MUPa» TOM 3TOXM,
K KOTOPOJI OTHOCATCA NaMATHMUKN. OffHaKO, 10
MHEHUIO ICTOPUKA, TAKOJI IIOfIXOJ, ¥ 3aCTaB/IACT
COMHEBATbCS B MOIMHHOCTY «C/IoBa O MOJIKY
VropeBe» — aBTOp 3TOrO NMaMATHMKA CTaBUII
cebs 3HAUMTENBbHO BBILIE KHA3eH KoHna XII B.,
U B 9TOM OTCYTCTBYeT COOTBETCTBUE 31I0Xe (e-
OfIa/IbHOI Pa3fpo6IeHHOCT. 3UMIH TaKXKe OT-
mevay: «[To 10. M. Jlormany, “crmaBa” Bcerna B
NaMATHUKAX CBETCKON JIMTepaTyphbl KMEBCKOTO
Iepyofia IIPU/IATATACh K KHA3bAM-CIO3€PEHaM...
“cmaBa” M “4ecTp’, KaK IPaBUIO, B JipeBHe-
PYCCKOII NUTepaType COCTABIAIOT JBYeAUHYIO
dbopmyny... “Uectp” MoIIa MMeTh, @ MOIJIA U HE
UMeTb MaTepUajIbHOI peanus3aluy B Harpaje
u fo6srve. Hurzme “cmaBa” KHs3ell He IPOTUBO-
IIOCTaB/IgeTCA “4ecTh Baccama» (3umuH 1997:
101-103). CnoBoM, 3MMUH OCIIOPWJI ITIOIOXKe-
HusA Jlotmana. Kcratu, 3umun cuntan «CnoBo
0 TosnKy JVropese» moppenkoii, 6onee Toro, oH
patuposan 3ToT naMATHUK XVIII Bekom.

JlormaH B 1971 I. Hamucan OTBETHYIO CTa-
ThI0 «Eme pas o moHATMAX “cmaBa’ M “4ecTn”
B TEKCTaX KMEBCKOTO IepMOfia», B KOTOPOIl OH
I06aBNI HOBBIE (PAaKTHI I OTCTOSII CBOIO IIO3M-
nuio. B orBeTe JloTMaH mcIonb30Baa AaHHBIE
0 MOJIeIN MMPA Y Cpe[IHEBEKOBBIX phlljapeil 3a-
nagHov EBpomnbl. Y4enbit mucan: «/leTonmcHbie
TEKCTbI, HA KOTOpbIE CChITAETCA 3UMUH, Majo
IIOKa3aTeIbHbI, TIOCKONIbKY NPEeICTaB/IAT CO-
6011 CMellleHNe CBETCKO-PBILIAPCKON U PeIuTu-
03HO-MOHAIIIECKOJI TOYeK 3peHus. <...> “Yectp”
<...> MIMeeT 3HayeHye JoObIYM, Harpajbl, 3HaKa,
IIEeHHOCTb KOTOPOTO OIpefeNIAeTCA e HHOCThIO
€ro IUIaHAa BbIpa)KeHNsA, B3ATOTO B HE3HAKOBOII
¢byHkuym. <..> B mpuHuMIIe cmaBa 3aKperi-
eTcsl 3a BBICHIMMMU CTYIEHAMU (eomaabHO
uepapxun. <...> Takum o6pas3om, ByegHCTBO
dbopmMynbl “gecThb U C/1aBa’ He CHMMAeT Pe3KON
TEPMIHOIOTMYECKOI CIIenMPUKM KaXJOro 13
COCTaB/ISIIOIMX €r0 KOMIIOHEHTOB, OCOOEHHO
ISl IPY>XMHHO-PBILApCcKoil cpenbl» (JloTmMaH
1997: 96-100).

O606m1as nonoxenns Jlormada 1 3uMuHa,
Mbl IIpUCOENMHAEMCA K BbICKa3blBaHMIO bo-
puca @egoposuya Eroposa, KOTOpbINI B KHUTE
«Kusup n tBopuectBo [O0. M. Jlormana» nu-
can: «BospaxxeHusa 3uMMHA, ONMpPaBUIEroCs Ha
MHOTHE [IpEBHEPYCCKME TEKCTBI, CBOJATCA K
OTPUI[AHUIO OIIIO3UIINYU, OH CUMUTaeT oba mo-
HATUA TOXJEeCTBeHHbIMU. <..> HecMoTpsa Ha
BECOMOCTb HEKOTOPBIX TE€KCTOB, KOTOpbIe 3M-
MIUH LOUTHPOBAJ, BCE-TaKM OIIIIOHEHT HUYETO
He CMOT IPOTMBOIOCTaBUTb ABAXKJbI IIOBTO-
penHoii B “CrioBe” ¢popmyrie o yecTy iysi cebst u
o cmaBe i KHA3s» (Eropos 1999: 148).

Kpome Toro, mbl ormermnu, 4yro JIoTMaH
MOJXONUT K 3STOMY BOIIPOCY C IIeHHOCTHOJ TOY-
K1 3peHudA. Ho Ha aTy TO4YKy 3peHus Majno KTO
U3 OINIOHEHTOB OOpallaeT BHUMaHMe. B cBo-
UX OBYX cTaThaAX JloTMaH ymoTpebrser 25 pas
CJIOBa «IJ€HHOCTHBII», «I[€HHBIIN», «[I€HUTbCA» .
Y4eHbIiT CUNTAET, YTO B MIAMATHUKE IPEBHEPYC-
CKOI1 muTepaTyphl nocnegHent 4yerseptu XII B.
«CroBo o nonky Vropese» popmyna «/ma cebe

! [IpnBemeHbI Bce KOHKPETHBIE CTTy4au yIoTpe-
OneHus: «ONIO3ULMA “TIeHHOE — HElleHHOe »; «Ha
oduIManbHOI ILIKale [EHHOCTel CPeIHEeBEKOBOrO
MIpa»; «(MMeTb) COLMANbHYIO IIEHHOCTbY; «3aXBa-
YeHHbIe LIEHHOCTI»; «(boraras goOblya) IleHHa He
cama 110 cebe, a KaK 3HaK H00/IecTI»; «(paspyLInTh)
BEI[HYI0 ILIEHHOCTb»; «(IIOM4epPKHYTb) I[€HHOCTDb
3HAKOBYIO»; «IIO BEIIHON IE€HHOCT»;«(IIOYTN He
UMeTb) CaMOCTOSITE/TbHON MaTepuaabHON IIeHHO-
CTN»; «(IIONTy4aTh) 3HAKU-IEHHOCTV»; <IIOBEMIeHIe
€T0 OLIEHNBAETCA II0-PA3HOMY»; B CBOEII CYIIHOCTH
U LEHNUTbCA 32 3Ty HEOTUYXKIEHHYI0 CYIIHOCTb»;
«[IBOVICTBEHHAsl OLleHKa JEVICTBUS reposi»; «(mpe-
3peHMe K) MaTepHaIbHOI IIeHHOCTY IOTy4YeHHOTO»;
«(Tep}ITb) BCAKYIO IIECHHOCTDb»; «3HAKOBAA BHEIPAK-
TUYEeCKasl LIeHHOCTb»; «IJIaBHasl LIEHHOCTb €ro II0-
CTyIKa»; «(IIpaBO Ha) yBaKeHNe 1 OOIIEeCTBEHHYIO
LIEeHHOCTb»; «BOVH, 3aBOEBBIBAIOIINII C/IaBy LIEHON
CMepTH»; «(aBTOp IMIPUINCHIBAET) BCIO IOTHOTY BO3-
MOJXHBIX JIOCTOMHCTBA U LEeHHOCTI»; « “YecTp” [...]
uMeeT 3HavYeHMe AOOBIYM, HArpajpl, 3HAKA, IieH-
HOCTb KOTOPOTO OIPEZesIeTCs LIeHHOCTBIO €T Ia-
Ha BBIP@)KEHNs, B3SATOTO B HE3HAKOBOW (YHKIINI»;
«“CnmaBa” B TeKcTax paHHedeomanbHOrO Ieproaa
HeajlekBaTHa “decty’. OHa ABJAETCA IMPU3HAKOM
MHOTO, 60JIee BHICOKOTO IIO/IOKEH NS €€ HOCUTE/IA Ha
JIECTHHUIIE COIMAJIbHBIX IJeHHOCTeN»; «OHa HeBellle-
CTBEHHA I IIO9TOMY — B ufiesix (eopanpHOro obue-
cTBa — 60Jee 1I€HHA, ABJISSACH aTPUOYTOM TOTO, KTO
yKe He HYXX/IaeTCs B MaTepMaTbHBIX 3HAKaX, TaK
KaK CTOWT Ha BBICIIEl CTYIIeHN».



9eCTH, a KHA3I0 C/IaBbl» MTOSIBU/IACH MMEHHO I10-
TOMY, YTO Ha «0(UIMaNbHOI IIKa/Ie [eHHOCTEeN
CPEeIHEBEKOBOTO MUpa» #ecHb SIBJISIETCS aTpU-
6yroM Mmapurero deopana, a ¢aéa — 3TO 3Ha-
KOBBIJT aTpnOyT KHA3L.

B yxasaHHBIX [iByX cTaTbax JloTmMaHa He
TPYAHO 3aME€TUTD, 9YTO I1O0 CPAaBHEHMNIO C ITIOHA-
THEM «CJIaBa» aBTOP Y/e/IsUI OO/Iblile BHUMAHMSA
CTIOBY «4eCTb», 3Ha4€HMsI KOTOPOTO IIpeTepIie-
v mpeoOpasoBaHie B UCTOPUNL.

Y cnoBa «d4ecTb» ecTb JiBé CTOPOHBI —
«BHEWIHsS» WU «BHYTPEHHss». «BHeMmHssI»
yecmp afieKBaTHA TaKVM CTIOBaM, KaK yéaiceHue,
NOKJIOHeHUe, nouem, cnasad, penymayus, peHo-
Me, UMS VI T. I1., @ «<BHYTPEHHSIS» 4ecmb — TaKUM
ClI0BaM, KaK O0OCHOUHCIMEBO, HNOPAOOUHOCHD,
cnpaseonueocmv, NpasouBoCcmv,  COBECHNIU-
80CMb, UCKPEHHOCMb, 6EPHOCHb, 0012, UETIOMY-
Opue 1 T. 1. « BHy TpeHHME» 3HAYEHNISI ITOTO CII0-
Ba BO3HVKAIOT II03JJHO, BTOPUYHO, B Pe3y/IbTare
PasBUTHsI CEMAaHTHKI 3TOTO CI0Ba. «BHelHMe»
3HA4YeHN IOCTEIIeHHO YXOAMIN U3 YIIOoTpebiie-
HIISI, YCTYIIMB MECTO «BHYTPEHHEI» CEMaHTHKE.

[Tonabmogaem, Kak M3MEHMINCH 3HAYEHVS
«4eCTV» B HEKOTOPBIX TOIIKOBBIX C/IOBAPAX pa3-
HBIX 910X. JlekceMa «4ecTb» (mp.-pyc. uvcmo,
KOCBEHHbIe TaJeX) — 4miu) OTMEYeHa YXKe B
Marepuanax A CIoBaps JpPeBHEPYCCKOTO
a3bika Vsmanna V. CpesHeBCKOro mo npume-
paM B TeKcTax ¢ Hadasia XI B. ABTOp oTMeTHUNI
psizi 3HaueHu (7), IepBOe — «BHELIIHEe»: “4eCTb,
nover’ (gpyrue — “yBakeHue ; “OYMTaHUE, de-
CTBOBaHue ; “IIpoc/IaBjieHue”; “0/1aroroBeHne”;
“IpeuMyIecTBO”), a “HOCTOMHCTBO  — MOCIIEN-
Hee 3Ha4yeHue (CpesneBcknit 1989: 1571-1573).

OpHako yxe B «TonkoBoM coBape >KUBO-
ro BEMMKOPYCCKoro Aspika» B. V. Tama mponc-
XOINT IIePeOCMBICTIEHIE 001IIell CXeMbL: TIepBOe
3Ha4YEHME CIIOBA «Y€CTb» «BHYTPEHHEE»: «BHY-
TpeHHee HPAaBCTBEHHOE JOCTOMHCTBO YeJIOBe-

JluTtepaTtypa

Ka, 100/1eCTh, 4YeCTHOCTD, OIAarOPOACTBO AYLIN
U YUCTasi COBECTb», BTOPOE — «YCIIOBHOE, CBET-
CKOe XXUTEIICKoe 0/1arOpoJiCTBO, HEPEIKO JTOXK-
HO€e, MHIMOE», a «BHEIIIHUe» 3HAYeHNs — Tpe-
The: «BBICOKO€ 3BaHbe, CaH, YMH, JODKHOCTH»
U 4YeTBepTOe: «BHEIIHee TOKa3aTeIbCTBO OT-
JNYUS; TIOYET, I0YeCTh, IIOYTEHMe, YeCTBOBA-
Hbe, M3bsIBJICHbe YBaXKeHMs], IPU3HAHME YbETO
IIPEBOCXOZICTBA» — OKa3bIBAIOTCs B KoHIle ([lanp
1866: 547). DTO TOBOPUT O IIEpPeCcCMOTpe mepap-
XM IIEHHOCTEI.

B «TonkoBoM coBape pPyccKOTO s3bIKa»
C. 1. Oxerosa u H. IO. IlIBegoBoit npusBogATcA
CTIefyIoLie 3HaYeH Vs CTIoBa «4ecTb»: 1. JlocToit-
Hble YBaKEHIS VI TOPHOCTY MOpaJIbHbIE KayecTBa
4e/I0BeKa; €ro COOTBETCTBYIOLE IIPYUHIINIIBL.
2. Xoporasi, He3alsITHAHHAs peNyTauys, JO-
6poe wumsa. 3. llemomyzmpue, HENOPOYHOCTE.
4.Tloyvet, yBarxenue (O>xeros, l1IBegoBa 1997: 882).

BeileykasaHHOe  VM3MEHEHUe CeMaHTH-
KU CI0Ba «4eCTb» MOYXHO O0OOIIMUTH C/IOBa-
mu akagemnka PAH Csermanbl MuxagoBHBI
Toncroit: «<...> B pycCKOM sA3bIKe HaOMOgaeTCA
IIOCTENEHHOE OCTa0aeHne “BHEIIHEN CeMaH-
TUKU 4ectmu, CBA3aHHON C yBa)KeHMeM U II0YM-
TaHMeM, 3aKpeIieHle ee 38 KIMIINPOBAHHBIMU
KOHTEKCTaMI U yCWUJIEHVe U pa3BUTHE CeMaH-
TUKU “BHYTpeHHeil 4ectnu. <..> 3TV “HOBBIE
3HAYeHMsI PACKPbIBAIOT aKCHOIOTUYECKOE CO-
Iep)KaHye M MOTUBBI MCKOHHBIX 3HAYEHMUIT He-
cmu... Kak GOPMBI “BHEILITHETO , 00I[eCTBEHHOTO
IpU3HaHNs, yBaKeHVs U nountanys» (Tomcras
2013: 11-15).

Jlorman Hab/IO#aeT XOx 3TOro mpeobpaso-
BaHUS: BOCCTAHAB/IMBAET 3HAKOBOCTh ITOHATHSA
«4eCThb» B (peoqanrbHbIX OTHOIIEHVSIX CI03epeHa —
Baccana, Ihe Yecmv ObIa CBA3aHA C BOJHOIL,
tpodesmu u mogBuramu B 6uTBe. Yecmov mpe-
JKJie BCEro MOHMMaIach KakK Harpaja, mov4ecTi,
IIpU3HAaHME 3aC/IyT U II0YeT.
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STIL | UCINCI KNJIZEVNE KRITIKE (BILJESKE O JEDNOJ
BOSANSKOHERCEGOVACKOJ POLEMICKOJ EPIZODI)

U radu ¢e se predstaviti, a potom i analizirati kritike nastale u polemici izmedu Pere
Simunovi¢a i Mire Lasica. Predmet diskusije bila knjiga Izeta Sarajli¢a Pisma. Proudit ¢e
seiopisati modeli artikuliranja kriticarskih stajalista, ispitat utjecaj knjizevnog, a potom
i drustveno-politickog konteksta te njegov utjecaj na nacin polemickog suceljavanja.
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kritika, stil.
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CTWUJb N BIINSHUE JIMTEPATYPHON KPUTUKU
(SAMETKMN O BOCHUNCKO-I'EPLIEFOBUHCKOM
NMOJIEMUYECKOM 3IMU30E)

B pmaHHOI cTaTbe NIpeAcTaB/lIeHbl U INpOaHaIM3MPOBAHbI KPUTHYECKME 3a-
Me€YaHusA, BOSHUKIINME B Xofe noneMuky Mexay llepo Ilumynosnyem u Mupo
JlacuueM. B nienTpe o6cyxuenns — kuura Vsera Capaitmrya «IIucbma». MbI pac-
CMOTPUIM M OIIMIIEM MOJe/MN, ICIONb30BaHHbIe JIs GOPMYIMpPOBAHNUA KPUTHYe-
CKOJI TOYKM 3PEHMN, a TAKXKE MCCEeNyeM BIMAHNE MUTEPATYPHOTO U COLMAIBHO-
MO/INTUYECKOTO KOHTEKCTOB Ha XapaKTep IONIEMIYECKOTO MPOTUBOCTOSHHUA.
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THE STYLE AND EFFECTS OF LITERARY CRITICISM
(NOTES ON A BOSNIAN-HERZEGOVINIAN
POLEMICAL EPISODE)

This paper will present and analyze the criticisms that emerged from the
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Uizdavaékom nizu sarajevske Svjetlosti 1974.
godine je objavljena knjiga Izeta Sarajlica
Pisma'. Spomenuto je izdanje, za dnevnu
tiskovinu Oslobodenje, recenzirao knjizevni
kriti¢ar Pero Simunovi¢. U tekstu naslovljenom
kao Verbalni corsokak, autor je, u formi tzv.
novinske kritike, iznio svoja zapazanja o
vrijednosti publikacije.

Na Simunoviéevu se recenziju polemicki
osvrnuo Miro Lasi¢. U tekstu O stilu kritike
izrazio je neslaganje s nacinom na koji je kriticar
ocijenio pjesnistvo Izeta Sarajlica.

PolemickaepizodazavrsilajeSimunovi¢evim
¢lankom Muza nije muzara u kojemu je autor,
referirajuci se na Lasiceve teze, obrazloZio svoje
razumijevanje uloge i zadace knjizevne kritike te
definirao njezina nacela.

Podrobnija analiza  polemike mogla
bi rasvijetliti sadrzajne i stilske osobitosti
tekstova oponenata, njihove knjizevnokriticke
pozicije, kao i obrise konteksta (sociokulturng
i ideoloskog) vremena u kojemu je polemika
nastala.

No prije nego $to se oni opisu valjalo bi
ukratko predstaviti teze iznesene u polemickim
napisima.

Teze i hipoteze
Tekst koji je izazvao polemiku ve¢ je
spomenuta knjizevna kritika Pere Simunovi¢a

' Knjiga se sastoji od 29, uglavnhom kracih
pjesama u kojima se, kako navodi Juraj Martinovi¢,
»Sarajli¢ poimeni¢no obrac¢a brojnim pjesnicima,
zivim i mrtvim, iz svoje najblize okoline i iz svih
krajeva svijeta, u ime zajednicke humanisticke vizije
i ubjedenja, ali sa pomalo rezigniranom sjetom (...)*
(Martinovic¢ 1989: 430).

Pjesme su slozene ovim redom: Stevanu
Raickovicu, Dusanu Kosti¢u, Kajetanu Kovicu,
Jevremu  Brkoviéu, Gustavu Krklecu, Stjepanu
Sc¢ipacovu, Lojzetu Krakaru, Stevanu Raickovicu,
Margariti  Aliger, Valeriju  Petrovu, Lucianu
Morandiniju, Petru  Vujiciéu, Alfonsu  Gatu,
Aleksandru Puskinu, Vasku Popi, Abdelu Vahabu Al-
Bajatiju, Predragu Palavestri, Hamzi Humi, Blezu
Sandraru, Danuti Cirli¢-Strasinjskoj, Liusu Sendoji,
Hansu Magnusu Encensbergeru, Branislavu Petrovicu,
Andreju Voznesenskom, Radovanu KaradZicu, Dusku
Trifunoviéu, Evgeniju Vinokurovu, Fentonu DZonsonu
i Petru Vujicicu.

Verbalni Corsokak. Izbor naslovne sintagme’,
mjesto publiciranja, struktura i kratkoca
teksta potvrduju da je rije¢ o tzv. novinskoj
kritici (ili, kako se jo$ kolokvijalno naziva,
tekucoj ili dnevnoj) koja u sebi objedinjuje
elemente stru¢nog, kriticarskog i popularnog
pristupa.

Prikaz zapocinje uvodnim predstavljanjem
Sarajliceve zbirke, s posebnim osvrtom na
njezinu formu u kojoj se spajaju elementi
epistolarnog i pjesnickog s autobiografskim’.
Prema ocjeni kriticara zbirka je slabijih
umjetnickih dometa. Stihovi su ispraznjeni od
semantickih i ekspresivnih vrijednosti te puni
pretenciozno kozmopolitske patetike. Ove, ali
i druge kriticarske opservacije nadopunjene
su navodima stihova Cetiriju pjesama: Lucianu
Morandiniju, Stevanu Raickovicu, Andreju
Voznesenskom®, Petru Vujicicu. U zakljucku je
istaknuto da je pjesnik Sarajli¢, u ovoj zbirci,
izgubio osjecaj za rije¢, mjeru i vrijednost te
zapao u ¢orsokak iz kojeg se samo sa mnogo,

> U proslovu knjige Kriticki zapisi, u koju su
uvr$teni tekstovi Verbalni corsokak i Muza nije
muzara, Simunovi¢ izrijekom napominje da su
“egzoti¢ni“ naslovi kritika sabranih u ovoj publikaciji
»bez iznimke urednickih ruku djelo® (Simunovi¢
2003: 8).

> O autobiograficnosti Sarajliceva pjesnistva
pise S. Raickovi¢: ,,(...) Sarajlicev “Zivotopis’ - i kao
pesnika i kao ¢oveka - jedan od onih najredih koji
se moze gotovo do u tanc¢ine rekonstruirati pomocu
samih njegovih stihova: kao da je pesnik izdavao
svoj vlastiti, autobiografski bilten* (Raickovi¢ 1984:
200).

O pjesnikovoj navadi da opjevava trenutke
vlastitog Zivota, kao i da komentira vlastitu pjesnicku
praksu svjedo¢i i publikacija Razgovori s Izetom
Sarajlicem: sa izborom lirike (1991) koju potpisuje
Josip Osti. U njoj sam knjizevnik, izmedu ostalog,
kaze: ,,Umjesto dnevnika pisao sam svoje pjesme. Ma
kako istiniti bili, dnevnici lazu, a pjesma, ¢ak i ako
nije najistinitija, nikada ne laze® (Osti 1991: 55).

* Zanimljivu je opservaciju glede ove pjesme
&ije je stihove Ja - bicikl, vi - turbomlazni Simunovié
apostrofirao kao semanticki prazne, naknadno
(ne spominju¢i njegovu kritiku) iznio pjesnik
Sarajli¢ napomenuvdi da bi ,mnogo viSe volio
da do nje uopste nije doslo® (Osti 1991: 101).
Podsjetio je takoder na svoj dojam o knjizevnikovoj
samoljubljivosti te se prisjetio uzajamne prepiske
u kojoj se, kako je slikovito komentirao, ,,govorilo
jedino o Voznesenskom® (Osti 1991: 100).



mnogo truda moze izvuéi“ (Simunovi¢ 2003:
44),

Simunovi¢ev je wuradak brzo izazvao
polemicki intoniran odgovor. U sarajevskom
je Oslobodenju objavljen tekst Mire Lasi¢a pod
naslovom O stilu kritike: kako shvatiti kriticarsko
neslaganje Pere Simunoviéa s poezijom Izeta
Sargjliéa. Clanak je podijeljen u cjeline ¢&iji
naslovi isticu autorove glavne teze: Oblik agresije,
Jednodimenzionalni stav, Bar dobre namjere.

Lasi¢ pocinje esejisticki koncipiranim,
op¢enitim uvodom u kojemu pojasnjava svoje
videnje prirode umjetnosti, a potom i knjizevne
kritike. Za njega je umjetnost ,tragalastvo za
liepotom®, dok kritika predstavlja ,tragalastvo
za istinom® Nakon niza dobrohotnih i
uctivih recenica (uoblicenih u ono $to bi
se, parafraziraju¢i Krlezu, moglo nazvati
»cvjetastim frazama®) kojima se nastoji smanjiti
dojam polemicke grubosti, slijedi podnaslov
s nepoetskom, u nekom smislu, ratobornijom
sintagmom: Oblik agresije. U njoj autor pokusava
objektivizirati svoje teze o ,istinama“ pjesnickog
¢ina i o knjizevnoj kritici. U nastavku, u cjelini
Jednodimenzionalni stav, prelazi na ono $to je
meritum ¢lanka: neslaganje sa Simunovi¢evom
ocjenom knjige Izeta Sarajlica. U o¢i upada
patronizatorski ton, zao$travanje i manipuliranje
tezama te nastojanje da se pokaze intelektualno
i duhovno superiornijim. Lasi¢ oponentovu
kritiku naziva kvazianalitickom i dogmatskom.
Pozornost privlace i stilemati¢ne atribucije
Simunovi¢a kao osobe. U slikovitom se tonu
kazuje o ,razumljivoj mladalackoj sklonosti da
se precijeni vlastita misao“ te opisuje ,,nabujala
kriticareva ogorcenost® koja se prosipa poput
»mlaza vrele vode“ (Lasi¢ 1974) i sl.

U zaklju¢nom dijelu clanka, Bar dobra
namjera..., Lasi¢ apostrofira ogromnu, kako
je naziva, ,gradualnu® razliku izmedu svog, i
pristupa oponenta. Tvrdi da protivnikova kritika
predstavlja atak na ,,neprikosnoveno umjetnicko
ocitovanje i glas jedne generacije” (isto 1974).

> U svezi pitanja poetike ranog Sarajlica u odnosu
na generaciju kojoj pripada Predrag Palavestra
(jo$ jedan u nizu autora koji je u ovoj zbirci dobio
pjesmu) napominje sljedece: ,Zanimljivo je da je Izet
Sarajli¢, pesnik ¢ije je sentimentalno-melanholi¢no
osecanje izgubljenog detinjstva jace nego i kod
jednog pripadnika njegove generacije® (Palavestra
1958: 73).

Tekst zavrSava zahtjevom da kriticar pokaze
»~manje razmetljivosti a viSe intelektualne
senzibilnosti®, ,vecu dozu logicke indukcije®
(isto 1974). Ovome autor dodaje i subjektivno
obojenu Zelju da se pri Citanju poezije pokaze
vise ,duhovnog dozivljavanja i uzivljavanja“
(isto 1974).

Na Simunoviéevu reakciju nije trebalo
dugo cekati. 28. prosinca Oslobodenje objavljuje
njegov ¢lanak ironi¢nog i podsmjesljivog naslova
Muza nije muzara. Rad obaseze 10-ak kartica u
kojemu se kriticar osvrce na glavne teze Lasi¢eva
uratka. Za razliku od prve recenzije koja je
pokrenula polemiku (u kojoj je kombinirao
struéni s popularnim diskursom), Simunovi¢
je u ovom eseju ekspresivniji. Ostrina njegova
iskaza nije, medutim, utjecala na analiticnost u
elaboraciji i argumentaciji vlastitih kriticarskih
nacela (kojih se drzao u ovoj, ali i u drugim
kritikama).

U osvrtu nastupa s pozicije koju je njegov
takmac opisao sintagmom ,edukativnog
arbitra.  Protivnikovu  kritiku, s dosta
polemickog Zara, naziva ,diletantski hrabrom®
i ,bez utemeljenja“ (Simunovi¢ 2003: 45).
Posebno se osvrce na prigovore da je subjektivan
i dogmatican. Ostro komentira zamjerku da mu
je kritika bez stila. Napominje da je potvrdu
svojih, u recenziji iznesenih stavova trazio u
Sarajli¢evim pjesmama koje je, kako veli, obilato
navodio.

Druga cjelina nosi naslov Ravnodusan -
dal. U ovom se dijelu ponavlja i jo$ detaljnije
obrazlaze ocjena Sarajliceva pjesnistva te
se napominje da je, na nesrecu, nemoguce
promasiti u analizi stihova kao $to je: Ja - bicikl,
vi— turbomlazni. U nastavku dodaje da ,mozemo
biti sigurni da onaj tko u ovakvoj poanti nalazi
slozena poetska znacenja ima isto toliko osjecaja
za umjetnost rijeci koliko i stihotvorac® (isto
2003: 48).

U trecem je dijelu Simunoviéeva rada,
naslovljenom kao Subjektivnost nije anarhija,
prisutniji akademski diskurs i neosobna forama.
Autor predstavlja nacela knjizevne Kkritike,
obrazlaZe narav njezine kreativnosti te podsjeca
na neke od teorijskih i kriticarskih modela.
Posebnu pozornost posvecuje fenomenu dnevne,
odnosno novinske kritike. U cjelini Silazna linija
razraduje ranije zapocetu elaboraciju o njezinu
odnosu s povijesti knjizevnosti.



Posljednja cjelina Simunoviceva teksta,
Napad na istinsku kritiku, predstavlja osvrt na
onodobno stanje u kriticarskoj praksi. U njemu
se upozorava na ,.estradizaciju® pjesnicke scene,
kao i na ¢injenicu da se u knjizevne i kriti¢arske
krugove sve ceS¢e uvlace ,smutljivci koji
osim jakih taktova nemaju nikakvih poetskih
kvaliteta® (isto 2003: 51). Zahvaljuju¢i njima
i kritika postaje ,servis za ‘kriti¢arske’ usluge®,
umjesto da ponudi (Sto je prema autoru jedna
od njezinih glavnih zadaca) valjane recepcijske
smjernice i tako pomogne u ,formiranju
ukusa kod Sireg (itateljskog kruga® (isto
2003: 51).

Stil Simunovicevih i Lasi¢evih tekstova
Umjetnost ¢itanja - knjizevni kriticar kao
sumnjalo i hulnik

U  tekstu  Verbalni  corsokak  Pero
Simunovi¢ nedvosmisleno izrazava skepsu
prema vrijednost djela pisca koji se u javnosti
percipirao kao etabliran i popularan. Stil
kojim opisuje poetiku zbirke prilagoden je
$irem (itateljstvu. Rjeda je uporaba metajezika
kakvog nalazimo u akademskoj kritici. Za
pjesnicke zapise objavljene u knjizi Pisma
tvrdi da ,,ne dosezu stvaralacki nivo, u jeziku
organiziranog iskustva®, da sadrze ,blijede
tragove zivota“, ,,emocije opceg karaktera“ te da
ih karakterizira ,,duhovno mrtvilo* (isto 2003:
41). Priklanjanje razgovornom stilu ocituje se
i u uporabi kvalifikativa kao $to su: ,,rogobatni
stihovi®, ,imaginativni  biseri®, ,poeti¢na
proza barda®, ,pretenciozno kozmopolitska
patetika® i sl. Oni, osim S§to upotpunjuju
opis Sarajliceva stila, podcrtavaju kriti¢arev
dojam o knjizi i njezinim umjetnickim
dometima.

U osvrtu ne izostaju ni kvalifikativi o
osobi pjesnika koji dijelove privatnog zivota,
prema Simunovi¢u, neuspjelo prenosi u
literaturu. Sarajli¢, kako navodi, zauzima
pozu pseudoromanticarski shvacenog
stvaraoca  te  ,narcisoidno  koketira s

¢ Na tragu ovakvih kvalifikacija je i ocjena
Sarajliceve poezije koju je u tekstu Pesnicki dnevnik
Izeta Sarajlica iznio Radovan Vuckovi¢. On je
njegovu poetiku oznacio kao leprsavi i povrsinski
impresionizam a u njegovu stvaraladtvu prepoznao
srazglednicku poeziju i pesnicki Zurnalizam®
(Vuckovic 1998: 411).

veli¢inom licnosti“  (isto
2003: 43).

Figurativnost izdvojenih primjera, kao i
njihova ekspresivnost, pokazuju stilematicnost

Simunoviceva izricaja.

svoje  poetske

Kritic¢arski stil Mire Lasica -

pseudoznanstvena kliSeiziranost,

optuzbe za ,fizicki“ napad na pjesnika,

»Zabrana mastanja“

Lasicev  kriticarski ~ stil  karakterizira
redundantnost izraza i pseudoznanstvena
kliseiziranost. To najjace dolazi do izrazaja u
prvom dijelu teksta kojeg ispunjavaju iskazi
o naravi knjizevnosti za koje se moze rec¢i da
su supstancijalno prazni, niske informativne
vrijednosti. Nizanje uglavnom praznih misli o
umjetnosti rijeci, kao i o ulozi knjizevne kritike,
potom i izbor sintagmi kao $to su: ,,dogmatska
predilekcija®, ,ironi¢ni lament®, ,entitet poezije®,
»zvukovni rafinman® ,kliski teren moralne
propovijedi“ i sl., govore u prilog Cinjenici da
se autor u polemickom srazu Zzeli nametnuti
kao intelektualno nadmocniji. Takvu nakanu,
medutim, ne prati primjerena verbalizacija.
Potvrduje to uporaba impresionisticki skrojenih
metafora (,,dusevni Zivot®, ,sanjarije i snivanje®,
»dostojanstvo i iskrenost svoje otvorene intime“
i sl.) koje, amalgirane s prethodno spomenutim
visokoucenim sintagmama, malo ili nimalo
kazuju o fenomenu na kojega se odnose. One bi,
kako se razabire, trebale biti u funkciji stvaranja
dojma o tomu da je autor Lasi¢, pravnik po
struci, ne samo upucen u vazna pitanja o prirodi

7 Zanimljivo je istaknuti da je o Sarajlicu kao
»ironi¢cnom Narcisu“ u svom osvrtu pisao i Stevan
Raic¢kovi¢, inace jedini koji je u zbirci Pisma dobio
dvije pjesme i kojega sam pjesnik naziva ,,najstarijim
prijateljem u literaturi (Osti 1991: 120). U tekstu
Varijacije o Sarajlicu on biljezi: ,Nadnesen nad svojim
hartijama kao nad nekim ogledalom, ovaj ironi¢ni
Narcis je u svoje rukopise — uz tako zac¢udujuce
ucestane reminiscencije na minuli rat i opsesije
nekom novom nepogodom - uvijek otiskivao i svoj
najaktuelniji, gotovo dnevni odraz® (Raickovi¢ 1984:
199). Nesto sli¢no zabiljezio je i Radovan Vuckovic:
»1ako je on stvorio neku vrstu neoromanticarskog
pjesnistva, u kome se desavaju, u finom elegi¢cnom
ozracenju, u autokriticizmu neodvojivom od
romanticarskog narcizma, licne stvari: ponavlja se
ponekad odve¢ privatizovani, sukob pjesnika sa
svetom oko sebe” (Vuckovi¢ 1998: 408).



knjizevnosti, nego i Citatelj izrazito rafiniranog
senzibiliteta Ssto bi mu, u ovom polemickom
srazu, trebalo priskrbiti prednost u odnosu na
protivnika.

Tekst O stilu kritike autor zapocinje (kako
bi rekao originalni i duhoviti Stanislav Simi¢)
gordoliko, predstavljaju¢i se kao zaneseni
branitelj istinskih literarnih vrijednosti. Koristi
uctiv i samouvjereno distanciran ton kojim
nastoji ostaviti dojam o neutralnosti iznesenih
opservacija. U prvom dijelu teksta izbjegava
imenovati polemickog rivala (iako je njegovo
ime u podnaslovnhu oznaceno vrlo jasno).
Oberzlicenje togtipa osobito dolazidoizrazajakad
rabi tzv. mi moc¢i preko kojeg artikulira filozofski
koncipiran monolog o nacelima knjizevne
kritike, a potom i o mladim, nadobudnim
kriti¢arima koji, kako veli, nemaju postovanja za
velike afirmirane pisce. lako izjavljuje da nema
pretenzije umjetnicki vrednovati ili se nadmetati
oko kritike, svojim kritickim i polemi¢kim
¢inom radi suprotno.

Iz pozicije javnog mislitelja i senzibilnog
¢uvara knjizevnih vrijednosti, pateticno i
odrjesito izjavljuje kako ne moze indiferentno
preci preko ,,jednostranog i antidokumentiranog
ataka na umjetnicko djelo“ (Lasi¢ 1974) i
njegova autora Sarajlica. U drugom dijelu teksta
prelazi na izravnije kritiziranje protivnika.
Konverzacijski uzusi postaju drugaciji. Uljudno
obracanje (p)ostaje puka konvencija. Objede
dolaze na samo na kritiku, ve¢ i na osobu
Pere Simunovi¢a. Komentira se oponentova
mladost, ali i stil njegove kritike za koju se
veli da spada u ,red tipi¢nih kritika jedne
dimenzije, u kritiku bez stila® (isto 1974).
Optuzuje ga da ,nije niSta dublje ni dalje
trazio osim predmeta svog ‘fizickog' napada
(...)5 te da u njegovu tekstu ,nije objasnjeno
nista drugo izuzev - zabrane mastanja“ (isto
1974). Kvalifikacije tog tipa su zaista neobic¢ne.
Mogu se uzeti kao razborite jedino ako sluze za
diskreditaciju suprotne strane na nacin da se
(¢ak i obmanama) nastoji umanjiti protivnikova
vjerodostojnost a njegovi argumenti u¢ine manje
prihvatljivima.

U polemici, $to je i ocekivano, Lasi¢
nastoji sac¢uvati dominantnu poziciju ,dajuci®
oponentu pravo na ocjenu Sarajliceva djela
te mu ,dopustaju¢i® mogucénost da moze
otvoreno pisati o odredenim kontroverzama.

U zavr$nom dijelu teksta njegovi direktivi
dobivaju blazu formu pa se od kriti¢ara o¢ekuje
bar ,,dobra namjera® Istu lekciju, opetovano u
patronizatorskom stilu, ponavlja jo§ jednom
napominjuci da pjesnika i njegovo djelo ,treba
promatrati i analizirati i o njima pokusati
suditi s viSe posStovanja (a i ljubavi)“ (isto
1974).

Ironi¢na doskocljivost i britkost u kritici

rivalove kritike

U polemickom odgovoru Miri Lasicu,
razlicito od njegova pseudoznanstvenog
pristupa, Simunovi¢ je sadrzajno i metajezi¢no
precizniji. U izricaju se, sukladno uzusima
zanra polemike, povremeno sluzi ekspresivnim
iskazima i figurama u kojima poseze za
slobodnijim, razgovornim stilom premrezenim
duhovitim dosjetkama.

Dvosmislenost u parodiranju teza oponenta,
kao i ironijski naboj teksta dolaze do izrazaja
kad on, na Lasi¢ev visokostrucni iskaz, britko
odgovara polemickim stilom u kojem poseze
za izricajem nizeg stilskog modusa. Sraz koji
nastaje izmedu ozbiljnosti metajezika kojim
progovara o vaznim pretpostavkama kritic¢arske
teorije i prakse s jedne, i podsmjesljive leZernosti
u komentiranju protivnikovih pogresaka s druge
strane, govori o slojevitosti polemicke razmjene.
Lasi¢eva kritika, navodi Simunovié, obiluje
»sofizmima i insinuacijama mutne naravi®
(Simunovi¢ 2003: 45). Teze su mu usporedive
s ,hvalospjevima petorazrednih novinskih
prikazivaca®“ (isto 2003: 45).

Simunovié¢ev je polemicki odgovor na
Lasi¢evu  kritiku, strukturalno gledano,
koncipiran kao rasprava u kojoj se najprije
navode, a potom odlu¢no i u ironi¢nom tonu
opovrgavaju protivnikove teze. Pri iskazivanje
neslaganja on (kao i njegov supolemicar)
povremeno poseze za izjavama koje imaju
obavezuju¢i karakter. Jedna od takvih je
ona u kojoj, u obliku komisiva, tvrdi (tj.
priznaje) da svoju kriticarsku zada¢u obavlja
maksimalno profesionalno i nepristrano.
U istu kategoriju spada i opaska o tomu da mu
»he pada na pamet“ Lasi¢u osporiti slobodu
javnog iznoSenja misljenja. Ovako formulirane
reakcije predstavljaju izraz teznje da se verbalno
obrani i potvrdi kriticarski profesionalizam
i reputaciju.



Za razliku od svojevrsne lezernosti i
ekspresivnosti prvog dijela teksta, u cjelinama
naslovljenim kao Subjektivnost nije anarhija i
Silazna linija uocljiviji je znanstveni diskurs.
U njima autor elaborira svoja kriticarska
stajaliSta te ponavlja i/ili prosiruje opis i ocjenu
Sarajliceva pjesnickog uratka.

Glede nacela knjizevne kritike Simunovié
je stajaliSta da je ona kreativna djelatnost.
Podrazumijeva kriticarevu slobodu te, u
odredenoj mjeri, dozu subjektivnosti. To, kako
navodi, ne znaci anarhiju, nego pronicljivost u
razumijevanju onoga $to umjetnost jest. Kritika
je vazan dio znanosti o knjizevnosti. U svojim
se metodama razlikuje od teorije i povijesti
knjizevnosti.

U odnosu na literarnu historiju, koja djela
motri kronoloski te ih vrednuje opcenito,
knjizevna je kritika usmjerena na sadasnjost
i pojedinacno. U intenzivnijem je dijalogu s
»obicnim” Citateljem. Prenosi mu informaciju o
knjizevnom djelu i sud o njegovoj vrijednosti te
mu razvija sposobnost kritickog rasudivanja.

U odnosu na teoriju, knjizevna je kritika,
kako navodi, viSe prakti¢na djelatnost. Od teorije
preuzima modele tumacenja pomocu kojih
nastojiobjektiviziratiuvijeteukojimaocjenudjela
posreduje ¢itatelju. Za Simunovica, fokusiranje
samo na jednu teorijsku orijentaciju nije uvijek
dobrodosla opcija pa se zalaze za svojevrsni
eklekticizam u pristupu. On je, kako je razvidno,
osobito potreban u tzv. dnevnoj kritici. Njezina
osobitost u odnosu na akademsku kritiku jest u
tome da ne mora izravno eksplicirati teorijske ili
metodoloske pretpostavke na kojima se temelji.
Kriticar koji se bavi ovom vrstom kritike trebao
bi imati (itateljsko iskustvo, profesionalizam
pristupa, ali i sposobnost da svoje opservacije na
primjeren nacin prenese onima kojima je djelo
namijenjeno.

Polemika i (zlo)duh (ne)vremena

Predstavljanje teza i opis stila polemickih
tekstova nastalih u povodu pjesnicke zbirke
Izeta Sarajli¢a Pisma moze biti poticajno iz vise
razloga.

Rasprava, kako je razvidno, dosta dobro
odrazava onodobno stanje s metodologijom,
odnosno razumijevanjem uloge i znacaja
znanosti o knjizevnosti, a u okviru nje i knjizevne
kritike. Za Peru Simunoviéa, kako je istaknuto,

kritika je kreativna djelatnost u jakoj sprezi s
teorijom i povijesti knjizevnosti. Zadaca joj je
razvijanje i njegovanje ukusa te posredovanja
relevantnih informacija i sudova ¢itatelju. Vazna
njezina pretpostavka trebala bi biti osjetljivost
na pitanja vrednovanja. Simunovié, nacelno,
a 1 u slucaju Izeta Sarajlica, smatra da kriticar
odabrana djela treba ocjenjivati vrlo skrupulozno
te biti ,ravnodusan® pred ¢injenicom valorizira li
ostvarenje koje potpisuje afirmiran ili pak manje
poznat autor.

Takvo stajaliSte izrazava rijecima: ,Isto
tako mislim da bi i prema samom Sarajli¢u bilo
nepravedno kad bih njegovu najnoviju knjigu
ocjenjivao sa pozicije knjizevne povijesti. (...)
kad ga promatram s pozicije dnevne kritike,
dopustam moguc¢nost da pored ove, po mom
misljenju lose knjige, Sarajli¢ moze napisati,
kroz godinu ili pet, i dobru pjesmu ili knjigu
(...)* (isto 2003: 50).

Miro Lasi¢, za popularne pisce, kakav je
u to doba bio Sarajli¢, trazi pristup u kojemu
se, prije svega, treba izrazavati, kako veli,
postovanje i ljubav. Njegovo nevjesto baratanje
kritickim pojmovima, nedovoljna preciznost u
artikuliranju vlastitih stavova doimaju se kao
docta ignorantia (u¢eno neznanje). Svjedoce o
povrsnom poznavanju knjizevnokritickog rada -
§to se s obzirom na njegovu profesiju svakako
javlja kao olakotna okolnost. Nesnalazenje u
polju knjizevne kritike moze se, dakle, objasniti
¢injenicom da je pisao s amaterskih pozicija, dok
se o motivaciji za bavljenje istom moze samo
nagadati.

*

Cinjenica da se rasprava o literarnim
pitanjima vodila u dnevnom tisku svjedoci o
vremenu u kojemu je knjizevnost zauzimala
istaknuto mjesto. Skrb o umjetnosti rijeci kroz
pomno promisljenu kulturnu politiku koja je
podrazumijevala brigu za status pisca i sustavnu
promidzbu djela svakako zavrjeduje pohvalu.
Postojanje rubrike u kojoj se objavljivala
knjizevna kritika (bar kad je rije¢ o sarajevskom
Oslobodenju) zasigurno je moglo imati povoljan
ucinak na status djela o kojima se pisalo, ali i
na samu kritiku kao oblik javnog djelovanja ne
samo u znanstvenom, nego i u irem, kulturnom
polju.

Dakako, uz pohvale, ne bi trebalo
zanemariti i perspektivu koja bi takvu praksu



problematizirala postavljaju¢i pitanje: moze li
se stanje s knjizevnom kritikom 70-ih godina u
BiH i u Jugoslaviji gledati i na neki drugi nacin,
te se zapitati: jesu li, uz javno proklamirane
smjernice, u kritici postojali i drugi, pozadinski
motivi?

Da ovo pitanje nije bez osnova potvrduju
(neknjizevni) podaci iz Zivotopisa dvaju
supolemicara, pa i samog knjizevnika Sarajlica®.
U tom kontekstu, nije nezanimljivo podsjetiti
na jednu znakovitu fusnotu koju je kriticar
Simunovi¢ 2003. dodao tekstu Verbalni éorsokak.
U njoj je, iznoseci svoje ,naknadno® videnje
cijelog slucaja, dao naznaciti da se polemicki
sraz nije vodio isklju¢ivo oko knjizevnih i
metodoloskih pitanja. U spomenutoj biljesci
koja se nalazi knjizi Kriticki zapisi, on pise:

»Nakon objavljivanja  prikaza knjige
Pisma lzeta Sarajlica, u Oslobodenju se javio
izvjesni Miro Lasi¢, protestiraju¢i zbog moga
‘neargumentiranog’  kriticarskog napada na
pjesnika znamenite poeme Rodeni dvadeset
trece, streljani cetrdeset druge.

U tekstu pod naslovom O stilu kritike,
Lasi¢ svoju gorljivu obranu pjesnistva tadasnjeg
drzavnog pjesnika broj jedan, obrazlaze time
da on na njega gleda ‘sa privrzenos¢u svoje
generacije, te da sa tog stajaliSta protestira
zbog antidokumentiranog ataka na umjetnicko
djelo.

$ Politicka i ideoloska pozicija Izeta Sarajlica
imala je zanimljivu i dinami¢nu putanju. Ona je
ukljucivala: najprije aktivni politicki angazman
i posvecenost ideji komunizma, a onda i ,kratke
spojeve® s centrima mo¢i.

Pocetkom 90-ih, neposredno pred pocetak rata,
pjesnik je Josipu Ostiju kazivao o svojoj ideoloskoj
poziciji: ,Komunizam je religija moje mladosti. To §to
je on medu svim religijama bio mozda najizlozeniji
raznoraznim vulgarizacijama ne umanjuje niSta ni
njegovu vrijednost ni vrijednost moje ljubavi. (...) Ja
jesam izbacen iz partije, ali ne iz komunizma. Odatle
me ne moze izbaciti nijedna partijska komisija“
(Osti: 1991: 64).

Slucaj svog isklju¢enja iz Udruzenja knjizevnika
BiH svibnju 1954, a potom ponovnog ukljucenja
1957. vrlo je kratko opisao rije¢ima: ,Nejasno se
sjecam razloga tog iskljucenja, mislim da je zvani¢no
saopstenje da sam u nekom clanku vrijedao ugled
nekih ¢lanova Udruzenja, ali sam ubijeden u jedno:
da je Vladimir Cerkez mnogo radije napisao drugi
dopis nego Rizo Rami¢ prvi“ (Osti: 1991: 126).

Uskoro je anonimni Miro Lasi¢ stekao
status kulturne uzdanice CKSKBiH, zasluzeno
se uvrstiv§i u redove tzv. ‘knjizevnih kriticara,
odnosno knjizevnih historicara u civilu’ $to
ih je rezim uspjesno regrutirao sedamdesetih
i osamdesetih godina medu ambicioznim
‘intelektualcima’ kojima je zajednicki bilo,
najces¢e to, $to su imali neku ‘falinku’ u
zivotopisu® (isto 2003: 44).

Praksa o kojoj Simunovi¢ pise pokazuje nam
slojevitost i slozenost odnosa u javnom prostoru
u vrijeme u kojemu se, iza krilatice o bratstvu
i jedinstvu, zacinjala jedna vrlo dinami¢na
povijesna, kasnije krvava, ratna epizoda. Boljim
poznavateljima vremena i tada je moglo biti
jasno da je razvoj situacije u BiH i u Jugoslaviji
sve samo ne jednostavan.

Vezano za politicke prilike 70-ih vrijedi
podsjetiti da je upravo 1974. godine, kad je
vodena ova polemika, donesen posljednji Ustav
SFR]J. Tim se Ustavom reguliralo pravo republika
na samoodredenje do odcjepljenja, Josipu
Brozu Titu dodijjeljena je funkcija dozivotnog
predsjednika i Vrhovnog komandanta te se
formiralo Predsjednistvo SFR] kao kolektivni
organ upravljanja.’

Prepletenost  povijesnih i  kulturnih
okolnosti sredine 70-ih godina 20. stolje¢a u
BiH i Jugoslaviji svakako idu u prilog tezi da
je to (kao i razdoblje 80-ih godina 20. stoljeca)
vazno za razumijevanje pojave tenzija koje su
tocku kulminacije dosegnule pocetkom 90-ih
kad na prostoru bivie Jugoslavije pocinju ratni
sukobi.

Teze iznesene u polemici, a mozda jo$ i vise
nacin nakojisu posredovane, mogu se promatrati
(i) kao simptom tog vremena. Potvrduju to,
naoko nevazna, ali znakovita stilska obiljezja i
geste u tekstovima supolemicara — npr. Lasiceva
obrana pjesnika Sarajlica na nacin da se istice

> O Ustavu iz 1974 povjesnicar Hrvoje Kasi¢
pise: ,,Iz razli¢itih razloga kritiziran i u dva navrata
(1981. i 1988.) revidiran Ustav SFR] iz 1974. ostat
¢e posljednji jugoslavenski socijalisticki ustav. Od
jednih sustavno osporavan a od drugih smatran
jamcem nacionalne neovisnosti, dokument koji
je odredivao uvjete i nacin integracije pretvorit
¢e se u klju¢ni dezintegrativni element. Umjesto
‘federiranja’ jugoslavenska je federacija 1980-ih usla
u fazu demontiranja“ (Klasi¢-www).



njegov neknjizevni angazman ili Simunoviéevo
atribuiranje obojice drugovima.'® Osim toga
nije bez znacenja ni Cinjenica da se rasprava
vodila, sukladno nepisanim, ali dobro znanim
uzusima prava na napad unutar iste nacionalne
skupine'.

Iznesene teze i stilske osobitosti tekstova
protagonista u danasnjem vremenu dobivaju
i nove, moglo bi se reci i ironic¢nije konotacije.
Iz perspektive minulog vremena i zavrSenih
opusa Izeta Sarajlica, Pere Simunovi¢a i Mire
Lasica, danas bi se moglo govoriti o svojevrsnoj
naivnosti u razumijevanju toga da se pisana rije¢
(knjizevna ili kriticka) moze strogo drzati onkraj
osobnih profilacija i afiniteta, ali i neknjizevnih i
ideoloskih pitanja.

Ako bi se polemicka pozicije sudionika,
kao i stil(ovi) njihovih tekstova promatrali

1 ,No prije nego $to kazem nekoliko rije¢i o
subjektivnosti svog dozivljaja knjizevnog djela, htio
bih podsjetiti postovanog Lasica, kako ni u kom
slucaju nisam Zelio zabraniti drugu Sarajlicu da
masta. Naprotiv, jedna od mojih osnovnih zamjerki
njegovim pjesmama odnosila se na njegove skucene
imaginativne sposobnosti, na svojevrsnu emotivnu
i misaonu ispraznjenost njegovih tekstova, na
suhoparno-spomenarsku pretencioznost njegove
lirike. Htio bih takoder upozoriti druga Lasi¢a da
bi, ako je ve¢ uspio ustvrditi (na osnovu mojih
tekstova) kakav je moj odnos prema piscima
uopce, bilo logi¢no da zaklju¢i da ne samo da
nisam ogorcen na Sarajli¢a, nego da moja najveca
zamjerka njegovim stihovima upravo i jeste to da
me ostavlja apsolutno ravnodusnim“ (Simunovié
47-48).

O tomu kakvo je bilo stanju u onodobnoj
BiH i njezinim publikacijama, Mladen Anci¢
pise: ,Sastavljena po Titovu receptu ‘bratstva i
jedinstva; $to je znacilo proporcionalno sudjelovanje
pripadnika svih nacija u obnaSanju najvisih
politickih duznosti, ta je elita stalno pronalazila
‘unutarnje neprijatelje; i to po nacelu da je pripadnik
svakog naroda morao traziti ‘neprijatelje’ u svojoj
zajednici. Zbog toga je BiH unutar jugoslavenskog
prostora uzivala status najjace tvrdave vlasti, zemlje
u kojoj mrak jede ljude, u $to se moze uvjeriti svatko
tko otvori periodi¢ni jugoslavenski tisak iz 70-ih i
80-ih godina. Zbog pretjerane surovosti progona i
njihove potpune arbitrarnosti slucajevi dobivanja
‘politickoga azila’ za ‘disidente’ iz BiH u drugim
republikama Jugoslavije bili su tako brojni da su,
zapravo, 70-ih i 80-ih godina postali pravilo“ (Anci¢
2001: 87).

u kontekstu njihova kasnijeg djelovanja
moglo bi se takoder do¢i do zanimljivih
uvida.

Za pristup Pere Simunoviéa, u to vrijeme
mladog istrazivaca koji s velikom zauzeto$cu
ulazi u polje knjizevne kritike, moglo bi se
re¢i da je, unato¢ ostrini i impulzivnosti, u
odredenoj mjeri determiniran optimisticnom
vjerom u cinjenicu da kriticarska nacela koja
je proklamirao jamce nepristranost u uspostavi
vrijednosnehijerarhijeukulturnomiknjizevnom
polju. Njegovi kasnije objavljeni tekstovi i
polemike svjedo¢e o dinamici kriticarskih,
ali i povijesnih fluktuacija spregnutih s
proturjecjima predratnog, ratnog i poslijeratnog
vremena'’.

Izet Sarajli¢, pjesnik niza popularnih
stihova o kojemu je kritika izricala i pozitivne
i negativne ocjene, takoder se pokazao
(pjesnicki) lakovjeran.”” Njegova poezija iz

12 Potvrduje to i njegova polemika u povodu
knjige M. Rizvica, u kojoj se, izmedu ostalog,
problematizirao tretman Mazuranic¢eva djela Smrt
Smail-age Cengica. Za tu se raspravu moze ustvrditi
sljedece:

» (...) polemika koja je tim povodom nastala,
moze se tumaciti kao osobit znak jednog vremena.
Gledana iz perspektive relativno nedavnih ratnih
zbivanja, ona je pokazala ono S$to je boljim
poznavateljima prilika ve¢ s kraja 70-ih i pocetka 80-
ih moglo biti jasno, a to je da je SFR], a onda i BIH,
opterecena Citavim nizom problema. Cinjenica da se
diskusija o njima odvijala na ‘simboli¢noj’ razini, u
sferi knjizevnosti (preko Mazuraniceva, ali i nekih
drugih knjizevnih djela) pokazuje postojanje vise
ili manje suptilnih nacina ideoloske manipulacije
literaturom. Istodobno ona svjedoci i o ulozi koju je
u to doba imala knjizevnost i znanost o knjizevnosti*
(Mei¢ 2015: 72).

Korisna zapazanja o spomenutoj polemici iznio
je Dinko Kreho tekstu Iz povijesti jugoslavenske
polemike: jedan knjizevni slucaj’ i njegovo danasnje
Citanje proCitanom u emisiji Treceg programa
hrvatskog radija.

3 O svojim kriticarima Sarajli¢ kaze: ,, (...) pisci
su i dalje konji koji oru zemlju, a kriticari njihovi
obadi. Iz ovoga, naravno, valja izuzeti desetoricu-
petnaestoricu njih od kojih opet ve¢inu sacinjavaju
sami pjesnici.“ (Osti 1991: 66).

Dojam suprotan od onog koji ostavljaju ove
jake i slikovite rijeci, pruza pisceva, moglo bi se
reci, pjesnicka lakovjernost koju potvrduje jedna
oc¢udujuca zivotna ironija, a vezana je uz rukopis



knjige Pisma, mozemo se sloziti s Simunovi¢em,
ima rogobatnih sti$nih redaka zbog kojih se
njegov poeticki profil ne pokazuje u najboljem
svijetlu. Unato¢ tomu, ne moze se osporiti
da je napisao i vrijedna ostvarenja. Mjesto u
povijesti knjizevnosti svakako treba imati, no
ako je suditi po nekim napisima iz relativno
novijeg vremena Sarajlicev status danas nije
onakav kakav je bio u vrijeme kad se vodila ova
polemika'®.

zbirke Pisma. U njoj je knjizevnik - koji je cijeli svoj
zivot posvetio trseci se odrzavati dijalog s velikim
literarnim imenima i koji se rije¢cima tako zdu$no
zalagao za ljubav i mir u svijetu - jednu od pjesama
posvetio Radovanu Karadzi¢u koju ovom prilikom
navodimo:

Radovanu KaradZicu

Bojim se da nas sud o XX vijeku previse jednostran
i ishitren

Pa nije valjda zvijezda besmisla jedina koja ne

njegovom
nebu plamti?

U tom vijeku napisan je Pasternak i potucen
Hitler

Zar malo da ga istorija zauvijek pamti?

Kakvim to, uostalom, posebnim izobiljem

obiluje vijek XVII, zlatni vijek svijeta?

'* Prema Sinanu Gudzevicu to je mjesto ispod
pjesnikova ugleda. Prema njegovu nadahnutom
tumacenju nastalom krajem 90-ih godina (u
kojemu se neizravno osvrnuo i na ovu polemicku
epizodu) razlog za neadekvatan tretman njegova
pjesnistva leZi u ,,nacinu Zivljenja i njegova poimanja
pjesnickog umijeca, dakako i njegova odbijanja da se
svrsta u aktualnu ideolosku vrstu“ (Gudzevié¢ 1997:
12-13).

Na slicnom su tragu i razmisSljanja Sarajliceve
kéerke Tamare Sarajli¢ Slavni¢ koja je u razgovoru
za medije iz 2023. istaknula: ,Nikad nije htio da se
svrsta u nacionalni, vjerski tor. On je bio dobar i
iskren i ¢ovjek i pjesnik. Bio je kozmopolita i zato me
i ne ¢udi to $to ga ovo drustvo zaboravlja» (Sarajli¢
Slavni¢-www).

U obimnoj monografiji Sanjina Kodri¢a koja
nosi naslov Knjizevnost sjecanja: kulturalno pamcenje i
reprezentacija proslosti u novijoj bosnjackoj knjizevnosti
ime Izeta Sarajlica spomenuto je jedanput. Svrstan je u
kategoriju poratni modernizam gdje je njegovo ime, uz
godine rodenja i smrti, navedeno uz, kako je istaknuto,
»preostale viSe ili manje istaknute knjizevne figure
ovog doba izmedu ostalih Zuko Dzumhur (1920-
1989), Izet Sarajli¢ (1930-2002), Husein Tahmisci¢

Publicist Miro Lasi¢, koji je davne 1974.
iskazivao velike simpatije za pisce partizanske
generacije te gorljivo zastupao vrijednosti
ondasnjeg sustava, nakon 90-ih je, kako se to
kolokvijalno veli, promijenio ideoloski dres.
Ako je vjerovati ve¢ spominjanoj notici Pere
Simunovica, nije mu bilo prvi put.

Tekstovi Izeta  Sarajlica  (knjizevni),
Pere Simunovi¢a i Mire Lasi¢a (kriticarski i
polemicki) pisani su raznolikim stilovima koji
nose pecate triju prepoznatljivih autorskih
osobnosti. Neovisno o tomu ho¢emo li ih oznaciti
polemickim, knjizevnim, patronizatorskim,
ekspresivnim, dogmatskim ili subjektivnim,
moze se pouzdano rec¢i da su svojim ucincima
nadrasli pocetne namjere te su, zahvaljujuci
slozenom spletu povijesnih okolnosti, zadobili
novu dimenziju znacenja.

S danasnje tocke gledista, polemiku o
Sarajlicevoj knjizi moZemo promatrati kao
odraz metodologkih, intelektualnih i stilskih
profila dvaju supolemicara i jednoga pjesnika
o cijoj je zbirci, izmedu ostalog, bilo rijec.
Rasprava koju su zapodjenuli moze se ¢itati
kao stilski atraktivno $tivo, ali i promatrati
kao simptomaticno ocitovanje duha vremena
koje je prethodilo turbomlaznom raspadu
SFRJ.

(1931-1999), Alija Isakovi¢ (1932-1997), Muhamed
Kondzi¢ (1932-1996), Sead Fetahagi¢ (1935-2010),
Husein Ba$i¢ (1938-2007), Bisera Alikadi¢ (1939),
Jasmina Musabegovi¢ (1941), Mubera Pasi¢ (1945-
2007), Dzemaludin Ali¢ (1947) i dr. (...)" (Kodri¢
2012:179).

Razumijevanju pozicije pjesnistva Izeta Sarajlica
uknjizevnojhistoriografijimozedoprinijetiic¢injenica
da je u ozujku 2013, krovna znanstvena institucija,
ANUBIH organizirala skup posvecen pjesnikovu
djelu na kojemu su vrijedne priloge objavili:
Hanifa Kapidzi¢ Osmanagi¢, Damir Arsenijevi¢,
Sinan Gudzevi¢, Marina Kanti¢ Bakars$i¢, Enver
Kazaz, Josip Osti, Sunita Subasi¢ Thomas i Marko
Vesovic.
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MHTEPHET-CTUJINCTUKA
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HMHTepHET-KOMMYHUKAIKS B YEILIICKOH cpefie
SI3bIkoBast pedirekcust u camopedaercust
HMHTEepTEKCTYIbHOCTD

Y NHTEPIUCKYPCUBHOCTD

[nOpUIHOCTS MHTEPHET-KOMMYHUKAITH
A3BIK cCOMMaIbHBIX CeTel

Tpancdhopmariust yCTONIUBBIX KOHCTPYKITHIH
KpearuBHoCTh nosIb30Bateneit Cetu
CTHIIOTeHHOCTD ITPeoOpa3oBaHHBIX
YCTOMYUBBIX 000POTOB



Jana Hoffmannova:

»Inventar expresivniho lexika a vulgarismu z internetové komunikace
tu mohu predstavit pouze v ndznaku, mohl by byt nepfeberny. Vyjadfovani
negativniho hodnoceni a emoci je tu zaloZeno v podstaté na stejnych
vyrazech jako v mluvené offline komunikaci. Tweety béznych uzivatelt jsou
plné nejbéznéjsich vulgarismt jako kurva, pica, mrdka, prdel, hovno, srani aj.;
ale silnd expresiva a vulgarismy nachazime i napf. u youtubert”.

»K interdiskurzivité se postupné posunujeme s ukazkami, kde uz nejde
o doslovné citace z jinych textt, ale spiSe o ndpodobu stylu nebo zanru,
charakteristickych ryst néciho vyjadfovani — coz se hlavné v twitterovych
parodiich déje ve velké mit”.

»Zaujalo mé také, Ze pisatelé tweett (hlavné youtuberi, nékdy i novinari)
v nich nezfidka reprodukuji dialogy, které ve svém kazdodennim zivoté s
nékym vedli. Samoziejmé vybiraji dialogy, o kterych soudi, Ze jsou vtipné a ze
stoji za to je zvefejnit; i tyto dialogy pfitom mnohdy maji metajazykové nebo
intertextové aspekty (ve vztahu k riznym Zivotnim situacim). Atraktivni
jsou dialogy s détmi, naznacujici détské vidéni svéta”.

Topan Munrammus:

»AHa/IN3a CTUNIOTEHOCTY TPaHCPOPMaIja yCTa/beHNX M3pas3a U IUTa-
Ta IOTBPAWIIA jé MUILUbEbE a Cy MHOTY KOPUCHUIM IPYIITBEHUX MpexXa
CKJIOHM je3M4YKOj UTPU ¥ pa3bujarmy TPafMI[MOHATHUX je3NYKUX OKBUpA,
CacBUM Yy JyXy HallleT BPEMEHA, OJHOCHO J1a UX OJIMKYjy NMHIBUCTMYKA
KpeaTMBHOCT I pa3ByjeHa CBUjecT o je3auky. Ha ocHOBy nopjene mogndunxo-
BAaHMX je3MYKIMX CTPYKTYypa IIPeMa TUITy MaTPUIIA 3aK/by4EHO je Jla II0/IasHe
u3pase y aHa/M3MpaHoj rpahu HajsehyuM amjenoM dmHe HACTOBY ¥ CTUXOBU
HONYIApHMX TjecaMa, IapeMujcke popMye, HACTOBY ¥ APYTM CEIMEHTU
KIbVDKeBHOYMjEeTHIYKIX TEKCTOBA, @ y HELIITO MamOoj Mjepu dppas3He JIeKce-
Me, KOJIOKalyje, MOJIMTUYKY C/IOTaH! U M3jaBe MOMNTHYapa M MHTENIEeKTya-
Nana, HayyHe geuHNIINje, je3NYKe jefMHNIIe 13 CAKPaTHOT AVICKYPCa, ANC-
Kypca ApyLITBEeHUX MpexXa UTH. To Cy, yIIlaBHOM, ONIITENO3HATe je3NdKe
CTPYKType, ydecTajie y TOBOPY 3ajeHMIIe, IITO MOAM(UKOBAHNM U3pa3uMa
oMoryhaBa HEOIIXO[JHY ITPEIO3HAT/BUBOCT .

»Kako Om peamusoBasie CBOj IYHM CEMaHTUYKO-CTVIMCTUYKY
IIOTEHIMjaJI, HEOIXOHO je [la PEeLMIMjeHT IIperno3Ha O KOjoj ce MaTpu-
IV pajy M Ja CXBaTu cMucao Mopmdukanmje, a 3a TO My je 4eCcTO IO-
TpeOHO IO3HaBale KOHTEKCTa ¥ BaHje3WuKe CTBAapHOCTU. PasmaTpaHe
KOHCTPYKIyje, KOje Cy IUIOJ, CIIOHTAHOTL, JIEXKEPHOT je3MYKOI CTBapasIallT-
Ba, IIPECTaB/bajy jOLI jeflaH [JOKa3 /la je3UK CBOje KpeaTBHE IIOTEHLIMjajie
yBHjek ycknabyje ¢ morpebama apymrsa u BpeMeHa.”
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Jana Hoffmannova
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NEKTERE SPECIFICKE RYSY INTERNETQVE
KOMUNIKACE V CESKEM PROSTREDI

Iy

Pro internetovou komunikaci je pfizna¢né miseni zanru, styld, textti a diskurzi,
av ceském prostredivyrazny pohyb mezi psanostia mluvenosti, miSenijednotlivych
variet, vyuzivani cestiny spisovné a nespisovné (obecna cestina, ev. nareci). Lze
to sledovat na socidlnich sitich u riznych skupin pisatelti: politikli, novinari,
youtuber® i béznych uzivateld. Mezi lexikalnimi prostfedky nachazime velké (u
psanych textii nezvyklé) mnozstvi kolokvialismi, vyrazt slangovych, expresivnich
a vulgarismi, které neztidka vytvareji bizarni kombinace s hojnymi anglicismy. Za
pozornost stoji rovnéz vysoky stupen jazykové reflexe a sebereflexe, metarecovych
komentara u internetovych autort. Projevem hybridnosti internetové komunikace
je isilné zastoupeni intertextovosti a interdiskurzivity, napt. vzajemné parodovani
ucastniki této komunikace nebo reprodukovani realizovanych dialogt.

Klicova slova: internetova komunikace, mi$eni styli a variet, kolokvialismy,
vulgarismy, anglicismy, intertextualita.

Ana Iopgpmannosa
(MHCTHTYT YercKoro s3bika AKageMuy HayK YelicKoit pecrryOomKm)

HEKOTOPbLIE OCOBEHHOCTU
WHTEPHET-KOMMYHUKALIMN B YELLCKOW CPEAE

VIHTepHET-KOMMYHMKAIMA XapaKTEPU3YETCA CMEIIEHMEM >KaHPOB, CTH-
JIeil, TEKCTOB M JJUCKYPCOB, a B YEILICKON Cpefie — 3HAYUTEIbHBIM IIepeMelleHEM
MEX/1y IMCbMEHHOI M YCTHONM PEYbl0, CMEUIEHNEM Pa3/IMYHbIX BApUAHTOB, JC-
II0/Ib30BaHMEM JIUTEPATYPHOTO YELICKOTO s3BIKA, OOIIEro YelICKOro sI3bIKa VN
AManeKkTa. 9TO MOXKHO HAOJIONATh B COLMA/IBHBIX CETAX CPeyl Pas/IMyHbIX TPYIII
OVINYIVX: TTOJIMTHKOB, KyPHAIMCTOB, I0Ty0epOB ¥ OOBIYHBIX II0/Ib30BATeNICI.
Cpenu IeKCMYeCKMX CPefCTB Mbl HaXOfuM 601bloe (HeoObIYHOE /IS MUCbMEH-
HBIX TeKCTOB) KOJINYECTBO KOJIOKBMA/IN3MOB, CTIEHTOBBIX BBIPAYKEHMII VIV BY/Ib-
rapu3MOB, KOTOPbIE YaCTO 0Opa3yIoT IPUYY//IMBbIE COYCTAHNUA C AHIINIVISMAMIL.
Taxoke CTOMT OTMETUTD BBICOKYIO CTEIIeHb SI3bIKOBOI pediekcun u camopediiek-
CUM Cpefiyl VIHTEpHeT-II0o/Ib30oBaTesell. [MOpuHOCTD MHTEePHET-KOMMYHUKALUN
IIPOABIAETCA TaKXX€ B CMJIbHOM IPUCYTCTBUM VHTEPTEKCTYa/JIbHOCTU M VHTEP-
IVICKYPCUBHOCTH, HAaIIpMMEP, IIPU B3aVIMHOM ITapOJVPOBAHNM YIaCTHUKOB 3TOM
KOMMYHMKALIVM WV BOCIIPOM3BENEHNUM MCIIO/THAEMbIX IMa/IOTOB.

KnroueBbie cn1oBa: MHTEpHET-KOMMYHMKALNA, CMELIEHNE CTUIEN M BapuaH-
TOB, KOJJIOKB/A/IM3MBbl, BY/IbrapM3Mbl, aHITIMIVI3Mbl, NUHTEPTEKCTYa/IbHOCTb.




Jana Hoffmannovad
(Czech Language Institute, Academy of Sciences of the Czech Republic)

SOME SPECIFIC FEATURES
OF INTERNET COMMUNICATION
IN THE CZECH ENVIRONMENT

Internet communication is characterised by a mixing of genres, styles, texts
and discourses, and in the Czech environment by a significant movement between
written and spoken, mixing of different varieties, use of Literary Czech, Common
Czech, or dialect. This can be observed on social media among different groups
of writers: politicians, journalists, YouTubers and ordinary users. Among lexical
devices we find a large (unusual for written texts) number of colloquialisms, slang
expressions or vulgarisms, which often form bizarre combinations with anglici-
sms. Also worth noting is the high degree of linguistic reflection and self-reflection
among Internet writers. The hybridity of Internet communication is also manifes-
ted by the strong presence of intertextuality and interdiscursiveness, e.g. mutual
parodying of the participants in this communication or reproduction of the dialo-
gues performed.

Key words: Internet communication, mixing of styles and varieties, colloquia-
lisms, vulgarisms, anglicisms, intertextuality.



O Pro internetovou komunikaci  (srov.
o« Tomosuu 2015, 2018) je priznacné miSeni
zanra, styld, textd a diskurzd (k tomu viz Ho-
molac¢ et al. 2022). V ceském prostredi se tato
hybridnost projevuje mj. v pohybu interneto-
vych textl mezi psanosti a mluvenosti (s jejich
typickymi znaky), ve vyuzivani Cestiny spisovné
a nespisovné (obecna Cestina, dialekty), v miSeni
jednotlivych variet. MiSeni a vznikani rtiznych
hybridnich utvart lze sledovat také v prostoru
vicejazyCnosti, zejména na styku anglictiny a
Cestiny. (Srov. také Jilkova 2016.) V nedavném
grantovém projektu jsme tyto a dals$i charakteris-
tiky internetové komunikace sledovali prostied-
nictvim dat ze socialnich siti, hlavné z Twitteru a
Facebooku, u rtiznych skupin pisateld: u politika,
novindid, youtuberi i béZnych uzivateld.

1. V tomto ptispévku se zaméfim na slovni
zasobu a na nékteré vyrazné zpusoby vystavby
textu. Pokud jde o prostfedky lexikalni, nemuze
ujit pozornosti velké (u psanych text nezvyk-
1é) mnozstvi kolokvialismt. Upozornim nejprve
na skupinu drobnych, nenapadnych vyrazi pri-
znacénych pro mluvené projevy. Vyraz fakt miva
funkci hodnotici nebo intenzifika¢ni a vyskytuje
se v riznych pozicich:

Fakt ta ekonomickd diplomacie funguje! Era
Merkelové fakt konci... (novinar Kubal)

Jako ja jsem fakt pohddkouzrout, ale to co
tenhle rok CT vyplodila je fakt dost brutdl &
(youtuber Kovy)

Fakt to ma néco do sebe; to je fakt rarita, jd té
uskrtim fakt! (bézni uzivatelé).

Ptiznacné jsou i casticové vyrazy holt (hold,
halt), kor/kér, furt, preci, akordt aj.:

Je to holt prdce jako kazda jind; tyhle vychody
slunce hold nejsou zadarmo (youtuber Kazmitch)

Asi by mé to taky nastvalo, kor kdyz doted

se o vSech ndkupech domlouvali (Facebook:
eMimino).

Upouta nds i sloveso ddt/davat, v dnesnim
posunutém vyznamu ,,zvladnout/zvladat“; nebo
sloveso fesit, ev. vyfesit, poresit, jehoz inflace nas
zasahla uz pred lety a stale trva:

Dala jsem texty v autoskole; jsem zas jednou
vstavala jak do skoly a moje télo to téZce neddva
(youtuberka Anna Sulcova);

Viibec bych to takto neresila; nevim co esis;
vyfeste to v klidu; jde mi o to poresit to spolu
(diskuse na Facebooku, eMimino).

O vlivu mluvenych projevii nemtize byt
pochyb ani u vyrazd jako, jakoZe, jakoby,
které se v posledni dobé v bézné neformalni
komunikaci tolik rozsifily, zejména (i kdyZ ne
vzdy) ve funkci ,vycpavek®, vyplinkovych slov
(expletiv). (K funkcim jako srov. Hoffmannova
- Homola¢ - Mrazkova 2019: 316-318; dale
napf. Hoffmannova 2010, 2017; k vyrazu jakoze
Hoffmannova - Jilkova, v tisku.):

Doprdele lidi, kdyz chcete byt jakoze ty
lepsi...; Tyvole dopici coze jako?; Uvédomujes si
to aspori jako? (bézni uzivatelé).

Tady je asi na misté zaznamenat i to, zZe
néktefi ucastnici komunikace na Twitteru si
vs$imaji inflace uvedenych vyraza v bézné mluvé
a tu komentuji nebo paroduji:

Aaaa jakoby nekoncim, protoze mé jakoby
sere, jak moc lidi jakoby stdle i po roce, co to
jakoby byl trend pouzivaj VSUDE “jakoby”. Vis
co jakoby. Ne asi. (youtuberka GabGab Gabi)

Takze prosté jakoby ehhh jakoby Zejo ten
jakoby tweet né... (youtuber Kovy).

Z hodnoticich  vyrazii jsou velmi
frekventované je to super (suprovy), husty, cool;
a vyraz mega, ktery nefunguje jen jako prefixoid
¢i komponent slozenych slov (megahit), ale
muze stat i samostatné (mega vdnocni ndlada).
Prosadil se i bizdr:

Tahle tiskovka musi byt i pro @potus jeden
velky bizdr (novinar Kubal)

Stdale neptestavam byt fascinovdin levelem
bizaru na Soukupové Barrandové (novinar
Gibis).

2. Vsechny skupiny internetovych autort
s oblibou uzivaji frazémy a ustdlena spojeni;
tyto prostfedky dodavaji jejich vyjadfeni urcitou
markantnost, vyraznost, plisobivost, casto se
podileji na hodnoceni (napt. to je husty, nebo to je
dost dobry). Na Twitteru se vyskytuji bézné ceské
trazémy jako tlacit na pilu, mit tah na branku,
slapnout na kuti oko, postavit do laté, vytrit zrak,
mit latku o néco vys, hodit flintu do Zita, chodit
kolem horké kase, brat na paskal; ale i nékteré
méné bézné nebo obménéné, aktualizované.
Uvedu priklad z tweetu politika M. Jurecky:
Protoze takto jen mlati prazdnou komunistickou
slamu. Muij staricek by tekl, blbosldvek co si déla
z huby kandl. Novinar Shabu piSe na Twitteru o
tom, Ze ted se ldme chleba, uziva i spojeni aby
toho nebylo madlo, klobouk dolu, jde do tuhyho.



Dalsi novinar M. Veselovsky s pomoci frazémt,
které vztahuje k sobé samému, své tweety
subjektivizuje: mdm v tom hokej, fvu jak malej
Jarda, jesté jsem nmezavrel papulu udivem. U
béznych uzivateld najdeme napt. to teda potés
kosté, nebo az se tyhle koule u nohy zbavim...
V diskusi ,,Koupil si notebook® na e-Miminu
se v souvislosti s tématem vyskytlo napf. u nds
je hluboko do kapsy; at se prdaskne pres kapsu;
nerekla bych ani popel; déld ze mne vola; to mi
hlava nebere; chytl ji rapl; hod to za hlavu; zaujme
spojenti tak se hod do klidu.

3. Ulastnici internetové komunikace
v oblasti lexika uplatnuji slovotvorné postupy,
jejichz  vysledkem jsou prevazné vyrazy
slangové povahy. Jsou to predev§im rtizné
procesy redukce, zkracovani, nékdy mechanické
(tzv. trunkace), nékdy doprovazené urcitou
vyrazovou modifikaci. Takze napt. v poho, urco,
spoko (youtuberka GabGabGabi: jd jsem désné
spoko); ofiko/offiko 1 neofiko/neoffiko; neva,
hospa, narozky, gratulki, stavebko, kdmoska,
zmrzka, depka, telka, gramec, komp... Hojné
jsou vysledky univerbizace, z nichz nékteré
uz vstoupily do bézného tzu (srov. k tomu
Kolarova, Sticha 2020). Srov. napf. tiskovka,
neziskovka, prijimacky, vejska, socka, cilovka,
tymovka, sélovka, bytovka, bokovka, kultovka,
vysvétlovacka, odvykacka, Karlovka, Hospodarky.
Bézniuzivatelé (vtomto pripadé spise uzivatelky)
si oblibili vyraz nejka (= nejlepsi kamaradka).
Kromé pripony -ka je u slangovych vyrazi
Casty i sufix -ak; v nasich datech nejen bézny
Staromdk, ale treba vrchridk (vrchni soud),
adaptiak, bezdaik, zavisldk, zimdk, letnak (k
témto studentskym univerbatim pripojme jesté
zkouskové). Castym slangovym sufixem je také
-a¢ (alkdc, Mekdc, Instac). Stejnymi slangovymi
sufixy se tvori také expresiva, ktera uz nepatfi
ke skupiné univerbizatt, jako prudicka,
stihacka. Slovotvorné zajimavy je vyraz tdco,
uzivany evidentné v riznych vyznamech: téco
penéz je Silené proti udélat téco (ve vyznamu
»neprijemnost®).

Jesté je treba zminit zkratky: z ¢eskych aspon
jjj, mmchdm, hojné jsou spiSe anglické, tieba
lol, btw, omg, wtf, idk, pls; a zkracena oznaceni
socialnich siti (ig/IG, fb/FB, tt). V diskusi o koupi
notebooku na e-Miminu se kromé zdkladniho
pojmenovani,,notebook® vyskytne notas, noutas,
ntb i NB; a v kontextu i pc, komp, kompl. Pokud

jde o kompozita, v ¢eském politickém diskurzu
poslednich let se etabloval vyraz lepsolidi (uzity
napf. youtuberem jménem Johny Machette).
A vytvareni vyrazt jako Greténi, greténismus
bychom mohli povazovat za jazykovou hru -
kdyby je jeden z béznych uzivateli neuzival
s takovou nenavisti vici ,viidkyni sekty Gretént
(= Greté Thunbergové).

4. Inventar expresivniho lexika a vulgarismua
z internetové komunikace tu mohu predstavit
pouze v naznaku, mohl by byt nepfeberny.
Vyjadrovani negativnitho hodnoceni a emoci je
tu zaloZeno v podstaté na stejnych vyrazech jako
v mluvené offline komunikaci. Tweety béznych
uzivateld jsou plné nejbéznéjsich vulgarismi
jako kurva, pica, mrdka, prdel, hovno, srani aj.;
ale silna expresiva a vulgarismy nachazime i
napf. u youtubert:

DJWich:

Cim vic se zajimam o mix a mastering, tim
vic zjistuju, ze umim uplny hovno.

Jak jeste vic dojebat uz tak dojebany silnice
na Praze 87 Nakreslit vsude modry cary.

Psal jsem Ivé Pazderkovy, jestli se objevi
v mym novym klipu ,Chodte Seci do pice*?
Odepsala: ,Chod do pice®. Ji miluju!

GabGabGabi:

Hej ta ldaska je obcas désnd mrdka fakt.

Bud budu mit z prdele stésti, nebo tu maturi-
tu v pdtek prosté nedam.

Tak ty musis mit hodné na prd Zivot, kdyz
resis takovyhle kraviny. Nemluvé o tom, ze je to
snad uplné jedno do hajzlu...

Nékdy jsou vulgarismy eufemizovany osvéd-
¢enymi zpusoby, hlavné pomoci hvézdicky:

Trump asi opravdu sldpl do ho*na (novinar
Gibis)

hrozny sra*ky (youtuber Jirka Kral).

Na okraj oddilu vénovaného hlavné
expresivnimu vyjadfovani pak uvedu jesté
osloveni jako kdmo, ty brdo, ty krdso, ty vago. Ty
vole byva neztidka zkracovano (tvl, tvle), stejné
tak je eufemizovano ty pico (tp¢, tpcce, typicoo).
Expresivitu obcas posiluje také citoslovce wow
(chybi ten wow pocit prvniho dilu), ev. wau,
wdddau (druhy dil byl u more, coz bylo waddu, ne?).
A uplatnuji se tu i intenzifikatory, tak priznacné
pro spontanni mluvené projevy (trvalo to Silené
dlouho; ptijde mi to strasné stupidni).

Prislu$nici vSech sledovanych skupin ale
uzivani vulgarismi a expresivnich vyraza také



reflektuji a kritizuji. Ukazky ozfejmi, jak vypa-
daji a na které mluv¢i jsou zaméreny komentare
jedné bézné uzivatelky (je sebekriticka, ale za-
roven odkazuje na stejnou uroven vyjadrovani
svého otce) nebo jednoho z nejoblibenéjsich
youtuberi:

Bézna uzivatelka:

Hrozne moc bych se chtela odnaucit mluvit
sproste, ale nevim, jak bych pak vyjadrovala nek-
tere sve emoce

Tatka:

“Kurva tour uz skoncilo, do pice jsem zase ne-
videl ten dojezd” Mami a ty se divis, proc mluvim
sproste.

Youtuber Kovy:

Vedle mé telefonoval jeden pdn, jehoz kazdé
druhé slovo bylo vole. Hovor zakoncil slovy: ,,Tak
vole ¢au vole vole.“ Asi hovor z kravina

Tak kolem mé prosly dvé diichodkyné a ten
jejich slovnik @ Kam se hrabou néktery holky

#ku*vadiichodvole.

6. Tady zaradim jesté malou odboc¢ku k tomu,
ze tweety nékterych zenskych autorek prekypu-
ji kycovitou romantikou, jsou plné vyrazt jako
laska, krdsa, sny, stésti, city/emoce, srdce, srdcovka
apod. Pfiznacné je to napf. pro youtuberku Niko-
lu Cechovou (ShopaholicNicol), kterd pise o tom,
ze ji to dneska emocné pohlti, ze ji exploduje srdce.
A také pro pozitivné-deminutivni styl Lucie Bilé
(vase laska mi dala kridla; je to pro mne pohlazent;
pohddkovy vikend; neuvétitelny zazitek; preji viem
nadherny den, plny ldasky). Zpévacka a youtuber-
ka sice na jedné strané pise, ze Kdja (2 roky) je
nase malé zlaticko, Tomds Klus je prosté slunicko;
na druhé strané se ale ohrazuje proti tomu, Ze je
s ni tento styl spojovan: Coze? Jd a srdicka nebo
lidicky? Kdepak, jsem pékné ostrd holka. Hlavné
zde v$ak chci upozornit na to, Ze nékteré uzivatel-
ky ve svych tweetech zcela bez zabran kombinuji
romantickou, poetickou dikei s vulgarismy:

Kdykoliv mi cinkne mobil silné doufam Ze jsi
to ty ale nejsi pdc ti jsem u prdele.

Ja v ty ldsce stejné kurva mit $tésti nebudu.

Jednou sis posral divéru u mé tak uz hold
nikdy nebude stoprocentni.

Proc ty nejvétsi sviné maji nejvétsi stésti...

Miluju nejvétsiho kreténa na svéte.

Kurva mi chybis.

Letosni letni laska byla kurva bolestivd.

7. O mimoradné nasycenosti internetové
komunikace a socialnich siti nejriiznéjsimi

anglicismy nemuze byt pochyb. Vysokou
frekvenci maji predevs$im v textech youtubert.
Intenzivné se tu ,hajpuje“ a ,,hejtuje®: véera jsem
to trosku vyhajpoval, co? (Cuketka); tak jsem
dal prehajpovanej Dunkerk (DJWich). A dalsi
youtuber Kovy:

Holky a kluci se hejtujou za selflove?! Ok, tak
se pojdme milovat za #selfhate!

Kdo si dneska na twitteru nezahejtoval, jako
by nebyl.

Pfimo  prototypem  hojného
anglicism je youtuberka Anna Sulcova:

sme oba strasné savage; vsichni jsme asi tak
moc zhejtili ten novy messenger; chci podzim ale
nejsem ready na podzim; ted je to hrozné trendy a
environment friendly &)

Pamatujete, jak jsme kdysi vsichni pouZivali
snapchat a byvaly doby, kdy jsme mohli stalkovat
nase crushe s kym si nejvic snapujou, protoze tam
ukazovali ty top 3 lidi?

Vyraz crush je zfejmeé nyni v kurzu, pouzivaji
ho hlavné Zeny ve vyznamu ,ten, do koho jsem
zamilovana® Cini to i Klarka Novakova (jd a
miij ex crush spolu fesime naprosto vsechno a
nakonec jsme mega dobry kdmosi) nebo dalsi
youtuberka GabGabGabi (Muj novej crush je
producent se kterym ted délam). Ta by se ostatné
bez anglicism@i vibec neobesla: Dnesni pldny
jsou jasny- Footshop rooftop launch a pak odjezd
na songwriting camp na Sumavu. Styl youtubert
muzského rodu je ale podobny, srov. napt. Johny
Machette: Najit influencera 20+ co je spolehlivej!
inteligentni a neposkodil by brand klienta tim, Ze
nedéld trash (...) je skoro unreal &. Podobné
i Jirka Kral, u néhoz je uzivani anglicismi
(youtube trendy; Utubering; dvé unboxing videa)
motivovano zivotem v prostredi elektronické
komunikace, socidlnich siti a pocitacovych her:

Zatim tam neni moc hatu, ale pockejte aZ se
to dostane do trendil.

Dneska mél u nds v zetkovkotve meeting bax-
trix s fans a vyzkousel si i playstation VR...

Dneska jsou na red bull ultimatnim hraci su-
per costplayeri!

Ve stejném svété nasyceném anglicismy ale
zije 1 jedna z béznych uzivatelek. Jeji texty uka-
zuji, Ze anglicismy (byt i terminologického cha-
rakteru) mohou byt klidné obklopeny obecnou
c¢estinou, ze tu dochdzi k miseni kédu a k nej-
rtznéj$im kombinacim:

uzivani



Prosimvas!!! Retweet staci. Nepostujte screen-
shoty vylevii toxickych, hnusnych a zlych twittero-
vych ucti. Vasi followeri je totiz tfeba taky blokuji.

Zcela skanddlné si retweetnu viastni tweet,
protozZe jsem pod nim napsala kilometr dlouhy
thread o tom, jak je to s téma parazitama.

Jde zjevné o intelektualku, akademicku za-
byvajici se prirodnimi védami, doktorandku
pisici disertaci, ktera ve svych tweetech podava
motivacni report z postupu na disertacce, kte-
ra pise o submission ¢lanku, o tom, Ze nds opus
magnum je submittovdn, pouziva vyrazy jako
interni deadline, minor revisions — a to proklada
expresivy a vulgarismy (podélanej autoreferdt,
biochemicky kydy).

8. Jak uz bylo mnohokrat konstatovano,
k elektronické komunikaci (i k té na socidlnich
sitich) nedilné patfi i hra s jazykem, slovni hfi¢-
ky, humor, jazykova komika. Najdeme ji opét u
pisatelt ze vech sledovanych skupin; par prikla-
da vybiram z tweett politikd, novinari a youtu-
bert a jeden z tweetu bézné uzivatelky; bez téch-
to jazykovych hratek by se samoziejmé neobesly
hlavné twitterové parodie.

Kalousek: A hele, on md ochranku? Proboha,
proc? ... Jenom proto, Ze by nam mohl byt ukrade-
nej, ho netreba strezit.

Leo§ Mares: Jaromir Jagr v nocnim zdpase s
Ottawou prisel o ctyti zuby. V NHL se tak drzi uz
jen nehty.

Parodie, PrezidentMilos: Sjel jsem se na sjez-
du. Vic si nepamatuju.

Nemohu nesouhlasit, Ze s Viclavem Klausem
nejsme nesmrtelni nepfdtelé. Neni to nejasné?

Parodie, Ovcacek: Po fasizujici skupince Sto
hoven se ptidava dalsi symfasizant.

Bézna uzivatelka: Tak uz to vypadd, Ze dru-
hé kolo voleb bude. A utkd se v ném kandiddt a
kundidat.

Oblibenym predmétem hravého obménova-
ni jsou vlastni jména. Pfiklady uvedu z twitte-
rovych parodii (s politickou tematikou). Nékteré
asociace se nabizeji, nékteré méné: Zaordlek -
Zaandlek; Zaordlek bude ministrem tak max za
ordlek. Vdé¢nym predmétem hry je jméno po-
litika Tomio Okamura: kromé uz bézné podoby
Pitomio se objevi i Pitokio, také antipitomika,
teplomiomeéry... Dalsi ptiklady z parodii na hra-
vé obmény jmen politiki:

jezis Smardd; Hatlamdcek; zamek v Lejnech;
Ovéa; Papucovd; Forejt Gump; Jindra Gump Fo-

rejt; Jan Zelé Fischer; Luftjarda / luftiarda; pan
Schlafenberg; pan Kradousek; Ivo bude Nastvin;
Bohuslav Sralbotka; Pirdtor (= primator Hrib ze
strany Piratt); to bylo od Hamoly se Zimdckem
velmi pochetilé (jména Zimola, Hamacek, Po-
che).

9. Hra s jazykem podava svédectvi o tom,
jakou pozornost vénuji internetovi autofi rtz-
nym jazykovym jeviim. O tom svéd<i i Cetné
metajazykové (metafecové, metatextové) vyro-
ky, z nichZ nékteré jsem uz prilezitostné uvade-
la - tfeba u vulgarismt komentare zaméfené na
uzivani ,sprostych slov®, nebo kritické vyroky
a posmeésné imitace smétujici k inflaci expletiv
jako, jakoze, jakoby. Mezi pisateli tweetl se vy-
znacuji zdjmem o jazyk zvlasté néktefi, jako no-
vinai Michal Kubal (mj. autor pravidelnych lek-
ci ,,Anglictiny s prezidentem USA®), youtuberti
Kovy nebo Leo$ Mares.

Kubal:

Lingvisticky koutek z Helsinek: Keep Peace
nebo Kippis? Kde jinde pofddat summit o snize-
ni napéti mezi velmocemi, nez v zemi, kde se “na
zdravi” fekne “kippis”.

Je to Spatné z hlediska mluvnice i historie: na-
cisticka totalita neskoncila, “aby ji vystridala tota-
lita komunistickd”.

Ach jo, ¢ekal bych to od mnoha lidi, ale od
diplomatického poradce Knessetu fakt ne: Check
Republic.

Kovy:

Jsem hodnej kluk, ale kdyz mi ptijde néjakad
amatérska obchodni nabidka plnd hrubek, tak se
nezndm. Jsem jako grammar nazi verze Hulka@)

Pokud by nékdo tocil film o Cestiné, tak jsou
maminy z mimibazaru nejvétsi zaporacky. Mimi-
, bydlenka, manza, téhysek... Brutdlek docela

Duvodem mé aktualni deprese je fakt,
Ze mi fanousci zacinaji vykat... Ted’ mi jeden
Fikal ,pane Kovy“. PANE KOVY!I?? &
#UzJsemAsiStarej

Leos Mares:

Nerad pouzivam slovo #Neuvétitelné Je
pouzivané tak Casto, Ze ztratilo svoji puvodni
silu. #Neuvéritelné véci jsou skoro vzdy docela
normdlné uvétitelné. Ale to co dnes dokdzala @
esterledecka je #NEUVERITELNE

Ptivezli mi domii potraviny objednané pres
internet. Clovék co Vdm to p¥iveze si Fikd ,piiruci‘
Jeho kolegyné je ,,ptirucka”.



Miij tata mi pravé tekl. ,Nedélej tady riiznice®
#20LetNeslyseno #0ldSchool #SlovniZdsoba

Rozhovor s taxikdrem dnes v 5.30hod -
Hodite mé do rddia? - KLIDO PIDO - Dik
Wenzigova 4 - Budeme tam NATOTATA
#SlovaKterd]semRokyNeslysel

Prilezitostné komentuji nékteré
nekorektnosti a neobratnosti i dal$i pisatelé
tweett:

Jsem PrazZdk a nechdpu, jak nékdo miiZe fikat
“Dyl” misto pozdéji (youtuberka Anna Sulcové)

Prosim, nemohl by @tomherlik udélat
néjakou osvétu ohledné toho, Ze ,event“se NECTE
SIVNTS nybrz ,1'vent s pfizvukem na ty druhy
slabice? Ja uz nemuizu! (bézna uzivatelka).

Zajem tedy vzbuzuji nedostatky pravopisné
(ohrubky®), inflace deminutiv  (zejména
v zenskych textech), ale tfeba i zastaravani
nékterych vyrazii (jejich dstup z bézného
uzu), sémantické kuriozity nebo jevy povahy
sociolingvistické (vykani fanouskt mladému
youtuberovi). Odpor Michala Kubala vuci
nepravé veté vedlejsi (ucelové) svédci o znacné
lingvistické erudici. Kromeé cestiny poutaji
pozornost i jiné jazyky, napt. to, jak Cesi
vyslovuji anglicka slova. Parodicky charakter
maji pravopisné prohresky v tweetech Vojtécha
Gibise: Uzijte si vykend, slunyckati pytomi!
Konecné poratny noviny pro Slusny lidy!

10. S vysledky hry s jazykem, s jazykovou

komikou, humorem a s metajazykovymi
komentari tzce souvisi intertextovost a
interdiskurzivita - vSechny tyto oddily se

navzdjem prostupuji. Ucastnici komunikace na
Twitteru (a opét politici, novinafi i youtuberi)
maji v oblibé predevsim citaty a ,hlasky”
z oblibenych film:

@sjezdkdu Na Moravé pro delegdty sjezdii
byly pri vstupu pripraveny vidy regiondlni
produkty, svesticky z nasich zahradek() co to
bude dnes? (politik M. Jurecka)

Takovad krdasnd dovolend (...) za otevienym
oknem chcije... (novinar V. Gibis)

T] Osvétimany... Asi slusnej oddil, kdyz
mu jedna z nejvétsich neziskovek v zemi dava
desetindsobky toho, co jinym v podobné tridé.
(novinar M. Kubal)

Miluju, kdyZ mi sterace stiraj do rytmu
(youtuber DJWich).

Odkazy na filmy Marecku, podejte mi
pero; Na samoté u lesa; Jachyme, hod ho do

stroje; Vrchni, prchni jsou asi nejcastéj$i a
jsou vyuzivany i v twitterovych parodiich;
zde mtzeme pridat jesté Cerné barony, film
Limonadovy Joe aj.:

Milo§Zeman:

Dorazil Jan Zelé Fischer. Pfinesl svesticky -
pry ze své zahrdadky. Nu, i skladnik ve sroubdrné
si miiZe precisti Vergilia v origindle!

Poslanec Dominik Feri mél véera kriticky den.
Na kostu vina na Moravé pry pronesl: ,,Tak kde je
ten prdola, co tu cepuje to pivo?“

Volal Babis, Ze navdzal s Trumpem osobni
vztah. Pry diky hlasce ,Slezte z toho lustru,
Donalde! Vidim vas!“

Pripravil jsem si pro Sloviky ndsledujici
proslov: ,Co bolo, to bolo. Terazky som
prezidentom!

K interdiskurzivité se postupné posunujeme
s ukazkami, kde uz nejde o doslovné citace
z jinych text, ale spiSe o ndpodobu stylu
nebo zanru, charakteristickych rysi néciho
vyjadfovani - coz se hlavné v twitterovych
parodiich déje ve velké mife. Michal Kubal ve
svych vlastnich tweetech odkazuje k diskurzu
klausovskému a babisovskému:

Klicova stopa Viclava Klause v Ceské
politice (aktudlné v podani K. Valachové v UK):
»Netikejme tato falesnd slovicka...

Otdazka dne (vcerejsiho), jakym jazykem
mluvil premiér v Bratislave, je zodpovézena:

Jj, to byly doby, kdy tu tadil Garyk, Edward
a starej dobrej Stefanek! Asi pasdZ z chystanych
“Déjin pro uplné (ale fakt 1iplné) kazdého”.

Vyrazna  ukdzka parodické  zanrové
interdiskurzivity pochazi z parodie
»schwarzenbergk, styl sportovni reportaze je tu
prenesen do politického prostredi:

Skromach s elektronickou tuzkou rozebird
véerejsi jedndni CSSD. ,, Tady Foldyna naznacuje
uder na Hamdcka. Zimola se ho rozjizdi brdnit
a v tu chvili nardzi Foldyna Stécha tvrdé na
ndsténku. Onderka viibec nestihl zareagovat a
sedi u piva.“

Za specifickou formu interdiskurzivity
lze povazovat verSované tweety M. Kalouska,
odkazujicik medidlnimu diskurzu babisovskému
a zemanovskému. Etické aspekty nechavam
stranou.

Kdybych mél tolik miliont, kolikrat Andrej
lhal, koupil bych vagon ténti z opery Parsifal.
Bezdétnym koupil tatu a depresivnim Zzert...



Potom ve prospéch statu koupil bych Agrofert.
Mit tolik miliont, kolikrat Babi$ lhal, v korunach
jarnich stromi prapor EU by vlal.

Navrhuji hymnu na ndpév ,Gaudeamus
igitur“: ,,Diabetes mellitus, president et exitus...“

Hodné stésti...

Cukrovka odesla mi v sobotu a z facii na noze
je porad citit chlér. Putin vak nakldda mi

stale dalsi robotu. Uz nemiizu. Please, open
the door.

11. Zaujalo mé také, ze pisatelé tweetl
(hlavné youtubefi, nékdy i novinafi) v nich
neziidka reprodukuji dialogy, které ve svém
kazdodennim zivoté s nékym vedli. Samoziejmé
vybiraji dialogy, o kterych soudi, Ze jsou vtipné
a Ze stoji za to je zverejnit; i tyto dialogy pritom
mnohdy maji metajazykové nebo intertextové
aspekty (ve vztahu k riznym Zivotnim situacim).
Atraktivni jsou dialogy s détmi, naznacujici
détské vidéni svéta.

Youtuber DJWich:

- Karticku mate? - Ne. - Tasku chcete? - Ne. -
Bodiky sbirdte? - Ne. - Platit budete? - Ne. - CoZe? -
Coze?

Literatura

Youtuber Kovy:

243 korun. @? Drobné si nechte. f3Q
Ja vam ddm drobné si... B GF Neddvejte, to je v
pohodé. RA® Neddm vam nic... £ GF Ano. AR
Ne! B @F Co? R Q Chtéla jsem rict: Ja vam ddm
,drobné si nechte! Jesté 23 korun! . R PR
#KouzelnaCestina

Youtuber a moderator Leo$ Mares:

Ranni taxi - Pane Maresi, chcete housku? -
222 — housku? - to jste mé prekvapil a s ¢im je? -
extra strong — 2?2 — No Hallska... chcete??

- Pane Maresi, ddte si jesté jedno pivo — Tak
snad ani radsi jo ..

Miij 6lety syn v Kotvé vidi miij plakdt na
Blazka a zaktici - Jéé Leos Mares — Matéji, ja
jsem prece tviij tdata — Ale Leos Mares jses taky.

Novinarka Darina Vymeétalikova:

Syn koukd na film pro pamétniky, pak ptijde
za mnou do kuchyné a tika: ,Mami, byl svét v
minulosti barevnej, nebo cernobilej?“

Bylo by mozno sledovat mnoho dalsich
specifik internetové komunikace; nékteré dalsi
prostiedky a postupy jsme zachytili v monografii
Homolac¢ et al. 2022.
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CTUNOINEHOCT TPAHC®OPMALUWNJE YCTAJbEHUX
U3PA3A U LUUTATA Y JESUKY OPYWTBEHNX MPEXA

Je3uK IpyLITBEHNX MPeXXa, 300T CBOjUX 0COOEHOCTI Ha Pas3/ININTUM je3YKUM
HVYBOMMA, IIPEeIMET je MHOTMX CaBPeMEHMX JIMHTBUCTUYKUX MCTPAKMBaIba.
KopucHuipm nHTepHeTa, KaKO Ce MOXKe 3aK/bY4MUTH U3 JIMNTEpaType O OHJIAjH-
KOMYHUKALIMj/, 9ECTO TI0Ka3yjy BUCOK CTEIIEH je3M4YKe KPEaTUBHOCTU. Y OBOM
pany naxma he 6uty nocBehena npumjepuma y Kojuma ce Ha HeK) HaUMH TPAHC-
bopmuiy KonoKaluje, OCIoBuile, GpaseoTorn3Mu Wi IYyBeHU LUTATH (HIIP.
6opba 3a pasHonpasHocm 6071064 YMjeCTO 60p6a 3a pasHONPABHOC NOJI06A, He-
OunapHa ocoba ymjecto HebunapHa ocoba, Ocam kopoHawa c Ilemposapadura
ymjecto Ocam mambypauwia ¢ Ilemposapaouna, Jomosuna ce 6panu nanomom
ymjecto Jomosuna ce 6paru nenomom v c1.). OCHOBHM LIMJb jecTe Jja Ce U3 CTYIIN-
CTUYKOT yI7Ia YTBpAe PyHKIMje 0BaKBMX HOCTyIaka. Kopmyc Ha KoMe je cipoBe-
IEHO UICTpaXKMBatbe NpUKyI/baH je off 2020. no movyeTka 2025. rofyHe, a YMHA T'a
400 mpumjepa.

Kbyune pwmjeum: crunoreHoct, TpaHchopmanuja, oHeoOMYaBambe, je3UK
IPYIITBEHUX MpeXa, CPIICKN je3NK.
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CTUWJIOINEHHOCTb TPAHC®OPMALINA
YCTONYUBbLIX KOHCTPYKUUU U LLUTAT
B AA3bIKE COUNAJIbHbIX CETEU

SI3BIK coOmMaNbHBIX CceTell B CUIY CBOMX OCOOEHHOCTEN Ha pas/INMYHBIX S3bl-
KOBBIX YPOBHSIX SIB/IIETCSI IIPEIMETOM MHOTMX COBPEMEHHBIX JTMHIBUCTUYECKUX
viccnenoBanmit. Ilonb3oBarenyt MHTEpHeTa, KaK MOYKHO IIOHATb Ha OCHOBaHNU
JIUTEPaTypbl 00 OHIAH-KOMMYHVKALIMY, YaCTO ITOKa3bIBAIOT BBICOKMII YPOBEHb
KpeaTMBHOCTH. [laHHasl CTAThsI IIOCBALIEHa PACCMOTPEHNIO IPYMEPOB, B KOTOPBIX
OIpefie/IeHHBIM 00pa3oM TpaHCHOPMUPYIOTCA CIOBOCOYETAHNIA, IIOTOBOPKY, (pa-
3€0/I0rM3MBl VI 3HAMEHUTBbIe LUTAThl (HAIp., 60pba 3a pasHonpasHocm 6071064
BMeCTO 60pba 3a pasHONpasHocm nonosa, HeOUHApHA 0coba BMeCTO HeOUHAPHA
ocoba, Ocam koponawia ¢ Ilemposapaouna Bmecto Ocam mambypawia ¢ Ilempo-
sapaouma, JJomosuna ce 6panu nanomom BMecTo JJomosuna ce 6panu 1enomom n
1. 11.). [/TaBHast 1jef1b CTaThyl — YCTAHOBUTH QYHKINMIM TAKUX IPUEMOB CO CTUIUCTH-
Jeckoit Touku 3penns. Kopmyc ma nccnegoBanmsa cobupacs ¢ 2020 1. o Havasna
2025 r. u cocrout u3 400 nmpuMepoBs.

KmoueBble croBa: CTI/IOT€HHOCTD, TpaHCHOPMALA, OCTpPaHeHNe, A3BIK CO-
IIVIaJIbHBIX CeTeil, CepOCKUIL A3BIK.
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STYLOGENICITY OF TRANSFORMATION
OF COMMON CONSTRUCTIONS AND QUOTATIONS
IN THE SOCIAL MEDIA LANGUAGE

The social media language, due to its characteristics at different linguistic
levels, is the subject of many modern linguistic studies. Internet users, as can be
concluded from the literature devoted to online communication, often show a high
degree of linguistic creativity. In this paper, attention will be paid to examples in
which collocations, proverbs, idioms or well-known quotations are transformed in
some way (e.g. borba za ravnopravnost bolova instead of borba za ravnopravnost
polova, nedinarna osoba instead of nebinarna osoba, Osam koronasa s Petrovaradina
instead of Osam tamburasa s Petrovaradina, Domovina se brani lapotom instead of
Domovina se brani lepotom, etc.). The main goal is to determine the functions of
these transformations from the stylistic point of view. The corpus of the research
was collected from 2020 to the beginning of 2025, and it consists of 400 examples.

Key words: stylogenicity, transformation, defamiliarisation, social media
language, Serbian language.



1. YBogHe HanmoMeHe

1 Cse 6pojHnja JVHTBUCTUYKA

o A eucTpakumBama mnocBeheHa jesuky
Ha MHTEpPHETY YyKasaja Cy Ha CBOjeBPCHY
eBOIYLMjy KOMyHUKaLMje, Y Yjoj CYy IOMI03K
OrpaHMYerba U MOTyhHOCTU caBpeMeHMX JAVUTH-
tanHux Mepuja. OHnajH-1w1atdopme, of dopy-
Ma U 4eT-coba 10 HajIOIyIapHMjUX JpPYIITBe-
HUX MpeXa, Kao 1To ¢y VHcTarpam, TuKTOK 1
Vxc (panuje TButep), mpeko ynorpebe pasHoB-
pcHux ckpaheHnIja, Heomoru3ama, HOUTrpaBamba
Ca JIEKCMYKOM M TPaMaTM4YKOM HOPMOM,
yKpIITama BepbaTHe KOMIIOHEHTEe Ca 3BYKOM
Wi TpadUIKNM efleMeHTMA 1 C1I. (O TOMe B.
Hip. Crystal 2001; Tomosuy 2015; Cannizzaro
2016; Danesi 2016; Mwmammn 2016, 2024;
Milosavljevi¢ 2020; Xie 2022), 061mKyjy cas-
peMeHU je3auk, omoryhyjyhu cBojum kopucHm-
uma 60p3y, edukacHy, HepopManHy pasmjeHy
nHpopManyja, amm 1 orBapajyhm mpocrop 3a
JICTIO/baBabe je3NYKe KPEeaTMBHOCTH, OJHOCHO
3a je3aNYKO eKclepuMeHTucame. HoBu creHr,
€MOIIjU, MUMOBM, KPaTK/ €KCIPECUBHU W3-
pasy UT/A., KaKO Cy YOUM/INM ayTOPU KOju Cy ce
0aBu GeHOMEHOM MHTEpPHET je3MKa, He caMo
HITO OACNMKABajy APYLITBEHE U KYyITYPHE TPEH-
IoBe Hero ¥ aMIUIMGVKYjy MHAVBNUIYaTHE T/Ia-
coBe, MOMUKYjyhy HauuMH Ha KOju ce JbyAn
II0BEe3Yjy, AUCKYTYjy U U3pakaBajy COICTBEHMU
UJIEHTUTET y epy I7Io6anmsanyje.

1.2. Jeman op BU/IOBA MCKa3MBamba je3WYKeE
KpeaTUBHOCT) Ha WHTEPHETY IIpefCTaB/bajy
TpaHchopManyje AUCKYPCHUX ¢opMmyna, u3-
peKa, IMTaTa U3 KbIDKeBHUX Jjena u ap. To ce
4eCTO IMpUMjerbyje Y T3B. MUMIPMKaLuju (eHII.
memeification), Ipolecy y KOMe ce, YITIaBHOM,
norabaju, c/vKe U IMYHOCTY IPETBAPAjy Y MUM.
Taxo je MuMuQuKanyjom, Ha IpUMjep, MO3HATI
uurar To be or not to be (Bumu unu He 6umu)
npetBopeH y To meme or not to meme (Mumosa-
mu uny He MUMO6AMU), a TOj BepbaIHOj IOpy-
LM IPUJIOZIATA je CAMKa 3aMUILbeHOT Bunjama
[Mexcmpa. OBaj XYyMOPUCTUYHM MYITUMO-
JaJIHM TeKCT (QYHKIVOHMIIE Kao cuMmOmosa
BepOanHMX U TpapUUKMX eleMeHaTa, a HheroB
ayTOp HMje IPOCTO LUTUPAO 9yBeHy XaM/IeTo-
By IUJIEMY, HETO jy je USMUjEHNO U CMjECTHO Y
CaBpeMeHM KOHTEKCT. Y IUTepaTypHu je yOueHO
fia ce TpaHChOpMalyje n3peKa, KpUaaTuIia UTH,.
[I0jaB/byjy M y JOPYIMM THUIIOBMMA JUCKYypCa,
HIIP. Y KIbVDKeBHOYMje THUYKOM, ITyONIMIINCTIY -

KOM 11 peKinaMHoM auckypcy (Katnic¢ Bakarsi¢
2001: 163-164; Oramesuh 2011; IlerpoBuh
I'yjannumh 2021, Muramma 2020: 64-65), mTo
3HAuM Jla ce He pail 0 HOBOM IIOCTYIIKY, A/ je
y jé3MKYy APYIITBEHNX Mpe)ka OH U3y3eTHO IIPO-
AYKTUBAH U, KaO TaKaB, 3aCIyXYyje UCTPaKu-
BAuKy HaXKHY.

C tuM y Besy, y oBOM papty aHanmaupahe ce
IIpUMjepu ca APYLITBEHNX MpeXka y KojuMa ce Ha
HeKV HauuMH TpaHcpopmuiny ¢pasHe neKceMe,
KOJIOKalyje, IOCIoBULe, (Hpaseoloru3My
gyBeHM nuratu. OCHOBHM LM/b jecTe fia ce U3
CTMIMCTIUYKOT yITIa yTBpAie PYHKIMje OBAaKBMX
Mopudukanuja. Kopryc Ha KoMe je cipoBefieHO
UCTpaXMBame NpUKyIwbaH je op 2020. po
noverka 2025. rongune, a ynHU ra 400 npumjepa
ca lxca (https://x.com/) nu ucrarpama (https://
www.instagram.com/). OBaj je3au4ky Matepujan
eKCllepIIMpaH je M3 JJOCTYIHMX 0b6jaBa, a Tpe-
6amo 6u fa mpencraB/ba Aobap OCIOHAIL 3a
dbopMupame cuKe 0 OCHOBHUM TeHZEHIjaMa
y TpaHcopMmucamy yobuyajeHuUX muspasa u
IUTaTa Ha APYLITBEHMM Mpekama. BaxHo je,
UMAK, HAIJIACUTM Jla KOPIIYC HMje YjeHaueH
y norneny usBopa — 382 npumjepa moTmyy ca
Mkca, a camo 18 ca MHucrarpama. Ilomro je
IpUKyIUbalbe MaTepujaia OMIO HecucTeMaT-
CKO, Ha OCHOBY OBOr omHoca Hehe ce u3BO-
AUTU 3aK/by4l[l O €BeHTYa/IHMM pasjnKaMma
y 3aCTYIUb€HOCTM aHa/JIM3MPAHUX je3UYKO-
CTWICKUX IIOCTyNaKa Ha [iBjeMa ofabpaHuM
ratrgopmama. Pagm ymrrene y mpocropy, npu-
JIMKOM HaBoDhemwa npumjepa Hehe ce ynyhusaru
Ha KOPMCHIMYKO JMe ayTopa, HasuB Mpexe,
BpujeMe 00jaB/bMBaba, OJHOCHO IIpey3/Malba,
HuTtH he ce maBatm oxrosapajyhm xmmepnmHK.
ITpumjepn he ce mpeHOCKTH, KOMUKO je Moryhe,
OHAKO KaKO U3IVIefiajy Y OpUIMHAIY, Y3 MUHMU-
MaJIHe MHTepBEHIMje, CaMo fIa OU ce TeXHUYKI
IPVTATOfIV/IVE OCHOBHOM TEKCTY.

2. Tpancopmanmje ycrabeHnx

EKCMYKNX CII0jeBa M ITaTa

Ha JPyIITBEHUM MpeKaMa

U3 CTUIMCTUYKE NEPCIEKTUBE

2.1. CyncrannujanHe  MopuduKauuje
yoOu4ajeHnx NeKCUYKUX CIIojeBa M IL[uTaTa y
je3suKy JpyLUITBEHUX MpeXa, KaKo je aHaju-
3a IIOKasajma, OCTBApyjy ceé Ha pPasauIuTUM
je3SMYKMM HMBOMMA, I1a U Ha BUIIE IUX JC-
TOBPEMEHO. Y HEKUM Cy4ajeBMMa Pajii ce O



je3aMYKO-CTWICKUM TIOCTYIIMMa Ha (OHeT-
CKO-(OHOJIOIIKOM IIJIaHY, KaJja Ce MUjerba CaMo
pacropeq HOjeAMHNUX IJACOBA WM CJIOTOBa,
Tj. Kajla c€ OHM IIEPMYTY]jy, Kao y IpuMjepuma
muvsi trZ bice goZan n sem Memwka Sumposuha,
4yje MaTpulle NPeACTaB/bajy CUHTarMe OuUsuiU
myxc Toue Tpucan w 3em Kewka Mumposuha,
HallaJIHO IIPUCYTHE Yy je3UKy Mefuja, OJHO-
CHO, jomr demrhe, kafa ce Mujema (HPOHETCKU
cacTaB IIOJIa3HE KOHCTPYKIMje HeTpaKLujoM,
IPOCTPUKIMJOM MU CYIICTUTYLIMjOM: gasovna
poruka, ubi te brat, Mampuya cpncka, Bog
i botina, izrod iz maticne knjige rodenih,
Domovina se brani lapotom n pp. Ilopep Tora,
TpaHchopMalyje ce peanusyjy Ha Mopgo-
JIOLIIKOM, JIEKCMYKOM ¥ CMHTAKCUYKOM IUIaHY.
Tako cy sabumpexxeHy ImpuMjepu y Kojuma je
YMjecTO CTaHJAp/HOje3MYKOT YIOTpUjeb/beH
AVjaleKaTCKy TafeXHV OONIMK, Kao MITO
je: Svi za jednog, jedan za svil, 3aTum oHM y
KOjuMa je 3aMujerbeHa jelHa pujed, IOImyT:
Dodoh, videh, serovah, Ko prezivi, umreée n Ne
klepeci floskulama, anu n oHM TAje cy cyncTu-
TyucaHe ABuje win Bume pujeun: Na lisnato
te vodim testo, Ko rano rani, hladan prevoz
hvata ntn. Mopndukanmja ce moHerpje ornie-
la y YK/byuuBamwy aHTOHUMa (HIp. Put do raja
poplocan je losim namerama), HeafaNTUPaHNX
pujedn U3 eHINecKor jesuka (HIp. Ja vragolan
i moj deadline, Sve jos mirise na nude), xapro-
HI3aMa 1 Heonornsama (Hmp. Sve e to narod
mensplejnovati, Oue, 6unyosana cam), ByIra-
pusama (HIp. Xumaoy sauimo, xumady jebuza),
HOMUTUYKM KOPeKTHUX uspasa (Ja sam mala
garava crna tvoja pripadnica romske nacionalne
manjine) 1 fp. Y jemHOM CIyd4ajy KOPMCHUK
[PYLITBEHE MpPeKe YIIOPUIITE 3a MOAPUKAL]y
HAIIAO je y TaKHO] eTuMonoruju: Sta je sledece?
Zenskatni orasc¢i¢? HepujeTko mu3MjeHa cacTa-
Ba M3BOpHE KOHCTPYKLMje IOgpasyMujeBa U
HojaBarme NY>XUX cerMeHara: beckpajunu nna-
6U Kpye U Yy Hemy ceKcyanHa meHsuja usmehy
beckpaja u 6ecnouemxa, Ono Sto te ne ubije, ne
odgovori ti na poruku i prestane komunikaciju sa
tobom i nikad ne saznas zasto n ci.

2.2. Knacudukanuja npema Tuiry MaTpuia
IoKa3asa je #a ce y Hajsehem O6pojy crydajeBa
(22,75%) pasiut 0 je3NYKMM CTPYKTypama HacTa-
MM TpaHCcHOPMALMjOM HACTIOBA WU CTUXOBA
II03HATUX HAPOJHUX, IO M POK Hjecama. Hekn
Off THX IpuMjepa jecy cbenehn:

»0sam koronasa s Petrovaradina” bi bio
slogan ovogodisnjeg Exit-a da Zivimo u pravnoj
drzavi e Sve jos mirise na nude ® Gospodo,
nije votka rakija, ali moZe nudara e Hajde da
uwujemo ove noci hajde zabybi se u moje oci ® Sta
to ima u bumerima tuzno da krenu da do sitnih
detalja prepricavaju filmove ili serije ® Sviraj
nesto transrodno ® Ja sam mala garava crna tvoja
pripadnica romske nacionalne manjine ® Sedela
sam tamo ghostovana i sama e Sta Ce ti tragacica
o [ tako dodes mi u spam ® Moji su drugovi biseri
rasuti po celoj Gazeli.mp3 ® Ko ti placa penziju
i ko ima zlatne kljuceve od tvojih taaaaaajnih
odaja e Placi, Dance, placi, osto si na Raci, ne
mogu ti pomoci, Tramp im ne da pro¢i @ Kud god
da krenem, na Grenland se vraéam ponovo, ko da
mi otme iz moje duse ostrvo.

Y 21% mspBojeHuX mpuMjepa KOPUCHULIN-
Ma JIpyLITBEHNX MpeXKa Kao MaTpulie Cy IOC/y-
X1ie nmapeMujcke GopMyse — TpafUIOHAaTHE
VIV TIOIy/IapHEe M3peKe, MOCTIOBUIIE, CEHTEHIIe
U CJL., IIPU 9eMY CY ce IT0ceOHO MPOAYKTUBHIMA
nokasaje: [lo jympy ce dan nosuaje, Ko opyzo-
Me jamy Kona, cam y wy ynaoa, Hudeosa Mucao
OHo wimo Hac He y6uje, mo HAc 0ja4a, Kao U OIl-
cueHa uspexa He jebe n1(uj)en, Hezo ynopa.

Vezi konjak gde ti gazda kaze ® Zna se ko kosi
a ko kovid nosi ® Ko sa decom spava skida snepcet
® 3pHo no 3pHO nozaua, macmep no macmep
numa 2yenaua e Mislite sta hocete ali iskljuciti
»seen” na telefonu je pola zdravlja e Od kolijevke
pa do groba, najljepsi je grob ® Ilo douexy ce
Hapoo no3uaje ® Ilo jympy ce 6e30an nosxaje ®
ITo xagu ce darn nosnaje ® Po lajku se dan pozna-
je ® Ko drugome jamu kopa uvek ja upadnem e
Ko drugome jamu kopa, kopace i trecem ® Ono
$to te ne ubije, Ziga ispod grudi e Sto te ne ubije,
ceka da ti popusti paznja e Sto te ne ubije, ubije
Zivot u tebi ® Ono sto te ne ubije uda se za tebe
pa te ubija lagano @ Ono wmo me He ybuje mo
me o0sede k00 ncuxujampa ® U Tehnomaxu ne
kupuje lijep nego uporan @ Ne jebe ni lep ni up-
oran nego na koronu negativan ® Ne jede lep nego
uporan... ® Platio sam i na mostu i na cupriji ®
He nada cnez da 3aseje 6pez Hezo ja pemapo oa
cnomum spam @ Ko o uemy kysap o neueroy ® Svi
putevi vode u tose nisam nado ® Ne veruj rts-u ni
kad transparente kaci ntn.

Y nBa cny4aja oneobudeHa popma gobujena
je KoMOMHaLMjOM ABUjy HapeMUjcKnx popMyIIa:
Ko drugome jamu kopa ne Cini prolece, omHOCHO



IIpasoa je cnopa anu cama y wy ynaoa, a gBuje
jesaudke CTPYKType HacTaje Cy CTalambeM
mapeMyja M CTMXOBa IONYIApHUX IIjecama,
36or dyera, AjeIMMMYHO, TPUIIAZAJy ¥ IIPBOj
uspBojeHoj rpymu. To cy: Pitace te starost de se
kupas de skoljke skupljas u Ko nema u glavi ima
nesto u tom sto me neces.

Tpehy 6pojuy ckynuny (19,25%) unHe
npuMjepu  4uje Cy MaTpule [IUjeloBU
KIbJDKeBHOYMjeTHUYKIX TEKCTOBA — IIO3HATH
CTUXOBM, CErMEHTM IPO3HUX [ijesia, HAC/IOBU
poMaHa, npumnosjegaka u c1. Kama je pujey
O IpPOAYKTUBHOCTY, MCTUYY ce Mopen Xapu
ITomep u (...), CTBOPEH IO y30py Ha HasuBe
yyBeHux pomana II. K. Poymunr, Te Hacnosn
npunosjenaka J1. Jlasapesunha Cee he mo Hapoo
nosnamumu u IIpeu nym c oyem Ha jymperoe.

Ljubav u doba smrtonosnog virusa ® Na
drini murija e 2020, godina koju su pojeli $ismisi
® Domovina se brani lapotom e Biznis ideja:
restoran specijalizovan za jela na kasiku ,,neka
bude corba neprestana” ® Hteli ste Fajzer a stigle
»zute” | Santa Maria della Salute ® Hari Poter i
hajka na Porfirija ® Hari Poter i kupovna nemoc
® Hari Poter i dinamicni red voznje ® Hari Poter
i kmecanje influensera ® Hari Poter i izbacivanje
odbornika sns iz zgrade opstine bogatic ® Zasto
se cecin rijaliti ne zove Arkanski Visovi?? @ Cese
he mo napod noxakumu e Cee he mo Hapoo
nomnamumu ® Cee he mo Hapoo oxadumu ®
Sve Ce to narod overtinkovati ® Sve e to narod
mensplejnovati ® Prvi put sa ocem na glasanje! ®
Beskrajni kruzni tok i u njemu semafor ® Biznis
ideja: restoran sremacke kuhinje ,Sto godina
masnoce” ® Kad dodes u bilo koji grad | A u bilo
koji grad se dolazi vrlo kasno | Kad dodes vrlo
kasno u bilo koji grad | Ako taj grad slucajno
bude Kopenhagen ® Bejy, eejy naxymwe | cHujee
no epady wapa | cmeha Hoséa eomuna | a ocmana
cmapa... n ap.

C 0031poM Ha TONYIAapHOCT (PUIMOBA O
Xapujy Ilorepy, Koju ¢ poMaHMMa fujee Ha-
CloBe, He O OMIO OIpaBAaHO KOHCTPYKLuje
no wmopeny Xapu Ilomep u (...) cBpcTa-
Bat camo Meby mpumjepe wuHcnMpucane
KIbVDKEBHOYMjEeTHIYKUM TEeKCTOBUMa, Beh ux
Tpeba MocMaTpaTu U Kao jeAHuLIe duje Cy us-
BopuiTe pyiMoBu. CaMuM THM, OHe CY CPOJIHE
IpuMjepuMa 4Mjy HOJIOTy YMHe HACTIOBY (QuiI-
MOBa VU CEpUja, OHOCHO YyBEeHe PeIlIVKe U3
wux. TakBu cy:

Cuvar Grenlanda u zimskom periodu e
Biznis ideja: dermatoloska klinika ,Dom za
Cesanje” o Kilogrami lete u nebo ® [yrwuue, mo
cam ja, 6eda ® Emili u kruznom toku - serija
prati dogodovstine emili koja stize u beograd na
otvaranje luksuznog st ridZis hotela kakvog nema
nigde u evropi ali ostaje zarobljena u Sapicevom
kruznom toku na nbg gde provodi zadnjih 20 god
svog zivota preisputujuci odluke u autobusu gsb
bez klime ® Jlenu uenou neno zope ® Yydecna
cyobuHa amenuje KyneH UTH.

Yy 10,75% cny4ajeea pagum  ce O
TpaHCcHOpMUCAY PasINIUTUAX BpCTa PppasHuX
nexkcema u Konokanuja. Ha taj nayun, pengumo,
yMjecTo yobudajeHor IeKCHYKOT CIIoja 60p6a 3a
pasHonpasHocm nonoéa KobujeH je croj 6opba
3a pasHonpasHocm 6071064, a YMjecTo CIIoja Hy-
oucmuuka naaxa — 6youcmuuka naaxa. OBoj
CKYTIVHY TPaHC(OPMIICAHNX M3pa3a IIPUIIAJIAjy I:

Zensko-muski podnosi e politicki banaliticari
® izrod iz maticne knjige rodenih ® nex npomus
nonosa ® [owina cam camo 0a Hanuwem ~ wiu-
30¢pero uenmere ~ u epaham ce knabuuzy ®
odloZeno plakanje | raiffeisen @ DOBRODOSLI
NA IZLOZBU ,DUSEBRIZNICIZAM 1
RENESANSA”. UZIVAJTE U DJELIMA VRSNIH
UMJETNIKA, CIJA SLAVA TRAJE VIEKOVIMA
e Cist debilizam i renesansa ® jymaptou Opo-
euHe ® Jymapwa nosa onmumusma ® primljen
sa teskom klinackom slikom e je I’ vam kafic
fat friendly ® Biznis ideja: Skampi na burazu e
demotivacioni govornik e Koje je vase keksualno
opredeljenje, moje plazma e Evo uzmi ovaj pistac
kao mali znak maZnje ® Biznis ideja: muska
eskort agencija po imenu ,,Kitna Pomoc” e Ja sam
nedinarna osoba e Studiram drustvene jauke v fip.

Beoma uyecto TpaHchopManuju HOAINjeXY
VI HOMUTUYKM CJIOTaHMY, M3jaBe IOJUTHYApA U
VIHTETeKTyajala y Be3) ca HEKUM JpYIITBe-
HO-TIOJIMTVYKUM TeMaMa, pedeHMIle TUIINY-
He 3a UCKypc oppebheHe mommruyke onuuje u
cn. Y xopmycy je 8% TakBUX IIpUMjepa, a TO Cy
cbenehu:

Make Serbia Greota Again e Smrt slobodi,
kovidokratija narodu! e SAMO GENERALNI
STRAJK SRBIJU SPASAVA e Jlanuu ose 20-
oune: — [oeooune Ha Ipernandy ® ,Axo Ipen-
71aH0 Huje Hauwl, 3aumo 00 HAC mpadxce 04 UM 2d
damo? AKo je wuxo8, 3auimo Ham ea omumajy?
A axo eeh mozy da 2a ommy, 3aumo ce MOAUKO
yempyuasajy?” Maoc Muxkencer ® ,,Ipennano je



Hajckynmwa oamcka pew.” Mamujac beyxepcer ®
Pacnpodanu ceojy umosuny Ha IpeHnandy u
dowinu nama y Konerxazen 0a omumajy nocnose
u enacajy 3a Byuuha ntp,.

Y jemHOM mpuMjepy Kao MaTpuIia je IIO-
cnyxmuo Hacnos Huveosor pjena Bowa 3a moh:
Fridrih Nice kad mora na drugu slavu: Volja
za poc, a 'y JiBa HAC/IOBM HAYYHO-IOIYIApHNIX
KbUra — Xumady 3auimo, xumady 3amo u Ilym
kojum ce p(jlehe ude: Xumady sauimo, xumaoy
jeouea n ITym xojum ce Hehe ude. Hayunom pyic-
KypCy npunajia u 4yyBeHa ApXyMeloBa M3jasa:
Llajme mu ocnoHay, u 0060/bHO 0y2auKy nomyzy u
nomjepuhy céujem, 4njoM je TpaHCHOPMALINjOM
no6ujena pevenntia: DAJTE MI 10000 CACANA
I POMERICEMO SVET. Ilo y30py Ha o6po To-
3Hary pedunnuujy henvje — Henuja je ocHosHa
jeounuya epahe u pynxyuje ceux xusux 6uha —
CTBOpeHM Cy c/beiehu npumjepu:

Seen je osnovna jedinica grade i funkcije
svakog mog dopisivanja e ,,Ja sam dobar covek”
je osnovna jedinica grade i funkcije svakog Zivog
olosa ® Kaguuya je ocHosHa jedunuua epahe u
pynxyuje ceux xueux 6uha e Postovanje je
osnovna jedinica grade i funkcije svakog zdravog
odnosa, batice ® Osnovna jedinica grade i
funkcije svakog Zivog Srbina je strah od promaje
i sklonost ka dizanju panike ® Supercelija je
osnovna jedinica grade i funkcije ovog leta e
Osnovna jedinica grade i funkcije svakog Zivog
organizma u Srbiji je partijska knjiZica ® Pisana
re¢ je osnovna jedinica grade i funkcije svakog
Zivog bi¢a na internetu ® Stres od ranog jutra
kao osnovna jedinica grade i funkcije svih Zivih
bica e Seksualna energija je osnovna jedinica
grade i funkcije svih odnosa izmedu muskarca i
Zene ® Xonecmeporn je ocHoséHa jedunuya zpabhe u
pyHKyuje ceakoe musoz Cpbura daxac.

KopucHuim gpymrBeHnx Mpesxa HepyjeTKo
IOCEXY U 32 je3VYKUM jeiMHNIIaMa 13 CaKpasl-
HOT JIUCKypca Kako OM ¥MX TpaHCopmucamm
Y CTBOPWIM Of HUX HOBY KOHCTpykKuujy. To
WIYCTPYjy IpUMjepu:

Plivanje za pasni krst e Kakvi su ti
dobrojutarnji tvitovi, takav ti je Zivot ® KAKAV
JOJ JE AJLAJNER, TAKVI SU JOJ ZIVCI! IVO
ANDRIC ® Oue, 6uny06ana cam ® usHad Ucrmoka
u 3anada >>> U3Hao eaxca u asakca ® Postujem
na vodi ® [la museumo ceu y Hepsosu Ceemu
Caso mu nomosu e 4 jahaca cuntokalipse ®
Uskliknimo s ljubavlju, presvetoj Viki e

usKRIKnimo s ljubavlju... ® Da srusimo vlast u
slozi / sveti savo ti pomozi.

W muckypcHe ¢opmyne u3 penurmjcke
KOMyHMKalje Takohe cy ce mokasanme Beo-
Ma IPORYKTMBHMM Marpuuama. Ty ce mctmay
xpuithancku nosgpasu: Mup box(u)ju, Xpu-
cmoc ce poou, Xpucmoc eackpce, ITomaxce boe n
C1L., TO NOTBPHYjy cpenehu nmpumjepu:

Pomaze blok. Blok ti pomogo e Jel napisao
neko srecno svima koji stave ® INSTAGRAM
VOSKRESE ® Omuxpon ce poou ® Mir BoZiji,
izborni dan se rodi ® Bot da mu dusu prosti /
Neka mu je vecna lajna | Amin e ZIR BOZI]I.

ITpeTXOmHOj CKYNMHM KOHTEKCTYalHO je
6msax n npumjep: Nije dan zaljubljenih nego
sveti pumpaj, HacTao MOAUPUKAIOM pe-
gennue: Huje Jlan 3amybmenux, Hezo Ceemu
TpugyH, xojom decTo mnpaBocnaBHu Cpbu
IpaBe OTKIOH Off Ipociasbama [lana Cse-
Tor BaymenTuHa, KaTonm4kor ceena. [Ipyradmje
Cy Hpupofe KOHCTPyKIjuje U3 PpasroBOp-
Hor muckypca: /by6u (me) 6pam, Netflix and
chill (eypemmsam mosajM/beH M3 EHIVIECKOT
jesyKa, KapaKTepuCTUYaH 3a TOBOP M/IAfiUX Ha
7106a7THOM HUBOY — BbIMe jejHa 0coba mosmsa
IpyTy Kop cebe y kyhy pamm cexca), Kao 1 Beoma
¢dpexBeHTHa pedyenuta: Huje wimo je spyhe, nezo
uimo je cnapuma, Koje Cy y Iojijosu npumjepa:

Najbolje da su poslali kratku poruku ,Vakcinisi
se, ljubi te Bratut”  ubi te brat ® Netflix ¢ Ceif ®
Huje monuxo epyhe xonuxo je Hexa myea ® Nije
sto je vruce, nego Sto mi se place.

Yak je M AMCKYpC APYIITBEHUX Mpexka 1
OHJIajH KOMYHMKallYje YOIITe II0CTa0 pe-
cypc 3a TpaHcpopmanuje. CUHTarMa 2n1acos-
HA Nopyka TaKO je IpPeTBOPEHa Yy CUHTArMy
gasovna poruka, a noxaumja Dorcol Historical,
gyecto KkopminheHa Ha JIHcrarpamy, IHOcCTaje
Dorcol histerikal. TTocebHO WMHCHMpaTUBHUMA
II0Kasajie Cy ce KOHCTPyKLMje TUIMYHE, Ipuje
ceera, 3a Dejcoyk: Ilocmana cam memka
jeonoz manoz anhena u Jympuh, kaguya, aujom
cy rTpancopmanmjom Hactamm — cpegehn
IIpUMjepu:

Postala sam mama jednog peZoa ® jympuHna,
Kagemuna, Kuulypura ® jutric mrtvic ® Jutric
kafica morence ® Jutric, izvjestajcic, roken-rolcic,
kafidZonka e Mamurluci¢ kafica.

Tpancdopmanujom UMeHa CpIICKe
njesaunne Visane Ilerepc, mosnare n xao Vpa-
Ha Herarus, pobujeHa je ctpykrypa IVANA



POZITIV, a tpancdopmanujoMm Hasupa Ipy-
ne Kanpna, Koya u Hebojuia criojeBu kandida,
kodZa i nebojsa, omHOCHO canesten, kodza i
nebojsa. Y jemHOM TpuMjepy Kao MaTpuia
je mckopmmheH HasWB YTOCTUTE/BCKOT KOM-
mwrekca — ETHo-ceno Cranmmmh, xoju je mpe-
TBOpeH y Etno grad Satanié, a 3abwpexeHa
je m xoHcTpykumja Tre¢i spejski rat, HacTama
u3MjeHOM HasuBa forabaja, TauHUje HEroBUM
YKpIITamkeM ca MMeHOM QYHKIuje criejc (eHITL.
space), Koja ToppasyMmujeBa MOryhHoOCT fia ce
YKUBO €MUTY]y U OPTaHU3Y]y ayauo-JUCKyCuje
3a myonuKy mypom mwiatdopme Vxc.

Kemenn crmnckn edexaT U3ABOjeHMX
npuMjepa MoXKe ce HOoCTuhu caMo YKOIMKO
TpaHCpOpMUCaeM MaTpulle HUje yrpokeHa
IbeHa IPENO3HAT/LUBOCT, OTHOCHO YKOJMKO je
pelUINjeHT CIOoCO0aH fla peMMHMCHIMpa W3-
BOPDHU U3pa3 y W3MMjeheHOj, OHEeOOMYEHO]
jesVYKOj CTPYKTYpu M fia memmdpyje HOpyKy
Kojy HoCcu MoaudukoBaHu 06mmK. 360r Tora He
u3HeHalhyje IITO KOPUCHNIM APYIITBEHNUX Mpe-
a, KaKo ce U3 IPeTXO/[HOT TIperJiefia MOIJIO II0-
CpefHO 3aK/bYUUTH, 32 MaTpulie 6Mpajy jesmuke
CTPYKTYpe Koje Cy OILITEIIO3HATe U Y4ecTase y
ropopy onpebene sajegunie, a Mehy muma ce,
OYeKMBaHO, HaJla3y 1 MHOTO JICKa3a I TeKCTOBa
KOjI Y CPIICKOj KYATYpU MMajy CTaTyC Ipele-
meHTHuX (vcn. Iparuhesuh 2024: 92-95).

2.3. Ha ocHOBy TemaTCKe aHanIm3e MOXKe
ce M3BECTY 3aK/by4aK fla ce mpuMmjepu kpehy
Off Y>KET, TMYHOT 1 edeMepHOT Ka IIMpeM, Ha-
gestHOM. Ha jefHOM 1oy OBOT KOHTMHYyMa Ha-
Jla3e ce OIIITY VCKa3y Koju Cy mpuiaroheHu
HOjefIVHITY ¥ M3pa’kaBajy ay TOPOB OfIHOC ITpeMa
BJIACTUTOM >KMBOTY, onyT: Ko drugome jamu
kopa uvek ja upadnem wmn Platio sam i na mostu
i na ¢upriji, Ha JPYroM MCKasy KOju Cy, yIIPKOC
CyICTaHIyjamHuM  Mopudukanmjama, 3aj-
p>Xanmu ceMaHTMKY yommrteHocTu: Domovina
se brani lapotom, Put do raja poplocan je losim
namerama, Od kolijevke pa do groba, najljepsi
je grob u cn., a u3Mehy je uMraB HM3 MCKasa
KOju ce offHOce Ha ofpebeHy curyamnujy, Tpe-
HYTaK, PyIITBEHY I'PYIly, HAPOJ UTH., KAO LITO
cy: 30pas uosex uma xumady sxemwad, a Cpoun
camo jeowy, da cnoju nepuood o0 Hose 200ute do
boxuha y munu-oomop, Sve ce to o, mila moja,
prekriti ruzmarin, snjegovi i otrovne aerosoli, [la
sackpcre, Ilemap Kouuh 6u o Bawoj /lyyu Ha-
nucao npuuy ,,Kpos cmehasy” u np.

Ilogjena mpema moppy4juma  Kojuma
IpUIIafiajy mokasana je ga ce BehmuHa npumjepa,
TayHuje 35%, T4e MONUTHKE, C TUM Jja Ce Y TOj
HOACKYIMHA 110 OPOjHOCTM HAPOUUTO UCTUYY
KOHCTPYKIuje y Be3n ca mpotectuma y Cpouju
3alo4eTVM y HOBeMOpy 2024. romyHe, HaKOH
BeJIMKe Tparefiyje Ha >Ke/be3HUYKOj CTAaHULU Y
Hosom Capy. TakBux je npumjepa ykynHo 61, a
HEKU Off IbUX jecy:

Mirno spavaj, nano, sve je blokirano e Hari
Poter i predmetna institucija ceremonijalnog
karaktera  Hari Poter i 20 ¢acija iz 40 kancelarija
® Hari Poter i (ne)kompletna dokumentacija e
Xapu Ilomep u yeoeopu majrnu. Xapu Ilomep
u (ne)pexoncmpyucana HaocmpewHuya. Xapu
ITomep u jazoourcku cenosuuapu e Hari Poter
i knjiga obojene revolucije ® Ovih dana ne jebe
ni lep ni uporan nego student ® Prvi put s ocem
na veliki protest ® Ljubav u doba blokade! ® Nije
dan zaljubljenih nego sveti pumpaj ® Nije sreca
para puna vreéa nego kad si Bogati¢ ® Iz Zarkova
narod klice / Krvave ti ruke, predsednice! ® Nije
mala nije mala Madona je podrzala e Vidla
madona da danica crnogorcevi¢ Seruje pa i ona
digla nogu e Nije srbija Saka emi nagrada da je
pozoba svaka madona koja proleti njenim nebom
® Tresla se gora, uhapsio se Mi¢a Grci¢ ® Ja te
volim Caci kad si u Parizu... NTH.

Benuxy  nopckymuny — umHe m 43
KOHCTpPYKIIMje MHCIupucaHe usjaBom JloHanga
Tpamna u3 janyapa 2025. rogmue ma he CAJl
aHextuparu Ipennang. KopucHuim apymrse-
HIUX MpeXa, HauMe, IPOHANUIN CYy CIMYHOCT
usMehy Tor HoBoHacTasor MpobeMa u fomahe
IPYLITBEHO-IOIUTUYKE CUTYalyje, HapOYUTO
KOCOBCKOI' IIUTama, Ma Cy MCKOPUCTWIN CTU-
XOB€ IATPUOTCKUX IIjecaMa, ITOIUTUYKE U3jaBe
y Be3u ¢ KocoBoM 1 c1. Kako 611 Ha BUXOBUM
OCHOBaMa CTBOPWIM OpUTMHaIHe Hopyke. To
UIycTpyjy c/benehn npumjepu:

Hanyu ose eooune: — JJocooure Ha Ipennan-
0y ® Kud god da krenem, na Grenland se vracam
ponovo, ko da mi otme iz moje duse ostrvo e
Danska se truba s Grenlanda cuje!! ® ,,Axo Ipen-
JIGHO HUje HAwl, 3auirmo 00 HAC mpadxe 0a UM 2a
damo? AKo je ruxos, 3aumo Ham ea omumajy?
A ako eeh mozy da 2a ommy, 3aU4mo ce MonU-
ko ycmpyuasajy?” Maoc Muxkencen ® ,,Ipennano
je Hajckynmwa dancka pew.” Mamujac beyxepcen
® 3anumajy Hac JJanyu a He mumosu! He moxce
Mamncka dosexa 6umu manay, 3a6nyda Memo-



panoyma JJAHY u nozybne nonumuxe Cnobpuxa
Munowuxcena! ® Cpam eac 6uno, usoajruyu!
Ipennano je cpue Harncke ® Ojf Ipernaroe Ipen-
71aH0e 3eM/bO MOja 60/beHa, 3eMbO CIABHUX 6U-
kuHea Paenapa u Ponoa e Evo spiska danskih
nacionalistickih pesama za odbranu Grenlanda: -
Morem plovi kralja Frederika garda; - Ja sam
roden tamo gore gde je danski Nuk; - Sini jarko
Sunce sa Grenlanda; - Helga, ide Danac u
vojnike; — Oj Dansko mila mati; - Sa Grenlanda
zora svice, svice, svice novi dan; - Danska se
truba s Grenlanda cuje; — Ko to kaze, ko to laZe da
je Danska mala; -Stan'te Jenkiji i Nigeri; Sprem’te
se sprem’te Danci; - Zora zori, Amerika gori; - A,
ovo je Danska, govore grobovi ratnika iz slavnog
vremena... ® Grenlandski boZuri e Grenland
republjik ® I OVA] KAMEN ZEMLJE DANSKE
STO PRETEC SUNCU DERE KROZ OBLAK
e BECEJIV CE JJAHCKM POJE, | JAHCKU
POJIE 350I' CJIOBO/IE | M 350I' CJIABHMX
O/INEHBYPIA, | HUIE3BUI-XOJ/IIITAJH-
COHIEHBYPIA | M 3b50I' CJIABHOI' EJI-
CHMHOPA | 1 3b0I' OAMHA J TOPA | HEKA
JJAHEBPOI CE BUJE | O JUTJIAHIIA JIO
I'PEHJIAHJIMJE o Ipennano-Kanada-Oeynun-
Ianama e Ycnuna je 0y6ok canax | Ca Ipennan-
oa Xenea ® Grenlande medu santama utn,

Y  ¢okycy KOpMCHMKA  [APYIITBEHUX
Mpexa, Kako rpaha mokasyje, Hamase ce u
HajpasnMunTje ColMja/iHe II0jaBe, a Ha-
pPOYMTO OHe KOje Cy aKTye/lHe U IPUCYTHE y
MefMjuMa. JegHa Of HbUX jecTe UM TPAHCPOL-
HOCT, O 4eMy CBjeflouy Inpumjep Sviraj nesto
transrodno, HacTao TpaHcOpMALMjOM CTUXA
nomynapHe mjecMe Ceupaj Heuimo HapooHo.
Tome je 6nmsak u mojaM HeOMHAPHUX WIEH-
TUTETA, CBEIIPUCYTaH y jaBHOM AUCKYPCY, Ha-
pOYNMTO HAKOH Iobjese HeOMHapHe ocobe Ha
EBpoBmsuju 2024. rogmHe, ma He usHeHabyje
IITO je YIIPaBO CMHTArMa HeOUHapHa ocoba Imo-
CIyXXWIa Kao MaTpuiia 3a TpaHcopmanujy, u
TO y IpuMjepy: Ja sam nedinarna osoba, xojum
ce ykasyje Ha Oecrapuuy. [laHalme APYLITBO
4ecTO paclpas/ba U O POJHOj PaBHOIPABHO-
CTY, IITO je MHCIMPUCAIO jeSHOT KOPUCHMKA
Vxkca ma crBopu uckas: Zalazem se za robnu
ravnopravnost, da svaki opijat isto kosta. C 06-
3JPOM Ha TO Jja Cy MH(}OpMaIVIOHEe TeXHOIOIje
Yl IHTepHET IPAKTUYHO HEOBOjMB [0 HALINX
XKVBOTA, HUje HEOOWYHO f1a CY Y TOM IOMEHY
MHOTY KOPMCHMIM APYIITBEHUX MpeXa Ipo-

Hauum HagaxHyhe. O Tome cBjegode cbenehnu
NIpUMjepu:

Seen je osnovna jedinica grade i funkcije
svakog mog dopisivanja ® Danas pola Srbije
slavi, pola Srbije lajkuje ® Ko sa decom spava
skida snepcet ® Dodoh, videh, Serovah ® Mute i
block je pola zdravlja ovdje ® Pomaze blok. Blok
ti pomogo e Postujem na vodi @ Jesi li et frendli?
:upada simpiju u dm: e Da li ¢ujes, mila, moga
konja podkast ® Pisana re¢ je osnovna jedinica
grade i funkcije svakog Zivog bica na internetu
UTH.

3aHUM/BMBY CKYNVMHY YVHE U PeaTMBHO
OpojHM IIpUMjepy Koju ce TUYY HaHAeMMje KO-
Bupa. Kako 6u edexTHO pesumupao roguny y
KOjOj je IpoIallleHa IaHeMuja, jelaH KOpuC-
HVK, OCJIOHVBIIN Ce Ha TyMaueme Jia je oBa
6oJIecT IpelIa Ha YOBjeKa ca C/IMjeror MUIIA,
tTpanchopmucao je IlekmheB HacnmoB [oduna
K0jy ¢y nojenu ckakasyu i CtBOpuo uckas: 2020,
godina koju su pojeli sismisi. Te rogune, 360r 3a-
TBOPEHUX TPAHNUIIA, OJHOCHO IIOCEOHUX YCIOBa
3a ynasak y EBpomcky yHujy, Cpbuma je 6mno
roroBo Hemoryhe fa oTiytyjy y [puky Ha Mope,
IITO je MOCTYXXWIO Kao HaflaxHyhe 3a nckas: Ne
ulazi u Gréku lep, nego uporan. Hajaa jemHor
JHeBHOT mucTa jAa he cBojum umraonuma 17.
jyna 2020. MOK/IOHUTN MONMUTBY IPOTUB KOPO-
He MHCIIMpUCaa je HaCTaHaK MOAM(UKOBAHOT
Ouenaura: Oce nas koji si na nebesima, smeni
nesposobni krizni stab. Objasni penzionerima da
maska mora da bude i preko nosa. Zaposli nam
jos medicinskih radnika jer su ovi na ivici snaga.
Dezinfikuj duse nase, kao sto i mi dezinfikujemo
ruke svoje, amin. Y TpaHCHOPMUCAHUM MC-
KasyMa 13 OBe IpyIle TeMaTU30BaHu Cy 1 (He)
ofipkaBame (¢ectuBana Ersut, BakuyHucamwe
IIPOTUB KOBMJA, IOfije/la Ha OHE KOju Cy 3a
BaKUJMHALN]y ¥ OHE KOjU Cy IPOTUB b€, 3a-
TMM HOBM COj BMpYyCa Ha3BaH OMMKPOH U Jip.
To motBphyjy crpenehu mpumjepu:

»Osam koronasa s Petrovaradina” bi bio
slogan ovogodisnjeg Exit-a da Zivimo u pravnoj
drZavi @ Najbolje da su poslali kratku poruku
LVakcinisi se, ljubi te Bratut” ® Jlowina cam camo
0a Hanuuem ~ wu3oppeHo uenmwere ~ u epaham
ce knabuney e Hteli ste Fajzer a stigle ,,Zute” /
Santa Maria della Salute e Tri fajzera ocu ja,
necu jedan neéu dva ® usnad ucmoxa u 3anaoa
>>> U3Hao eakca u asaxca ® OMUKPOH ce poou
® Mupwo cnasaj, HaHo, cse je omukparo ® Smrt



slobodi, kovidokratija narodu! e Hari Poter i
korona tajni ® Zna se ko kosi a ko kovid nosi e
Koronirala bi’ svaku koja mi te dirala.mp3 @ Ne
jebe ni lep ni uporan nego na koronu negativan
® Ljubav u doba smrtonosnog virusa ® Ljubav u
doba korone utn,

OcTarak npuMjepa HaCTaIux
TpaHCPOPMAIVjOM  YCTa/BEHUX  JIEKCUYKMX
CIIOjeBa M LIATATa Y BE3U je Ca HajpasIMIUTUAj UM
IPYWITBEHMM ¥ O>KMBOTHMM oOOacTMMa, a
IJIXOBO je IPyINCambe HYy)KHO YCIOBHO, Y3 JI0-
cTa mpekanama. Ty cy jesaudke CTPyKType Koje
ce TUYY APYLITBA YOIILITE, 3aTUM OHe Koje ce
offHOCe Ha xpaHy u nuhe, Mehymbyncke ogHoce,
CEeKC, ecTpajy U Mejuje, XKUBOTUICKU CBUjET,
CIIOPT, PeNNUTH]y, )KaproH, HEOJIOTU3Me CTPAHOT
nopujexnta u ap. Kao mrycrpanuja ose uspas-
UTO XeTeporeHe Tpylallje MOTY IIOCTYXXUTU
cpenehn npumjepu:

Domovina se brani lapotom e Hari Poter i
kupovna nemoc¢ ® Cee he mo Hapoo onpasdamu
® Ne prolazi tehnicki lep nego uporan e Ljubav
u doba kapitalizma, bebo ® Bez garaZe si niko,
bez garaZe si nista. Banjaluka e Biznis ideja:
dermatoloska klinika ,dom za Clesanje” ® Ima
posla ko hoce da vadi! :oglas za posao u zubnoj
ordinaciji: ® LaZem sebe da mogu bez cebe ® Po
brufenu se dan poznaje ® Biznis ideja: restoran
specijalizovan za jela na kasiku ,,neka bude corba
neprestana” ® U Vranje nema lazanje! ® Koje je
vase keksualno opredeljenje, moje plazma e Evo
uzmi ovaj pista¢ kao mali znak maznje ® Zensko-
muski podnosi ® Kao ce 6ydews senuo nocnahy
mu 6om0y majmyHnuuro ® Postovanje je osnovna
jedinica grade i funkcije svakog zdravog odnosa,
batice ® Biznis ideja: muska eskort agencija po
imenu ,,Kitna Pomo¢” e Zasto se cecin rijaliti
ne zove Arkanski Visovi?? e Sledeci cilj je da
naucim macke da predu binickog | mac na drinu
| mackarala kralja petra garda ® Nase Ce sjene
hodati po svlacionicama i otimati vam pivo! ® Vima
nocna xo xohe da kaou! :pexnamuu cnozan 6020-
C7106CK02 (pakynmema: ® OYOUCUUKA NAAKA ®
Trebalo bi da bumercine imaju nesto kao ’ide gas’.
Tipa ’ide staz’ ® Sve Ce to narod overtinkovati vt ci.

2.4. MHoOru U3aBOjeHy MPUMjepPU MOTIYHO
cy pasympuBu 1 6e3 KoHTeKcTa. TakBu cy: Ne
klepeci floskulama, Ko o uemy xysap o neuervy, I1o
kagu ce dan nosuaje n cn. Mebytum, y Behnun
CIy4ajeBa MOTPeOHO je IMO3HaBalbe KOHTEKCTa,
OfHOCHO  MOTMBalyje  TpaHCPOPMICAHNX

je3MYKMX CTPYKTypa Kako O¥ ce MPOHUKHY/IO
y CBe C/I0jeBe HUXOBOI 3Hauewa. Hemoryhe je,
HayMe, CXBaTUTU CMUCA0 uckaza Supercelija je
osnovna jedinica grade i funkcije ovog leta 6e3
yBIJia y TO Ja Cy /beTo 2023. roguHe, Kaja je o
HACTao, 0OM/beXXuIe T3B. Cynephenujcke onyje.
KoHTekcT je morpebaH m 3a pasymujeBambe
cwenehnx npumjepa: Ja te volim Caci kad si
u Parizu..., Od kolevke pa do groba najlepse je
¢acko doba, Ja me sonum haxu kao cu y papusy, Ja
te volim Caki kad si na blokadi, Rauu hayu hane
Kynu mu yanoase v fip., KOji Cy HaCTa/lIu HaKOH
IITO je Ha ynasy y [umHasujy ,,Jopan Jopanosuh
3maj” y HoBom Capy, ycpen XaOTMYHOT IOYeTKa
Io/yroguiuTa Kpajem janyapa 2025. ropumne,
HEMO3HaTM ayTop IIpBeHOM 00joM Hammcao:
»hammyukony” (ymjecro hupmmrakerpademe b
yrnotpujebuo je 1). VI KopucHUIM APYLIITBEHNX
MpeXka CBjeCHU Cy Jia OM HeKM IpUMjepy MOTIN
OUTY CeMaHTWYKU HENPO3UPHM, IIa CaMI JIajy
KOHTeKCT mmy Matpuny: odlozeno plakanje /|
raiffeisen, Nekada stitna Zlezda a sad napadna
Zlezda, usHad ucmoka u 3anada >>> U3HAO
éaxca u asaxca WTH. JenaH Buj ynyhusama Ha
MaTpully IpefcTaB/ba 1 yrnorpeba ckpahennie
mp3 y ¢unannoj mosmumju. Kao osmaka 3a
Hajpalmpennju ayano-gopmar 3ammca ¢ajna y
KOMe je IIpJMUjeeHa KOMIIpecyja ca TyOUTKOM,
OHa Cyrepuuie Jja Ce pajfiy O je3U4KOj CTPYKTYpU
nobujeHoj TpaHchOpMAIVjOM CTUXOBa HEKe
nonynapHe mjecme: Moji su drugovi biseri rasuti
po celoj Gazeli.mp3, Koronirala bi’ svaku koja mi
te dirala.mp3 1 np.

[ToHexas; KOHTEKCT J1ajy CIMKa WIU BUJEO,
IIITO 3HAYM Jja CE U3/IBOjeHe BepOaTHe CTPYKTYpe
jaB/bajy M Kao KOMIIOHEHTE MYITUMOATHUX
TekcToBa. Tako npumjep Slusa: Ne kuni me, ne
ruzi me mjauko mpatu ¢otorpadujy Mauke
ca ClymiaaMiamMa Ha ymmMa, npumjep Yucm
pakyt 0yza wybas pororpadujy pakyHa y Kaju,
npumjep dyruue, mo cam ja, 6eda potorpadujy
IIPa3HOT HOBYAHMKA, JOK npuMjep Yauty Kokme
jowm Huko He nonu /[ uimo je yuawom Ilencuja ne
3aepuu, CTBOpeH Impema 4yBeHuM IberomreBum
CTUXOBJMa, NPEACTaB/ba VPOHNYAH KOMEHTAap
y3 BUJIe0-CHUMaK Ha KoMe Tpencjenank Cpouje
Anexcangap Byumh wcmpo6aBa pasnumunte
rasypaHe COKOBe, IIOKylIaBajyhm ma moropm o
KOM Ce HallUTKy pajiyi, ! TO y TPEHYTKYy Kaja
Ce LIMPOM IEroBe 3eM/be Ofp>KaBajy MAacOBHU
IPOTECTH.



Cse aHanmusupaHe je3WyKe CTPYKType
HacTajle Cy TakKO IITO Cy MUXOBU ayTOpH,
ca Ppa3BMjeHOM JIMHTBUCTUYKOM cBHjenhy,
HaMj€epHO MUjerbaIn yobudajene
JIEKCMYKe CIIOjeBe WM LUTaTe, KPeaTMBHO
MaHuMImynmuimyhyu muma, a Te Tpancdopmanuje
MOTYy Ceé OKapaKTepucaTu Kao M3PasuTo
epekTHa CTWICKAa cpefcTBa. HeodyeknBaHO
oHeoOMuaBamwe GpopMe Hajuenrhe MMa IyANIKY,
eKCIIPeCUBHY, XyMOPUCTUYHY, WPOHUYHY u/
WM CapKACTUYHY BPUjeJHOCT, IIOHErNje CaMo
TpaBecTMpa €BOLMpPAHy MaTpuily, cTBapajyhu
edekaT 3a4ygHOCTH, a IO IPABUIY CACBUM
MUjerba CEMaHTUYKM ITOTEHIMja/l M3BOPHOL
uspasa. Ynorpebom MopuduKoBaHMX OOIMKa
KOPUCHMIM [IPYIITBEHMX MpeXXa ITOKYyIlaBajy
ma IPUBYKY HaXKIby IIOTEHIIVja/THOT
IpuMaolia IOPyKe, Ja ra M3HEHaje, HaBely
Ha pasMuIUbame, HOpUOMIDKE My CMICAo,
HacMujy ra wuTA. CTUIOTEHOCT WM3JBOjEHMX
IpuMjepa IMOCTKE Ce Y IUjaIory ca USBOPHUM
u3pas3yMa, Tj. 3axBa/byjyhu INMXOBOj Be3u ¢
IIOJIA3HMM je3UYKUM jeJUHIIIAMA, a TO KOIUKO
he penunujeHT TPOHMKHYTM y CEMaHTUYKO-
CTWIACTMYKY  HOTEHIVjal  OHeOOMYeHMX
JESMYKMX CTPYKTypa 3aBUCU He CaMO Of
HipyHe HETOBOI IIO3HABamba IIOIYJIApHUX
mjecaMa, KIbVDKEBHOCTM, MeJuja, eCcTpaje,
jesauka ¥ Op. HETO U Off HberoBe ymyheHocTn y
KOHTEKCT ¥ BaHje3M4Ky CTBAPHOCT: JPYIITBEHE
U TIONUTUYKE OKOMHOCTH, KYATYPY, ayTOPOB
IIOIJIE]} HAa CBUjET U CIL.

3. 3akpydax

AHanmsa CTM/IOTEHOCTM TpaHcopMaluja
yCTa/beHUX M3pasa M LMUTaTa IOTBpAUIA je
MUILIJbEIbE JJa CY MHOTY KOPUCHMIM JPYLITBE-
HUX MpeKa CKJIOHU je3/YKOj UTPK U pasbujamy
TPagVIVIOHAIHAX je3UYKUX OKBUPA, CACBUM Yy
AyXy HallleI BpeMeHa, OGHOCHO Jla UX OJIUKY]y
JVMHTBACTUYKA KPEaTMBHOCT W  pasBUjeHa
cBujecT 0 jesuky. Ha ocHoBy mopgjene mopu-
(UKOBAHNX je3NYKUX CTPYKTypa Ipema TUITY

JlutepaTypa

MaTpulla 3aK/by4€HO je fa IOo/Ia3He M3pase y
aHammaupaHoj rpabu Hajsehum pujenom dmue
HacliOBM I CTUXOBM IIOIYJAPHMUX IIjecama,
napemMujcke popmyrie, HACIOBU 1 IPYTH CETMeH-
TU KIbVDKEBHOYMjETHUYKMX TEKCTOBA, a y He-
IITO Mamboj Mjepu (ppasHe TeKceMe, KOMOKaIllje,
HNONUTUYKY C/IOTAaHYM U M3jaBe NOAUTHYapa U
VHTe/IeKTyaala, HaydHe neduHuiyje, jesmake
jemVHNIEe U3 CAaKPa/lHOT [MCKypca, BUCKypca
IpYIITBEHUX Mpexa UTH. To cy, yrimaBHOM, oIl-
LITENIO3HATE je3N4Ke CTPYKTYPe, y4ecTajie y ro-
BOPY 3ajefHMIle, ITO MOAMDUKOBAHNM U3Pas3-
uMa oMoryhaBa HEOIIXOHY ITPENO3HAT/BMBOCT.
ITogjena nmpema noppydjuma Kojuma IpUIIAJIAJy
NOKasana je ja ce Hajsehm fgmo aHanmsmpa-
HUX IIpMMjepa Tude MOJUTUKe, au Cy OpojHM
I OHM KOju Ceé TUYy aKTye/IHUX JellaBama,
coLujaTHUX 1ojaBa, Mebymynckux opmHoca,
ecTpafie, Meinja, CIIOpTa, PeIuruje, Ima u caMor
jesuka. YnHu ce Kako porabhaju Koju mpoxxumajy
LjEeJIOKYIIHO JIPYIITBO, KaO IITO Cy NaHAeMuja
KoBUJa, TpaMioBa HajaBa aHeKkcuje IpeHmaH-
Jia, IPOTECTM Y CTY/IeHTCKe O/I0Kajie, HApOYNUTO
MOACTUYY ayTOpe Jja Ha JPYIITBEHNM MpeKama
KOPUCTE yCTa/beHe JIEKCUMYKe CIIOjeBE U LUTaTe
Yy MOIMpUKOBaHOM OO/IMKY, TaUHMje ja VX TIPK-
JIaTOfie HOBUM KOHTEKCTMMA, KaKo OU IpUBYK-
M TaXKiby NpUMajala IMopyKe ¥ HaBelIu MX Ha
pasMuibame. Te oHeoOMYeHe je3NdKe CTPYK-
Type, aKO Ce I0CMaTpajy U3 acleKTa CTUIore-
HOCTY, VIMajy NTYyJUYKY, eKCIIPECUBHY, XyMOPMU-
CTUYHY, MPOHNYHY VTN CAPKACTUYHY QYHKIH]Y,
a cTBapajy edekar 3auygHocTH. Kako 61 pea-
NM30Bajie CBOj ITyHM CEMAaHTUYKO-CTUINCTUY-
KU IOTEHIMja/l, HEOIXOMHO je [la PEeLMUIINjeHT
IIpeIo3Ha O KO0joj ce MaTpULM pafy U Jla CXBa-
T CMMCA0 MoauduKanmje, a 3a TO My je 4eCTO
HOTpeOHO MO3HaBambe KOHTEKCTA ¥ BaHje3MdKe
cTBapHOCTU. PasMarpaHe KOHCTpyKuuje, Koje
CY IJIOJ, CIOHTAHOT, JIEXXEPHOT je3NYKOT CTBapa-
JIAILTBA, IIPEeJICTaB/bajy jONI jejaH JOKa3 J1a je3UK
CBOje KpeaTBHe ITOTEHIVjajie yBIjeK ycKknabyje
c moTpebama JpyLITBa 11 BpeMeHa.
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JINKUN CTUNTUCTUKI

Mapzapuma Huxonaebrua Koxxuna
K croneruio co nHA pOoXKIeHUA



Maprapura Hukonaesna Koxxunna
(1925 - 2012)

Hokrop ¢unonornyeckux Hayk, 3acimy>KeHHbII fiesiTens Hayku PO, 3acmykeHHbIT podeccop
[TepMcKOTO TOCYAapCTBEHHOTO yHUBepcuTeTa, IloueTHbI mpodeccop ONMOnMbCKOro yHUBEpCUTETA
(ITonb1ua), wieH MeXXAyHapOHOTO KOMUTETA C/IAaBUCTOB, OpraHu3aTop IlepMcKo CTHIMCTIYeCKO
IIKO/IBL. Y YeHBII-HOBATOP, OCHOBOIIO/IOXXHMK (PYHKIVIOHATIBHON CTVIVICTYKY, pa3paboTaBLINii ee
¢byHpaMeHTaIbHbIe TOHATHA ((QYHKIVOHANBHBIN CTUIIb, CTUIE00pasyoliyie SKCTPaIHIBUCTIYe-
ckme (aKTOpHI, pedeBasi CUCTEMHOCTbD, CTHU/IEBAs YepTa, CTU/IeBask HOPMa I JIp.), CO3/jaTe/b CTUIN-
CTUKO-CTATUCTNYECKOTO MeTOAA M3Y4eHMs A3bIKa. ABTOP MHOTOYVIC/ICHHBIX CTaTell, MOHOrpaguii
(«K ocHOBaHMAM (PYyHKINOHATBHOI CTUIMCTUKIY, «O crienduke Xy0XKeCTBEHHOI Y HAYIHOI pednt
B acrieKTe (PyHKIVOHATBHO CTYINCTUKI», «O pedeBoil CHCTEMHOCTY HAYYHOTO CTHUJ/IS CPaBHUTE/b-
HO C HEKOTOPBIMU APYyruMm», «O [VATOTMYHOCTY IMCbMEHHON HAy4YHOI pedn» M [ip.), y4eOHuKa
«CTUIMCTHKA PYCCKOTO sI3bIKa». [TTaBHBI pefakTop 20 COOPHMKOB CTYIMCTUYECKUX TPYHOB, TPEX-
TOMHOJI KO/UIEKTUBHOI MOHOrpadym «O4epKiu MICTOPUY HAyYHOTO CT/IA PYCCKOTO TUTEPATyPHOTO
aspika XVII-XX BB.», «CTUINCTNYECKOTO SHLIMKIONEANYECKOTO CI0Bapsl PYCCKOTO sA3blKa». YneH
PENKOTIIETMY MEXXYHAPOHBIX HayIHBIX )XypHayoB «Stylistyka» (ITonbura) n «Crun» (Cepbus).
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M. I1. Komwopoea
(ITepmckmit TocymapCTBEHHBIN HallYIOHATbHBIN
MICCTIelOBATeNbCKIIT YHUBEPCUTET, Poccus)

«f BCIHO XKXU3Hb NOKA3bIBAIO,
EAMHCTBEHHbLIN TESNC KOXXWHOM...»

B Bocnommuanmsax npod. M. II. KoriopoBoit (1M3BeCTHOTO VCCIeROBATe
IVICbMEHHOJ HAay4HOJI peuy, IepBOJi aCIMPAHTKY U IEePBOIL JOKTOPAHTKY PO.
M. H. Ko>x1Hoit) BBICBEYMBAETCA IICUXOIOTMYECKIIL IOPTPET e YUNMTeNs — BbI-
[AIOLIEroCs YYeHOTO, aBTOPA TeOPUM CTU/IEBON A depeHanmm A3bIKa, CO3/a-
Tens [lepMcKoil HayIHO IIKOIBI (PYHKIMOHATBHOM CTVIMCTUKI. DTO He CIelN-
aJIbHOE JICCTIefIOBaHYe U la)Ke He Hay4yHas 6yorpadius yeloBeka, a MITPUXM K ITOop-
TPETY, MICKPbl BOCIIOMMHAHMI, PaCKPbIBAIOLMX OTHOILEHN YIUTENA U YIE€HUKa,
VX HE3PMMBII MO/IYA/IMBBIN AUAJIOL.

Vima Mapraputbel HukonmaeBHbI KoXX1HOJ XOpOILIO M3BECTHO JIMHIBUCTUYE-
CKOMy MUpY Kak B Poccuy, Tak u 3a pyoesxoM. V 910 3akoHOMepHO. 3HaueHue ee
paboT IO CTMINCTUKE HEBO3MOXKHO IEPEOIeHNTDb: NPYHLMIBI MHTEPIpeTaIn
CTUJIETI peuyt OKa3alIuch BOCTPeOOBAaHHBIMM TPV ONVICAHVM (PYHKIIVOHMPOBAHIA
A3bIKA B IJ€/IOM.

M. H. KoxnHa - aBTOp (yHHaMeHTalTbHBIX MOHOrpadmil ¥ y4eOHMKOB;
IJIaBHBII PefakTOp COOPHMKOB HAay4YHBIX TPYAOB IO IpOOIEeMaM CTMIMCTUKA
(1974-1994), «O4epKoB UCTOPUYN HAYIHOTO CTU/ISA PYCCKOTO TUTEPATyPHOTO A3bI-
ka XVIII-XX BB.» B 3 T. (1994-1998), « CTUIMCTUYIECKOTO SHIMKIIONELNYECKOTO
CTI0Bapsl PyccKoro sisbika» (2003); oHa ObLIA YWICHOM PEKOJJIETM MEXAYHAPOS -
HBIX XypHanoB Stylistyka (ITonpura, Omone) nu Ctun (Cep6us, benrpan); 4ieHom
MeXIyHapOIHOTO KOMUTETA CTIaBUCTOB.

Hayunoe nacnepmue npod. M. H. Ko>XuHoit U cerogHs CIy>kUT UCTOYHUKOM
UAeil, CTUMYIMPYIOIUX pa3BuTue pedesefennd. CoBpeMeHHOe BOCIpUATHE pas-
paboTaHHBIX €10 PYHIAMEHTa/IbHBIX OCHOB CTVW/IVCTVIKY OTKPBIBAeT MEePCIIeKTI-
BbI KaK II0/Ty4eHNsI HOBBIX (PaKTOB O (PYHKUVOHMPOBAHNM SA3bIKA, TAK U ITOCTIENY-
IOILIETO TEOPETUYECKOTO OCMBIC/IEHUA.

Kimrouesble cnoBa: Maprapura Hukonaesna KoxxiHa, pyHKIMOHaIbHASA CTU-
NNCTYKA, pedeBesieHNe, [lepMckas HayyHasA MKO/IA PYHKIMOHATBHON CTVINCTH-
KM, TICMIXOJIOTMYECKII IOPTPET YIEHOTO.




Maria P. Kotyurova
(Perm State University, Russia)

“PVE SPENT MY LIFE PROVING
PROF. KOZHINA’S SINGLE THESIS...”

In the memoirs of Prof. M. P. Kotyurova (a famous researcher of written
scientific speech, the first graduate student and the first doctoral student of Prof.
M. Kozhina) highlights the psychological portrait of her Teacher - an outstanding
scientist, the author of the theory of style differentiation of language, the creator
of the Perm scientific school of functional stylistics. This is not a special study and
not even a scientific biography of the person, but touches to the portrait, sparks of
memories, revealing the relationship between teacher and student, their invisible
silent dialog.

The name of Margarita Kozhina is well known to the linguistic world both in
Russia and abroad. And this is logical. The importance of her works on stylistics
cannot be overestimated: the principles of style interpretation proved to be in
demand when describing the functioning of language as a whole.

M. Kozhina is the author of fundamental monographs and textbooks; editor-
in-chief of collections of scientific works on the problems of stylistics (1974-1994),
“Essays on the History of Scientific Style of the Russian Literary Language XVIII-
XX” in 3 vol. (1994-1998), “Stylistic Encyclopedic Dictionary of the Russian
Language” (2003); she was a member of the editorial board of the international
journals Stylistyka (Poland, Opole) and Styl (Serbia, Belgrade); member of the
International Committee of Slavists.

Prof. M. Kozhina’s scientific heritage even today serves as a source of ideas
stimulating the development of speech studies. Modern perception of the
fundamental principles of stylistics developed by Prof. M. Kozhina opens up the
perspectives of obtaining both new facts about the functioning of language, and
subsequent theoretical understanding.

Key words: Margarita N. Kozhina, functional stylistics, speech studies, Perm
Scientific School of Functional Stylistics, psychological portrait of a scientist.



Moﬁ NepBbIll KOHTAKT €O CTHINUCTHU-
Koii. Kak mpekpaceH meiisa)Xx B poMaHe
M. 0. JlepmonToBa «lepoii Hamero BpeMeHm»!
ITeri3ax-peaIbHOCTD U OH Ke Ieii3aXK-CUMBOI!
3amura 1epBoil KypcoBoil paboTbl COCTOAIACH
Ha kadenmpe. 3aBegyromas Kadeapoll MOLEHT
(mpocdeccopoB Ha ¢akynbTeTe B TO BpeMsA He
Ob110) Mapus AnekcanzpoBHa [eHkenb Tak
TEIIO 0TO3Ba/IaCch O paboTe, HACTOIBKO YVBU-
J1a [TyOMHOV IOHVIMaHNA He TO/IbKO BbICKa3aH-
HOJ, HO U He BbICKa3aHHOJ MHOJ MBIC/IM, OT-
KPbITHEM NPEKPACHON NEePCIEKTUBDI JaabHel-
LIEro MCCeNoBaHus, II0YEMY I BbI3Ba/la TAKOE
OTBETHOE YyBCTBO IPU3HATETbHOCTY, YTO IIO
Jiopore B KMHO (OTMETUTH 3alINTY) OBUIO IpH-
HATO pelleHNe MICaTh KYypcoBble pabOThI TOIb-
KO 110 cTvcTrKe. [1of pyKoBOICTBOM JIOLIEHTa
Mapraputsl HukonaeBubsr Koxxunoit (cTaBieit
HepBbIM IpodeccopoM Ha (PUIOTOTMIECKOM
¢dakynbreTe IlepMckoro yHuBepcmreTa) «MO3T
KNIe/l» Haj Npo0/IeMoil pedeBOil KOHKpeTH-
sanuu. B 9acTHOCTH, KaK B XyJOXXECTBEHHOM
TEeKCTe Y unTaTesss GOpMUPYeTCs TaKoe SICHOE —
VHOVIBUIYaJIbHOE — IIPENCTaBJIEH}E O COBEPILIEH-
HO a0CTPAaKTHOM IIOHATUM, HAIpUMep, TUILIV-
HBI B pacckase V. A. bynnna. CBoeBpeMeHHYIO
OeClieHHyI0 IIOMOINb OKasaja CBeXeHbKas (B
TO BpeMs1) MoHorpadus OypATckoro ¢uonora
C. HOI. Yargyposa «O BBIpasUTEIbHOCTH CIOBa
B XYZIO)KeCTBEHHON mpo3e» (YmaH-Yia, 1959).
CTymeHTKM KOXXMHCKOTO CeMMHapa B YMTallb-
HOM 3aJIe 3aHMMaM odepenb «3a YargypoBbiM».
bb110 0 Yem mopymarh fia elje U IIyMHO IIOTO-
BOPUTD B KPYTY €VIHOMBIIIICHHUL] IIPY JIF0601
BCTpeYe, HAaIIPMMEP B CTY/IEHUECKOI CTO/IOBOV!

Tema HayuHoit pa6orsr. He mMory He cka-
3aThb O B@)XHOCTM BBIOOpA TeMbl HAay4HOIl pa-
6oTbl. B 1965 1. mpuiwia mopa BeIOMpaTh TeMy
JIVUIUIOMHOTO COYMHEHMA. YYaCTHUKYU CEMMHa-
pa IO CTWIVCTUKE TOTOBBI ObUIV IPOJO/DKATH
paboTy HaJ Xy/I0’KECTBEHHBIM CTU/IEM pedl, B
YaCTHOCTY, HAJl IPOOJIEMOIl XyHZO>KeCTBEHHO-
obpasHoit KoHKpeTmzauyu. CIMCOK TeM ObLI
OPMEHTMPOBAH Ha pealbHbIX CTY#eHTOB. Of-
HAaKO MbI He YWIM JVMHAMUKVM HAay4HOW MBIC/IN
M. H. Koxunoit. [Tpobnema peueBoit KOHKpe-
TU3ALNN «IIePeLIarHy/ia» 3a Ipefenbl XyLoxKe-
CTBEHHOTO CTIJIA pedl, ¥ MHe OblIa IIpeycaHa
MOHATUIIHASA KOHKPETU3alMA B HAYYHOM CTHJIE
peun. Borpoc He o6¢cyxpanca: M. H. Koxxuna B
TOM TOy ObI/Ta 0COOEHHO TsKemo 60/MbHa.

[ToBTOpIO: BHIOOP TEMBI HAYYHOI PAOOTHI —
OTBETCTBEHHOE JIe/I0 He TO/IBKO IS VICIIONHM-
TeJlsA, HO U — IPeXXJie BCETo — /ISl HAyYHOTO py-
KoBopuTesns. Kaxercs, 4To 310 siCHee SICHOTO.
A peanbHO - HempefckadyeMmo. Bot npumep. A
B IIOVICKE CBEPXCMBICTTa HAyYHOTO TEKCTA, IO
CYLIECTBY SIBJISIIOIIETOCS [JENICTBUTENBHO JO-
CTOSIHMEM HAy4HOro conmyma (He IyTaTb €O
crienyasnpHOi MHGopManmeit). MoXHO cKa-
3aTbh, HESCHO BCe. 3aMevaTe/NbHO, YTO B y4eO-
HOM IIOPYYEHUN eCTh CIIeLICEMIHAp: BMeCTe CO
CTygeHTaMy (IIaBHBIN M OYE€Hb CVJIbHBII CTU-
myn!) 6yny nymarb Haj 9Toil mpobiemoit. Tembr
JIOJDKHBI OBITh IOHATHBIMM CTYAEHTY. BoT oHa
u3 Hux: «Cratudeckne 1 fuHaMu4eckne absa-
IIbl B HAy4YHOM TekcTe». O yeM aTo? Cunrana,
YTO O ABVDKEHUV PACCYXXAEHMs, IKCIUIMIMPO-
BAaHHOTO YYEHBIM B TEKCTE, O NpeIMeTe MBIC-
. Ho Benp paboTa He MpeT, 3HAYNT, TeMa «He
nouta». EcTecTBeHHO, 4YTO paccTpauBaach,
U TONBKO IO JOJITOM pasMBIIITIEHUN OOHApY-
XWIa yOyljeHusA. Bo-TepBbIX, He onpenenyia
caM IOJIXOf K TeKCTY — CO CTOPOHBI afipecaHTa
W afipecara. J1o cymectBeHHo. He cyuvait-
HO (4epe3 HeCKOJIbKO JIeT II0C/Ie ONVICBIBaeMO-
ro C/yd4asi) IOSIBUINCH IONYTHBIE 3aMedyaHMUs
M. H. Koxxunoi u T. B. IlImeneBoit 0 HeoOxomm-
MOCT) pa3pabaTbIBaTh CTMINCTUKY afpecaHTa
VI CTU/IMCTUKY afipecata. Bo-BTOpBIX, pa3Be yue-
HBI-aBTOP MBICIUT ab3anamu? ITO e JIUIIb
dopmMa C HEM3BECTHBIM, HEIPeCcKa3yeMbIM
Cofiep>KaHMeM, M3jlaraeMbIM II0 Bojie aBTopal
Yd4eHbII-4MTaTe/Ib BOCIPUHUMAET GopMYy, IIpe-
OfioJIeBasl ee CONPOTHBIICHYIE, YTOOBI MHTEpIIpe-
TUPOBaTh CoOfepKaHye. Termepb-TO OYEBUIHO
pasmu4anue, oOYCIOB/IEHHOE CO3JaHUEM TeKCTa
u ero noHnmanueM. Ilosguee, muib npu pab6o-
Te HaJl JOKTOPCKOJI iUccepTalyelt, 3a efUHIILY
CBEPXCMBIC/IA, VIV METaCMbIC/IA, HAYYHOTO TEK-
cTa ObUIa IPUHATA MUCTEMUYECKAs CUTYaLus
(KoTroposa 1996).

(CamoHabmofieHre: 0OOCHOBaHHOE  YT-
Bep)K/JieH)e HAaXOOUT HOBbIe «HEO)XVJJAHHBIE»
apryMEHTBI B HeIPENCKa3yeMbIX 00CTOsTeNb-
cTBax. BoT, Hampmmep, «INCTao» WHTEPHET:
OTHOCUTEJIBHO CO3JaHMs MY3BbIKaJIbHOTO IIPO-
U3BEJIEHNUS 1 ero MCIIOMHeHNUs 98-7eTHss aMe-
pMKaHCKas NyaHucTka Pyt CrneH4mMHbCKaA 1107 -
4yepkHy/1a B MHTepBbIo A. HenbcoH, 4TO TOINB-
ko C. PaxMaHVHOB y4M/I ee IepefaBaTh CMbICT
IIPOM3BENEHNS, TO, YTO BBIPAXKaeT KOMIIO3UTOP



IIOCPEICTBOM MY3bIKM, IPOHUKAsA B €T0 3aMbl-
cel, B TO BpeMs KakK Jpyrye Y4MIu TeXHUKe
ucnonnenuA. Tpu ypoka C. PaxmanmHoBa -
B3IVIAAJ, HA MIAPTUTYPY «OT KOMIIO3UTOpa» — Ha
BCIO )KU3Hb... My3biKanbHblii negaror P. Cnen-
YMHBCKA BCIO KM3HD CIEfI0BA/Ia STUM YPOKaM.)

IIpopomkas 3Ty MBIC/Ib, HE/b351 He CKa3aTh:
HOBBIII ITOAXOJ, K IIpefMeTy MbICIM HeM30ex-
HO TpeOyeT MOAKpeIUIeHN A, TIOBTOPEHN A, MOfI-
IepXKKM, YKpeIUIeHMs, NPOABIDKEHUA C Iep-
CIIEKTUBOJ IPUHATASA COL[TYMOM.

Ileppasa KorHmTumBHaA TpomnmHkKa. Mos
KOTHMTMBHAsA TPOIMHKA Hayajach C IepBOTrO
KOHKPETHOTO 3aJaHMs — HamNcaTb CTAaTbhi0 HA
TeMy «MecTouMeHNe 310 KaK CPEiCTBO CBA-
31 JBYX CaMOCTOATENbHBIX IIPEIOKEeHNII».
ITomyyeHHbIe KONMMYECTBEHHBIE [JaHHBIE HAJIO
OODBACHUTD, MHTEPIPETUPOBATh, MHAYe T'OBO-
psi, BBICKAa3aTb CBO€ MHEHUE O pasnnyuAax B
yHoTpeO/IeHny MeCTOMMEHM 910 B Hay4YHBIX
U XY[J0’KECTBEHHbIX TeKCTaxX. [Iyd aHanmmsa Xy-
JI0’KECTBEHHOTO CTWUJ/IA OBUIM OTOOPAaHbI TEKCTHI
PYCCKUX KTaCCUKOB, a OJIJMH TE€KCT — U3 TBOPYe-
CTBa IIONY/IAPHOTO IepMcKoro mucarend. Po-
MaH OBUI «II0f] PYKOJ1», TOJIBKO CHATH C ITOJIKL.
C J1erKoCTbI0 OBIIO HapyLIEHO IPaBIIO 0T6Opa
MaTepyana — Ha OJHOM OCHOBaHMMU (K/TaCCUKI,
3HaunuT, Bce Kmaccuku!). KomoccampHoe komu-
4eCTBO YHOTpeOIeHNIT MeCTOMMEHNA 9110 B BbI-
6opke n3 pomana M. H. o6bsicania Brionse 1io-
crynHo: «Hamm kmaccukal». Ypok: B nccnepno-
BaTe/IbCKOJ paboTe HeMb3s OBITh «Ha TTOBOJKE»
Y KOHKPETHOV KOMMYHMKATUBHOM CUTYaLVIN.
Bripouem, 711 OCO3HaHMUA 3TOTO CYIIECTBYET
HayKOBeJleHle, C OCHOBaMM KOTOPOTO MOJIOJIO-
MY Y4eHOMY HeOOXOAMMO XOTsl OBl CaMOCTOSI-
TENIbHO O3HAKOMUTbCA. K ToMy e odeBupHO,
YTO HAY4HYIO CTaTbio (a TeM 6osee MepByIO B
KusHu!) HammcaTb Hempocto (cM. 06 3TOM:
Kymranna, Kortioposa 2025).

IIpeoponenne HenmpuATMA. B 1965 1. B
CIIVCKe TeM AMIUIOMHBIX paboT, IpefTaraeMbIx
M. H. KoxxuHoi1, I/TaBHBIM TepMMHOM OBII Ha-
YUHBII CTWIb. BBIOOP TEMBI JUIIOMHOTO CO-
4yyHeHnsa o6CcyxpaTh Obto He ¢ kem: M. H.
monro 6orena B TOM TORY, C TPYAOM fana o6-
Y0 KOHCY/IbTAllVI0 AMUITIOMHMKaM. Bckope s
IOYYBCTBOBAJIA, YTO HAYYHBIN CTUIb IPOCTO
TepleTb He MOTy. TekcTbl mo xumunu, Gusu-
Ke, MaTeMaTVKe He MOTY 3aCTaBUTb ce0s Jaxke
IIPOCTO YNUTaTh (M TeM Gojee He XO4y AyMaTb

o Hux). Bce y>xe mumyT gurioMHble paboThl, a
4 Ha rpaHu... Viny x M. H. npocutp o 3ameHne
tembl. Ee mama Exarepuna lVIBanoBHa ceppo-
601bHO Tak: «[lail JeBOYKe XOPOILIEHbKYIO TEMY,
oHa 1 HammeT». M. H. mocne mayser: «Jla sTo
Belb XOpollIasd TeMa...» A MEHsA CJIOBHO IIPOH-
3MJI0: HUYETO He Cle/laa, Jake He MPUCTYIIAa,
a «"e HpaBuTCA». M TyT XKe: «Maprapura Hnu-
KOJIa€BHA, HE HaJl0 MEHATDH Te€MY, 51 HAIIMIILY...»
>KYTKO€ [ MEHA HEIIpUATNE TEMbI NUIIJIOM-
HOJI pabOTBI 3aKOHYWMIOCH TeM, YTO Ha 3allNTe
peKOMeH/I0BaIM B acupaHTypy. C Tex mop Mo
«3aCTO/NbHAA» KU3Hb CBSI3aHA C HAYYHBIM CTH-
JIEM, TPENCTABIEHHBIM TEKCTaMM TE3VCOB JIO-
KJIaJIoB, aBTOpedepaToB AMCCepTaIil, CTATEl,
MoHorpaduii, yaeOHUKOB.

«Bor 6p1 B acmpaHTypy!» [Ipnnecna xyp-
COBYIO pabOTy 3a 4eTBEPTBbINI KypC HAYYHOMY
pykosopuTento M. H. Koxxunoii, a y Hee 11o 1ia-
Hy nporynka. OHa (C He3TOpOBBIMU yKe TOTZA
HOraMm) 00u/Ia HOBBIE I Hee MapUIPYTHI.
Mpem no tuxon ymuue. A pacckasbiBaro, O 4eM
He yCIeJa HalucaTb OTHOCUTE/IBHO pedeBO
KOHKpeTusauun (3To OffHO U3 TI0OMMBIX BaXK-
HEMIINX IIOHATUI Pa3sBUBAEMON KOHLENIUN
ydeHoro) B pacckase V. A. byanna «Tummnax:
paboTaeM ¢ My>KeM B CE/IbCKOJI IIKOJIe, YPOKOB
MHOIO, BpeMeHM Majo. Maprapura Hukona-
eBHA BCIIOMUHaeT 00 acHMPAHTCKUX TOfaX, O
TOM, 4YTO €€ H&y‘leIf/l PYKOBOIUTE/ID HE OYCHD
VHTEpecoBa/ics paboTOll CBOMX aCIVpPAHTOB.
M 3axmovaer: «bynyT y MeHa acnmpaHThl, A
YK C HUX IIKYPYy-TO CHUMY-Y...» He o4ens, Ko-
HEYHO, He)XXHasd, JTacKoBas ¢pasa, a BbI3Ba/IA y
MeHs MBICTb-CTpeny: «BoT Obl MHe... mocTy-
IUTh B acnupanTypy!» IIpoHsuna MeHsa Ha BCro
XU3HB... [JumnoMHyto pabory (104 cTpaHuIbI)
KOMICCHA OLIEHWIA Ha «OT/IMYHO», ITOCYNUTAB,
4TO HeIONVCAHHAs YeTBepTas IlaBa Oyjer 3a-
KOHYEHA B JUCCEpTallNM, aBTOpPa PEKOMEHO-
BaM B acmupaHtypy. Ha ¢umonormyeckom
daxynbTeTe yHUBEpCUTETa ACHMPAHTYPy OT-
KpbUIM 4epe3 IIECTD JIET, KOTa MOsABUICA Iep-
BBIIT JOKTOP GIIONIOTMYecKuX HayK Maprapura
Hukonaesna Koxxnna.

Packpenomenne. B 1971 rogy s nmepexu-
Bajla 9MOopuI0: MOCTYyNNWIa B aCHUPAHTYPY
npodeccopa M. H. Koxunoit. Kasanocs co-
BEPIIEHHO €CTECTBEHHBIM, YTO B IHM, KOrfa M.
H. Ha Ka(be)lpe, A O/DKHA OBITh TaM JKe: BPYT
MOHAZIOOMIOCh /I OTYeTa, Kak paboTaro, 4To



cgenaHo. M. H., 3aMeTVB MOIO TOIKOTHIO OKOJIO
Kadenpsl, OTBe/Ia B CTOPOHKY: «Moit oTel; roBo-
pw: ,,Ecnu xo4ers 1oO6uThCs 4ero-To B XKMU3HI,
Jiesall 3TO CaMOCTOSATEIbHO, He SK/V YKa3aHWIA .
A xouy mepepaTh BaM 3TOT COBeT...» [lomHIo,
YTO MMEHHO TOIZIa 51 BHYTPEHHE PacKpernocTu-
J1ach.

Hayunoe o6menne ¢ M. H. Bcerga 6b110
JKeJTAaHHBIM, HO KPaTKMM: B KOPUZOpE IATOrO
KOpIIyca, II0 Iopore K TaKCU, Ha Oa/JKOHYVKe
HeOOJIbIION KBapTUPBI HaJo ObLIO Tenmerpad-
HBIM CTUJIEM, CKOPOTOBOPKOI IepefaTb CBOU
MBICIM TIO TeMe Hay4HOil paboTbl. Cunrar ca-
MOJ 3HAYUTENbHON IOJNEP)KKOI, MHTEIEKTY-
anbHOI pagocTbio ouneHKy M. H. «9rto mnTe-
pecHo! PaboTaiiTe B 3TOM HampasieHun». MHe
0eCKOHEYHO IOPOTM 3T C/IOBA, IOCKOJIbKY OHMI
IIOMOTa/I/ PelIaTh CIOKHENIIYIO 3a/lady — Ipe-
OflO/IEHN€ COMHEHMUA.

«VHaye pmuccepramum He OygeT HMKOI-
pa...» Bropoit rog acnupanTypsl. Mbiciap pac-
KPYTHUIach, HEBO3MOXKHO YCIIeTb HU 3aIlMCaTh,
HU JIOAYMarTb [0 YOemUTeTbHOTO, apryMeHTH-
poBaHHOTrO yTBepXpaeHua. Hanpumep, ecnu
IBa MIPeJIOKEHNA IayKe He CBA3aHbl HUKAKIMU
JIEKCMYEeCKMMM eVHMIIAMM, OHM >Ke IIpUHAJ-
JIeKaT OTHOMY U TOMY K€ 4Ye/IOBEKY — TBOPLY,
aBTOPY 9TOJl MBIC/IM, 3HAYNT, HEU3OEKHO CBA-
3aHbl... [Ipnmia ¢ 3TuM HepaspelleHHbIM pac-
CyXXJleHeM K Hay4HoMy pykoBopurentoo. Ilo-
crymana M. H. Mou cOuBuMBbIe «BbICKa3bIBa-
HVsI» U CKasazma: «JTO MHTePecHO, HO II0Ka 00
3TOM JjaKe He nyMaTb. VIHade uccepranum He
Oyner Hukorfa». KoneuHo, ata mpo6ema «cTy-
YT MOJIOTOYKOM» BCIO MOIO KM3Hb, IPOOMBas
VHOTJJa KPOILI€YHbIE BHIXOMbI.

«Y3en» u nepcrnekTuBa. CKOpO J1€CATD JIET
IOC/Ie 3alUThl KAaHAUATCKOM aAucceprauum. M
HACTyNIMIa Kakas-TO «BCeoOINas» YCTaIoCTh.
[TpnunH, KOHEYHO, MOpe: eXeIHeBHble CTpec-
CBI 113-32 IIepPeIIOJIHEHHBIX aBTOOYCOB, HEXBaTKa
BpeMeHU (IBa 4aca TOJIbKO Ha HOpory!) mis ce-
MbMU U ObITA, Iy Oubnmorexku. bes OubIMoTEKNM
XKUTD y>Ke ObIJIO HeBO3MOXKHO: KaXK/IbIV TOJL pas-
pabaTbIBaTh HOBBIN Y4eOHBIN Kypc U3 00/IacTu
PYCCKOTO JUTEPATyPHOIO A3bIKA, IIOCTEIEH-
HO (OpPMUPOBATh CBOI «HAYYHYIO IIOISHKY»
U3 HeOOJIBbIINX CTaTell, MOCBAILIEHHBIX COBCEM
YAaCTHBIM BOIIPOCaM CTWIUCTUKM HAYIHOTO
TeKCTa, obllecTBeHHass pabora (Mom mopyde-
HI, TI0-MOEMY, HUKOMY He HY>KHbIe, CKUTAIN

BpeMs 1 HEPBbI) 1 T. [i. YCTa/IOCTh CTajIa Hapac-
TaTh U JOMUHMPOBaTh. [loMHIO: pafgocTh yuia
U3 MOEVI JKU3HM. ..

M BoT pasroBop c myxem: — JKeHs, g He
3Hal0, YTO OTBeTUTh Maprapure Hukonaesne Ha
IIpeJIOKEHNE 3aHAThCA JOKTOPCKOI iccepTa-
nueit. S >xe Hudyero He ycneparo. He sHaro, He
4YyBCTBYIO, CMOTY JIN... — Mallia, Tl OKa3anach B
LIEHTPE «y371a», KOTOPBIN TONIbKO 3aTATMBAETCH,
CKUMaeTcA. ITO 00CTOATENbCTBA, KOTOPbIE MBI
He MOXKeM M3MeHNTb. TeGe Hy)xHa cBoboOza. .. S
BIVDXY TOJIBKO OIHY IOCTYIIHYIO BO3SMOXXHOCTD —
JICIIO/Ib30BaTh cBOOOAY MbIciu. Thl He yBepeHa,
COMHEBaeIIbCsl, ¥ 3TO eCTeCTBEHHO. CKOIbKO
mofeit oummbaerca B oLeHke camoro cebsa! To
IEPEOLIEHNBAIOT, TO HENOOLIEHMBAIOT. A BOT
Maprapura HukomaeBHa, 3Has TeOs CTONIBKO
7IeT, He MPOCTO IpejIaraeT paboTaTh HaJ| HOK-
TOPCKOW JyCCepTalyieii, a BEpUT Tebe, BEPUT,
YTO ThI cIpaBMIIbCA... CO CTOPOHBI, KaK TOBO-
putcs, BujHee... JJoBepbcsa cBOEMY Hay4HOMY
PYKOBOJUTETIO.

fIcHo, 4TO HE B TOT X€ NeHb NPUIIIO pe-
menne... Ho opgnaxpsl... Exy B aBTOOYy-
ce M JyMalo, YTO MHEe Hajlo CPOYHO YBUJETb
M. H. 1 coobumTs eii 0 cBoeM pemennu. Haxo-
Ky B PAaCIVCAaHNM, B KaKOVl ayJUTOpUM ceitdac
M. H. Muycp... Cry4dy B iBepb, BbI3bIBasd IIpe-
IOJaBaTesIA:

- M. H., npoctute, noxanyicra, 4To A OT-
BJIeKaro Bac...

Vnrposepr Koxuna BbIIIA 3a ABEPD, HO
«OCTaNach B ayIUTOPUN»:

— CKopo 3BOHOK... Sl mpupy Ha kadegnpy...

— Ho s He Mory )Xpmatb H1 MUHYTHI... f co-
I7IacHa...

Maprapura HukonaeBHa TyT Ke BK/IIO9aeT-
CA B aKTya/IbHEMIINIA i1 MEHA J1AJIOr:

— IIpaBunbHo...

B nmocnemuuit ron cBoen >xusuu JKeHsa He-
CKOJIbKO pa3 MHTEPECOBAJICA, KOIJla MHE JafyT
TBOPYECKUII OTIYCK IJiA Aucceprauuu. bomb-
IIe, YeM s caMa, OH ITOHMMaJ HeoOXOMMOCTb
3TOrO IOBOPOTA B Moeii Xn3uu. OH 3HaI: BO-
IIePBBIX, 51 He MOTY XXUTb OecIeNbHO (Kak OyaTo
€XKe[[HEBHO, BCIO JKM3Hb «IIPOBEPATb AMUKTAH-
TbI», a He — XOTA ObI! — TBOpYECKMe COYMHe-
Hus!); BO-BTOPBIX, BCsIKas paboTa Jo/mKHA ObITh
MHE€ VHTE€PECHA; B-TPETbUX, MHE HY>KHBI €[JVTHO-
MBIIIIEHHUKM, KOTOpbIe TIOHMMa/Iy Obl MeHs, a
A XOTesa ObI HOHATD UX...



«[IymaiiTe B 9TOM HampasiaeHum». [locne
00CY>XeHVA TOKTOPCKOI muccepranym B Exa-
TepuHOypre Ha Bompoc Mapraputsl Hukorna-
eBHbI «Kak o6cyxaeHne?» oTBevan: «YXacHo.
He orBermna Ha BOIpoC O eAMHMIIE aHa/IN3a
TeKCTa. [J1aBHOe, 4TO U Temepb Beflb He 3HAIO
oTBeTa». — «BoT M xopowo. [fymaiite B 3TOM
HanpasleHum». S u gymaro... Temepb BOT U B
peTpOCHeKTUBe, U B IepcHeKTuBe. XOpOIIo,
9YTO B aCNMPaHType IlepBasd Hay4yHas CTaTbd
ObITa MOCBsALIEHA NPETECTHOI eNVHMLE — Me-
CTOMMeHMIO 3rmo. Kaxxgoe 1o B MMHIMa/IbHOM
KOHTEKCTe — Ha KapTo4Ky. Hukakmx Bompocos.
KaproTteka pacTtert, paiyer I71a3, HO He pacKpbl-
BaeT cekpeTa! Tolbko «BHYTPEHHUM B30pPOM»
MOXKHO IpPOHMKHYTb B TailHy ymoTpebneHus
C7I0Ba 310 B 0c000i1 QYHKIVIN — CPefCTBA CBS-
311 CaMOCTOATEe/IbHBIX Ipenoxenuit. Kak mpu-
TOAMICA OIBIT aHA/N3a XY[JOKECTBEHHbIX TeK-
CTOB B KypcoBbIX paborax! Tonbko 4yTKOCTb K
CJIOBY IOAICKaXKeT, KaK Ba)KeH Jlayke MUHUMAJIb-
HbIVI KOHTEKCT TaKOJM CTPAaHHOM eMHMIIbI aHa-
nmm3al To BaM He «KPOBUHKMU STOf, Ha JIECHOI
nojnsAHke»! HecoMHeHHO, HAyYHO-TeXHUYECKUIA
IIpOrpecc, OXBATMBIINIT OOIECTBEHHOE CO3Ha-
HIle, HeM30eXHO BTOPrcA U B cepy IyMaHu-
TapHOTO 3HAaHMA. ITossBUMICH nccnenoBaHnA
A3bIKa YY€HBIX, OTHOCAIIMECS IPeXe BCETo K
TepMUHOMOrUM: B 70-€ IT. M3y4eHne QyHKIMO-
HUPOBAHMA A3bIKA OCYLIECTB/IAIOCH HA JIOTEK-
CTOBOM YPOBHE, KOIZIa MHTepeC BbI3bIBAJIO CIIO-
BO (IIpeMMYIIeCTBEHHO JIeKCMYecKoe 3HaYeHe
cnoBa). PacmmpeHnne npeaMeTa N3y4eHNs, yIeT
0onee IIMPOKOTO KOHTEKCTAa YHIOTpebneHus
C/I0Ba, TIOBOPOT B CTOPOHY 1[€JIOTO TEKCTA BbI-
paswiIcsA B MOABIEHNN ¥ GOPMUPOBAHNY ITyY-
Ka JIMHTBMCTUYECKMX HampasieHui. [nd usy-
YeHNs 1Ie/I0OT0 HAyYHOTrO TeKCTa 51 06moboBaa
moHorpadpuio O. I. Copoxtuna «[obanpHas
spomoonua 3emmn» (M., 1974). Ilo cymectsy,
3TOT MaTepuaa A OCO3HABaJa VIMEHHO eVHU-
el aHanM3a 1eJIor0 TEeKCTa, B TO BpeMs Kak
pedb IJIa O eAVHNUIIe CMBIC/IA HAYYHOTO TeKCTa.
Oco3HaHMe 3TOJ LIETIOYKM PacCyX/eHus 3a-
BEepIINIOCh BBEJIeHVEM M pa3pabOTKOIl ITOHsA-
TUA dnucmemuqeckoti cumyayuu... (Kotioposa
1996).

«IIpogBurarb CTUINCTUKY...» 1989 ropm.
ITokaspiBar cBoemy y4yurentoo, Maprapure Hu-
KomaeBHe Ko)X1MHOI, AUIIOM JOKTOpa GUI0No-
TMYeCKMX HayK:

— Iosppasnr. Tenepb npopgBUraTh CTUIN-
cTUKy panblie. — Kak? — ToroBbTe mokmam, mo-
emeTe Ha KoH(pepenunio B [Tonpiry, ropog Ono-
ne. — C kem? — OpHa.

ITonbckoro si3pIKa He 3Ha10. ACCOIMATBHOE
MBIIIIEHME TYT )K€ «II0J0PachIBaeT CUTYALIIO».
Tony stak B 1978 Maprapurta Hukonaesna gaer
MHe KHIDKKY C 3aJlaH/eM HaIllcaTh PeLleH3MIO.
ABtop St. Gajda, KkHUTa Ha IONBbCKOM SA3BIKe.
Ceropssa naATHUIA — B 6MOIMOTEKE BBIXOTHOIL.
Ilenplit yac HeTepleHMs B aBTOOYyCe: 5 IIPOCTO
00s13aHa 9TO 3HATb, KHIDKKA JKe O HayYHOII Tep-
muHonoruu (!). Ho... cnoBaps y MeHs Hert. 3Ha-
4UT, YUTATh 6€3 croBaps. Ceitdac s ckasasa Obl
«IIPUMEHATDH CMbBIC/IOBOE UTEHNE, T. €. ONMPATh-
Cs1 Ha KOHTeKCT». [la m Torga ObUIO IOHATHO,
4TO, €C/IM He 3Haellb — Jorafibiaiics... baxe
K HOYM CTaja forajbiBarbcA. Ho pgBa cinosa -
gatunki u stosunki - o cux mop «BecenmsAT
AyIly» 9TUM BOCIHOMMHAHMEM. A 3HayaT OHU
«KadyecTBa» U «OTHoLIeHWA». Kasamoch: 3HaThH
OBbI 3TM C/IOBa — ¥ MOXKHO CIIaTh CIIOKOJHO, a He
XKJIATh yTpa M MYaThCA B OMOIMOTEKY. ..

...Bo BpowaBe croro mepes pacTsAKKOM-
pacmmcanyeM, 6opmouy: «Hy kak MHe HailTu
Omnone, ma eme n atot lemxuk?!» Ho Benp He
3ps ellle € JIeTCTBa IIOMHIO 0aOyIIKVHBI CTI0Ba
«Mup He 6e3 o6pbIxX mogeit...» COOKy-c3ann
cnplmy mno-pyccku: «He BomHyiitech... Bamra
a7eKTpu4Ka depes3 20 MuHyT. Vgure 3a MHOIL,
He oTcraBayite. Hapony MHoro, a1 saiiMy me-
cro». Viny 6e3 BOIpPOCOB, KaK 3arMIIHOTH3MU-
poBaHHasg. ITO PYyCCKMIL, BOEHHOCTY>Kall[Mil
n3 Jlunenxa... Ilpurmaman B rocrtu, >XeHa
JKZIeT My>XKa B BOMHCKON 4acTy, Oymer papa...
Ho mne He po rocreit... MHe — mpojBurarb
CTUIUCTUKY.

...Bot u Omnorne. B 6ape HeCKONBKO YeIOBEK
IOPeM/IIOT MM TUXOHbKO pasroBapusawoT. Ho-
Bas BCTpeYa: )KEHIJMHA — Ha IIOXOPOHBI, HO HE
3HaeT uby. [lomyumna tenerpamMmy, 13 KOTOpOIi
He MOXKeT OIpeJie/INThb, TO U OpaT ymep, TO 1
ero xeHa. I BpI3Ba/1ach IpOYNTATh TE/IETPAMMYy
u pasobparbcs B ee copgep>kaHun. Ho Benp Ha
MO/IbCKOM s13bIKe! Tak 1 He cmoria moMo4b. Jlo-
Opoe fieno — Bcerfa uepe3 MpemATCTBUE, a TYT
ocobas cuTyanys, KOTOPYI0 He CIydYayiHO Ha-
3bIBAIOT SI3BIKOBBIM OapbepoM. [lompomanuce.
BoiBIIasA 7TbBOBAHKA BBILIIA IPOBOAUTD, APY-
XKemoOHO ToMaxana M3famu. A s aBToOycoM
noexana jgo Ilemxuka.



...1llemKuK pacronoxeH Ha Oepery »XuBO-
IICHOTO 03epa, OKPY>KEHHOTO JOMaMM OTHbI-
Xa, 3aKpbIBIIMMU JIeTHUI ce30H. Kpacora! He
MOTy He BCIIOMHUTD TOT IOJIbCKUI eHb, KOTa
COCTOSI/IOCH 3HAKOMCTBO C OIIOTIbCKUM ITpocec-
copom Cranucmasom laipoit u nmpodeccopom
n3 Codpun Credanoit umurposoit. HayuHoe
COTPY[HMYECTBO U CepAiedHas Apy>k6a JImmnch
30 ¢ MMIIHMUM JIEeT.

A Ttorpa... moesgka B Omnone — Ilemxuk
OblTa 3aKpeIUieHa IyOnmMKalueil IIepMCKI-
MU aBTOPAMM JBYX T€OpPeTMUYeCKUX CTaTeil 110
¢dyukunonanpHou crmmuctuke (Koxmua 1991;
Korioposa 1991).

Ot eguHennsa kK o6bemmHenuo. Ha xoH-
depennnn B lllemxuke 3Bydana pedb MpencTa-
BUTENEN BOCbMU CTpaH: ABCTpum, bonrapum,
[Tonbum, Poccun, Cepbuu, Ykpanusi, Yexunu,
[MBeunn. K coxxanenuio, He Bce IOHMMANa B
IOK/IaJjaX, 3aTO HACMXKAANach TapMOHUeN U
BBIPA3UTEIbHOCTBIO CIABSHCKOI — IpeyMyllie-
CTBEHHO — Hay4HOU peun. OcOOeHHO NpMBIeK-
710 BBICTYIUIeHNe npodeccopa Kuesckoro yHu-
Bepcutera Tammpl ViBanoBHbI ITanbko. C Ka-
KOJ1 pajIoCThbI0 BCIYIUMBAJIACD 51 B COBEPLIEHHO,
Ka)KeTCsl, IIOHATHBI, O/IM3KNMIT, TAKOV POIHON —
BJIaJIN OT CBOETO Ypasia — YKpPauHCKUI A3bIK!

Opranusarop koH¢pepeHIMM Ipodeccop
Cranucnas laitna BedyepHee 3acefjaHue IOCBA-
TVUJI 0OCYXK/IEHUIO U YTBEPXK/ICHNIO IIePCIIeKTIB
pasBUTUA CIaBAHCKONM cTmmmctuku. Heobxo-
IMMO TIEpeiT OT YyBCTBA €MHEHNA Y4YEeHbIX
B 00/1aCTH CTUIMCTUKA K OObEIMHEHUIO — BO3-
MO>XHOCTY ITyOIIMKOBaTh CBOM PACCYXKACHMS
B I[eHTPAJM30BAHHOM M3aHMUM. Bpio mpep-
JIO)KEHO TIPOBOJUTDH €XKETrofHble MeXIyHa-
ponuble KoH(pepeHunu B I. Onone u M3faBaTh
MeX/yHapOmHbIit ypHan Stylistyka Ha 3aAB-
NeHHy0 TeMmy. llepBblii HOMep >KypHana IOJ,
HasBaHNeM «CTUINCTUKA CETOfHsA» BbIIIENT B
1992 ropy (Stylistyka — I). ¥>ke yepe3 HeCKO/IbKO
ner Cr. Taitna pacckaspiBan: «Co6pasn B Hamky
BCe IOJTyYeHHbIe CTaTbM IO CTMIMCTUKE U TIO-
IIes1 K pekTopy. [leHer Ha u3faHue HeT: BpeMs-
TO TPyZHOe. A Ialo4yKa IOTy4MIach HeMasasl.
PexTop yBupen: Bce TOTOBO — Hafo IYOIMKO-
BaTb. [[eHbIU HAIIUCHY.

BbInyck OTKpbIBaeT BCTYNUTEIbHAA CTAThA
pemakropa xypaana npod. Cr. [aigsr «Crumm-
CTMKa CEerOfjH:», B KOTOPO — Ha (poHe pobite-
MaTMKU TPAJULMOHHON CTUIUCTUKY — ITOCTaB-

JeHa 3ajiaya GOpMUPOBAHNUSA HOBOI CTVINCTH-
KI1 KaK TPAaHCAMCUUIUINHAPHOI HAyKM, UCTIONb-
3yIolleil TeopeTudecKue M IpakTUdecKue Jo-
CTVDKEHM S CMEKHBIX KOTHUTVBHBIX AVICIIVIUINH
JUISL MHTETPALUU BOIIPOCOB, BXOASAIINX B TIOHA-
e «cTwib» (Gajda 1992). CoBepiueHHO crpa-
BemBo mpod. [aiia moguepkmBaeT 3HaYeHNE
MeTOJO/TOTMYeCKIIX OCHOB KOHIITIIIA JI/IsI CUH-
Te3a CTWINCTUYECKUX IOHATUI, OTMedas 00b-
eKTVBHBIE TPYJHOCTY, OOYCIOB/IEHHBIE HEKO-
TOPBIMU HETaTMBHBIMM 4e€PTaMI COBPEMEHHOI
CTWIVICTUKM, B YaCTHOCTY, HETEOPETUYHOCTBIO,
MOHOTEOPETUYHOCTDIO, 3KIEKTUYHOCTBIO TeX
VI MHBIX CTUIUCTUYECKUX (M CMEXKHBIX) WC-
cnenoBanuii. JKypnan Stylistyka, HecomHeHHoO,
ABWICS (M ABJISI€TCS) OHUM U3 BeAYIINX U3Ja-
HUIT PUIIONIOTMYeCKOT MBIC/IU B 00/IaCT «eBPO-
NeN3VPOBAHHOTO» SI3bIKO3HAHMISL.

...CTumucTuky  mpopBMrana, KOHEYHO,
Maprapura Hukomaesna Koxxnna. Vger 1995-
11 rog, — 70-/1eTrie OCHOBOIIO/IOKHYIKA IIEPMCKOIA
CTUINCTUKNA. BOT 4eTBepThbINl BBITYCK >KYypHa-
na Stylistyka nmox HasBanmem «TekcT u cTumIb»
(Stylistyka — IV). B Hem, kpome Moeit ITo3fipaBu-
TEbHOI, MO>KHO IIPOYNTATD €€ IMPOrPaMMHYI0
craTbio «IlenbIil TEKCT KaK OOBEKT CTUIMCTU-
kn tekcta» (Koxmua 1995). Crarbs akTyanbHa
U CErofHs, IOCKOIbKY BCKpPbIBAeT pas/INdyA
MeXZly MPUHIUINAIbHO Ba>KHBIMJ ITOHATVA-
MU meKcm W Uesnblti meKcm: «...TOJIbKO Ie/Iblil
TEKCT MOXXeT IOJTHOCTBIO BBIPA3UTb CMBICT,
“3a/10)KEHHBINT” B HETO aBTOPOM KaK peanmn3sa-
IIVII0 €TO 3aMbIC/Ia, KOHIIEIINMM, CMBICT (comep-
JKaHIe), BBIXOJAMINIT 32 CyMMy 3HA4eHUI CO-
CTaBJIAIONIVX €TO A3bIKOBBIX egyHNI (Koxxnua
1995: 43). Crarbs 3akaHuMBaeTcsa Tak: «CBoeo-
Opasye CTMIMCTUKM KaK CUHTEeTUYeCKOJ HayKM
COCTOUT B IPUMHIUINAIBHON MHOTOACIIeKTHO-
CTM aHa/IM3a M3Y4aeMOro 00'beKTa, BBIXOJAIIe-
ro 3a “paMKy’ CTPOs sA3BIKA B IIVPOKUIT KOH-
TEKCT ero peasbHOro 1cnonb3oBanus» (Koxu-
Ha 1995: 51). Kakas nepcrekTuBa OTKpbIBAeTCs
TS CeTORHALIHUX U OYRYLIUX MCCTIeoBaTeel
11€7I0T0 TeKcTa!

KcraTy, B HaHHOM BBIITyCKe IIpefiCTaBIe-
HBl TaKKe CTaTbM ILEJIOTO PAfAa POCCUIICKUX
yuenbix: O. b. Cuporunnmnoii, H. A. Koxes-
Hukosoit, I. fI. Conranmka, A. I. bapaHosa,
O. A. Kpoinoson, M. f. Yepnyxunoit. Bax-
HO CKas3aTb, YTO yid (PyHKIVIOHAQJIBHOW CTHU-
mcTuKM 1997 rom 03HaMEHOBAJ/ICSA BBIXOLOM



xypHama Stylistyka - VI ¢ mopszaromoBkoM
«Pycckas crumuctuka» (Stylistyka — VI), B xo-
TOPOM OIYOIMKOBAaHbBI CTATbU 29 POCCUIICKUX
JIVIHTBUCTOB.

Criwmcruka u Koxuna. OuepenHoit 106u-
neit — 80-metne Mapraputbl Hukomnaesnnr Ko-
JKIHOJ — TOP)KECTBEHHO OTMeYasics He TONbKO
B IlepmckoM, HO 1 B OTIOIbCKOM yHMBEpPCUTE-
Te, MeXIYHAPOJHOM ILieHTpe QYHKI[MOHATbHOI
crwmictukn. Stylistyka — XIV Bpimia mop Ha-
sBaHMeM «Crunncruka u Koxxnnaar (Stylistyka -
XIV)! He6sbiBanbiit cnydait! Kcratu, roBops o
M. H. KoxuHoii, 00BIYHO MIMEIOT B BUAY OCO-
ob1it peHoMen - IlepMcKylo MIKOTY CTMINC-
TUKI.

B crarbe o IlepMckoil Hay4HOM LIKO-
ne  (YHKUMOHATBHON CTWINCTUKK IIPOd.
K. 9. lTaiin, uutupya aBropa KHuru «CTpyk-
Typa Hay4yHbIX peBomonumit» T. KyHa, akieH-
TUPYET MBICTTb O TOM, YTO VMMEHHO «HAay4HOe
3HaHMe, TOJOOHO A3BIKY, II0 CBOEI BHYTPEHHeI!
CYTHU SABJIACTCSA VIM OOIVIM CBOVICTBOM I'PYIIIIBI,
wm HrdeM Boobme» (IllTaitn 2004: 11). Pasy-
MeeTcsl, YTO K/IIo4eBast PUrypa aToi IPyIIIIb ¥ —
HIMpe — «HEBUJIMMOTO KOJIemKa» — Maprapu-
ta Huxomaesna Koxxnna. 3amedaTenpbHoO, 4TO 1
o6noxka (pororpadus Peiapaa OmmepnuHra
«PaccBer Ha o3epe») CUMBONMM3UPYET AVHAMU-
Ky pasButusa crunuctuku. IloguepkHy, uto B
3TOM BBIITYCKe IIPUHAIN Y9acTHe He TONIbKO He-
IIOCpeCTBeHHbIe yuyeHuKy Maprapurtel Huxo-
JlaeBHbI, HO U Te, KTO BOCIPUHSA U pa3BMBaeT
ee ugen, B yactaoctu I. JI. AxmeToBa, A. I. ba-
panos, H. C. bonotnosa, M. A. BeHrpanosuy,
B. E. Yepnasckas, JI. Llonesa u gp.

Ynagok wim peHeccaHC CTWIMCTUKM?
B ouepenHOl KOHdepeHIVMM IO MpobIEMaM
CTWINCTUKM IPUHANA yYacTHe IPYIIIA YIeHbIX
u3 Mocksbl: mpodeccopa TatbsiHa [puropbeBHa
Bunoxyp, Onbra AnexceeBna Jlanresa, [puro-
puit fIxoneBny Conranmk n gp. O6¢cyxpueHne
KOHILIEIITYa/IbHBIX JJOK/Ia/{0B ObI/IO OYpHBIM Ha-
CTOJIPKO, YTO MHEHMSH KapAMHAIBHO pasfieniu-
nuich. Ipuropnit SkoBneBud ¢ rmyboKuM coxa-
JIeHVeM KOHCTaTUPOBAJL YNAdok CHUNUCMUKU, &
Tarpsina IpuropbeBHa oTCTanMBana MpOTUBOIIO-
JIOKHYIO OLIEHKY — PeHeccanc QyHKUUOHAIbHOL
cmunucmuxu. IIoMHI0, 4TO A He MOITIa CKa3aTb
«3a BCIO CTMJIMCTUKY», HO XOPOILIO 3HaJ/la, Kak
obcront peno «BOkpyr KokmHoit». Ymamox,
CTarHaIVIO, KPU3UC B TOM UM MHOM Hay4YHOM

HaIlpaBJIeHUMM MOXXHO IIOHMMAaTb KaK YTpary
IIO3HABATEJIbHOTO OPUEHTUPA, YXOJ, B «MEJIKO-
TeMbe» VIN, HAIIPOTUB, B BBICOKYIO abCTpak-
LIMI0, KOTZla He BU/IHO SI3BIKOBOJI PealibHOCTH,
KOT/]a 9Ta PeaIbHOCTDb CITY>KUT «¥ BalllXM U Ha-
IIVIM», T. €. He AABJIAeTCA OIpe/ie/IeHHbIM, YOoenu-
T€/IbHBIM apTyMEHTOM TOTO VIV MIHOTO yTBEPK-
fleHuA. 3HAUUT, peyb He O IePMCKOI CTUINCTH-
Ke, I7le aClIMPaHThl paspabaThIBAIOT CTU/IMCTY-
YecKye TeMbl IOJi PYKOBOACTBOM Ipocdeccopa
M. H. Koxxunoit. Oco6eHHO aKTUBHO B TO Bpe-
MsA Ha Kadeppe AUCKYTHMPOBATAach U pa3BUBa-
nach mpobneMa QyHKIMOHATBHBIX CEMAaHTUKO-
CTUIMCTUYECKUX KaTerOpuil, KOTOPbIX B 4acT-
Hoit 6ecene Maprapura HukonmaeBHa Hacunrana
18 (!). (Ilpn ynomuuanum 06 stom CraHucniaB
laiia TOpoIMBO cpelan 3amuch B pabodeM
6mokHoTe.) Sl 3akoHUYMIA CBO€ BBICTYIIEHNE
COBEpIIEHHO 4ncToceppedno: «O peHeccaHce
CTVIMCTUKI MBI KaK-TO M HE IyMaeM, a Kpusuca
MOYYBCTBOBATh HeKor#a. MblI mpocTo pabora-
eM...» B 3aje oxxnBieHne.

... VI3y4yas HayuHBII TeKcT Gojee MmoOmTyBe-
Ka, 51 IpUIIAa K BBIBOJY, YTO €r0 IIO3HaHME He
uMeeT rpaHul,. bosnee Toro, Mo Mepe 0co3HaHMA
CMBICJIOBOJ CTPYKTYpPBI TE€KCTa CTaJTKMBaEIlb-
Cs C TaKMMM NTpo6IeMaMyl, KOTOpbIe YAVBIISIOT
U CTUMYIUPYIOT Hay4dHbI mouck. IloTenuman
KoHIenuy, pagpaboranHoin M. H. Koxunoii,
npefcrapiaderca HeucyepraemblM. Ilo cymge-
CTBY, 5 BCIO J)KVM3Hb IIPeObIBal0 B IIOVICKE apry-
MEHTOB JIMIIb OJHOTO Te3Uca — 0OYC/IOBIEHHO-
CTM (YHKIVOHATBHOIO CTWIA SKCTPAIVHIBM-
CTUYeCKUMU PaKTOPaAMMA.

BmecTo 3akmrwueHnsa. B nmocnepnen mnpo-
rpaMMHOII cTatbe «CTrmuctuka >xuBa» (Koxxn-
Ha 2009) M. H. KoxxuHa omnpefiefieHHO BbIpasu-
JIa CBOI0O HAYYHYIO IO3MIIMIO ¥ CHOCOOHOCTD K
€e OTCTaMBaHMUIO B IIOJIEMUKE C TEMM, KTO 3a-
ABMAN, 4TO «B 90-X IT. PyHKIMOHANIbHAA CTHU-
NUCTUKA QaKTUYeCKV MpeKpaTuia cBoe Cylie-
CTBOBaHMe» U «II0CIe OOJIee YeM TpUALaTIIeT-
HETO MPOIBETAHMA ... IIOCTENIEHHO CXOJUT CO
cuens» (Jommunn 2004: 619, 607). Maprapura
HukonaeBHa mpopeMOHCTpUpOBaIa HECOCTOSA-
TE/IBHOCTD 3TOTO BBIBOJA.

[To>xanyit, Hanmboee TOYHO MacIITab Hayd-
HOro Ipo3penns npogeccopa KoxxmHoit MOXXHO
BBIPA3NUTh CIEAYIOMNM 06pa3oM: OHa obafana
00BEeMHBIM MBIIIEHIEM, KOTOPOMY OBUIM 1O-
CTYIIHBI JlajieKlie TOPM30HTbI AKTMBHO Pa3BMBa-
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TPETUU CTUNMCTUYECKUIN KOJTJTIOKBUYM
«dMOLMUUN B CJITABAHCKON NO3TUKE U CTUJTUCTUKE »

Crunmuctndeckas Komuccusa Mexx1yHapOJHOTO KOMUTETA CIaBUCTOB IIPOBe-
na 4-5 amperns 2025 roga B 3agape (Xopsarust) TpeTnit CTUINCTIYECKIIT KOTIOK-
BUYM «OMOLMY B C/IaBSHCKOI ITOITUKE U CTUINCTUKe». [IpobnemMaTnika KOMIIOK-
BIMyMa OTpa)kaeT aKTyaJIbHbIE 3ajaull, CTOALIVE IIepefi COBPEMEHHOM CTIaBAHCKOM
HO3TYKOM ¥ CTWINCTUKOI BO BCEM MHOrooOpasuy ee HayYHBIX HallpaB/IeHMI,
CBsI3aHHBIE C MCCIEOBaHNeM BepOanusanyy SMOLMII B Pa3IMIHbIX TUIAX JVIC-
Kypca.

KnroueBbple cmoBa: CTUINCTUKA, IO3TUKA, SMOLNUN, SMOTUBHOCTD, JUCKYPC,
C/TaBAHCKasA CTUINCTUKA, UHTEPHET-CTUNIMCTUKA, CTUIMCTIKA PasTOBOPHOI peynt,
MeMACTUINCTUKA, CTUIMCTUKA XyJO)KECTBEHHOM pednt.

Nadezhda V. Smirnova
(Lomonosov Moscow State University)

THIRD STYLISTIC COLLOQUIUM
“EMOTIONS IN SLAVIC POETICS AND STYLISTICS”

The Stylistic Commission of the International Committee of Slavists held the
Third Stylistic Colloquium “Emotions in Slavic Poetics and Stylistics” on April 4-5,
2025 in Zadar (Croatia). The problematics of the colloquium reflects the actual
tasks facing modern Slavic poetics and stylistics in the whole variety of its scientific
directions, related to the study of verbalization of emotions in different types of
discourse.

Key words: stylistics, poetics, emotions, emotivity, discourse, Slavic stylistics,
internet stylistics, speech stylistics, media stylistics, literary stylistics.



2 5anpenﬂ 2025 r. B 3apmape (Xopsa-

- THS) cocTosics TpeTuit cTuancTu-
YeCKMiI KO/UIOKBUYM «IMOLMM B CIIABSHCKOI
MOSTUKE U CTWINCTUKE», OPraHM30BAHHBIN
Crunucrudeckoit kommuccuert MexpyHnapopHo-
ro KOMUTETa CIaBUCTOB. B HayuHOM ¢opyme
IIpUHAIN Y9aCTNE YI€HbI€ N3 Poccun n us 3apy-
6exHbIxX cTpaH: ABcTpun, bonrapun, bocanm n
Teprierosunsl, Maxegounn, Cep6un, XopBatuu,
Yepuoropun. B xope 3acemanuii ObUtm mpen-
CTaBJIEHBI OK/IAZIbl, OTPAXKAIOIIJe aKTya/IbHbIE
TE€H/IEHIMM Pa3BUTUA COBPEMEHHON 3MOTHUO-
JIOTUM B KOHTEKCTE CIABAHCKOM CTUINCTUKA U
MO3TUKMA.

C npuBETCTBEHHBIM CTIOBOM K Y4aCTHMKAM
Ko/utokBuyma obpatwnace H. V. Knymmna -
IOKTOP (UIONOrMYecKux Hayk, nmpodeccop Ka-
deapbl CTUINCTUKN PYCCKOTO A3bIKa (paKyibTe-
Ta )XypHamuctuku MI'Y umenn M. B. Jlomono-
coBa, mpepcenarenb CTUIMCTUYECKON KOMMC-
cuy MeXXlyHapOoJHOTO KOMUTETA CJIaBUCTOB.

KomnokBuyMm mpoien B cMemaHHOM ¢op-
Mare.

B nmnenapuom poxmage H. V. Kinymnnoi
(Poccust) 6pma paccMOTpeHa KaTeropusi aMo-
tuBHOCTHU. Hayuynas rumoresa 6pi1a chopmynm-
pOBaHa CIefyoIUM 00pa3oM: SMOTUBHOCTD —
KaTeropus TyMaHUTapHO! CTUIUCTUKYU, WU
JVIMEHHO OHa OIIpefiefiAeT €€ CYThb M OTIMYaeT
or Heypoctumuctuku. Ilo MHeHuro ydeHoro,
ryMaHUTapHasA CTWIMCTMKA BIIMICaHA B COBpe-
MEHHYI0 CTPYKTYPHO-(PYHKIIVIOHA/IbHYIO ITapa-
JIUTMY, B TO BpeMsA KaK HEIPOCTUIMCTHKA BbI-
1IJIa 3 CTPYKTYPHOI IapajurMbl M C HEKOTO-
POt o7Iell YCIIOBHOCTY MOXKET OBITh OTHEeCeHa
K CTPyKTypamusmy. IlepcrieKTumBbI pasBUTHUA
HEMIPOCTWIMCTUKY CBA3AHbI C IIEPEXOMIOM OT
C71aboro MCKYCCTBEHHOTO MHTEIEKTa K CUJIb-
HOMY.

b. TomoBuy (ABCTpMs) IpeACTaBUI IUIe-
HapHBIN I0K/Ia]] Ha TeMy «EcTecTBeHHBIE U UC-
KyCCTBEHHBIE sMolun». bb1o mposeseHo co-
IIOCTaBJIEHME 3MOLIVIOHA/IbHOCTY 4e/lIOBEKa M
uckycctBeHHoro murewiekta (VM) m cpeman
IPOTHO3 OTHOCUTENbHO BO3MOXKHOCTU IIO-
ABNIeHNs sMoumonanpHoro VIV B 6ymymem. B
JONTOCPOYHOI IepCHeKTUBE OXUIAETCS CO3-
[aHNe WITO3UM SMOLMOHAIBHOTO MHTEIEKTa,
OIHAKO CO3HaTeNbHBIX aMonuii y VIV He Oyzer.
OrMmeueHa OaCHOCTh BO3SHMKHOBEHMA MHOXe-
CTBa 9TMYECKMX VM COLMAIBHBIX NIPOOJIEM, CBA-

3aHHBIX C JA/IbHENIINM COBEPILICHCTBOBaHNEM
N.

[Tnenapusbii foxnan Tuna Jlemana (Xopsa-
TUsI) OBUI TOCBsAILEH pa3pabOTKe aHaTUTHYe-
CKOJI MOZeNIN 3KCIPECCMBHOCTY B IIOITUYECKOM
Tekcre. [IpeficraBneHHas Mofienb BKIOYAET Ta-
K1e BUJbl aHA/IN33a, KaK CTPYKTYPHBIN, CEMaH-
TUYECKNIT U 3MoLMOMeTpuIecKnil. B kadectse
00BEKTOB, OMUCHIBAEMBIX IMTOCPEICTBOM IIPU-
MEHEHM aHATIUTUYECKON MOJE/IN, BBICTYIIAIOT
KaK 9KCIpeccuBHasg Gurypa — 4acTb MOITHYeE-
CKOT'O TEKCTa, TaK ¥ 3KCIIPECCUBHBIN NUCKYPC,
HPEACTaB/IAIOMNIL COOOI TTO3TUYECKNIT TEKCT B
yenoM. TeopeTndeckue MomoXeHust ObUIN MIPO-
VWUIIOCTPUPOBAHBI IPMMEPAMU AaHA/IN3A II03TH-
YeCKMX IIPOU3BENEHMIA.

B pamMKax KOIJIOKBMyMa COCTOSIACh IIpe-
3eHTanuA ABYX Hay4Hbix usjganmii. C. Kosu-
noBcku (MakemoHMsI) NpeCcTaBUI KOTIEKTUB-
HyI0 MOHorpadumio «MakeOHCKasl MOITUKA U
ctwinctuka» (Ipam: CruamcTryeckass KOMUC-
cuA MeXyHapoIHOIrO KOMMUTETa CIaBUCTOB
— VIHCTUTYT CMaBUCTUKM YHUBEpPCUTETA MMe-
Hu Kapna n ©panna B Ipaue, 2025). Bxopsa B
CepMI0 KHUI, ITOCBAILIEHHbBIX H0>KHOCTABAHCKON
CTWINCTUKE U TO3TUKE, MOHOTpaus CIIy>KUT
" CBO€OOPA3HOI MCTOPMEN MaKeITOHCKOI JIATe-
paTyphl CO CPEHEBEKOBDA [JO HAIIMX JHEN BO
BCceM MHOroo6pasun xaupoB. Kuura cHabxena
aHHOTAaLMell M OrJaB/ieHleM Ha aHIJIUICKOM,
HEMEIIKOM M PYCCKOM SA3BIKaX.

MAKEOOHCKA
ITIOETHUKA
N CTUJIMCTHUKA

Konexktusna monorpaduja

Bo pegakuyuja Ha
Bpauko Towoerk 1 Cnasguo Kosuinocku

KoMmucHja za CTHAHCTHKA NpH
MefyHapo AHHOT CIABUCTHYKH KOMHTET
Institut fiir Slawistik der Karl-Franzens-Universitat Graz



Momnorpaduio Tuna Jlemana (Xopsarms)
«IToaTnyeckass rumepbona (CTUIMCTHYECKas,
MO3TUYECKAsA, JKAHPOBasA M aBTONOITUYECKAS
kareropusi)» (3amap — Hosu-Cagm: 3amapckuit
yHuUBepcuteT M AKajeMmdeckas KHura, 2024)
npepcraBun H. Kprnu (Cep6ust). Ony6mmko-
BaHHOE JICC/Ie[lOBaHMe IIPeACTaB/IsgeT coOOoi
NEPBYI0 MIMPOKYI0 AUCKYCCUMIO B XOPBAaTCKOIN
CTWIMCTUKE U TIO3THKE O IPUPOJie TUIEePOOIBL.
B xHure nogpo6HO M3/I0XKEHA MCTOPUS U3yde-
HYISL TUTIEPOOJIBI, PACCMOTPEHBI MOJIE/IN ITOITH-
4eCKOil ImIepOobl, MpeAcTaBlIeH aHaau3 -
1ep6O/IbI KaK IMO3TNYECKOI, >)KaHPOBOII 11 aBTO-
IO3TUYECKOV KaTeTOpUNL.

IlepBoe ceKLMOHHOE 3aceflaHMe «IMOLUN
B I0’KHOC/IaBSHCKONM CTUIMCTUKE» OTKpbIBai C.
KoBunoscku (MakegoHN:A) ¢ JOK/IAZOM Ha TeMY
«VIHIMBMUAYyaTbHBIE U KOJUIEKTUBHbBIE SMOLIUA B
MAKEe[OHCKOM JUTepaType IMEePBONM I1OIOBMHBI
XX Beka». OMOIMOHAJIbHbIE JTOMMWHAHTBHI Ma-
KeJJOHCKOJI JINTepaTypbl OBUIM PacCMOTPEHBI B
UCTOpNYecKoM KoHTekcTe. Ocoboe BHUMaHMe
MOKIaJuMK YAeInI MaKeJOHCKOMY JTUTepaTyp-
HOMY KPYXKY, CO3[JaHHOMY MHTeJI/IeKTya/laMy-
nmmurpantamu B Copun B 1938 1., Kak BepIin-
He MaKeJIOHCKOII TUTepaTyphl.

JI. Hepaumxnu Yaupa (Cep6busi) mpencra-
BI/Ia IPAarMacTMIMCTUYECKNIT aHAIU3 9IMOLMO-
Ha/IbHBIX TOHOB 11 HACTPOEHNII B IIbece bpanuc-
naBa Hymmmya «Cxopb6simas ceMbsi». Bl BbI-

ABJIEHBI CIIOCOOBI CO3[JaHMsI IOMOPUCTIYECKOTO
acddexTa B mpom3BeeHNN C OTIOPOIT Ha TEOPUIO
pedyeBbIX aKTOB. [yasorm mepcoHaxey ObUIN
PacCMOTpPEHBl C TOYKM 3p€HUsA HapylIeHUA
IOPUHIMIA KOOIEepauuy ¥ KOMMYHMKATUBHBIX
MakcuM I II. Ipaiica.

M. IIBeranocka (MaxkemoHus) B OOKIage
«V/IHpuBUAyanbHOE U KOJUIEKTMBHOE B TBOpYe-
ctBe Ipuropa IlapnuyeBa» oxapakrepusopana
JMYHOCTD MT03TA, NMCATENA, IEPEBOAYNKA, YIN-
Tens Ha (POHE MCTOPUYECKMX COOBITUII SIOXM.
XypoxectBenHoe TBopdecTtBo [. Ilapmmuesa,
CTOSABIIETO Y MICTOKOB HaljMIOHA/IbHOV MAaKeJOH-
CKOJI TUTepPaTypbl, OBIIO PACCMOTPEHO B TECHOM
CBS13M C €TO IPOCBETUTENbCKOI [IeATeTbHOCTDIO.

B coBmectHOM moxmame M. CrossHOBUYa
u M. Joxuu Ilerposny (Cep6bust) 6bu1n mpep-
CTaB/IeHbl ~pe3yJbTaTbl CEHTMMEHT-aHa/In3a
I0KHOC/IaBAHCKOJ /MI000BHOM mmo3a3um. Vc-
C/IefloOBaHMe BKJIIOYAj0 TPM 3Tala: MOUCK IIO-
3TUYECKUX TEKCTOB, IIOCBALIEHHBIX NI00BY, Ha
Pa3HBIX CTaBAHCKUX A3bIKAX; IPMMEHEHNE CEH-
TUMEHT-aHaIN3a K KaXXIOMY U3 HUX; CTaTUCTU-
4ecKyl0 00paboOTKy MOTy4YeHHBIX Pe3y/lIbTaToB.
B kauecTBe pabodero MHCTpyMeHTa Oblla VC-
IOTb30BaHa MYJIbTUA3BIKOBAsA MOJEIb PacIos3-
HaBaHuA amonuii VADER.

P. boxxnu (XopBarusi) paccMoTpena B3a-
MMOCBSA3b IIO3TUYECKOTO pasMepa U SMOLM-
OHAJIbBHOTO IPOCTPAHCTBA B CTUXOTBOPEHUMU
J. Bpopckoro «Huorkyzna ¢ mo6oBbio». beino
yZe/IeHO BHUMaHuMe pobaeMaM IepeBofa Mpo-
U3BEMIeHN, BXOJALETO B UUKI «JacTh peun»,
Ha XOpBAaTCKMII A3bIK. B pe3ynbraTe 1eTaIbHOTO
aHa/IM3a TeKCTa ObUI CJie/IaH BBIBOJ;: JOMMHUPY-
I0llle€ B CTMXOTBOPEHUM YYBCTBO IOTEPAHHO-
CTM TIepeJJaeTCsA II09TOM C IIOMOUIbIO «V3/IOMaH-
HOTO» aHAIleCTa.

B pmokname JI. H. Cunenvpuukosoit (Poc-
CMs) IIJIa peyb 00 SMOTUBAX B PYCCKOI 110331
XX Beka. OOIIMPHBIN MOITUYECKMIT KOPITYC
OBbUI pacCCMOTpPEH B TpaMMaTI4ecKoM, MeTado-
PUYECKOM U 3BYKOCMBICTIOBOM IIP€/ICTABIEHNN.
Byt BBIAB/IEHBI Takue 3HauMMble OCOOEH-
HOCTY CTMXOTBOPHOJ peun, Kak aMOVBaJIeHT-
HOCTb 3MOLMII B IO3TUYECKOM #A3bIKE, YCTON-
4yBas aTTPAaKTMBHAaA CBA3b MEXJY SMOLVAMI,
XapaKTepHas IS pycCKOJ MEHTA/IbHOCTIL.

X. Ilepuunu (Xopsarusi) obparmiaach K
VICTIOZIb30BaHNMIO apXayHOTO fI3bIKa B COBpe-
MEHHOM XOPBAaTCKOM JINTEPATYPHOM JUCKypce



U €r0 3MOLMOHA/JIbHOMY BO3JIICTBUIO Ha 4M-
Taress. bpU onpesesieHbl OCHOBHBIE e/ 00-
pallleHNs K apXauHOMY A3bIKy. Tak, mpu nepe-
BOJIe INTEPATYPHBIX NIPON3BEAEHNUI IIPOIIIOTO
apXaWyHBI fA3BIK CIOCOOCTBYeT HNpUOIVDKe-
HUIO 4YUTaTe/ls KO BPeMEHU CO3JaHMA TEKCTa.
B TO Xe BpeMsa apxamsanusa A3blKa CIIYXKUT
CPefCTBOM CO3[aHMA VIPOHUM TIpU HMapOgupo-
BaHUM IPOU3BEJEHMIA.

B nokxnage K. Kysau (XopBaTtus) pomaHs
XOpBaTcKoM mumcatenbHuubl  amm TpHany
ObUIN IIPOAHAM3UPOBAHBI C TOYKY 3PEHUS UH-
TepMelManbHOCTU. VlcciemoBaHue IpoBefieHO
B pycie adpdextnBHOM HappaTonoruu. OT pac-
CMOTpeHMs OOIINX ITOBECTBOBATEIbHBIX IIPUH-
yunoB poMaHoB o TpaBMe K. KyBau mepemuta
K BBIABNIEHVNIO poiu ¢oTorpaduit B mpeacTas-
JIEHUU 3MOLUI B XYHIOXKeCTBEHHBIX TeKcTax [l.
Opupuya. ®ortorpadupoBaHme ompeneneHo Kak
HappaTUBHBIN aKT, BbI3bIBAIOIINII OIIpee/IeH-
Hble SMOLVM U OCTAHAB/IMBAIOLIIT BpeMs.

Hoxmnay A. ITentapuy (Xopsarus) 6bu1 mo-
CBAILIEH MCCNENOBAHNIO A3bIKAa CTpaxa B IOBe-
ctu H. B. Torona «Bedep Hakanyne JIBana Ky-
najia» C MCIOIb30BAaHNEM METO[[OB KOTHUTHB-
HOJI TPaMMAaTUKM ¥ KOPIIYCHOI JMHIBUCTUKIUL.
B pesynbrare aHanm3a ObUIN BBISB/ICHBI OCHOB-
Hble MEeXaHU3MBbI TIOPOX/IEHNS CTpaxa C IIe/bi0
BO3JIe/ICTBMSA Ha 4uTaTeNls, TaKue, HaIpumep,
KaK TpaHCpOpMaIysa KaHOHMYECKOi KOHIIEII-
Tya/lu3anyuy COObITUI NN TIepepaclpese/ieHne
areHTUBHO CTPYKTYPBI.

I1. Ixypummnyg (Cepbusi) oxapakTepusoBal
OTHOULIEHNA MEXZY IO3UTUBHBIMU U HEraTuB-
HBIMM 3MOLMAMM B Te€POMYECKMUX SMUYECKUX
nosmax o Mapko Kpanesude. boinu ycranose-
HBI CIIOCOOBI BBIPAYKEHMSI SMOLIMIL B SIINYECKOM
IIOBECTBOBAHMM, BKJIIOUAIOLINE, B YaCTHOCTH,
¢burypsl cpaBHeHMs, runepOob, aHadOPHL
Ocob60e BHMMaHNUe ObIIO yAeneHO GOHOCTIIN-
CTUYECKOI CTPYKTYpe TeKCTOB.

Bropas cexumsa oObenyHWIA TOKJIAfbI,
HOCBsALIEHHDbIE aHAM3Y 3MOLMII B MHTEPHET-
KOMMYHMKaIMM. 3aceflaHue CeKIMM OTKpbLIa
M. P. JKenryxnna (Poccus) ¢ noxmagom Ha TeMy
«Bepbanusarys aMoLuM CTpaxa B COBPEMEHHOM
MeqMaaMCKypce: KyJIbTUBMPOBaHNE OIITACHOCTID».
Boun ompesiesieHb! OCHOBHbIE MOJE/IN TIOTPYKe-
HIA afipecaTa B COCTOsIHME CTpaxa: MOJieb KOH-
IIeHTPYPOBAHHOIO IIOBTOpeHMsA MHpOpMaImy,
Mofie/ib (pparMeHTalyy, MOJENb YIIPOIeHN,

MOfie/Tb TPafal[uy, MOAEIb CChUIKY Ha MHEHMe
9KCIepTa 1 Ha HeM3BEeCTHDIN MICTOYHMK.

I. Automesny JlekoBuu (YepHoropus) 06-
parmnach k peHoMeHy «a grave deprivation of
love» B pomanax Cnasunpr Ileposnu. Ilpepn-
METOM JCCNIeJOBAaHUA CTalIM CHOCOOBI XYHO-
JKECTBEHHOTO BBIPa)KEHVS KOMIUIEKCHBIX 9MO-
nuit. Tema mo6Bu B pomanax C. [leposny 6bi1a
BIIVICAHA B COLMAJIbHBIN KOHTEKCT, CBA3aHHBIN
C IIEPEXOHOM U IIOCTIIEPEXOIHO CUTYaLEN B
YEepPHOTOPCKOM 00111eCTBe.

B pokmame JI. T. Kacmeposoit (Poccus)
OBUIVM PacCMOTPEHBI KOJUIEKTVBHBIE SMOLVIN 1
uX QYHKIUY B MHTePHET-KOMMyHuKanyum. Ot-
MeYeHbl TaKue Clenyduyeckye 3MOIVIOHA/Ib-
Hble MIPOABIEHNs B MHTEPHeTe, KaK UMUTAINA
sMonuii (OTCYTCTBIE MEePEXBAHIA) U 3apaxe-
Hue aMolyelt (BupycHas amonus). K ocHoBHBIM
GYHKUMAM KOJIEKTMBHBIX SMOLMII B OHJIANH-
cpefie OTHECEHBI IIparMaTndeckas, MOTUBUPYIO-
I1as1, KOMIIEHCATOpHasl, PYHKI[MY SMOI[VIOHAIb-
HOTO efiiHeHus 1 popMMUpOBaHMS OOIIeCTBEH-
HOTO MHEHMS.

3aBepmni CEKIIVIOHHOE 3acefjaHue
H. Kpunu (Cepbusi) ¢ mokmamoM, MOCBSIIEH-
HBIM 3MOIVIOHAJIBHOCTY KOH(IMKTHOTO [VIC-
Kypca Ha IpuMepe KOMMEHTapueB B COLMaIb-
HBIX ceTAX. OTMe4eHa UMMaHEHTHOCTDb 9MOL-
OHaJIbHO-OIIeHOYHOTO KOMIIOHEHTa, 0011as s
BCeX TUIIOB KOHMIMKTHOrO auckypca. Cpenu
YPOBHEBBIX CPEJCTB $3bIKa, (POPMUPYIOIIIX
5MOIVIOHA/IBHOCTD KOH(QIMKTHOTO ANCKypca,
0co60e MeCTO OTBEJEeHO JTeKCUIECKUM efVHI-
1jaM (Byzprapusmam, gucemmsmam, HelleH3yp-
HOI1 ¥l UHBEKTUBHOII JIEKCUKE).

TpeTbe cekIMOHHOE 3acefjaHye «IMOLNU
B Pa3HbIX TUIAX AUCKYPCa» OBIIO OTKPBITO O-
knagom H. B. Cmupnosoit (Poccus) na temy
«O BepbamM3anyy SMOINII B MOJIOEKHOM
KaproHe». IIpegMeToM WMcCIeNOBaHMUA CTaIN
JKaproHUsMbl, (GopMMpYyIOLe KBa3UCHHOHM-
MUYECKYI0 TapaguUrMy CO 3HA4eHMEM  CThIJ .
Beima BbIABNIeHa crennduka penpeseHTaLUN
SMOLIVM CThIIa B JKaproHe Kak CyOcTaHpmapTe
A3bIKa Ha (POHE ee IpPeACTaB/ICHNs B JIUTEpa-
TYpPHOM CTaHJIapTe.

T. B. MukoBuu (Poccus) paccmorpena Ka-
TETOPYIO TOHATIBHOCTY KaK CIIOCO0 BBIPa>KeHMSA
SMOLNI B TEKCTAX PEIUIMO3HOTO CTUIA. bbumn
OXapaKTepU30BaHBbI sAfjepHbIe U IepudepuitHbie
CpefCcTBa BBIPAKEHM KaTeTOPUI TOHATbHOCTI,



BXOfslIell B 60ee 0OIIYI0 KaTerOpuio CyObek-
TUBHOI MOZanbHOCTH. OIpefie/IeHbl OCHOBHBIE
BUZIBI TOHA/IBHOCTY B JKaHpe IPaBOC/IABHON
IpoMoBenn: OaroroBeriHasi, MOYTHUTETbHAS,
y4uTenbHas, 6ecemHasl.

B noxnage E. Viosanosua Cummra (Cep6us)
12 pedb 06 SMOIMOHAIBPHOCTY KaK BHYTPEH-
Hell 9BOKaTMBHOCTY CepOCKMX HApOJHBIX IIO-
cnoButl. ITOCTIOBUIIBI, OTHECEHHble K MabIM
TUTepaTypHBIM popMaM, ObUIM IpOAHANU3N-
POBAHBI C TOUKM 3peHMsI CIIOCOOO0B CO3MAHNA U
yCUJIEHVSI 39BOKATMBHOI 9(eKTUBHOCTY BBI-
ckasbiBaHMA. OTMeYeHO BIIVISHNE 5BOKATUBHO-
CTU Ha CEMAaHTUYECKYI0 CTPYKTYPY M PUTOPU-
YecKoe 3HaYeHe TOCTIOBUYHOI PedL.

E. I. bopucosa (Poccust) mpencrasuna jo-
K/IaJ] Ha TeMy «OMOIMIOHA/TIbHOE 3apaKeHue U
orpaxkeHne. GaKTOpPLI, BUAIOLIE HA UHAYLIN-
poBaHue aMoIuit afgpecara». beim paccmorpe-
HBI peaKIMy afjpecara B CIydae «3apakarolyx»
amounii (mepe>xnBaHye coo0IaeMoro, IIpoery-
pOBaHMe Ha ITO3UILVM TOBOPAIIETO) U B CIIydae
«OTPKAIOLINX» SMOLMII (peakuus yepes3 CBOI
KapTUHY MMpa, IOBBILIEHVE 3MOIMOHATbHO-
ctu). HamMedeHb! NepCcrIeKTBbI M3Y4eHNS 9MO-
TYBHBIX COCTAB/IAIOIMX PeK/IaMbl Y Mefina.

X. AnpjoHoBcka (MakefoHusI) OXapaKTepu-
30BaJjla IJIATO/IbI YYBCTB B CTWIVCTUYECKOM U
CEeMaHTUKO-CUHTAKCUYECKOM acreKTe. AHanu3
IJIaTOJIOB  4Y6C1N806AMb W NOUY6CINB806ANb B
MaKeJIOHCKOM $I3bIKe OBbI/I HalIpaBjIeH Ha BBIAB-
JIeHMe UX CEeMaHTUKO-CUHTAKCUYECKON CTPYK-
TYPBbI, KOTOpas 00yCIOB/IeHA T/IaTOIbHBIMY Ba-
JICHTHOCTSIMM M1 BKJIIOYAeT, B YaCTHOCTH, CeMaH-
TUYECKUe PO IKCIIepyeHIiepa U Kay3aTopa U
VX CUHTaKCUYECKYIO0 pean3aluio.

C. Jlepo Makcumosnd (bocans u Ieprero-
BUHA) MPOAHAIN3MPOBAIA MO B PeK/IaM-
HBIX TEKCTaX Ha 00/I0)KKaX KHUT. B BbLABIIe-
HBI Pa3/IMyHble CIIOCOOBI KOHL[ENITYaTN3aLNNU U
IIPe/ICTAaB/IeHsI SMOLMII B PEKIAMHBIX TEKCTaxX
B KOHTEKCTE PaCIpPOCTPAaHEHHBIX IepPCOHAIIN-
3M[POBAaHHBIX M MHTEPAKTMBHBIX KOMMYHJKa-
TUBHBIX CTpaTernil. Beayummm AucKypCuBHbI-
MM CTpaTerMsMM IPU3HAHBI SMOLVOHA/IbHASA
OLIeHKa, BOBJICUEHNE YNTATeNsl, CY)KEeHIe ayan-

TOPUM, UHTEHCUBHOCTD MMOBECTBOBaHMsI, Gop-
MUPOBaHMe OXXUJJaHWUI, KOHTPACT U ITapajjoKC.

B poxnmaze 3. fIkoBneBuy (ABcTpusi) 6bita
omnpeneneHa crenudnka GopMUpPOBaHMS IMO-
nuii B OpenjuHre u pexiaame. OTMedyeHa He-
JIVHEHOCTh KaHala CBA3Y MEXZAY INpPOU3BO-
[UTeNIEM U TIOTpeOUTeNeM, KOTOpas MOXKET
IPUBOUTD K TOMY, 4TO OpeHJ WM peKaaMa
CTUMYIUPYIOT 3MOLIMM, He 3aIlUIaHMPOBAaHHBIE
npousBofguteneM. Ha oOMmMPHOM WIUTIOCTpa-
TUBHOM MaTepuaje MHpPOeMOHCTPUPOBAHBI
0cobeHHOCTH POPMIPOBAHIISI IMOLUIL C TIOMO-
IIbI0 BepOaIbHOTO U HeBepOaTbHOTO CIIOCOOOB
nepenayy MHGOPMAIUIL.

B coBmectnoMm proknage C. bapuuesny u C.
Xamxuxanunosud (XopBaTusi) HalMOHAIbHAs
UIEHTMYHOCTH ObIIa paCCMOTpPEHA KaK 9MOIIVO-
HaJIbHBI M1 COLMA/IbHBIN KOHCTPYKT B IIPOIIeC-
ce npenofaBanys (HepogHOro) si3pika. OT™Mede-
Ha Ba)XHas pOJIb KOHIL[ENTyalIbHBIX MeTadop B
IpeficTaBlIeHN Halyy ¥ PonyHbI B y4eOHMKaX,
aJipeCOBAHHBIX TeM, KTO U3y4aeT sA3BIK KaK HO-
CTpaHHBIl. BBIsAB/IEHBI OCHOBHBIE TeMarmde-
CKUe COCTaBJIAINE, 3 KOTOPBIX CK/Ta/[bIBAET-
cs1 06pas cTpaHbl B y4eOHOII uTepaType.

O. B. Cepreesa (Poccus) mocsatmna fo-
KTaj aHamu3y MeTadop U CUMBOJIOB B 0Opa-
30BaTe/IbHOM MeJVAVICKypCe C TOYKU 3PeHMs
UX y4acTus B (HOPMMUPOBAHMM SMOLMIL. Bbin
npezcTaBieH 0630p mpumeHeHus: metadop B
00pa3oBaTe/IbHOM IIPOIleCcCe OT AHTUYHOCTHU
0 HAIIMX AHEeN. PaccMOTpeHBI KOTHUTUBHBIE,
SMOIMOHA/IbHBIE, MOTUBAIIIOHHBIE, CTpaTe-
TYecKye, JIMYHOCTHbBIE, COLVMOKY/IbTYpPHBIE
aCIIeKTHI MCIOTb30BaHMsI MeTaOp U CUMBOJIOB
B 00pa30BaTe/NbHOI KOMMYHUKAIVIL.

B sakmountenpHOM cnoBe mpodeccopa
bpanko TomoBnya, wiena CTUIMCTUIECKON
KoMyccuy MeXyHapOJHOrO KOMUTeTa Crla-
BUCTOB, MHUIMATOpPA M OpraHM3aTopa CTUIU-
CTUYECKMX KO/UIOKBUYMOB, OBV IOJBEJEHBI
UTOTM HAy4YHOTO CUMIIO3UYMa, COOpaBIIero
IpefCTAaBUTENEN BERYIINX IIKOM C/IaBAHCKON
CTWIUCTUKNA, ¥ 3aIUIAHUPOBAHO MPOBEeHIEe
YeTBepTOro CTUIMCTUYECKOTO KOJIOKBMYMa
B 2026 roxy.
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OTYET O AEATENIbHOCTU CTUIINCTUYECKOW KOMUCCUUN
MEXAYHAPOOAHOI'O KOMUTETA CJIABUCTOB
3A 1 NONYIrOANE 2025 r.

I. TIPOTPAMMA 3ACEJAHUA

CTWINCTUYECKON KOMUCCUU

HA KOHI'PECCE B ITAPUIKE-2025.

TE3MCbI 1 AHHOTAIIIU

Bepgymmit ounoro 3aceganua: bpanko To-
wosuy (Ascmpus, Ipay) - ScD, mpodeccop
sMepuTyc VIHCTUTyTa CIaBUCTUKM YHUBEPCU-
teta uM. Kapna u @panna (Ipau, ABctpus).

Bbpanko Tomosuy (ABcTpus, Ipair)

CruminctTuyeckye MHHOBALNIU B Ipolfecce

BUIPTYa/IbHOTO NOPOKAEHUA TEKCTOB

M VIX VICCTIEOBaHMA

BBefleH1e MCKYCCTBEHHOTO MHTE/UIEKTa B
CTUINCTUYECKIE MICCIENOBAHMS Ta/l0 CUIbHBIN
TOMTYOK PA3BUTHUIO U YKPEIUICHNIO CTV/IVCTYKI,
a TaKXKe 3HAYMTEIbHO CIIOCOOCTBOBANO IIpe-
OfIOJIEHMIO KPM3MUCA, B KOTOPBI CTWINCTUKA
THOIIa/Ia, B YaCTHOCTY 13-3a HeoOgyMaHHOTrO (B
CBOMX psAfaXx) MeXaHMYeCKOro IPUCIIocobte-
HUSA ,MOJHBIM , HECTVIMCTUYECKAM TEYEHVISM.
ITpenmeToM aHamm3a sB/ISAETCA BOIPOC, KAKUM
00pa3oM U Iie BUPTYa/IbHBII pasyM paciimpsier
BO3MOXKHOCTM CTM/IMCTUMYECKOrO MOTeHIMaIa 1
BapbMpOBaHMA. ABTOp NPUBOAUT KOHKPETHbIE
IIpUMepbl MHHOBAIMII, BOSHUKIINX U BO3HMKA-
fouMx Oraropaps ucnonab3osanuio V-a nourn
Ha BCeX CTWINCTUYECKUX YPOBHAX U B OCHOBHBIX
CTWIMCTUYECKUX HalpaB/ieHuAx/mkonax. Oco-
00e BHMMaHUe Ye/NAeTCs BOIPOCY 9KCIIPECCHB-
HOCTM, BBIPa3UTEIbHOCTH ¥ SMOLMIOHAJIBHOCTH.

Topan Munamms (Penmy6nuka Cprcka

Bocua n Xepuerosuna, bama JIyka)

CrunoreHoct Tpancdopmanuje

yCTa/beHnX KOHCTPYKIMja U I{UTaTa

Y je3suKy APYIITBEHNX MpeKa

Jesauk HAPYIITBEHMX Mpexka, 300T CBOjuX
O0COOEHOCTY  Ha  pa3IMYUTUM  je3UYKUM
HUBOMMA, IIpeMeT je MHOTUMX CaBpPeMEHUX
JIMHTBUCTUYKUX UCTpaxuBama. KopucHuim
MHTEpHeTa, KaKO Ceé MOXKe 3aK/byunT! U3
nuTeparype nocseheHe oHIajH KOMYHUKALVjH,
4ecTO II0Ka3yjy BUMCOK CTEIeH  je3M4Ke
KpeaTBHOCTM. Y OBOM pajy Haxma he
outu mocseheHa mnpuMjepuma y Kojuma ce
Ha HEeKV HauMH TpaHCHOPMUIIY IIOCTOBUIIE,

¢dpaseonorusmu WM 4yBeHM IuUTaTH (HIp.
6opba 3a paBHONIPABHOCT 0ONOBa YMjecTo
6opba 3a pPaBHONPABHOCT IIOJI0OBA, TPU3HU
mrabd ymjecto kpusHu mrabd, OcaMm KopoHaia
¢ IlerpoBapagmna ymjecto Ocam Tam6yparmra
¢ IlerpoBapaymuna, Make Serbia Greota Again
ymjecto Make Serbia Great Again u ci1.), unme ce
yCIIOCTaB/ba IMjasior C MpOTOTeKCTOM. OCHOBHI
Wb jecTe Ha ce yTBpfe (yHKIMje OBaKBMX
MeTaTeKCTyaJTHMX mocrymnaka. Kopryc Ha kome
je CIIpOBEIeHO UCTPaKMBalbe IPUKYI/bAH je Of
2020. mo 2024. ropuHe, a yuHU ra 150 npumjepa
eKCIepIMpaHNX Cca JpPYLITBEHMX MpeXa,
npesacxonHo Vkca (TBurepa) u Mucrarpama.

Aleksander Gadomski,

Marzena Makuchowska (Polska, Opole)

Wspdlczesna sytuacja stylu religijnego

w krajach stowianskich

Najwazniejszymi pojeciami w opracowaniu
beda: styl religijny oraz sytuacja jezykowa. Styl
religijny jest odmiang funkcjonalng jezyka etnic-
znego, ktora obsluguje obszar Zycia spofecznego
zwigzany z wiarg w istnienie $wiata nadprzy-
rodzonego (Sacrum). Specyfika sfery religi-
jnej (okreslony typ racjonalnodci, specyficzne
dziatania, jak kult, ksztaltowanie moralnosci,
instytucjonalizacja i in.) odzwierciedla si¢ w
swoistych funkcjach i wtasciwosciach stylu.
Pojecie sytuacji jezykowej wskazuje na zanurze-
nie jezyka w okreslonej rzeczywisto$ci spotecznej
i kulturowej. Referat przedstawi gloéwne rysy
wspolczesnej sytuacii stylu religijnego w poszcze-
gblnych krajach stowianskich, wyznaczone przez
takie czynniki, jak: zréznicowanie religijne/wyz-
naniowe (konfesje chrzedcijanskie, islam, juda-
izm, indyferencja religijna), pozycja i rola religii i
instytucji religijnych, formy i zakres uczestnictwa
w publicznej przestrzeni dyskursywnej, etc.

Ban I3sacun (Kurait, Hankin)

Iennoctusniii mogxox 0. M. Jlormana

K HEKOTOPBIM K/TI0YeBbIM TePMUHAM

paHHero pycckoro ¢geoganmnsma

(Ha mpuMepe C/IOB «ClTaBa» M «4€CTh»)

Crarpa 0. M. Jlormana «O6 onmosuiun
“gectp” — “crmaBa” B CBETCKMX TEKCTAX KIEB-



ckoro nepuona» (1967), B KOTOPOIl MIEOIOTH-
yecKyue TepMUHBI paHHedeOoaNnbHOTO Mepuosia
«4eCTb» — «C/IaBa» BOCHPUHMMAIOTCA He Kak
CUHOHVMBI, 2 KaK IIPOTMBOIIOIO’KHbIE IIOHATHS,
BbI3Bajla BO3paKeHNUe uctopuka A.A. 3uMMHa,
CKJIOHHOTO K OTPUIAHUMIO ONIO3ULIUM 3ITUX
OBYX IOHATUI. JIOTMaH HaIKcaa OTBETHYIO
crarpio «E1ie pas o moHATHAX “crtaBa’ u “4ecTh’
B TEKCTaX KMEBCKOTo mepuopa» (1971), B koro-
POJl OH IpUBEN HOBBIE (PAKTHI U OTCTOSII CBOIO
nosuuuio. JIo cux nop BBIXOJAT B CBET CTATbl,
ABTOPBI KOTOPBIX He COIIACHBI C MHeHMeM JloT-
MaHa. Mbl oTMeTnnIn, 910 JIOTMaH IOOXOAUT K
3TOMY BOIIPOCY C LIEHHOCTHOJM TOYKM 3PEHMA.
Ho Ha aTy TOuKy 3peHuA Manao KTO M3 OIIIO-
HEHTOB oOpaljaeT BHMMaHMe. B cBOMX ABYX
cratbsax JlorMaH ymnorpebnser 25 pas crosa
«IIeHHOCTHBI», «IIeHHBIN», «IIeHUTbCs». JIoT-
MaH CYUTAET, YTO B IAMATHMKE JJPEBHEPYCCKOI
UTEPATYPbI NOC/IefHel yeTBepTn 12 B. «Cr10BO
o nonky Vropese» popmyina «uia cebe 4ecTu, a
KHA310 — C/IaBbI» IIOTYy4M/IaCh UMEHHO IIOTOMY,
YTO Ha «0(UIMATBHOI IIKajIe IIeHHOCTEN Cpef-
HEBEKOBOT'O MUpPa» 4eCTb SBJIAETCA aTpuOyTOM
mmazurero ¢geoaana, a c1aBa — 3TO 3HAKOBBIN
arpulyT KHA3A.

JInpuja TanTypoBCcKa

(Maxkenonuja, Cxomje)

ITorpebara n ynorpeba

Ha (peMMHATHUBIUTE BO MAKEOHCKUOT

jasmk

[IpamameTo 3a ¢eMMHATHUBUTE UMa CBOE
MeCTO BO MaKe[JOHNUCTHUKATa, LITO MOXe Ja ce
BUM Off oOjaBeHMTe TPYHOBU JOCera, 4uj 3Ha-
YyTelleH HPOLIEHT Ce IMOBP3aHy, Ipexn ce, cOo
360po06pa3yBameTo, HO MMa ¥ TAKBM LITO Ce
IIOBp3aHM CO TpaMaTMYKaTa KaTeropuja pof.
OBa mpamrame CTaHyBa aKTyeJTHO KOH Cpe-
[MHATA Ha JBAeCeTTMOT BeK Kora IIPBIAT BO
JyrocnoBeHcKaTa HapofHa apMyja IPUCTUTHA-
Jie KeH! Ha JOOpOBOIHA BoeHa 00yKa, I IITO
Ce 0TBOPA jJa3MIHOTO Ipalliarbe KaKo fia ce MMe-
HyBaat: IpodecunTte, TUTYINTE, 3aHUMAbATa,
3Bamara 1 CIMYHO, KO Ce JJaJ[eHM BO MAIlKM
(v BO HeyTpaJieH pof), 1 KOra ce OfHeCyBaar Ha
nmLe of XXeHcky oj1. Ha moyerokor ce ynotpe-
OyBa 13pa3oT )KeHaTa-BOjHMK, OFHOCHO Ce Ipa-
B POJIOBA pas/MKa: Taa € BOjHUK, HACIIPOTH:
TOj € BOjHMK, a pellIeHNeTOo: BOjHNYKA e 00e30e-

JIeHO CaMO 3a pasroBOPHMOT cTu/I. Bo Taa Ha-
COKa Ce IpOIINpPyBa MMEHYBambeTO U Ha [Py
npodecuu (Toj e afBOKAT — U Taa € aJiBOKAT, TOj
e Cyauja — 1 Taa e Cyauja, Toj e mpodecop — u
Taa e mpodecop UTH.).

Bo HammoT mpumior ke ce obupeme aa ro
pasriefaMe IIOCTEIIEHOTO ,HaBJIeTyBame  Ha
dbeMMHATUBUTE, KOU CU TO ,,0lIpaBjaa“ CBOETO
MECTO BO HOpMaTa Ha MaKeJOHCKMOT jasuk, CO
oryief Ha (paKTOT IITO Of €fHa CTPaHa ja Ipo-
[O/DKYBaaT HM3aTa Ha HA3MBM, IIO3HATM BO
Tpaguiujarta (Co MMEHKHUTE: )KeTBapKa, Be3M/IKa
... UTH., TIa IIpeKy: MapTU3aHKa, opuIiepKa, Ma-
IIMHKA, TpafaHKa UTH., JO NOPPEKBEHTUBHUTE,
BO TOa BpeMe,: IpodecopKa, yIUTeNIKa, MaHe-
KeHKa, IIPaBHMYKA, JOKTOPKa//IeKapKa UTH.), a
Off ApYyTa, CO HOBUTE UMEHYBama Ha Ipodecun/
GyHKIMM 1WTO TM JOOMBAAT >KEHUTE, pedncu
CEKOjHEBHO.

OmnpaBpaHocta Ha ynorpe6ata Ha e-
MUHATMBUTE ce IJefld ¥ BO TpaMaTU4KO-
TO COIZIaCyBame II0 POJi BO CHMHTAKCHMYKaTa
KOHIpyeHIjJja.

CranyBa 360p 3a mepmomor Kora Pe-
ny6nuka MakefoHnja Oellle BO paMKuTe Ha
Jyrocnosenckara ®@epnepanyja.

Marek Pienigzek (Polska, Krakow)

Stylistyka neutralno$ci,

czyli o wypowiedziach bez wartosci

Tworzenie wypowiedzi wedtug
reprodukowanych w sieci oraz politycznie
poprawnych regut dominuje nad jednostkowymi
formami parole. W ostatnich dwoch latach silne
oddzialywanie na stylistyke tekstow uzyskal
ChatGPT, masowo przetwarzajacy sieciowe
zasoby. Mlode pokolenia przejmuja modele
mowienia, pisaniai,,myslenia” od botéw sztucznej
inteligencji (AI), co prowadzi do wygaszania
podmiotowych  aspektéw  komunikacyjno-
sytuacyjnych.  Przyjmujac za  Stanistawem
Gajda antropologiczne rozumienie stylu jako
caloksztaltu zachowan jezykowych czlowieka
uwarunkowanych podmiotowo, pragmatycznie,
kognitywnie i kulturowo zauwazymy zatem,
ze wspolczesnie zanika zywy dysponent
regul tekstowych. Styl przestaje by¢ wyrazem
psychiki, osobowosci, $wiatopogladu piszacego/
mowiacego, a staje sie efektem mechanicznego
przejecia (takze z pominigciem refleksji i etyki)
calostek dyskursywnych. Dotyczy to takze



literaturyzowania ogoélnejwiedzy socjokulturowej,
co nie skutkuje upodmiotowieniem wyrazu
doswiadczenia, ale reprodukcja uprzednio
istniejacych tekstow. Istnieje zatem ryzyko,
ze teksty masowo generowane w stylu na
pozoér aksjologicznie neutralnej AI zawlaszcza
przestrzen komunikacyjng w internecie, edukacji,
literaturze, sztuce i filmie.

Mapusa Vinnesa

(bbarapus, Benrnko TrpHOBO)

CTUINCTIYeH PaKypc KbM YacTUTE

Ha pedYTa B 6b/IrapcKaTa IMHIBUCTHKA —

TPagMINIA Y IePCIIeKTUBYU

[TocTaBssHeTO Ha YacTUTe HA pedTa BBB
doKyca Ha CTWIMCTUYHNUTE MU3C/IEABAHMA MMa
I'b/ITa TPAAMULUA B ObIrapcKara JIVMHIBOCTYIN-
ctuka. lonAma vact oT mybmukyBaHUTe (PyHK-
IVIOHATHOCTIMIMCTIYHY U3C/IeBaHUA ca B OC-
HOBATa CY HAO/MIOJeHVISI BbPXY KOHBEPreHIATA
Ha OIpeJielieH) YacT! Ha peduTa U TeXHMU Kare-
rOpuy B CTIWINCTUYHO MapKUpaH KOHTEKCT.
Tosa nscnenBaHe ce Gpoxycupa KakTo BbpXy Ha-
IPaBEHOTO OT O'BATapCKUTE CTUINCTHU, TaKa U
BBPXY CTWIVICTUYHUTE PaKypCcU KBM PasIIex-
[laHVs Ipo6IeM, CBbpP3aHy C: 1. HaTPyIBaHETO
Ha KOPIYCHU JaHHU, HO U ChC ChbBPEMEHHIUTE
BB3MOXKHOCTU Ha JUTUTANM3anus M 06pabot-
Ka Ha JaHHY; 2. TPAKTUYECKOTO IIPUIOXKEHUe
Ha 0000IIIeHNTe 11 ONVCAHY IaHHU IIPU U3yda-
BAaHETO Ha CTWIVCTMYHATA KOHBEPreHIMs Ha
OIIpefie/IeHN YacTy Ha pedTa BbB BPb3Ka C 00-
YIEHMeTO II0 OB/IrapCKy e3MK, BKJL. U KaTo BTO-
pu/ 9yXK] e3UK.

Perina Mei¢ (Bosna i Hercegovina,

Mostar)

Stil i u¢inci knjizevne kritike

(biljeske o jednoj bosanskohercegovackoj

polemickoj epizodi)

U radu ¢e se predstaviti, a potom i analizirati
kriticki napisi nastali u polemickoj raspravi Pere
Simunovica i Mire Lasi¢a. Predmet prijepora bila
knjiga Izeta Sarajli¢a. Za potpunije razumijevanje
tijeka polemike detaljnije ¢e se prouciti i opisati
modeli artikuliranja kriticarskih stajalista, tip
konverzacijske razmjene te njegovi semanticki,
sintakticki i pragmaticni aspekti. Ispitat ce
se i utjecaji onodobnog knjizevnog, a potom
i drustveno-politickog konteksta na nacin
polemickog suceljavanja.

Diana Stolac (Hrvatska, Rijeci)

Sintaktostilisticka istraZivanja

tekstova starije hrvatske pisane bastine

U radu se donosi pregled sintaktostilistickih
istrazivanja starijih hrvatskih tekstova od 80-ih go-
dina 20. stolje¢a do danas. U uvodnome se dijelu
govori o sintaktostilistickoj metodologiji istrazi-
vanja, definicijama i nazivlju. Potom se predstav-
lja korpus tekstova razli¢itih funkcionalnih stilova
na temelju kojih se pokazuju moguc¢nosti izbora
na sintaktickoj razini. Izdvaja se sintakticka sino-
nimija te se u analizi nekoliko sintaktickih katego-
rija (npr. atributa i priloznih oznaka) raspravljaju
strukturni sintagmatski odnosi, odnosno uocene
nijanse. Dio analiziranoga korpusa ¢ine komedije
te se posebno interpretira sintaksa humora.

Tin Lemac (Hrvatska, Zadar)

Novi pogled na poetsku hiperbolu

(vezano uz skoro izdanje rasprave

Poetska hiperbola)

TIN LEMAC. POETSKA HIPERBOLA
(STILSKA, POETICKA, ZANROVSKA I
AUTOPOETICKA KATEGORIJA), Sveudiliste
u Zadru i Akademska knjiga Novi Sad, Zadar-
Novi Sad, 2024. (u tisku)

Knjiga Poetska hiperbola pripadaznanstvenoj
kategoriji rasprave. Na nevelikom opsegu od
77 kartica teksta iznosi se povijest istrazivanja
hiperbole, donosi model poetske hiperbole
i razvija njegova mo¢ djelovanja na stilskoj,
poetickoj, zanrovskoj i autopoetickoj osnovi.
Hiperbola je istrazena u retorickoj, leksikonskoj,
opcestilistickoj 1 specijalizirano stilistickoj
literaturi. Autor navodi razna odredenja i
postavlja se kriticki prema nekim kategorijama.
To su poglavito one retoricke u kojima nalazi
mnoge singularne tocke u definiranju. Sam je
model izgraden u osima lirske komunikacije,
poetskog govora i pripadnih jezi¢no-stilskih
razina. Njegova stilisticka dimenzija promatra se
iz semantickog i emocionoloskog kuta kako bi se
nadopunile retoricke zasade. Pritom, razmatraju
se jezi¢no-stilske razine i pripadne figurativne
realizacije (dvoclana i viSeclana sintagma,
poetska recenica, kumulacija, poemem 1i tekst).
U poetickoj perspektivi hiperbola je postavljena
kao konstituent poetike ekspresionizma
(kromatska ekspresija, apelativni iskazi i
osjetilna irealnost). Zanrovska os uvodi
razmatranje hiperbole kao konstitutivnog



faktora tradicionalne i moderne ljubavne
pjesme. Analiza je ucinjena na primjerima
pomocu detekcije temeljne emocije u pjesmi
(Rougemont) i ljubavne figure iz Fragmenata
liubavnog  diskurza ~ Rolanda  Barthesa.
Autopoetic¢ko definiranje uvodi hiperbolu kao
temeljni nositelj semantickog i stilskog sloja
poezije Antuna Branka Simi¢a pri ¢emu se
ona istrazuje kao mikrostrktura kroz videclane
atributne sintagme i kao makrostruktura
kroz pjesnicke tekstove slikovne, refleksivne
ili slikovno-refleksivhe naravi s izdvajanjem
temeljnih pripadnih semantickih jezgara.

U cijelosti, rasprava kani usustaviti
semantiku poetske hiperbole i problematiku
njezina  definiranja, detektiranja, analize
i interpretacije u jednom od najslozenih
knjizevnih diskurza, a to je poetski. Pritom,
novost je njezino Sirenje od retorike i stilistike
prema poetici, genologiji i autopoetici kao jedan
od temeljnih nositelja. Time se dinamiziraju
odnosi medu disciplinama i postavljaju
mogucnosti sagledavanja figurativnih struktura
kao $irih knjizevnih struktura.

De3 [ok/iajioB NPMHMMAKOT _y4yacTue B
OYHOM 3acCeTaHNUm

Topdmannosa Sna (Hexus, [Tpara). [Joxmar
IIJIEHaPHBIIA.

I'ypkosa Anexcanjpa
Ckormbe). JJokmag B CEKINMN.

Kpmyra Henap (Cep6ust, benrpan). bes moxmapa.

Opronesa Ompra, borynmnka AsneHa
(CnoBaxms, bpatucnana). Hoxmap B
TeMaTU4eCKOM OJIOKe.

[llexoBuu Amena (bocuus u IeprierosuHa,
CapaeBo). bes mokmaga.

[Toyuxu Munana (Cep6us, HoBu-Cap). bes
IOKJIaia.

(Maxkenonus,

II. JOK/TABIL, IIOJTOTOB/IEHHBIE
YJTEHAMU CTUINCTUYECKON
KOMUCCUMN BEJIAPYCU N POCCHUMN,
BbE3 BK/IIOYEHN A B ITIPOTPAMMY
KOHI'PECCA. TE3VICbl 1 AHHOTALIVI

Haranpsa Knymmnna (Poccusa, Mocksa)

Ilo3HaBaTenbHbIE BO3MOKHOCTH

COBPEMEHHOM CTIINCTUKN

B moxmage 6ymyT paccMOTpeHbI HOBbIE Ha-
IIpaBJIeHNA B COBPEMEHHOM CTUIMCTUKE, KOTO-

PBIM OBUIM TIOCBSIIEHBI KOH(epeHIMn U KO-
JIOKBMYMBI, ITpoBefieHHble CTUINCTIYECKO KO-
muccuert MKC B nepuog ¢ 2018 o 2025 roppr. B
CTWIVICTUKE HOBENILEr0 BPEMEHY IIPOUCXOIVIO
HECKOJIbKO TIOBOPOTOB, CBA3aHHbIX C TEXHOJIOI -
YECKVIMM PEBOMIOLVAMY B KOMMYHMKALMNA. JTO
Me[Va/IbHbIN, JUTUTANbHBII ¥ BUPTYa/IbHbIN
IIOBOPOTHI, OKa3aBllllieé 3HAYUTEIbHOE BIMAHUE
Ha pacllMpeHye I103HABATE/IbHbIX BO3MOXKHO-
CTel CTUIMCTUKY KaK VHTErPATUBHON T'YMaHM-
TapHOJ HayKl. BO3HMKHOBEHME MEIVITHOTO Ba-
puaHTa A3bIKa, MyJIbTUMEVATIBHOIO KOJIQ, ITOSAB-
JIeHVie HOBOTO TUIIa aBTOPCTBA (MICKYCCTBEHHOTO
VHTEJIEKTa), TPaHCPOpMaLA KOMMYHUKATUB-
HBIX MOJe/ei U T.II. TTO3BOJSIOT CTUMNCTUKE He
TONBKO OOBSACHUTH JlaHHBIE (DEHOMEHBI, HO U
NPEMIOKUTD METOHLONIOTUIO VX MCCIEeNOBaHNUA,
YTO paclIupsieT KaTerOpyuaJlbHbIN Y TEPMIHOJIO-
ITMYECKUIT anmapaT COBPEMEHHON CTUIVCTUKA U
pacumpser ee Hay4Hble TOPU3OHTBHI.

Iyyankay Bikrap

(Pacmy6rmika bemapyce, MiHck)
Kamynikarbrynaa npacropa benapyci:
aca6miBacni pyHKIbITHABaHHS

i pasBinua

KamyHikaTeljHas mpactopa 3’Ayasdenia
Haltbonpil 3HayHail cdepait TpaMajckara
KBS Y én 3aK/JIaABaoIa ACHOBBI

MaJ9NIABaHHA May/leH4bIX IaBOA3IH 1 ix

MMAJiKOIOBOM  CTPYKTYpbl,  AKiA  Iacnd
yKapaHdmonma y  coubplyMm. Ba  ymoBax
A3dgpyKayHara OimiHrBismMy benapyci
KaMyHIKaTbIyHasg  IIpacTopa  Mae  LIspar

ICTOTHBIX MPBIMET,IUTO BbI3HAYAIOLLA [bI- i
KaHBepreHTHbIMiaca6niBacuHMiMO}?meciCTaM,
cepait  pyHKIBIIHABaHHS, MEHTAJIbHBIMI
nepaparami. AKTbIyHae VKIIOUSHHE Y TIKCT,
Oecripal[[sHTHae  IIATPy’K9HHE  CydacHika
Yy MayneH4ylo IPaKTbIKy MoO)Ka CTalpb K
IpbIYbIHAYM KaMyHIKaTbIyHara IOCIeXY, TaK i
KaMYyHIKaTbIyHail HAY/Ia4bl, PhI3BIKi. Y CyJacHaii
KaMYHiKallbli BBIAYIAIOLIA  PbI3bIKareHHbIA
30HBI § Ia0NMiKaBbIX MayIeHYbIX IaBOA3iHaX
yA3enbHiIKay mapa- i BepOasbHara Iparnscy.
AKTya/IbHBIM CTAQHOBIIIIIA CTBAP3HHE 1LI3/IaCHA
KaHLMIbI  Oelapyckail — KaMyHiKaTbIyHaI
IIpacTOpPbl, fAKas Jas3Bajide He TONbKI amicallb
npabeMbl May/IeHYbIX IIaBOMI3iH, ajie i BbIABILlb
IIPBIYBIHBI iX Y3HIKHEHHA i IpanaHaBalb MUIAXi
Iepaa/lofeHHA KaMyHIKaTbIYHBIX IIarpo3.



TarbpsaHa VimkoBuy

(Poccus, Exarepuu6ypr)

Penurnosuslit pyHKIIMOHATIbHBIN CTUIb:

npo6/1eMbl HOHUMAHNS TEKCTOB Pa3HBIX

>KaHpPOB B COBPEMEHHOI IPaBOCTaBHOM

KOMMYHMKaI MU

PennrnosHblit pyHKIVOHAIBHBI CTUIb SIB-
JIAETCA AKTya/JIbHBIM OOBEKTOM COBPEMEHHBIX
JIVHTBUCTUYECKUX MCCIefoBanuit. B poccnmii-
CKOJl JIMHIBUCTMKE AaKTMBHO M3y4alOTCA pas-
NIVYHBIE YKaHPbI PEeMUTMO3HOTO CTUIA (IIpOIIo-
BeJib, UCIIOBE/lb, MOIIUTBA, aKaucT), mpepnpu-
HMMAIOTCSA MONBITKY CUCTEMATHU3ALUI XKaHPOB
Ha pasHbIX OCHOBaHMAX. OfjHa 13 aKTyaJIbHBIX
npo6ieM — BOIPOC MOHMMAHMS TEKCTOB afipe-
caTaMM B I10J1€ COBPEMEHHOM pENUTMO3HOM IIpa-
BOC/IaBHOV KOMMyHUKauyu. llenp Hacrosmero
UCCNIEIOBAaHMA — OINNMCATh KOMMYHMKATVBHYIO
CUTYallMI0 B PEIUTMO3HON cdepe, YIUTHIBAS
CyOBeKTOB KOMMYHMKaumy. Marepuanom wuc-
C/IeflOBaHMs ABJIAIOTCA TEKCTbl COBPEMEHHBIX
IPaBOC/IaBHBIX IIPOIOBEfel, MOIUTB, akadm-
CcTOB. TeopeTuko-MeTONONMOINMYeCKNM OCHO-
BaHMEM MCCIe[OBaHUA SAB/IAIOTCA KOMMYHMU-
KAaTVBHO-IIParMaTU4YeCcKNiI ¥ KaTeropuajibHO-
TEKCTOBOJ IOJIXOMbI, MO3BOJAKLME BbIABUTDH
YKaHpoOoOpasylollyie YepTbl aHAIU3UPYEeMBbIX
TEKCTOB, (PYHKLUMOHUPYIOIIUX Ha PYCCKOM MU
LIepKOBHOCTIaBSIHCKOM fA3bIKaX. B cTaTbe oTMe-
YeHbl CAeAyoLe acleKThl, BAXALE Ha I10-
HJMaHl€e CAKPa/IbHBIX T€CTOB B COBPEMEHHOI
IIpaBOC/IaBHOM KOMMYHMKanuu. Bo-mepsbix,
0cobasi posb 1[epKOBHOC/IABSIHCKOTO sI3bIKa, Ha
KOTOPOM (YHKIMOHMPYIOT 6O0rocmyxxe6Hble
TEKCTBI: IIPOo6jIeMa IepeBojia TEKCTOB Ha HAPO[l-
HbI€ A3BIKM PELIAETCA B MUCCUOHEPCKUX LIETIAX
1A TIPUBJICYEHNA MHOA3BIYHON ayJUTOPUH, HO
He I PYCCKOSI3BIYHBIX NPUXOXKaH; U3ydEHUE
LIEPKOBHOCTIAaBAAHCKOTO fI3bIKa B PEIUTMO3HO-
OPMEHTUPOBAHHOI CpeJle IIOCTAaB/IEHO Ha BbI-
COKOM YpPOBHE, HO He Be3Jie ABJIAETCA CUCTEMA-
TUYECKMM. BO-BTOPBIX, IPOUCXOAUT pPa3BUTHE
CYOXXaHpPOB TPAAVIVOHHON 3K3ereT4ecKoi
nporoBeay (COOCTBEHHO 3K3ereTnyecKas mpo-
IIOBElb, 9K3€reTudeckas IMPOINOBeb-IeKINA
U 9K3ereTndyeckas IIPONOBeIb-YPOK) B 3aBU-
CHMOCTM OT TUIIA ayUTOPUM: CYOXXaHpPBI pac-
CYMTAHBl HAa BOLEPKOBJIIEHHYIO ay[JUTOPUIO C
Pas3/IMYHBIM YPOBHEM OOTOCTIOBCKOI IOfTOTOB-
K (XOpOIIO MOATOTOBICHHYIO, CpejHe Y Majlo
MOATOTOBJIEHHYIO), 3HAHMEM [PEBHMX A3BIKOB

(IpeBHETPEYecKoro,  IIepKOBHOCIABIHCKOIO),
C BBICOKMM YPOBHEM MOTMBALMM W3yYEHUA
Cp. IImcanma. Ilponosegy mpoM3HOCATCA Ha
PYCCKOM A3bIKE B Pa3IMYHbIX KOMMYHUKATVB-
HBIX CUTYalVIAX: BO BpeMs OOTOCTy>KeHMs, Ha
CBETCKUX MepONpuATHAX (KOHLepTaX, CTafyo-
Hax); C MCIIOJIb30BaHVEM TeXHIYECKIX CPEeiCTB,
B VMHTEPHETE, HAa pajguo ¥ TENEBUNECHNUM, U
OPMEHTMPOBAHbI Ha pasHble TUIIBI aJjpecaTa,
OCHOBHBIM KpUTEpUEM ABJIAETCA YPOBEHb BO-
LIEPKOBJIEHNA. B-TpeTbux, Ba>KHBIM acCIIEKTOM
B NIOHMMaHMUM CAKPA/IbHBIX TEKCTOB SAB/IAETCA
YCBOEHME aJJpecaToM NOrMAaTUYECKU IIPABUIb-
HOTO MMPOBO33peHusA. TeKCTbl akaducToB 1
JIMYHBIX MOJIUTB, MAaCCOBO CO3[AIOIINECH B CO-
BPEMEHHOJI IIPaBOC/IABHON Cpefie, 3a4acTylo
OT/INYAIOTCS TPAHC/IALVEN HAPOJHOM aKCUOTIO-
TUY, JOTMAaTUYE€CKM HEBEPHO TPAKTYIOLIEN Ka-
HOHMYECKNE YCTAaHOBJ/IEHNA LIEPKBIL.

baxenoBa Enena AnekcangpoBHa

(Poccus, Ilepmb)

JIMcKypcUBHBIE OCHOBAHUS peveBeNeHN

(x 100-meTHIO CO FHSA POXKIAEHUS

M.H. KoxuHoin)

B moxmaze pasBuBaeTCs OCHOBOIIO/IATAIO-
U TTOCTY/AT QYHKIMOHANTBHON CTUINCTAKA
00 9KCTPAMHIBUCTIYECKOI 00YCIOBIEHHOCTI
pedeBbIX Pa3HOBUJHOCTEN TUTEPaTyPHOTO A3bI-
Ka. C y4eTOM COBpeMEHHbIX [IOIXO0B K aHA/IN3Y
peun (TeKCTa) IpepyiaraeTcsi pasTpaHNYMBATDH
IBa TUIIA 9KCTPATMHIBUCTUYECKUX (PaKTOPOB:
cTuneobpasyomue ¥ HecTuaeoOpasywolue.
Cormacio xoHuenuuu M.H. Koxunoii, x 6a-
30BOMY KOMIUIEKCY CTUIeoOpasymomux ¢akro-
POB OTHOCATCS popMa OOIEeCTBEHHOIO CO3HA-
HUS, BUT IeSITENIBHOCTH, chepa 0OILeHNsT U TUIT
MbIIUTeHNsI. DTU (PaKTOpBhl, SABACH IKCTPa-
JIVHTBYICTUYECKOVl OCHOBOV (DYHKIIVIOHQJIbHBIX
CTUJIET, COXPAHAIOT CBOJI OO'bACHUTEIbHBII I10-
TeHIMal. B TO ke BpeMsl Ha JIMHIBOCTU/IMCTH-
JecKe ITapaMeTphl pedy OKa3bIBAIOT BIMAHNUE
Oornee yacTHble, HecTHIeoOpasyoLye, IO Cy-
I[eCTBY AMCKYPCUBHBIE (PaKTOPBI, O] BIVSHN-
€M KOTOPBIX B paMKaxX (PYHKI[MOHaJIbHOTO CTM-
11 GOPMUPYIOTCS HOBBIE PedeBble MPAKTUKI.
K rakum ¢akropaMm OTHOCATCS, B YaCTHOCTH,
mudposusanya u Mepmarusanysa. B 3aBucu-
MOCTH OT MacIiuTaba NpUHMMAaeMbIX BO BHUMA-
HIle 9KCTPATMHTBUCTUIECKMUX (HAKTOPOB IIpen-
JIaraeTcsl pasTpaHNYMBATh TPY BMAA aHAIM3A



TekcTa: 1) QYHKIMOHATBHO-CTUINCTUYECKIIA,
OOBACHAIOINI CTUIEBYIO CHELUPVKY HBAPH-
aHTHOTO TEKCTOTHUIIA C YYETOM CTHUIe0bpasylo-
mux HaKTopoB, 2) AUCKYPCUBHO-CTUINCTUYE-
CKUII, WIN pedeBefueCcKIil, OPUEHTVPOBAHHDI
Ha OMJICaHVe BapMAaHTOB TEKCTOTMUIIA B paMKax
OfHOTO (PYHKIIVIOHAJIBHOTO CTUIISA, 3) UAMOCTH-
JIMCTUYECKNM, Halle/IEeHHBIN Ha M3y4eHue CTpa-
TErnit TeKCTOOOPa30BaHMsI B MHAVBIYaIbHOM
pedeBoil feATeNbHOCTH. TeopeTudeckye moyio-
KEeHUA JOKIafa OyAyT NpOVITIOCTPUPOBAHbI
aHA/IM30M COBPEMEHHBIX OQUINATbHO-[E/N0-
BBIX TEKCTOB, Pa3MeIleHHBIX B COL[MAa/IbHBIX Ce-
TSX U MECCEHIKepax.

Yepuasckasa Banepusa EBrenbeBHa

(Poccus, Cankr-IlerepOypr)

Tu6pupnsanus >xaHpa B HepCcya3smBHOMN

KOMMYHUKAaLN

AHanusupyroTcs rubpuHble XXaHPBI Kak
0co6as1 pa3sHOBUIHOCTD TEKCTOBOV TMOpUau3a-
LM ¥ TeTEPOTeHHOCTU. PaccMaTpmBaloTcA TeK-
CTbI, KOTOpbIE B CBOEI1 CTPYKTYpe, B COfEpKa-
TEeTbHOM HAIIOJIHEHNN, TI0 popMe OOHApYy>KMBa-
I0T IPU3HAKM ABYX U 60/Iee TeKCTOBBIX )KaHPOB,
IIpY 3TOM COXPAHAIT y3HABaeMYI0 >KaHPOBYIO
NpUHAJIEXHOCTb. IIpoABneHneM >KaHpPOBO
rMOpUAM3aMy MOXKHO CUYUTATh PeKTaMHBIN
TEKCT, KOTOPBIil MO>KET OBITh MOCTPOEH KaK yat
B MIHTEpHETE, IIOBCEHEBHDIN PasroBOP JIpy3en,
peLeNT, SHUMK/IONEeANYecKass CTaTbAd U COXpa-
HAeT (QYHKLUMOHAJbHOE Ha3HAYeHNe peKIaM-
HOTO TEKCTa II0 IPOJBIDKEHMIO TOBApa, YCIIy-
I, COUMAIBHO 3HAYMMOM aKuuu. Martepuanom
IJIA aHa/IM3a CTaJIM TEKCThl KOMMEPYECKOM U
COLMAJIbHONM PEKIaMbl B POCCUIMCKOM IVICKYP-
ce. AHa/IM3 OCHOBBIBAETCsA Ha IOHMMaHUU pe-
K/IAMHOJ KOMMYHMKALMY KaK IIepCya3suBHOI
KOMMYHMKaIMK, IOMUHUpYyoIell (yHKIen
KOTOpOW sABNAETCA Bo3pelicTByromad. Ilepcy-
asyBHAsA MHTEHLMA TEKCTa peanusyeTrcs 4depes
BBIOOP SI3BIKOBBIX U HES3BIKOBBIX CPEJCTB, Ce-
MaHTMKA KOTOPBIX IIO3BOJIAET BO3ENICTBOBATD
Ha ajipecara, €ro MHEHMUH, OLIeHKM, M3MEHUTD
U HallpaBUTb TOBefieHMe agpecara. Onpepene-
HbI K/IIOY€eBble TEHIEHIIN B U3YyYEHNUN YKaHPOB
TeKCTa ¥ TEPMMUHONIOIMYECKMII alIapar, Uc-
I10/Ib3yEMBbIil JI/IA ONVICAHMS TEKCTOBO rnbpusa-
Hoctu. [lokasaHo, yTo rMbpuAM3anys >xaHpa
CTAaHOBUTCA MHCTPYMEHTOM B KOMMYHUKATUB-
HO-PeYeBOil CTpaTeruyu CyObeKTa pedn, KOTO-

past MO3BOJIsIET OCYIIECTBUTb BO3[EICTBME Ha
ajpecara, cGOpMUpPOBaTh €ro OLEHKU U MOo0y-
IUTh K COBEPLIEHVI0 IOCTKOMMYHMKATVBHBIX
IeVICTBUIL.

Ceepckas Onbra lropesna (Poccus,

Mocksa)

Conmo- 1 M AMOCTUINCTIKA

MO3TUYECKOTO A3bIKA: OT CTPYKTYPHOIL

MO3TUKI 10 NO3TUYECKOI AVICKYPCOTOTUI

B poxmame paccMaTpuBaroTCs IpoOIeMsl,
CBSI3aHHBIE CO CTpaTuuKauyey sSBICHNUII IO-
3TUYECKOTO A3BbIKA U TEKCTA, C MO3ULIMIT TOUC-
Ka afleKBaTHOTO OIMCAaHUA MHOVBULYaIbHOTO
CTUJIA U CTUISA O0COOBIX coobiecTB (mmoaTmye-
CKOJI LIKOJIbI, PETMOHAIbHONM ¥ HallIOHATbHOM
M033UM, IOITUYECKOTO IOKO/IEHUA B €ro Ha-
I[VIOHA/IbBHOM VM VIHTE€PHAIIOHA/IbHOM CTaTyce).
ABTOp omnMpaercs Ha TPAgULMIO POCCUIICKO
LIKOJIbI JIMHIBUCTUYECKO mo3Tuku (ot B.B.
Bunorpaposa, [.O. Bunokypa, I0.H. TeiHsAHOBa,
P.O. fIxo6¢cona, 10.M. Jlormana po B.II. Ipuro-
preBa, H.A. Koxepnukosoii, O.I. Pessunoii,
C.T. 3onaHa) ¥ MO3TUYECKOI JUCKYPCONTOINUN
(JLH. CunenbHMKOBOJI) ¥ HpemnaraetT cob-
CTBEHHYIO KOHIEILNIO COBPEMEHHOM COLMO-
U UMOCTUIUCTUKIL.

Mernymko Vipnna Bragummnposna

(bemapych, MuHCK).

JIEKCUKO-CTUIMCTIYECKIIE CPENCTBA

peanusanyy OLeHOYHOCTH

B MeUAAUCKypCe MaMATH

CoBpeMeHHbIIT MegagicKypce Pecrry 6k
bBemapycp ncnbIThIBaeT CyleCTBEHHOE BIIMAHNE
peanu3yemMoii B roCyJapCTBe MOMUTUKY TaMATIH.
KnroueBbIM 371eMEHTOM IOCIENHEN BBICTYIAET
COXpaHeHMe NaMATH 0 coobITHAX Bemukoit Ot-
€4EeCTBEHHOJ BOJHBI, KOTOPbIE TaKXXe paccMa-
TPUBAIOTCS KaK IVIaBHBIN (aKTOP COXpPaHEHMs
HallMIOHA/JIbHOTO €IMHCTBAa. 3HAYMMBIM IIpE]-
CTaB/IAETCA M3YyYeHUe CIOCOO0B SKCIUIMKAIVN
KOJIJIEKTVBHBIX OL€HOYHBIX CY>X[E€HWI, TPAHC-
MPYeMBIX B OQUIIVAJIbBHOM MeAuagucKypce
nmamMATH rocygapcrsa. IlocpencrBoM pguckyp-
CUBHOTIO, CTV/IMCTUYECKOTO ¥ KOMIIOHEHTHOTO
aHa/jM3a YCTaHOBJIEHBI JIEKCUMKO-CTUINCTIYE-
CKIE CPe[CTBa MeJuapenpeseHTaluyu UCTOPU-
YeCKMX COOBITMII U IIePCOHAMNI, MeCT IaMATH
I KOMMEMOPATUBHBIX IPAKTUK, CBA3AHHBIX C
cobprtuamMu Bemkoit OTeyecTBEHHOI BOJIHBI.



Kacneposa JIapuca TasperoBHa,

Cmupnosa Hapexxpa BnragumupoBHa

(Poccusa, Mocksa)

KpeatuBHoe cmoBoo6pasoBaHue

B COI[MA/IBHBIX CETAX

OOBEKTOM MCCIENOBAaHMSA CTal OJIEHIVHT KaK
CIoco6 KpeaTyBHOrO C/I0BOOOpAa3OBaHMsA, IONy-
YMBIIMI IIVPOKOE PACIpOCTPaHEHMe B MHTEp-
HeT-TIpocTpaHcTBe. OmpereneHbl KOTHUTHBHbBIE
OCHOBaHVIsI JIMHIBOKPEATUBHOCTY O/IeHMHTa 1 6a-
30BBle IIPYUHIMIIBI KOHLENTYA/IbHO MHTEIPAL,
obecrieunBarone 3pdekTrBHOE GYHKIMOHMPO-
BaHUe OeH/IOB. BbiielieHbl CTPYKTYpHbIE THUIIBI
O71eHI0B, OTpaXalolyie OCHOBHbIE (hOpMajbHbIE
IpyieMbl KOHCTPYMPOBAHNMS KOHTAMVHAHTOB B
CeTeBOM IPOCTpaHCTBe. [IpoaHamsyupoBaHbl OC-
HOBHBIE MEXaHU3MbI SI3bIKOBOV MIPBI Ha OCHOBE
O/IeH/IVIHTa, OTPaKAIOLIVe BHICOKMIT YPOBEHb MeTa-
SI3BIKOBOVI pedpieKcuit Io/Ib30BaTesiel CoIyaIbHOI
cetn «BKoHTakTe», y4acTByIOMINX B Ka/laMOYpHOM
C710BOOOpa3oBanmit. JIMHIBOKPEATHBHAS JIESITENTb-
HOCTb BUHTEPHET-CpeJie OXapaKTepy30BaHa C TOYKI
3peHNs MHTEPAKTUBHOCTH, B3aMMOJIEIICTBISA ajipe-
caHTa u ajjpecara. [I[poBefieHa OlleHKa peannsarym
JIMHTBOKPEATMBHOTO ITOTEHI/a/Ia CeTeBbIX O7IeH/I0B
C OIOpOII Ha TpUALy Meopueckoe — KpearmusHoe —
1nceB00KpeamusHoe.

HuxonaeBa Anacracusa BnagumuposHa

(Poccmsa, MockBa)

IIudposas sTuka

MaccoBass KOMMYHMKalys, penpe3eHTanus
CMMN ocyuiecTBiAeTCs B HacToslllee BpeMs B
OCHOBHOM TIpu momoriu 1mdposoro ¢opmara.
Haspena Heo6X0mMMOCTb OIVICaHMA HE TONBKO
COBPEMEHHOTO 513bIKa B I[IPPOBOM ITPOCTPAHCTBE,
HO M  OCOOEHHOCTENl  PAslMYHOIO  pofa
B3aMMOJIEVICTBUII Pa3HBbIX CUCTEM U TIOZICVUICTEM,
CTIOKVBIIVXCST B LM(PPOBOM HPOCTPAHCTBE U
BIVAMNX Ha (GOpPMMpPOBaHME COLVATbHBIX
TPymnn M MX OSTUYECKUMX M HPABCTBEHHbIX
npuoputeToB. IlpencTaBndercd BaXHBIM U
CBOEBPEMEHHBIM OOpallieHe K TAKOMY HayYHOMY
HaIlpaB/IeHNIo, KaK IYIPpoBasi 9THKA.

Bacunpuyenko Mapusa AnekcaHzpoBHa

(Poccus, Mocksa)

JIMHTrBOAKCHOIOTMY€ECKIIEe I MeIITHbIE

0c00eHHOCTY MPOMIBUTAIOMIETO TEKCTA.

B pokmapme paccmarpuBaeTcsa Impobiema
bopMMPOBaHNA IOKYCHBIX OPEH[IOB € TO3VILINI

COBPEMEHHOJ CTWINCTUKM U JIMHTBOAKCUOJIO-
ruy. JIokycHble OpeH/Ibl M3Y4alOTCA B paMKax
IPOAIBIDKEHNS TYPUCTUYECKUX YCITYT TOW VN
VHOW TeppuTopun (JI0Kyca), a TaKXXe IPOU3BO-
IVIMBIX Ha TOV VI IHOV TEpPUTOPUY TOBAPOB,
KOTOpble (POPMUPYIOT PemyTauMio M VMUK
JIOKyca B I7Ia3aX KaK MIHOCTPAHIIEB, TaK I COOT-
€4eCTBEHHNMKOB. AKCMOJIOTYSA U HaIlVIOHA/IbHAS
NVHTBOKYIBTYpa BIUAIOT Ha (QOpMUpPOBaHNE
POCCUIICKMX TYpUCTUYECKUX OpeHJ0B U OpeH-
I0B KOMMep4ecKux ToBapoB u3 Poccum. Ctuib
OpeHfia, KOTOPBIII IKUT B OCHOBE €ro MIeH-
TUIHOCTM M YHUKAJIbHOCTU, CTPOUTCA HI/I6O
Ha OCHOBe IIOOANbHOro CcTuad (MmOm-cTuis),
mbo HauMoHanbHOTO. Bce Oomble poccmii-
CKMX OpeHIOB CTpeMATCA NONYEPKHYTb CBOIO
PYCCKOCTD MTOCPEACTBOM CTVIMCTUKI M AKCHO-
JIOTUY, YTO BJIVSAET Ha HAIL[VOHA/IbHBIN CTUIb B
Ipe/IOMJIEHNN K MapKeTMHTOBO KOMMYHUKa-
UL

KoBaneBsa Hatanusa AHaTo/lnbeBHa,

Cenesnesa Jlapuca BacuibeBHa

(Poccusa, Mocksa)

OT 3nKCTONBI B0 MecceKa:

M3MeHEeHNA KOMIIO3UTHOI OPraHu3ann

[TncbMmo mpencTaBisieT co60i 0COOBIT pe-
YeBO1 )KaHpP, KOTOPBIN, C OTHOV CTOPOHDI, APKO
OTpakaeT COCTOSIHME s3bIKa [aHHOI 3II0XMU,
a ¢ #pyroit — obmafaeT MIAGTOHHON CTPYKTY-
poit, KOTOopas MO3BOJAET COCTAB/IATbh MUCHMA
(0cobeHHO fie/IoBbIe) MO OTPAOOTAaHHBIM CTaH-
napTHBIM obpasnam. Ha aTom cBovicTBe MUCh-
Ma CTPOATCSA NNUCbMOBHUKM, B KOTOPBIX IO
cepenyHbI 19 Beka maBamuch 0Opas3Ibl YacT-
HbIX IIMCEM U IIMCEM YaCTHBIM J/IMLaM B TI'OC-
YUpeXIeHNAX.

B mocnenHee BpeMsA 3MUCTONAPHBIN KaHP
Bce OOJIblIIe IIPYBJIEKAET MCCIIe[OBATEeINel, I €TO
U3y4eHMe BefleTcsl KaK amucTonorpadusa TBop-
YeCKMX JII0Jieil, TaK U Jle/IoBast KOPPeCIOH/IeH-
IUsA B JVAXPOHMYECKOM M CUHXPOHMYECKOM
m1aHe. [Ipu aToM nosBeHne OUCIIEHOTO TeK-
CTa MeHseT MpefiCTaBIeHe O IIICbMe, MeCCek
CTaHOBUTCSI BOCTpeOOBaHHON (GOpPMOIT  KOM-
MYHMKAINY, KOTOPas YaCTUYHO COOTHOCUTCS
C anuCTONApHON Tpaguuuen. Llenb nccnenosa-
HIA — PacCMOTPeTb M3MeHEeHMe KOMIIO3UTHO
OpraHM3aluy MNUCbMAa C Y4eTOM JIMHIBUCTU-
YEeCKUX VM SKCTPAIMHIBUCTUYECKNX (PAKTOPOB.
B cBoe Bpemsa E.J. [lubposa BBena B Hay4HOE



obpalleHye TEPMUH «KOMITO3UT», IIOJl KOTOPBIM
IOHMMaJla MUHUMAJbHYIO CTPYKTYPHO-COZIEp-
JKaTeNIbHYI0 eMHUIy TeKcTa. KoMmosur coor-
HOCUTCS C MOHATHEM KOMIIO3UIUS U ABIAETCA
KOMIIOHEHTOM HU3ILIETO YJIeHeHUs TeKCTa. B
TAKOM IOHVMMAHUM KOMIIO3UT SABJIAETCS MUHU-
COYMHEHMEM B COCTaBe TEKCTa ¥ COOTHOCUTCA C
APYTMMM KOMIIOHEHTaMMN.

ITo cBOEMY copiep>KaHMI0 KOMIIOSUTBI CO-
OTHOCATCA: C PaMOYHBIMM KOHCTPYKIUAMMU
TeKcTa (Hayaso, WIM MHTPOXYKLMA, — QUHAN);
C XapaKTEepUCTUKOM II€PCOHaXKa, IIei3a)ka; C
¢dparmMenToM BIDKEeHNA crokeTa n ap. Io rpa-

buueckoMy MPOCTPAHCTBY KOMIIO3UT MOXKET
COBIIaZIaTh C ab3aleM, 4YTO XapaKTePHO JIs PycC-
CKOJ1 K/IACCUKM, OObENUMHATh HECKO/IBKO ab3a-
11eB, OBbITH YaCTbIO ab3alia.

Vcrionb3oBaHme TeOpUM KOMIO3UTA B WC-
CIe[IOBAHNM SMMCTOSIPHOTO JKaHpa MpeICTaB-
JISIETCSL HaM [IPOJYKTUBHBIM, T.K. CAMO IVCHMO
MOYXHO PacCMaTpUBaTh KaK KCIUIUIIUTHO BBI-
paKEHHBINI KOMITO3UT: OHO XapaKTepU3yeTcs
[IyOOKVIMI CMBICIOBBIMY CKBa>KMHAMI, OTIpe-
le/IsIeMbIMI  JIOKaJIbHO-TEMIIOPA/IbHOI  TIpe-
pI)IBI/[CTOCTbIO MC)KHY aBTOpOM M 4YUTaTenemM
IChMa.



O BEATENIbHOCTU CTUIIMCTUYECKON KOMUCCUN
B 1 nonyroannm 2025 rogA

IIT CtunncTnyecknii KOIOKBUYM «IMOLMA B CTaBAHCKONM NO3THUKE M CTYINCTUKE»

Nuagwja Taurypo...

4-5 anpena 2025 ropa B 3ajape, cra-
PVHHOM XOPBaTCKOM Tropofe Ha Oepe-
ry AJpuaTUYecKOro MoOps, COCTOSAICA
III Crunuctdeckuii KO/UIOKBUYM, IIO-
CBAIEHHBINI MCCIENOBAHNAM 3MOIVO-
HaJIbHOV COCTaB/IAIOLIEN XYJOXKECTBEH-
HBIX TeKCTOB, MEINATEKCTOB ¥ MIHTEPHET-
KOMMYHMKaIM. B opranmsannm Kommok-
BUYMa, KOTOPbI/I IpOIIeT B TMOPUTHOM
dopmare, NPUHAMM aKTUMBHOE yYacTye
yieHbl ~ CTUINCTUYECKOW  KOMUCCUU
MKC - Bpanxo Towoeuu (ABcTpus),
Tun /lemay, (Xopsarus) u Henao Kpyuu
(Cepbust). C mpuBeTCTBEHHBIM CIIOBOM
BoicTymia Mapun Ilepuany, pupex-
top Ilomopckoro yumnuina, B ranepee
KOTOPOTO COCTOAJIOCh OYHOE 3aceflaHue.
B pamkax BcTpeum ObUIM IIpefcTaBiie-
Hbl HOBBlE HAay4YHble M3[JaHUA — KOJUIEK-
TUBHAas MOHorpadusa MakedoHcka no-
emuKa U CMunUcCmuKa TOJ pefaKIiyei
bpanko Tomosuya n CnaByo KoBumos-
CKM, a Takke MoHorpadusa Tuna Jlema-
ua Poetska hiperbola (Stilska, poeticka,
Zanrovska i autopoeticka kategori-

ja). Cpenu oHMANH-HOKIAAYNKOB Obtu  wienbl Crunmmctudeckonn komuccum - JI. Taw-
mypoeécka (Makenouns), H. Knywuna, T. Huxoeéuu, JI. Kacneposa, H. Cmupnosa

(Poccus).



F06uneitnbIit 10-it cMMIoO3uym
«YHUBepcanbHOe B TBOpYecTBe bpanko Yommya»

Branko Copi¢, bpaHko Tonuh, BpaHko Yonuy
(1915-1984)

Jubilarni 10. simpozijum

Univerzalno u stvaralastvu Branka Copica

(Poetika, stilistika i lingvistika univerzalija)
— Banja Luka, 22-24. maj (etvrtak — subota) 2025. godine —
u okviru nauénoistraZivackog projekta
Lirski, humoristicki i satiricki svijet Branka Copica
(Grac, 2010-)

Filoloski fakultet Univerziteta u Banjoj Luci

Fondacija ,Branko Copié“ u Banjoj Luci
Komisija za stilistiku Medunarodnog slavistitkog komiteta u Moskvi

B pamkax MeXIyHapOJHOIO HAay4YHO-UCCIEJOBATEIbCKOTO IpoeKTa  «/Impuyecknii,
IOMOPUCTIYEeCKMIT U catupuyecknit Mup bpanko Yonmya» (Ipam, ¢ 2010 r.), pyKOBOAUT KOTOPBIM
npodeccop bpanko Tomosuy, 22-24 mas B bans-JIyke coctosics 106meitHbiit 10-1 cuMnosuym
«Ynueepcanvnoe 6 meopuecmee bpanxo Yonuua» (IlosTrka, CTUINCTUKA U JIMHTBUCTUKA
yHuBepcammit). CoopraHmsaTopbl cummosnyma: Ouonormdeckuii ¢axynbTeT YHUBEpPCUTETa
B bansa-Jlyke, ®onn mmenn bpanko Yommua B bana-Jlyke, Crummcrtmyeckasa KOMMUCCHUA TpU
Me>xyHapOHOM KOMUTETE C/IaBJICTOB.

Onmnmaita-3acemanysa CTHINCTIYECKO KOMICCUN
B I monyrogum 2025 roga coCTOSANMNUCh TPU OHJIANH-3acefjaHuA WwieHoB CTUIMCTIYECKON KO-
muccun ¥ aktuBa CTUINCTIYECKOV KOMMCCUY, TIOCBAIEHHbIE TOArOTOBKe K KoHrpeccy cnaBucros
B [Tapixe B aBrycte 2025 ropa. buut onpezienieH UTOTOBBII CIMCOK OYHBIX Y4acTHUKOB KoHrpecca.



N3pmaTenbcKkas meATeTbHOCTD

JIMHTrBOKpeaTHBHOE NMPOCTPAHCTBO MHTEPHET-KOMMY-
Hukanuu. Ilog pen. M.B. VIBanoBoit 1 H.JM. Knymmnnoii.
B moHorpadum paccMoTpeHbl 6a30Bble KOHI[ENIINM TMHTBO-
KPEaTMBHOCTH, CYIIECTBYIOLIYE B HAYYHOM I10JI€ POCCUIICKON
MMHTBUCTUKN. OIMcaHbl KpeaTUBHbIE PeCYPChl A3bIKOBOII CH-
CTeMbI Ha KaXIoM ee ypoBHe. Ocob0oe BHUMaHUE yaenaeTcs

JIMHTBOKPEATHBHOE JIVHTBOKOJIOTMYECKVIM IIpO0/IeMaM, CB3aHHBIM C HapYLIeHN-
I[MPOCTPAHCTBO €M 3THKV PeYeBOro IIOBEMIeHNIA, C II0OAB/IEHNEM 30H IECTPYK-
IR SR O N VNI RIN  TVBHOV KOMMYHMKALMM M 30H KPeaTMBHOCTY pajivi KpeaTuB-
| HOCTH, B KOTOPBIX OTCTYIIJIEHMSI OT HOPM f3bIKa MOTYT Olle-
HIBATbCA KAaK HeIlpaBOMeEpHble. B mccnenoBanmum npencras-
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komuccuu - H.U. Knywuna, /I.T. Kacnepoeéa n H.B. Cmup-
Hoéa. [JIMHrBOKpeaTNBHOE IPOCTPAHCTBO MHTEPHET-KOMMY-
Hukauuu // Iox pen. M.B. ViBanosoit n H.V. Knymnnoi. -
M.: ®nunTa, 2025. - 236 c. ISBN 978-5-9765-5599-0]

JKypnan «AkryanbHbie mpo61eMbl CTUIMCTUKM». Ne 10.

B X HoMepe >XypHana OIyOIMKOBaHBI Hay4HbIE CTAaTbN
91eHOB CTU/IMCTIYECKOV KOMMCCUY, B TOM YMC/I€ MaTepyaIbl
noknaznos II CtunucTrdeckoro KomtoksuymMa « CTMINCTHKA U
UCKYCCTBeHHbIIT MHTeNNeKT» — b. Towoeuua, /1.T. Kacnepo-
eoii, H.B. Cmupnoeoii u fip. Ilo Tpaguuum B XypHaje omy-
O/IMKOBaH OTYeT O fieATeNnbHOCTY CTUINCTIYECKO KOMUCCUMN
MKC B 2024 rogy. [AKTyanbHble TPOOIEMBI CTVINCTUKU. —
M.: ®akynbreT xypHamuctuku MI'Y, 2024. - Ne 10.]
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