Olga Vojicié-Komatina (Niksic)

Pokusaj zanrovske rekonstrukcije
Andricevog djela NA SUNCANOJ STRANI

Predmet ovog rada bide analiza zanrovske (ne)odredenosti Andridevog teksta Na
SUNCANOJ STRANI. Ovaj narativni diskurs koherentno objedinjuje Zanrovsku polivalent-
nost, a to, svakako, predstavlja izazov za istrazivaca. Pitanje fizicke nezavrsenosti
romana na izvjestan nacin doprinosi i poetizaciji literarnog postupka, a na mahove 1
esejizaciji romaneskno-novelisticke strukture, tako svojstvenoj jugoslovenskom piscu
Ivu Andriéu. Cilj rada je demonstrirati na koji nacin funkcionisu strukturni elementi
teksta da bismo mogli prepoznati egzistirajuce konvencije zZanra prepoznatljive u ovoj
cjelini.

Zanrovski poredak romana podrazumijeva postojanje likova objedinjenih
oko istovjetnog stozera price i1 ukljucenih u zajednicku vremensko-prostornu
proteznost. Diskursivnost romana, dakle, pretpostavlja odredeno trajanje kao
amplitudu po kojoj se kreéu likovi u procesu njihovog oblikovanja i istupanja.
Andriéevo djelo NA SUNCANOJ STRANI posjeduje elemente koji bi ga mogli Zanrov-
ski kvalifikovati kao roman, bez obzira na ¢injenicu $to do kraja ne znamo da li
je sam pisac Zelio da se na taj nacin vrednuje 1 proucava njegovo djelo. Takode,
ovaj pripovijedacki diskurs moze da se posmatra i kao zbirka kazivanja koje
bismo mogli okarakterisati, prema dijegetickim osobinama, kao pripovijetke.
Novelisticki roman ili pak zbirka pripovijedaka ulancanih oko istog lika/likova
ili likova koji su egzistencijalno povezivi sa primarnim likovima suprotnostima
— Tomom Galusom i Postruznikom jeste pitanje koje se namece u pokusaju
zanrovske rekonstrukcije ovog djela. ZANOS I STRADANJE TOME GALUSA, NA
SUNCANOJ STRANI, POSTRUZNIKOVO CARSTVO (SUNCE), U CELIJI BROJ 115, ISKUSENJE U
CELLJI BROJ 38, JELENA, ZENA KOJE NEMA 1 PROKLETA ISTORIJA su mozaik kompono-
van od, dakle, sedam pripovijednih cjelina, medusobno povezanih likom, tema-
tikom 1 svjetlosnom simbolikom kroz cjelokupno trajanje pripovijedanja.
POSTRUZNIKOVO CARSTVO 1 PROKLETA ISTORIJA jesu poglavlja koja su naknadno
nadena u piscevim materijalima te je jasno da su namjenski pisana da bi se
prisajedinila takozvanom tamnickom ciklusu. Andrié je od ranije bio poznat po
svom maniru fragmentarnog pisanja narativnih dionica koje je kasnije sklapao
u vece cjeline — romane. Roman-novela strukturiran jos u epohi obnovljenog
realizma ili novorealizma predstavlja modernu narativnu formu koja dozvolja-
va odredene slobode pripovijedanja, pri ¢emu se Siri 1 korpus recepcije.

Postupak sizejnog komponovanja Andridevih romana-hronika [...] mogao bi se,

kako bi rekli ruski formalisti, nazvati postupkom nizanja. Otud bi, u radne svr-
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he, bilo koje poglavlje romana Na DRINI ¢UPRIJA moglo da se posmatra kao zasebna

pripovedacka celina koja ima svoj poseban, iznutra motivisan i logican size 1 poen-

tu, bez obzira na kontekst. Svaka od tih pripovedackih minijatura mogla bi da se

drzi sama za sebe (Pukié Perisi¢ 2011: 159).

Manir fragmentarnog komponovanja romana, dakle, konstituisanja struk-
ture romana od manjih novelistickih cjelina protezao se kroz citav knjizevni
dvadeseti vijek, tako da prihvatanje djela NA SUNCANOJ STRANI kao osobene
strukture kroz pomenuta vezivna tkiva, posve je prihvatljiva i ve¢ oprobana
varijanta. lako u ovom narativu postoje odredeni ekskurzi koji ¢itaoca prilicno
udaljavaju od primarnog toka price 1 samog dominantnog lika, ipak se radnja
rasijava na one elemente price koji su neposredno povezivi sa centralnim
tokom 1 centralnim likom — utamnicenjem Tome Galusa, tako da je 1 u tom
smislu ovo jedna obuhvatna cjelina sastavljena od vremensko-prostornih isje-
caka. Tamnica 1 tamnicki dozivljaji pripadaju narativnoj sadasnjosti, a dogada-
ji koji se ticu Galusovog boravka u Adenu ili Trstu jesu bliska narativna pros-
lost. Poziciju udaljenije narativne proslosti predstavljaju dogadaji povezani sa
Postruznikovom prosloséu, kako onom iz perioda rane mladosti u kojoj je
demonstrirao manijakalnu devijantnost, tako i onu iz zrelog doba koja je dio
porodicne istorije Irene Klaretic-Salcer. Galusov zapis JELENA, ZENA KOJE NEMA
je tekst koji ima funkeciju nadenog rukopisa u samom tekstu, dakle, realizovan
je kao tekst u tekstu, a sam njegov nastanak je fiktivno koncipiran kao dio koji
po prirodi stvari ide 1 nastaje nakon Galusovog izbavljenja iz tamnice. I on je
dio analepse koja se uklapa u koncept prevashodno pouzdanog pripovjedaca, a
sve ukupno, ove cjeline spadaju u takozvano prethodno pripovijedanje: pripove-
danje koje prethodi pripovedanim situacijama i dogadajima — anteriorna naraci-
ja (Prins 2011: 149).

Trajanje kao instrument mjerenja vremena u ovom djelu se dvojako deko-
dira. Prvenstveno, ono se odnosi na raspored sizejnih jedinica preko kojih se
gradi fabula kao ukupan presjek dogadaja i to je ono Sto ¢ini unutrasnje traja-
nje ili ¢ak unutrasnje komponovanje vremena. Trajanje u duzem periodu, upra-
vo je neophodno jednoj pripovijednoj strukturi da bi se mogla nazvati roma-
nom. Ovo djelo, iako nezavrseno, posjeduje takav prohod vremena. Drugi vid
trajanja odnosi se na godine nastajanja ovih tekstova i to je element koji uklju-
cuje spoljasnje trajanje ili spoljnu kompoziciju. Ona je, dakle, okvir iz kojeg
izvire 1 unutrasnjost price 1 modus preko kojeg se tvori vremenska ljestvica.
Medutim, godine nastajanja tekstova nijesu rasporedene uvijek prema ocekiva-
noj vremenskoj sledivosti dogadaja. Pretpostavlja se 1 da godine publikovanja
odredenih cjelina nijesu uvijek u skladu sa godinama njihovog nastajanja. Tek
pazljivim iscitavanjem svih tekstova, priredivaci su mogli uociti skup svih tra-
janja i povudi kauzalnu notu izmedu dogadaja, te shvatiti kontekst vremena.
Skup pojava koje spadaju u odnose izmedu vremena price i vremena pripoveda-
nja (Isto 206), jesu elementi koji sacinjavaju kategoriju trajanja, a, kako vidi-
mo, njihova je upotreba ovdje dvovidska. Nakon pronalaska pomenuta dva
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poglavlja u Andridevim manuskriptima, istraziva¢i su mogli shvatiti lan¢anu
komunikaciju medu tekstovima.

Moze se uciniti smelim da se nekoliko Andriéevih objavljenih pripovedaka i dva

neobjavljena poglavlja integrisu u jednu zamisljenu, preciznije receno — pretposta-

vljenu cjelinu. Iako sam pisac nikada nije neposredno ukazao na povezanost stam-
panih i1 nepublikovanih fragmenta, opravdanost takvog poduhvata mogla bi se
temeljiti I na saznanju da medu njima postoje veoma uocljive srodnosti koje bi
mogle biti temelj za povezivanje vidljivih 1 nevidljivih delova Andriceve proze

(Dukicé Perisié 158).

Ostacde nepoznanica zasto je Andrié dvije pomenute pripovijesti tako dugo
drzao u li¢noj zaostavstini 1 to u rukopisu, bez teznje da ih objavi i bez zavjesta-
nja o buducem objavljivanju. Tajna ée ostati i da li je intimno zelio da se veé
Stampane pripovijetke jednog dana kada budu pronadene i preostale dvije, trei-
raju ukupno kao roman ili kao pripovjedacki vijenac. Definitivno je pred nama
odavno i treca zagonetka koja se tice piSc¢evog odnosa prema kraju romana, tac-
nije zasto ciklus ili roman nije zavrsen? Zapravo, trojstvo enigme moze izvirati
iz jednog temelja, a ono je vezano iskljucivo sa autoreferencijalnoséu samog
teksta. Savremenici su pronalazili izrazitu sli¢nost izmedu piscevog licnog
vidokruga 1 onog $to sacinjava ideolosku tacku gledista Tome Galusa, a kroz
cjelokupni esejisticki zamah, prisutan u ovoj prozi nakon svakog dijaloga,
monologa, deskripcije ili deskriptivne pauze, neskriveno se reflektuje upravo
takva autorova namjera. O sebi je najteze pisati 1 suditi, pa makar se to radilo
u verbalnoj tvorevini umjetnic¢kog porijekla.

Pokusaj zanrovske rekonstrukeije djela NA SUNCANOJ STRANI u ovom slucaju
podrazumijeva pristup njemu kao formi sastavljenoj od pripovjedackih jedinica
koje je ¢ine romanom! Istina je da ga autor nije klasifikovao kao roman, takode
se zna 1 da je u dugom i rasplinutom trajanju nastajalo, a kompoziciona razde-
senost koja se jasno morala javiti zbog vremenskog hijata nastajanja takode je
osobina ove proze. Odredena poglavlja nijesu u direktnoj vezi sa glavnim likom,
ali imaju funkciju u prezentaciji drugog lika koji je opet u interakeiji sa Galu-
som — storija o Salcerima ima posrednu intervenciju u oblikovanju Galusa jer
je on u celiji sa Postruznikom koji je veé minuo sve tamne vilajete zivota 1
naposljetku bio najveéi krivac za pad Salcerovih te kao takav okoreli 1 ozlogla-
seni prevarant dolazi u tamnicku sobu sa potpunom suprotnoséu u pogledu psi-
holoske strukture, Galusom. Sve te medusobne preplete u prici, uhvatljive u
vremenu i prostoru, mozemo nazvati romanom u krajnjoj konsekutivnosti svih
narativa. Dakle, misljenja smo da pred sobom imamo roman i to bez obzira na
vremensku udaljenost pisanja ili pripovijedanja dogadaja. Savremena teorija
proze dozvoljava fragmentarizaciju dogadaja, tacnije segmentovanje naracije i
kod onih oblika koje nazivamo romanom, a sa tog aspekta posmatrano, NA SUN-
CANOJ STRANI jeste produkt moderne proze koji ima slobodu svoje nezavrsenosti
1 nepotpunog oblikovanja glavnog lika usljed nedostatka kraja. Savremena pro-
mocija romana kao vrste dozvoljava 1 nedosljednost u figurama pripovijedanja
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naglasavajudi da pisac ima pravo jednoga dana upotrijebiti jednu formu pripo-
vijedanja, a drugog dana neku posve drugu (Marcetic 2004: 37). Pomenuta
savremenost promovisanja postoji jos od tridesetih godina dvadesetog vijeka,
tako da taj manir pocinje upotrebljavati i sam Andrié u brojnim svojim ostvare-
njima. Raznovrsnost u pripovijedanju dogadaja ili sam komatizam njihovog
reprezentovanja ne ¢ini neki roman antiromanom ili odmah i automatski ciklu-
som pripovijedaka. Nukleus price, centralna motivacija — utamnicenje, nevi-
nost 1 zed sa suncem, dobro i zlo u istom prostoru, sveukupno opredmeéeno
kroz karakterolosku stvarnost Galus-Postruznik, jeste narativna koherencija
ovog djela 1 ono $to ga moze Ciniti romanom. Evidentirani komatizam vremen-
skog odstojavanja 1 Stampanja prica, ne remeti percepciju ovog zanra. A figure
pripovijedanja su ujednacene, sa izuzetkom poglavlja NA SUNCANOJ STRANI koje
pripovijeda personalni medij iz vizure Tome Galusa koji se veé nalazi u éeliji, a
u vremenu koje prethodi upoznavanju sa Francom Postruznikom, kao 1 sa izu-
zetkom poglavlja Jelena, Zena koje nema. Interesantno je da se licna nota pri-
povijedanja javlja veé u prvom poglavlju koje je, kao 1 svako drugo i sljedede
poglavlje (osim pomenutih poglavlja), pripovijedano formom auktorijalnog pri-
povjedaca. Naime, kazujuéi narativ kojim se predstavlja mladi¢ Toma Galus,
uhapSen na suncanom trséanskom trgu jer je njegov napad uzrokovan nedo-
statkom vazduha ili epilepsijom, narator upliée i svoj stav upotrebljavajuéi for-
mu mi.

Pri re¢i Sarajevo, kad je prui put pala, nesto ga je hladno i neprijatno poznato prese-

klo po pasu. Ali sve to nije dugo trajalo. Danas, nama koji znamo sve $to se posle

toga desavalo i desava, izgleda gotovo neverovatno da jedan covek tako olako i kao u

snu prolazi pored dogadaja koji e za ceo svet i za njega licno biti od presudne vazno-

sti (NA SUNCANOJ STRANI 8: 2011).

Navedeni citat ima transtekstualni karakter, kao 1 ulogu prevremene opa-
ske — advance notice (Prins, 149). Razlika izmedu dogadaja 1 njihovog predoca-
vanja jeste razlika izmedu price (dogadaja ili niza dogadaja) narativnog diskur-
sa, nacina na koji je prica predocena (Poter 39: 2009). To je razlika izmedu
dogadaja 1 nacina kojim je taj dogadaj predstavljen. Zapravo, sustinski, to nije
razlika, vec je posrijedi princip komplementarnosti onoga sto je Andrié¢ nazivao
prica 1 pripovijedanje. Prema Poteru narativ je dogadaj, a narativni diskurs je
veé prica predocena intervenisanjem pripovjedacke situacije. I jedno bez dru-
gog ne postoji (Ibid). U ovom djelu vise dogadaja pripovijeda jedan narator 1
samim tim te dogadaje nazivamo narativima. Posto su predstavljeni kroz vise
narativnih diskursa-tekstova, mi smo pokusali obuhvatiti kohezione ¢inioce
posredstvom kojih su svi ukupno uvezani u romanesknu naraciju. Pripovijeda-
nje se otvara cjelinom ZANOS I STRADANJE TOME GALUSA koja je objavljena u ¢aso-
pisu SRPSKI KNJIZEVNI GLASNIK 1931. Godina je 1914., a protagonist je Toma
Galus, mladié¢ koji se usljed proputovanja zbog nasljedstva nasao jednog jul-
skog dana u tr$éanskoj luci. Da se nesto dogodilo na pozornici svjetskih politic-
kih desavanja te da se 1 bosanski narod nalazi u stanju neposredne ratne opa-



Pokusaj zanrovske rekonstrukcije Andricevog djela NA SUNCANOJ STRANI 687

snosti 1 to kapitalnih razmjera, njemu je bila nepoznanica. Nije znao to iz vise
razloga — stoga $to nije ¢itao novine tih dana, sto je jos bio pod ljetnjom impre-
sijom grada Adena i napokon $to je mladickom dobu bliska upravo takva vrsta
neupucenosti. Zanesen toplotom 1 ushicenjem julskog dana, iznenaden svjeti-
nom koja se nasla na trséanskom trgu i ophrvan napadom panike ili epilepsije
koji mu se vec¢ dogadao, on je poceo da uzvikuje drevne rijeci biblijskog koda:

Ura! Urraaa! Osana, narode i svijete! (NA SUNCANOJ STRANI, 14).

U predratnom raspolozenju, u kolektivnoj paranoji zbog koje je bio sum-
njiv svaki covjek koji je sam ili drugaciji, on je, uzvikujudi revoltne rijeci,
momentalno bio predisponiran za izdvajanje iz mase 1 posve adaptivna jedinka
za hapsenje. Sam, neshvacen, u grotlu nerazumijevanja i intelektualnog nedo-
piranja, on postaje sumnjiv i progonjen. On postaje i omrazen jer ga i svjetina 1
policija kategorisu kao pripadnika konfesije koja sigurno mora biti protiv ubije-
nog austrijskog cara te to vec postaje dovoljan, iako posve neutemeljen i neispi-
tan razlog za mrznju.

Za njim se osuse povici povici protiv Srbije i Rusije, protiv atentatora i uhoda. Jedan

onizak ¢ovek, opustenih brkova, odeven u crno, sa ise¢enim prslukom kao u kelenera,

preseCe im put, zaobide Zandarma, i udari Galusa nogom odostrag. Udarac nije bio
jak. Galusu samo zubi Skljocnuse. Ali u tom kako je taj covek, sa izgledom kelnera
bez posla, éutke prosao ispred njih, i kako ga je malo zatim mucki i sramotno, opet
bez reci, udario, bilo je nedeg i gadnog i strasnog. To Galusa ustrasi i unizi, a svetinu

ohrabri i zagolica (NA SUNCANOJ STRANI, 15).

Psihologija kolektiva ustrojena mehanizmima modéi, neosvijesteno i stihij-
ski krenula je u osudu. Atmosfera hajke 1 progona na pojedinca koji nema dru-
gih argumenata do istine koja ga 1 kvalifikuje kao krivca jer je drugaciji od
svih, trajac¢e dugo na tom trgu, a u znacenjskoj ravni karneval dozvoljenog pri-
mitivnog djelovanja transponovace se na cjelokupni rat kao takav. Karneval
dozvoljava sve $to je inace nedozvoljeno, a u ovakvim situacijama dozvoljava
paradu napadanja 1 obezvredivanja, zapravo necovjecnog ponasanja pod
maskom opravdanosti politickim trenutkom. Farsi¢nost trenutka proizvodi
apsurd u kojem progonjeni izopstenik biva zatvoren bez krivice, isledivan bez
zakonske zastite koja bi garantovala postovanje integriteta, osuden bez zlocina.
Na epiloskoj granici prve cjeline sveznalastvo naratora preoblikuje se u prolep-
su, te prevazilazi narativnu sadasnjost anticipacijom ili prevremenom opaskom
koja mu je, kako smo vec uocili, pripisana kroz cijelu naraciju.

To su bile prve trube novih vremena u kojima ce nestati, moZda zauvek, radost slo-

bodna zivota, i u kojima ce na kraju ¢ovek jesti coveka kao zver sto jede zver, samo sa

manje smisla. Ali tada on to u svojoj tropskoj glavi nije mogao jos jasno da razabe-
re i potpuno shvati. Samo se spusti na slamnjacu, zadrhta, i obori o¢i kao krivac (Na

SUNCANOJ STRANI, 16).

Dakle, na kraju se zaokruzuje kontrastivnost fenomena-motiva koje nara-
tor produbljuje u sljededim cjelinama, a to su sloboda-zatvor, mladié¢-polusvijet
1 sunce-tama.
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Da se skoro cjelokupno Andriéevo stvaralastvo, kako je i sam Cesto govorio,
temelji na pisanju vedih i manjih pri¢anja kojima se ¢esto vracao 1 $irio ih, svje-
docanstvo pruza 1 cjelina NA SUNCANOJ STRANI objavljena u BorBI 1952. godine.
Ovo poglavlje ima drugacijeg kazivaca narativa samim tim S$to se uspostavlja
personalni medij kroz mladiéa koji se nalazi u zatvoru 1 koji licne dozivljaje
prenosi kroz subjektivne opazaje 1 refleksije. Tude dijaloge 1 postupke sagleda-
vamo kroz njegovu ideolosku tacku gledista kroz ciju se svijest prelama apso-
lutno sve iz tamnickog hronotopa. Figuralana ili personalna pripovjedacka
situacija ovdje, svakako, ukljucuje medija, rekosmo, uc¢esnika u kojem se odvija
unutrasnji zaplet. Tehnika kazivanja koju aktivira mladié je posteriorna, s$to
znaci da dogadaji nijesu dati u sinhronijskom, ve¢ u dijahronijskom nizu, o
cemu govore glagoli: javljala se, smatralo se, mrzeo je, drazilo je itd. Antipodi
uspostavljeni u prvom poglavlju, sada dobijaju slozeniju formu. Mladi¢ koji je
bezrazlozno utamnicen, svijet osjeéa suptilnije i strastvenije u mrezi zabrana
koje zapovijeda zatvor 1 nedostatak sustinskih stvari i pojava nasusnih za
covjeka. Pojavljivanje zene sa krletkom 1 pticom na spratu jedne zgrade koja se
nazirala iz tamnicke sobe, smatralo se vrhunskim estetskim ugodajem koji su
svi rado ocekivali. Nekako pred podne Zena se javljala opet na prozoru, propinja-
la se i naviklim pokretom skidala krletku, odnosila je u za nas nevidljivu dubinu
sobe, a zatim zatvarala prozor, spustala belu zavesu i nestajala iza nje (NA SUNCA-
NOJ STRANI, 18).

Dva dnevna pojavljivanja Zene koja iznosi i unosi krletku bila su dovoljna
da razbiju uémalost zatvorskog dnevnog reda i nemoguénost izlaska. Mladiéev
medij se umnozava te imamo kolektivni dozivljaj tog estetskog opredmecenja,
ali 1 brojnih drugih pojava oko kojih su vrijednosni stavovi utamnicenika bili
usaglaseni. Na jednoj strani su mladi¢ 1 drugovi sa kojima se upotpunjuje, a na
drugoj je mrgodni 1 prilicno provokativni starac koji ne razumije mladost, ne
haje za njihova kolektivna ushiéenja te koji i njih 1 predmet tamnic¢ke umjetnic-
ke opservacije — zenu sa krletkom naziva ruznim imenom te izaziva bijes mla-
diéa iz Boke, impulsivnog 1 pravdoljubivog. Starac koji je susta suprotnost pri-
marnom mladiéu 1 njegovoj generaciji ushiéenoj prozorom zvanim pozornica u
zatvorskom vokabularu postaje 1 uvertirni, iako epizodni i plosni lik, za upo-
znavanje karaktera kojeg odlikuju duhovne necistoce, tama 1 poroci — Postru-
znikom iz sljededeg poglavlja. Zakljucujemo da se motivska opredijeljenost
naznacena kroz ponasanje 1 osobenosti lika Tome Galusa, usloznjava kroz sva-
ko naredno poglavlje, a osobito se rasijava i diferencira u najobimnijem, trecem
poglavlju.

Da je Andri¢ vodio raCuna o tome da sve sto postane objektom njegovog posmatra-

nja, bude brizljivo selekcionirano, primijetio je i Tartalja, teoreticar Andriéeve

poetike 1 estetike. Nijednu stvar, nijedan polozaj covjeka ili pojavu u prirodi, ne
treba opisivati kao usamljene 1 izdvojene. Kod opisa mora, treba u nasoj svesti da
je uvek prisutno duboko potisnuto i nevidljivo, ali prisutno — k o p n o, kod opisa
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bure-tisina, kod opisa bola — zadovoljstvo, kod zla — dobro. Ukratko. Nevidljivi

oppositum (Tartalja 1979: 305).

Poglavlje Postruznikovo carstvo u kojem je data prica o Suncu (1933),
predstavlja centralni 1 najduzi dio djela. U ovoj cjelini sunce dobija dominaciju
u pripovijedanju 1 poimanju, ozivotvoruje se kroz poetizovanje narativnih
sekvenci, kao 1 kroz personalni dozivljaj onog koji se njime napaja u svijetu
tamnice. Sunce, dakle, posjeduje svoju poetiku 1 kulturu, polisemi¢no egzistira-
judi 1 kao sredstvo zivota i kao sinonim za mentalno zdravlje, svjetlost i odupi-
ranje zlu.

Na svojim nepomicnim rukama hapsenik je najprije ugledao sunce. Ne sunce samo,

jer ono ne dopire nikad u ovu Celiju, nego njegov rumeni, daleki, posredni odblesak.

Veliko africko sunce, koje je pre tri meseca slobodan gledao kako se dize nad Sredo-

zemnim morem, bilo je nista prema ovom jedva primetnom sjaju. Rasiri malko prste.

Podize lice prema prozoru, kao da je taj prozor nevidljivo sunce (NA SUNCANOJ STRANI,

27).

U klasi¢nom sukobu svjetlosti i tame, u ¢eliji u kojoj su obitavala dva neza-
mislivo razlic¢ita bica, odvija se napregnuta igra nerava, igra koja znaci opsta-
nak u mentalnom 1 emocionalnom smislu. Franc Postruznik je antagonista i
apsolutni antipod mladiéu i to u svim pitanjima — po godinama, vaspitanju,
obrazovanju, interesovanjima i buduéim teznjama. Zbog sumnje da je politicki
angazovan mladic je i zatvoren, a s obzirom na to da se farsi¢na tragika nasta-
vlja i u sledecem poglavlju, to je logika situacije zahtijevala i nenaruseno moti-
vacijsko ocekivanje u djelovanju lika koji je imao mnogo posla sa zakonom te je
kao takav i istrumentalizovan od vlasti da bi isprovocirao naivnog mladiéa,
nenaviklog na okorelost. Psiholoska igra izmedu dva karakteroloska kontrasta
ima svoje etape evolucije uporedive sa dramskim elementima, 1 taj supstrat
napetosti je ono $to ovu cjelinu ¢ini novelisticki kodiranom. Dva krajnje kontra-
stivna lika ¢ine situaciju apsurdnom, tim prije sto je kroz njih prikazano razli-
Cito egzistencijalno poimanje, samim tim, oni su dva nacina zivota, dvije strane
svijeta, u krajnjem dva tipa karaktera. Ako bismo insistirali na tome da nije-
dan lik ne moze da se uporedi sa slozenoséu 1 promenljivoséu ljudi u stvarnom
svetu, onda bi svaka karakterizacija, ma koliko bila reljefna, uvek podrazume-
vala izvesno uproséavanje (Poter 2009: 217).

Dalje, Poter navodi da sve kulture svijeta koriste razlicite tipove koje se
pojavljuju u svim vrstama narativa (Ibid). Predstavljeni kroz interesnu tacku
gledista koja je naklonjena mladiéu, u ovoj naraciji prepoznajemo na jednoj
strani tip mladiéa koji tek upoznaje svijet 1 emotivno ga dozivljava, a na drugoj
tip okorelog prevaranta koji i u éeliji sprovodi svoju misiju. Kao supstituciju ili
iskupljenje za neke prethodne grijehe, Franc Postruznik dobija mogucnost da
ispita 1 isprovocira mladiéa i tako sazna za njegove anarhisticke i potencijalno
opasne namjere. Kada mladi¢ prozre situaciju, odvija se neurasteni¢na igra,
intenzivirana hronotopom tamnicke sobe, tac¢nije nemogucnoscéu neizlaska, sto
dramski dijalog dovodi do kulminacije. Nepodnosenje boravka u istoj prostoriji
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vise je puta eskaliralo kod mladica, i kroz afaziju, ali i kroz zué¢ni razgovor i
kroz ironiju, i jetkost obojice 1 kroz provokaciju u odredenim segmentima govor-
nog ¢ina ili samoiskazivanja. Katkada se apsurd reflektuje posredstvom dina-
mizacije misaonih procesa samog mladica koji smislja eventualne odbrane,
nepriznavanja ili priznavanja, zaboravljujudi, vrlo ¢esto, da nema Sta da prizna
ili ne prizna jer on nije kriv! U svemu tome, prizivanje sunca, tu nepostojeceg i
prijeko potrebnog sunca, svepristutan je motiv spasenja. Sunce je simbol izla-
ska iz katastrofe unutrasnjeg rata, sunce je sredstvo odrzanja, napokon, ono je
1 rasplet. Postruznikovo carstvo je demonsko, on je pedofil 1 prevarant u novca-
nim transakcijama, a sunce je sinonim za mladica koji ga u najodsudnijim
momentima gubitka svoga mira doziva 1 vidi.

Narativ o suncu 1 njegovoj znacenskoj transpoziciji nastavlja se u diskursu U CELI-
JI BROJ 125 objavljenom u éasopisu ZIVOT 1960. Ovdje je mladié u drugom prostoru, traj-
no determinisan od prethodnog opredmedenja zla. A sada je opet ovde na suncéanoj
strani, u velikoj Celiji br.115, sa desetak vecinom poznatih drugova, gde ima u izo-
bilju sunca i sjaja. To je bila prava orgija svetlosti (NA SUNCANOJ STRANI, 74).

Znacenja 1 funkcije sunca se prosiruju, ono se sinestetizuje 1 dobija olfak-
torna, auditivna, vizuelna i cak taktilna svojstva. A u tom poglavlju, korespon-
dirajudi sa pricom o suncu ili odom o njemu, koegzistentno se, kroz intervenciju
prisjeéajuceg pripovjedaca, aktivira jos jedna narativna proslost — prica o dje-
vojci Alisi koju su zanimala zvona toliko da o njima piSe doktorsku disertaciju.
Ona dobijaju kosmopolitsku formu, toliko znacajno prisutnu u eri modernistic-
kih umjetnickih strujanja. Indukujuéi tu doktrinu, pripovjeda¢ — mladi¢ napo-
minje da, prema Alisinom misljenju, svako evropsko zvono jeste sli¢no, kao da
su neki rod zvona. A ona sama je govorila nekoliko evropskih jezika, $to pred-
stavlja altruisticku poruku o povezivosti svega.

Cjelina ISKUSENJE U CELIJI BROJ 38 objavljena u casopisu JUGOSLOVENSKA
NJIVA 1924.godine je poglavlje u kojem se nastavlja sledivost price o mladiéu
koji nevin lezi u tamnici. Interesantno je da je fragmentarnost pisanja ovih cje-
lina toliko dosljedno aktualizovana da poglavlja koja bi prema logici fiktivnog
desavanja isla ranije, nijesu istovremeno 1 pisana ranije, veé su u veéini nasta-
jala kasnije, a ona koja idu ka kraju pri¢e o mladiéu, pisana su ranije, kao na
primjer ovo poglavlje. Segmentovanje je osobina kojoj se, kako smo veé napo-
menuli, rado priklanjao Andri¢, smatrajuéi da tako piSe veliki roman zivota,
zapravo. Ovakav stav je iznio u esejiziranoj prozi ZNAKOVI PORED PUTA (Andric
1977: 228), koju sam viSe puta naziva i romanom stoga Sto su u njoj sadrzani
svi motivi kojima se intimno bavio u svom stvaralastvu. Ono za ¢im uhapsenik
1 ujedno neshvadenik vapi jeste opet samo sunce, izrazavajuci teznju da ga vra-
te na suncanu stranu. Saga o suncu, njegovom pojavljivanju od aprila do okto-
bra, 1 to zajedno sa imaginarnom Zenom dJelenom, odrzava svoj kontinuitet u
poglavlju pod naslovom JELENA, ZENA KOJE NEMA objavljenim u antologijskom
Casopisu SRPSKI KNJIZEVNI GLASNIK 1934. odine. Metoda teksta u tekstu ili manir,
na pocetku rada pomenutog, slucajno nadenog rukopisa koji se interpolira u
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tekst konzistentno se uklapa u zanos i stradanje Tome Galusa. Pisano u prvom
licu, sa napomenom Galusov zapis, ovo poglavlje ima elemente esejizirane pro-
ze dnevnicko-memoarskog zanra. Recipijent razlucuje ovog Galusa od Galusa
Ciji je zivot pratio sve do zivota u Celiji broj 38, a diskredancija se odvija u hro-
notopu; sve do ovog poglavlja Galus je u zatvoru, a samo u ovom poglavlju on je
slobodan. Analogni motivski elementi svakako da postoje jer se na osnovu dozi-
vljavanja okolnih predmetnosti ocituje da se radi o istom covjeku koji, bio slo-
bodan ili utamnicen, vapi za suncanom stranom svoje liénosti I svijeta uopste.
U zatvoru je suncana strana sloboda, dodir sa stvarnim vanjskim zivotom,
Pravda 1 dusevno iscjeljenje, a u ZAPISU je to Zelja za Zenom koje vise nema i
koja se pojavljuje u mislima onda kada sunca najvise ima, a nestaje zajedno sa
njegovim pojavljivanjem. Dakle, moZemo da primijetimo kako se ovdje na kraju
ne razrjesavaju nejasnoce 1 stremljenja na eventualno ofekivan nacin jer je,
zapravo, naracija prekinuta. Takav kraj nije ni euforican ni distrofican, ne zna-
mo na koji je nac¢in Galus osloboden i kako se osjecao 1 $ta je radio na slobodi. A
ako smo ga pratili od proloske strane, to sto smo zakinuti za klasiénu epilosku
mozemo nazivati iznevjerenom motivacijom recipijenta buduci da komunikaci-
ja adresant-adresat nije sprovedena na zaokruzeno fabularan nacin. Medutim,
savremene figure pripovijedanja dopustaju nemoguénost zavrsetka price ili cak
proces ispisivosti teksta kao strukture koja je suprotna lako citljivim redun-
dantnim tekstovima. Posljednje poglavlje Prokleta istorija (1933—1934) moglo
bi da funkecionise kao samostalna cjelina jer jedino ovaj narativ nije u direktnoj
povezanosti sa Tomom Galusom. Ali, u indirektnoj jeste jer je stozer fabularne
mreze prepleten nitima sekundarnog pripovijedanja o liku i1 djelu Franca
Postruznika, Galusovog cimera, nezeljenog sabesjednika 1 provokatora mladi-
cevih suptilnih percepcija. On je rekonstruisanom romanu bio potreban da
upotpuni karakterolosku dimenziju prevaranta koji se u ovoj prici pojavljuje
kao incidentni lik koji se, igrom slucaja, nade u porodici Salcer te ucini sve da
centralni Zenski lik price Irena Salcer izvrsi suicid. Njegov cilj je bio bogacenje
posredstvom prevara u novéanim obrtima, a potpomognut promiskuitetnim
ponasanjem zene koja na sve strane trazi ljubav 1 strast, on ulogu prevaranta
umnozava 1 radikalizuje pa na kraju biva vinovnik dvostrukog samoubistva, te
potpunog porodicnog kraha.

Pokusaj rekonstrukeije zanrovskog odredenja djela NA SUNCANOJ STRANI
odnosio se na analiticki pristup onim elementima djela koji mogu koherentno
¢initi njegovu romanesknu osu. Lik aktant 1 njegov antipod jasno su diferenci-
rane krajnosti 1 datosti ovdje, sama tematika je paradigma koja objediniteljski
nastupa u ovom slucaju takode jer se radi o mladiéu koji strada usljed zano-
snog trenutka 1 do kraja se drzi svojih principa egzistencijalnosti; motivska
koordiniranost jasno je ulancana 1 ciklicna, to jeste javlja se od poglavlja do
poglavlja prevashodno kroz glad-zed za suncem kao vrhovnim oblikom opstaja-
nja, a dinamika sukoba koja mora biti interpretirana i dobrano odrziva u dis-
kursima koje nazivamo romanima takode je uocljivi jasno ulancana ¢inilac ove,
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u svakom poglavlju ponaosob, visoko esejizirane proze. Figure pripovijedanja
su imale ekskluzivitet blagog odstupanja, sa dominacijom auktorijalnosti, ali 1
postojanjem prvog lica 1 personalnog medija kroz dvije pripovijesti koje podrza-
vaju osnovnu pripovijest — roman o Tomi Galusu! Zaklju¢ujemo da smo ovim
pokusajem rasclanjivanja segmenata narativne stvarnosti zeljeli doprinijeti efi-
kasnijem 1 podrobnijem, strukturalnom pristupu jedinici koja moze biti sasta-
vljena od srodnih manjih mikrojedinica koje ukupno ¢ine mozaicki sklop zvani
roman.
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The subject of this paper will be an analysis of the genre (in) definition of Andric’s
text ON THE SUNNY SIDE. This narrative discourse coherently combines genre polyvalen-
ce, and this, of course, is a challenge for a researcher. The question of the physical
incompleteness of the novel in a certain way contributes to the poeticism of the literary
process and in a way to the essayisation of the novel tales’ structure, so characteristic
for the Yugoslav writer Ivo Andric. The aim of the paper is to demonstrate how the
structural elements of the text function in order to recognize the existing conventions
of the genre recognizable in this whole.
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