Snezana Bozié¢ (Nis)

Sav sjaj sto ga Bog svijetom prosipa plavi
0¢i moje: Andricevi predeli svetlosti

U radu istrazujemo u kojoj meri se motiv svetlosti (sjaja, Sunca, beline...) 1 njego-
vih opozita (tame, noéi, Meseca, mraka...) javlja kao svojevrsna poeticka konstanta u
knjizevnom opusu Ive Andrica, pratedi luk opisan delima Ex PonTo (1918) i NEMIRI
(1920) s jedne, 1 dela STAzE, LicA, PREDELI (1963) s druge strane. Pored utvrdivanja
motivskog podudaranja i onoga $to ono donosi na planu znacenja (simbolika motiva,
narocito projekcije solarnih znakova ka etickim kategorijama dobrog, pravednog, istini-
tog...), komparativnim pristupom nastojaéemo da utvrdimo istovetnost stvaralackog
podsticaja (inspiracije, kreativne zapitanosti u dodiru sa sirinama spoljasnjeg i unu-
trasnjeg sveta) i sli¢nosti u na¢inu na koji je on u navedenim Andriéevim tekstovima
umetnicki realizovan. Rani lirsko-meditativni zapisi bide sagledani kao repozitorijum
tema 1 motiva (s fokusom na solarne) koje ée pisac i u kasnijim godinama (dosledno)
obradivati. Posebna paznja bide posvecdena vezi koju je moguce uspostaviti izmedu poje-
dinih ranih lirskih zapisa i Andricevih kasnijih belezaka s putovanja.

Kasnih tridesetih godina dvadesetog veka, Isidora Sekuli¢ pise Andriéu:
,Kad covek povuce jednu liniju od Vas do Vas preko dvadesetak godina — koji
rast 1 uzrevanje. Tacno se tako razvijate Vi kao i ono sto pisete: od tihog seme-
na Cije puckanje ¢uje samo zemlja 1 Bog do lisnate sume pune muzike, za koje
Andrié, pored EX PONTA 1 NEMIRA, objavio tri knjige pripovedaka (1924, 1931,
1936) 1 knjigu NJEGOS KAO TRAGICNI JUNAK KOSOVSKE MISLI (1935), uz veliki broj
priloga razlicite vrste u vodeéim knjizevnim cCasopisima toga vremena (BOSAN-
SKA VILA, SRPSKI KNJIZEVNI GLASNIK, KNJIZEVNI JUG, SAVREMENIK 1 dr.). Pored toga, 1
njegova diplomatska karijera isla je jasnom uzlaznom linijom; sveukupno gle-
dano, Andric je zauzimao sve istaknutije mesto u javnom zivotu (knjizevnom i
kulturnom) svoga doba. A najbolje je tek trebalo da dode.

Krecudi se, u ¢inu recepcije, samo jednom stranom puta koji pominje Isido-
ra, odnosno slededi luk koji ocrtavaju dela EX PONTO 1 NEMIRI s jedne, i knjiga
STAZE, LICA, PREDELL, s druge strane, ¢italac se nalazi na liniji koja je polaziste,
ali 1 svojevrstan sekundarni tok Andridevog stvaralastva. Sa svescéu i znanjem
0 svim potonjim (dosegnutim) dometima Andriceve dominantne stvaralacke
linije (na kojoj ¢vrsto stoje njegovi romani 1 pripovetke, odnosno, prema re¢ima
Bojane Stojanovi¢ Pantovié, ,bosansko-balkanski istorijski kompleks tema®
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(2002: 103), ta citalacka pozicija postaje na odredeni nacin privilegovana. Ona
informisanom ¢itaocu! omogudava da ,senci“ i dopunjuje postojeée spoznaje o
Andridevom stvaralackom opusu, da uspostavlja razli¢ite nove veze unutar nje-
ga, da odgoneta razloge Andric¢evog eksplicitnog otklona bas od onog dela sop-
stvenog stvaralastva koji nosi naglaseno lirska obelezja,? da sagledava znacaj
pojedinacnih ostvarenja i celokupnog Andri¢evog opusa u sirem kontekstu srp-
ske 1 slovenskih knjizevnosti...Takva pozicija podrazumeva da se u istrazivanje
ukljuéi 1 biografski i socio-kulturni okvir, ali moze da otvori i pitanja zanra,
primenjenih stvaralackih tehnika, razlicith veza 1 uticaja i dr.

Postavljajudi sebe u ulogu takvog ¢itaoca, pomenutim delima prisli smo i iz
dodatno specifikovanog ugla. Naime, tragali smo, posebno, za Andriéevim pre-
delima svetlosti, a oni su otkrivali svoju tamnu stranu i vodili, 1 u toj omedeno-
sti, do opstijih zakljucaka o razlicitim (motivskim, znacenjskim, stilskim...)
podudaranjima, preklapanjima i poetickim i zanrovskim (samo)izrastanjima.

Korak prvi: EXPoNTO. Zbirka pesama u prozi bila je prva objavljena
Andrideva knjiga. Zapisi u njoj nastajali su za vreme Andridevog boravka u
tamnici u Mariboru i tokom internacije (1914—1917), a rukopis je zavrsen 1918.
u Krapini, gde se Andri¢ oporavljao od bolesti i boravka u bolnici. Ove prozai-
de? predstavljaju verbalizovane otiske svesti subjekta koji se nalazi u stanju

1 Informisani/obavesteni ¢italac je pojam koji uvodi teoreti¢ar Stenli Fis i odnosi
se na stvarnog citaoca sposobnog da dozivi ono Sto pruza knjizevni tekst; uslov za to je
posedovanje odredenih kompetencija (jezicke, semanticke, literarne) (Fis 1989: 46).
Pored knjizevne, informisani ¢italac odreden je i kulturnom matricom, tj. uvek je pri-
padnik odredene interpretativne zajednice, sto se reflektuje na njegov pristup knjizev-
nim tekstovima. Videti o tome: Bojani¢ Cirkovié 2017: 156.

2 Kada je 1938. Andri¢u ponudeno da njegova knjiga-prvenac EX PoNTO bude pre-
vedena na francuski jezik i objavljena u Parizu, pisac ovako objasnjava razloge zbog
kojih ponudu odbija: [...] I sada je moje duboko ubedenje da ne bi bilo korisno objaviti
ovu knjigu proze na francuskom jeziku, jer na odstojanju od dvadeset godina, u tudem
svetu i drugim prilikama, ona ne bi mogla ostaviti utisak i postici cilj koji se Zeli. Izgleda
da je to neminovnost: lirski deo stvaranja jednog pisca neophodan je u njegovom razvoju,
razumljiv i prisan savremenicima, ali od podredenog znacaja prema celom njegovom
Zivotnom delu (Andri¢ 1997: 226). Andri¢ nije odobravao ni presStampavanje svojih
prvih dveju knjige za Zivota, kao S$to nije objavljivao ni liriku, koju je, kako se na osno-
vu uvida u njegovu zaostavstinu pokazalo, pisao celog Zivota.

3 Prozaidu shvatamo na nacin na koji ju je, bavedi se genezom ovog zanra, defini-
sala Bojana Stojanovi¢ Pantovié: nalazi se na ,,medijaln[oj] pozicij[i] izmedu slobodnoga
stiha s jedne strane i fragmentarizovane lirske prozne mikroceline koju reprezentuje
crtica. Ona je kratki prozni zanr koja je po svojim morfoloskim svojstvima najbliza
pesmi u prozi: usredsredivanje na odredeno stanje a ne radnju, odsustvo klasi¢ne fabu-
larizacije, lirizacija, deskripcija i naracija sa simbolickim, sugestivnim ué¢inkom, mnogo
veca uloga Citaoca, 1 tako dalje” (2002: 85, 86). Znacajan prostor u studiji B. Stojanovié
Pantovié dat je pesmama u prozi Ive Andriéa, koje su, zajedno sa prozaidama Isidore
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egzistencijalne ugrozenosti, govor duse koja se nakon deset nedelja zatvorske
samoce 1 samoponiranja, i dalje utamnicena, budi, odaziva (Bogu), glasom ¢iji
je zvuk jak i svijetao. I inace senzibilna, na spoljasnje impulse 1 unutrasnje
zapitanosti prijemciva priroda homodijegetickog naratora (koji se moze odrediti
1 kao subjekat blizak lirskom), dodatno je provocirana situacijom u kojoj se
nalazi. Taj dozivljaj granicnosti i realno fizicko ogranicenje tamnickim resetka-
ma izazivaju niz mentalnih procesa i emotivnih reakcija, ¢esto suprotne priro-
de: rastakanje, dezintegraciju, samoposmatranje s jedne, i kondenzovanje,
zgusnjavanje, kristalizaciju emocija 1 misli subjekta s druge strane; oni, medu-
tim, dovode do priblizavanja definitivnom poimanju sustine bica, zivota i sveta.
Ta spoznata sustina ¢esto se u tekstu obznanjuje kao svetlo, sjaj, belina ili kao
istina markirana svetlosnim atributima:

I sputan i nemocdan, u toj viaznoj jazbini, u poloZaju koji me ponizuje do skota, ja

prui put pojmih u mislima i obuhvatih osjecanjem smisao ljudskog Zivota i borbe.

U meni bljesnu iskupljena istina.

Pokopana u sutnji i skromnosti kojoj nas uci nevolja, ona gori u meni i ¢ini sjaj u

mojoj dusi i u mojoj éeliji* (Ex PoNTO, 9).

Istina koja se rodila iz stradanja i dubokog ocajanja, iz skrusenosti od
nevolje 1 patnje, jeste Bog, sjaj 1 uteha duse. Ona humanizuje, zapravo obozuje
hladan i tmuran prostor tamnice; zahvaljujuéi tome, zatvorska éelija povreme-
no je nalik isposnickoj, a prozor u kome se kroz resetke vidi siva belina neba,
poput oltara, predstavlja direktnu vezu naratora/lirskog subjekta s Bogom. U
takvim trenucima, on je, umesto potonuca, straha, nemira, ozaren zahvalnos-
¢u: zbog lepote sveta koja je podarena coveku, zbog zivota sui generis; pojedi-
nacna ljudska sudbina samo je si¢usni deo beskonacnog mozaika kome nije lako
naslutiti smisao, oblik i veli¢inu, ali u kome je 1 on sam nasao svoje mjesto i sto-
Jji[m] pobozno kao u hramu (EX PONTO, 10). Usamljenost, mracne misli 1 slutnje,
osedanja beznada, nemodi 1 sputanosti vode ga trnovitim putem sazna(va)nja;
to je jedini nacin da se dode do smisla 1 postigne, makar na kratko, unutrasnji
mir:

Ima ¢asova kad smirenoscu, koju donosi nevolja sama po sebi, uvidam potrebu odri-

canja i stradanja, kad — blagodaran za sve radosti Zivota koje su bile — uvidam da je

bilo nuzno da jednom bude i njima kraj, da bude ovakav kraj.

Ima casova kad gorim mirno, kao Zrtveno svjetlo tek uneseno u hram. (EX PONTO,

14).

Zanimljivo je uociti da se motivi svetlosti, sjaja, plamena (posredno, preko
upotrebljenog glagola goreti) ovde javljaju na nacin na koji ih sre¢emo u narod-

Sekuli¢, Milosa Crnjanskog i Stanislava Vinavera, videne kao prekretnicke u smislu
,modernizacije 1 oslobadanja kratkih proznih zanrova od tradicionalnih konvencija“ i
svrstane u ekspresionisticko-avangardni tip (Stojanovi¢ Pantovié¢ 2002: 93—109).

4 Tzdvojila S. B. I sva ovakva isticanja do kraja rada su moja (ukoliko nije drugaci-
je navedeno), pa to viSe ne¢emo napominjati.
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no-hirséanskim verovanjima: svetlost je ovaploéenje lepote, istine, pravednosti;
svetlosnu, sunc¢anu prirodu imaju Bog, andeli 1 sveci; sunceva svetlost prosipa
se na coveka kao BoZja blagodet. Sa svetloséu su blisko povezane o¢i ¢oveka, one
opazaju svetlost spolja, ali 1 same njome zrace. (Gerbran/éevalije 2004: 407).
Kod Andrica se oci ¢esto dovode u vezu sa zvezdama, koje opet konotiraju nesto
pozitivno, toplo, sjajno, ali daleko (projekcije su snova, svetlih daljina, nada za
buduénost). Krv 1 mastu zatocenog dvadesettrogodisnjaka povremeno okupira 1
misao o Zeni (mada ovaj motiv u EX PONTU ne ide u red dominantnih): Zene, u
ofima vasim sja ulomak jednog ljepseg neba koje je sjalo nad srecnijim stvorovi-
ma no Sto smo mi i za neke strahovite kataklizme prslo u parcad (EX PONTO, 21).

Tamnicom i cekanjem sputana zelja njegove krvi koja juri i bije po damari-
ma i bezumnoj Zelji da se prospe na suncu (Ceznja mladosti za slobodom i punim
zivotom) u trenucima najvecih iskusenja 1 klonulosti duha omoguéava lirskom
subjektu da snagu pronade u vecito zivim bastinama djedova skrivenim u dnu
sopstvene duse. S druge strane vremenskog luka nalaze se oni buduci, slobod-
na deca (zora noci nase) koja na osnovu njima ne sasvim jasne nesrec¢ne sudbi-
ne oceva naslucuju svijetle i strasne daljine buducénosti koja njima pripada.
Tako se u relacijama proslo-sadasnje-budude lirski subjekat pozicionira kao
medijum, tacka u kojoj se vremenske kategorije spajaju, onaj ko sopstvene spo-
znaje zasnovane na sintezi 1 uopstavanju sopstvenog i1 kolektivnog iskustva
(proslosti) prenosi deci koja dolaze. Generalno pesimisticka vizija zivota jedne
melanholicne prirode prevazilazi se osveséivanjem lepote sveta 1 postojanja,
koje u pojedinim fragmentima dobija himni¢ni ton:

Sav sjaj Sto ga Bog svijetom prosipa plavi oéi moje. Vezeni su éilimi od sunca i

sjenka. Ognjen miris ima vino Zivota. Srce mi pod grlom bije.

Za dug Zivot i veliku radost!

Putujte i brodite, ne ostanite Zeljni burna mora, ni polja, ni gustih suma! Milo je

Bogu da vas vidi gdje vam je Zivot pjesma i ples!

Za Zive i one koji su mladi!

Za slobodnu ljudsku djecu je radost ljetnjih dana. Gle, kako se negde njisu grane, —

kako je nemirno srce u meni! — Gle, ptica nece da umukne cijelo juiro, i ceste $to svi-

Jetom idu hite, hite i zovu; i nebo koje s moga prozorka ne mogu da vidim, mora da je

velicajno i divno kao jedna jedina beskrajna radost (Ex Ponto, 16/17).

Citirana prozaida prava je himna zivotu od Boga datom, njegovim radosti-
ma 1 lepotama, himna mladosti, avanturama i nebu. Glagol plaviti u znacenju
‘natapati, prelivati’, istovremeno svojim glasovnim sklopom asocira i na pla-
vetnilo, na preobradanje u plavo, asocirajuéi na prostranstvo (slobodu) unutar
duha, unutar nas samih; plava boja se inace cesto dovodi u vezu sa dubinom,
poverenjem, sa poboznoscu i iskrenoscu. Plavetnilo Bozijeg sjaja u oku uznemi-
ruje srce, kao 1 pesma ptica 1 zov puteva. Cela prozaida zato najpre ostavlja uti-
sak osuncanosti, svetlosti, ali se, istovremeno, moZe uoCitli njena osencenost
setom: subjekat sluti da je nebo, koje sa svog prozora ne moze da vidi, velican-
stveno i da budi radost, iako ne njemu, ve¢ drugima (Za Zive i one koji su mla-
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di!); on ga poseduje samo u svom zaplavljenom oku. Paradoksalno, narator je i
ziv 1 mlad, a istovremeno potpuno udaljen od Zivota 1 od zahteva 1 zaleta mla-
dosti. Ovaj zapis, gledano u celini, predstavlja paradigmu pozicije naratora/lir-
skog subjekta u svetu, njegov sustinski ambigvitet, dusu i telo koji su popriste
neprestane borbe 1 mirenja, te ponovne borbe pritivre¢nih osecanja i razmislja-
nja.

Zivim trajno u tami, jedino svjetlo je bljesak rijetkih i kratkih casova koji uskriava-

Jju dusu zanosom i obecanjem divnih podviga, stvaranja i djela. Ali ti ¢asovi ne doti-

¢u ni koliko da ¢ovjek posegne rukom za perom, a nada mnom se opet sklapaju mrak

i jad kao valovi.

A nastojim li potegnuti svijetlu minutu inspiracije i pripeti njezna krila svog sna,

ruga mi se s papira, kao iz ogledala, moje lice i moja sudbina, ¢uje se, samo meni

poznat, krvav plac samca i tuzba stradalnika (Ex PoNTO, 31).

Himniénog je tona i mozda najpoznatija prozaida posveéena snazi i lekovi-
tosti proleca; ono donosi nadu i crne misli ¢ini nistavnim; dus[om] koja se radu-
je lirski subjekat, u direktnom apostrofiranju, blagosilja proleée zbog oseéanja
radosti koja coveka zalijeva svijetlim valom (59).

U nizu dominantnih motiva zbirke EX PONTO koji se cesto dovode u vezu sa
pojedinim svetlosnim odredenjima izdvaja se motiv prirode. Ovaj nadredeni
motiv grana se u niz podmotiva — neba, meseca, zvezda, oblaka, puteva, trava,
voda, vrtova, voénjaka, cveéa... Pritom, u opise elemenata prirode kojima je lir-
ski subjekat okruzen ili o kojima razmislja projektuju se njegova dusevna sta-
nja (elementi psihonaracije). Te projekcije subjektivne svesti receptivnu paznju
Citaoca usmeravaju ka simbolickoj vrednosti deskripcije.

Mrade se modre sjene po putevima, a mene je strah i sjena i puteva jer ne znam

kakve mi goste nose.

Nicu studene zvijezde i misli koje ne mogu nigdje da se stane.

Tada izide, kao krvav pecat na sve moje sumnje, crven, pun i zao mjesec iza brijega
(Ex PonTO, 20).

Refrakeija numinoznog, bolnog iskustva lirskog junaka kroz sliku hladnih
zvezda 1 krvavog 1 zlog meseca sugerise njegovo tragicno oseéanje zivota i sum-
nju u smisao i vrednost egzistencije medu ljudima koji zlim ocima gledaju oko
sebe (21) 1 pred Bogom koji vjecno suti (21).

Mesec je zao, jer osvetljava svet ljudskog zla i1 besmisla. Dakle, pesnik je jednu

kosmicku sliku prirode podredio svom bolnom iskustvu i sumornom raspolozZenju

(Milatovié 1996: 97).

Motiv stvaralastva, takode cest kod Andrida — povezan sa usamljenoséu
(umetnika), sa njegovom odvojenoscéu od ljudi oznac¢enom cutanjem, prisutan je
1 u EX PONTU; njime se ukazuje na muke i radost stvaranja, koje je, opet, odre-
deno atributima svetlosti 1 vatre: Sve, sve sto me sputava i §to se zove moje neka i5ce-
zne da budem cist, jak i slobodan, a na dnu duse neka ostane samo ovo jedino i veliko
osjecanje koji mi daruje razumijevanje i samilost za sav jad ¢ovjekov, i mocna ljubav koja
ublazuje bol i stupa, svijetla i prekaljena, putem stvaranja (Ex Ponrto, 50).
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Zgusnuto, gnomicki, ovde je dato jasno autopoeticko nacelo, koje se odnosi
ne samo na EX PONTO nego moze stajati kao credo svih Andricevih potonjih
ostvarenja. Takode, 1 u ovom citatu se, kao na mnogim mestima u zbirci, prepo-
znaje molitveni ton zapisa. U kontekstu geneze zanra, u ovome se kod Andrica
(kao 1 kod Isidore Sekuli¢, na primer) prepoznaje tip pesme u prozi kojom se
obnavlja zanr srednjovekovne molitve, ,kao napor da se na spoljasnji nacin,
dakle re¢ima, pesnik sjedini sa Bozjim duhom“ (Stojanovi¢ Pantovié¢ 2002: 90).

Ne udaraj nas odveé, Gospode, i ne daj nam tereta iznad nase snage, da nam se ne

pomraci sjaj Tvoj, i da se zlo ne zacari nad nama (Ex PoNTO, 19).

Molitva ujutro. O, BoZe, nemilosrdni stvoritelju, koji me svjetlom svojim budis na

muku dana, oprosti mi i budi milostiv meni koji, evo, hulim (EX PONTO, 58).

EX PONTO se zavrsava ,Epilogom® — izlaskom lirskog junaka u ljetnji dan,
u zivot. Ova pesma predstavlja sintezu poetsko-filozofskih eksplikacija, zgus-
njavanje dogadajnog i emotivno-intelektualnog iskustva subjekta u finalnu
odluku o sopstvenom zivotnom stavu. Bez obzira na sve sputanosti i tamnice
(shvadene u doslovnom i metoforickom smislu), covekova potreba za zivotom je
neunistiva 1 neprolazna.

Korak drugi: NEMIRL Lirsko-meditativna proza objavljena pocetkom
1921. godine potvrdila je u tekucoj kritici toga vremena veé zapazen Andricev
talenat 1 uévrstila poziciju koju je on prvom knjigom zauzeo u knjizevnom zivo-
tu. U tri celine ove zbirke (NEMIR OD VIJEKA, NEMIR DANA, BREGOVI) produbljuju se
odredeni motivi koji su bili misaono-stvaralacka preokupacija i tematsko tezis-
te EX PONTA, pre svega odnos lirskog junaka prema Bogu, usamljenicka pozicija
coveka u svetu, fragmenti 1 skice zivota koji ga okruzuje — ljudi, deca, predeli...
Pritom su, u odnosu na prethodnu zbirku, biografski momenti dodatno apstra-
hovani, a pojedinacno iskustvo u vecoj meri generalizovano. Prva 1 treéa celina
NEMIRA tematski 1 formalno vise korespondiraju sa zapisima iz EX PONTA, naro-
¢ito ako uzmemo u obzir 1 motiv svetlosti. Ambivalentan odnos lirskog junaka
prema Bogu, zapravo stalno preispitivanje uloge 1 mesta koje Bog zauzima u
ljudskom zivotu jasno je vidljiv kada se uporede citati iz dve prozaide koje u
zbirci stoje jedna iza druge. Najpre:

Redaju se svjetlo i mrak i izmjenjuju vjetri s tisinama, ali borba ne prestaje da se

bije. [...]. Bog je noé¢ u kojoj lezi sudbina nasa kao stvar tiha i malena.

Sa mjesta, gdje se gasi i tone ljudska misao, $iri se strahovitim talasima uokrug

samoca svega Sto zivi (NEMIRI, 73).

U narednoj pesmi dozivljaj Boga je drugaciji:

Bog izbija kao svjetlo iz svake stvari stvorene i svakog Zivota koji se mice.

Osamljen kamen na Zalu ima aureolu njegova daha, i oblijeva ga jutrom i vecerom,

kao ljubicast fluid, sjaj sunca koje se ne vidi.

On je kao toplina u dahu svega sto Zivi.

On je gluh za sate koji izbijaju i cijepaju vrijeme na parcéad, i On je slijep za dan i

no¢ i sve promjene vremena (NEMIRI, 74).

Zapravo, ambivalentnost je prividna. Kako dobro zapaza Bojana Stojanovié
Pantovi¢, ,nemost Boga ne znaci da je odsutan, ve¢ naprotiv, njegovo svetlo-
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sno prisustvo se oseca na gotovo misti¢an nacin, u svakom pojedina¢nom ele-
mentu zivota“ (Stojanovi¢ Pantovi¢ 2002: 106, istakla S. B.):

On je kao miran sjaj i velika tisina u kojoj se ¢uje glas koji ga nijece.

On tako dobro Suti da se ved pomislja da ga nema.

A On je mirno srce svih atoma (NEMIRI, 74).

Kontrast Covek — Bog (zasnovan na dihotomijama smrtno — besmrtno,
veliko — malo, prolazno — vecno...) kojim je postignuta unutrasnja dinamika
pojedinih zapisa, miri se u spoznaji lirskog subjekta da je Bog utesna sveposto-
janost, oslonac, gnezdo koje ¢e ga primiti jednom kad, poput ptice, odleti zajed-
no sa vriskom sveta.

Dok se radanje i umiranje u silnom zamahu lome i biju oko mene kao dva protivna

vjetra, ja zaklanjam rukama i grudima malo ¢ovjekovo suvjetlo, malo ¢ouvjekovo

sujetlo koje se ne vidi na svodovima i koje ispunjava kratkim sjajem jedino dva vla-

Zna polja mojih zenica. Ali ja te osjecam uvijek, ispod mojih nogu i iznad moje gla-

ve, u dahu rastvaranja svega, laganom i vjeénom, osjecam kako u mraku dises Ti,

Cije se velic¢ine bojim (NEMIRI, 76).

Celina ,,Bregovi“ zasicena je motivima svetlosti; oni su utkani u gotovo
svaki zapis; izdvojicemo samo najupecatljivije. Bregovi u daljini pricescuju se
suncem 1 magle svijetle; lirski subjekat gori na suncu; i zmija Zivi u kamenu s
odrazom sunca u tamnosivom oku; od velikog sveta koji je video lirskom subjek-
tu u noéi plamte oci... Kao i u zbirci EX PoNTO, deskripcija je uvek u funkeiji
docaravanja psiho-emocionalnog stanja lirskog junaka koji je, u naporu da
dosegne smisao sveta 1 zivota, mucen sumnjama, slutnjama, patnjom i nemiri-
ma.

Jos ni sunce nije zaslo a vec¢ se mjesec pomalja. Uvijek sja jedna tiha svetkovina

koja nema kraja.

Tiho je danju (tiho kao u snu i pored jednolicnog zrikanja) a noé sva buja tiginom,

koja je svijetla i prohladna.

U kakvoj se samo slavi rada sunce svako jutro i kakvo je tajno znacenje i neprola-

zna radost vecernjih oblaka!

Jos kasno u noci sumi Zito teSkim Sumom zlatna sjaja i masline zare u noé¢ bijel

sjaj §to su ga danju upile (NEMIRI, 102).

Medutim, nad sve oblike 1 pojave koje ispunjavaju njegovu svest (oblaci, sume,
izvori, Zivotinje i stijene) nadnosi se, nikad zaboravljeno, divno [judsko lice oba-
sjano sjajem razuma, ljudskom tugom zbog onoga Sto vidi 1 sopstvenom zeljom
za srecom (117). Ova spoznaja nadovezuje se, s jedne strane, na odredene misa-
ono-znacenjske slojeve EX PONTA, dok, s druge strane, uspostavlja vezu sa ciklu-
som LICA iz knjige STAZE, LICA, PREDELIL Takode, pojedini elementi prirode videni
su kao putnici (sunce, sneg, mesec), to zbirku NEMIRI na tematsko-motivskom
planu priblizava i beleSkama s putovanja iz buduceg ciklusa PREDELI.

Krilati snijeze, sa likom zvijezde i ljudskog oka, putnice, kom se ne hiti i koji ima

pouzdanja u vrijeme i oblike i mogucnosti koje cekaju, ti si mi jutros u svijetloj

daljini kao boZanstvo koje se zaziva (NEMIRI, 91).
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Ukoliko bismo zZeleli da intertekstualne relacije uspostavljamo sa delima
drugih autora istog razdoblja (¢ak i samo sa fokusom na motivima svetlosti), to
bi svakako bile PLAVE LEGENDE Jovana Ducica i SAPUTNICI Isidore Sekulié. Pored
toga, uocena je, u ranoj stvaralackoj fazi, Andriéeva bliskost sa autorima hrvat-
ske 1 posebno slovenatke moderne (Ujevié, Cankar, Zupanéié i dr.), kao i sna-
zan uticaj poezije Volta Vitmena, koga je u to vreme Andrié¢ dosta prevodio
(Stojanovié Pantovié 2002: 103). Cinjenica da je lirika ,subjektivnih klonuéa i
katarsi karakteristicna za opsta pesnicka raspolozenja tog vremena“ (Andrié
1997: 228) moze biti jos jedan od razloga Andriéevog kasnijeg otklona u odnosu
na sopstvena rana ostvarenja: u njima su prepoznatljivi medusobni knjizevno-
stvaralacki uticaji, zajednicki tematsko-motivski 1 emocionalno-intelektualni
registri 1 sl. Andric je zeleo vise od toga.

Korak tredi: STAZE, LICA, PREDELL Knjiga je prvi put objavljena u
okviru SABRANIH DELA u deset tomova 1963. godine, kao deseta po redu (Andric,
1991). Koncipirana je tako da su u prvi deo, STAZE, ,,usli tekstovi sa ispovednim
tonom; u drugi deo, LicA, meditacije o ljudima, umetnosti i umetnickom ¢inu; u
treél deo, PREDELI, uneseni su tekstovi putopisnog zanra“ (Andrié 1991: 290).
Tokom pripremanja ovog izdanja priredivaci su postovali zelje 1 instrukcije
autora. Tako su se u knjizi STAZE, LICA, PREDELI nasli samo oni tekstovi za koje je
Andrié¢ smatrao da mogu i treba da budu uvrsteni u SABRANA DELA za njegova
Zivota (Andrié 1991: 290).

Koncepcija ove knjige, tj. nacin na koji su tekstovi u njoj okupljeni 1 orga-
nizovani ¢ini je hibridnom u znatno veéoj meri u odnosu na prethodne dve o
kojima je bilo reci. Ovde se Andrideva stvaralacka licnost ,razlistava“ u svim
praveima koji su obavestenom ¢itaocu poznati: tu su, na jednom mestu, Andrié
refleksivni liricar, Andri¢ pripovedac, esejista, Andri¢ putopisac, hronicar.

Emotivno, intelektualno i stvaralacko stasavanje narativnog subjekta u
mariborskoj tamnici, izazeno ispovednim, filozofsko-refleksivnim pasazima
pesama u prozi datim u EX PONTU ovde prerasta u prozu, u narativnom smislu
razvijeniju, ali 1 dalje fragmetarnu, mestimic¢no izrazito lirsku, formalno 1 stil-
ski prilicno neujednacenu (smenjivanje heterodijegetickog 1 mi-pripovedaca:
videti, na primer, price U CELIJI BROJ 115 1 NA SUNCANOJ STRANI). Lirski junak
Andrideve prve knjige predstavlja klicu iz koje se razvio Toma Galus, junak
koji objedinjuje Cetiri pripovetke iz ciklusa Stazk. Stvaralacka ideja o izrasta-
nju, bujanju te klice/narativnog jezgra u roman pod nazivom NA SUNCANOJ STRA-
NI nije realizovana.®

Motiv svetlosti ima istaknuto mesto u karakterizaciji lika Tome Galusa.
On je, poput svog ekspontovskog prethodnika, fasciniran suncem, njegovom
prirodom i moéima:

5 Videti o tome: Dukié Perisié 2012: 29—-32.
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Na svojim nepomicnim rukama hapsenik je najpre i ugledao sunce. [...] PodizZe lice

prema prozoru, kao da je taj prozor nevidljivo sunce. [...] Da, u stvari postoji samo

sunce, a sve ovo Sto zZivi, dise, gamize, leti, sja ili cvate, samo je odblesak toga sun-
ca, samo jedan od vidova njegovog postojanja. Sva bica i sve stvari postoje samo uto-
liko ukoliko u svojim celijama nose rezerve sunéevog daha. Sunce je oblik i ravnote-

Za; ono je svest i misao, glas, pokret, ime. [...] Osecao je na mahove da mu u utrobi

gori i sja celo sunce i da mu se dijafragma podiZe i talasa kao plamen i da mu taj

unutarnji sjaj bije i suklja na o¢i, na nosnice, na sve pore. Tada je imao bolne i div-

ne trenutke velikog, nezadrzljivog, Zitkog smeha, koji je navirao iz njega kao topljeno

zlato, i tako snazno Sirio usta, kao pevac, od bojazni da se ne ugusi ili da ne prsne. A

sunce u njemu ne prestaje da sja, svemocno i jedino, neiscrpno, nepresusno (STAZE,

LICA, PREDELI, 46/47).

Ovakav status motiva svetlosti karakteristican je, kao sto smo videli, za
rano stvaralastvo Ive Andrica, ali je njegovo prisustvo od znacaja i u kasnijim
ostvarenjima ovog pisca.

Slicno je 1 sa motivom tamnice 1 tamnovanja, ¢iju izvoriste predstavlja
realno traumati¢no zivotno iskustvo mladog Andriéa; ono je umetnicki transpo-
novano najpre lirskim izrazom, potom razvijenijom naracijom u pojedinim pri-
povetkama, da bi svoju potpunu razradu/narativno oblikovanje dobilo u roma-
nu PROKLETA AVLIJA.

Zanimljivo je pratiti kako se 1 drugi motivi o kojima je ovde bilo reci javlja-
ju u ranim 1 kasnijim Andri¢evim ostvarenjima, poput motiva staza, kamena,
motiva zene, puteva i putovanja i dr.

Andriceve putopisne beleske (ciklus PREDELI), posebno one o Portugalu i
svetlom Ohridskom jezeru na tragu su deskriptivnih fragmenata iz EX PONTA 1
NEMIRA, s tim $to je prisutna teznja ka vecoj objektivizaciji pripovedanja. Duh
putnika prijemciv je za lepe (svetle, sveze) prirodne ambijente, nastoji da oseti
pulsiranje, ritam mesta/gradova u kojima boravi, Zeli da upozna narav ljudi s
kojima stupa u kontakt. Zato su njegova zapazanja pronicljiva, opisi sugestiv-
ni, a primenjene stvaralacke tehnike adekvatne: ¢itaocu se priblizava direkt-
nim obradanjem, u drugom licu mnozine, potom primenjujuéi epistolarnu ili
pak deskriptivnu formu pripovedanja.

Kad se na sunéanom danu kupate u Ohridskom jezeru i kad naglim pokretom izro-

nite i razbijete za jedan trenutak vodu iznad sebe, oko vas se uokrug, na glatkoj sve-

tlomodroj pouvrsini, stvaraju srebrni prozirni mehurovi, veliki i mali. U svakom od
njih dvostruko se ogleda sunce, kao dve ZiZe nejednake velicine. Prisavsi jednom od

vecih mehura i zadrzavsi disanje da ga dahom ne razbijete, moZete u njemu kao u

krivom ogledalu sagledati svoje lice, vlazno i nasmejano. A iznad temena vam uvek

stane ono vece sunce, kao krupna zvezda.

Sve to traje kratko, kao svaka lepota, a ponavlja se bezbroj puta (STAZE, LICA, PREDELI,
123).

Na kraju puta: zakljuéne refleksije. ,Ne moze se poreéi da je Andriéevo
robijanje u splitskom 1 mariborskom kazamatu kao posebna zaliha grade
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posluzilo definisanju piscevog specificnog misaonog kruga“ (Puki¢ Perisié
2012: 29). Najvise prostora u radu dali smo upravo delu EX PONTO kojim je taj
emotivno-misaoni krug tekstualno ovaploéen. Ovu Andriéevu knjigu vidimo
kao repozitorijum tema 1 motiva koje ¢e pisac tokom cele svoje stvaralacke
karijere dosledno obradivati. Na koje sve nacine, pokazali su primeri iz NEMI-
RA11z knjige STAZE, LICA, PREDELL.

Cini se neupitnim da je u svom bogatom knjizevnom opusu Andri¢ kon-
stantno ,razvijao, dogradivao 1 umnozavao ideje prvi put iznesene u EX PON-
TU; ,,ekspontovski duh, ekspontovsko shvatanje zivota® prozima njegovo celo-
kupno kasnije stvaralastvo (Milatovi¢ 1996: 106). Da u taj duh proniknemo
pomoglo je sagledavanje Andriéevih predela svetlosti koji su u ¢vrstoj vezi sa
kljuénim kategorijama egzistencije, kakve su Bog, Istina, Sunce, Covek i dr.
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Snezana Bozi¢ (Nis)

All the light that God scatters throughout the World is flooding my eyes:
Andric’s landscapes of light

This paper presents the study on the extent in which the motif of light (in variati-
ons of: shine, brightness, Sun, whiteness...) and its opposites (dark, darkness, night,
Moon...) appear as a special poetic constant in the literary opus of Ivo Andrié, starting
with his works Ex PonTo (1918) and ANXIETIES (1920) until PATHS, FACES, LANDSCAPES
(1963). In addition to determining both the forms of motif matching and its effect on
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the meaning (the symbolism of motifs, particularly the projections of solar signs toward
the ethical categories of good, just, true...), the comparative approach was used to
determine the equivalence of creating incentives (inspiration, creator’s curiousness in
contact with the expanses of the external and internal world) and similarities in its
artistic realization in the studied texts by Ivo Andrié (creating procedure). The early
lyrical-meditative notes were perceived as a repositorium of topics and motifs (with a
focus on solar ones) that continued to be (consistently) revisited and reassessed by the
author in the later years. The connection between some of the early lyrical writings
and later Andri¢’s notes from his travels was discussed in detail.
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