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Predgovor

Zbornik ¢ine referati procitani na devetom simpozijumu odrzanom od 11.
do 12. septembra 2019. u Becu na temu Poezija Branka Copiéa
u okviru medunarodnog projekta ,Lirski, humoristicki i satiricki svijet Branka
Copi¢a“ (Grac — Banjaluka, 2010-).

U =zborniku se objavljuyju sedam radova iz knjizevnosti, jedan iz
stilistike/poetike 1jedan iz lingvistike.

Grac, juni 2021. godine






Vorwort

Vorliegender Sammelband besteht aus Referaten, die beim neunten Sym-
posium mit dem Titel Die Poesie Branko Copiés (Wien, 11.-12.
September 2019) im Rahmen des internationalen Projektes ,Die lyrische, hu-
moristische und satirische Welt von Branko (jopic'“ (Graz — Banja Luka, 2010-)
verlesen wurden.

Im Sammelband wurden neun Beitrige veréffentlicht (sieben zu literari-
schen Themen, einer zu Fragen von Stilistik/Poetik und einer zur Linguistik).

Graz, im Juni 2021






Branko Tosovié¢ (Grac)

Stilistika i poetika Copiéevog stiha

Predmet istrazivanja je stilistika i poetika stiha Branka Copic’a. Analiza se kon-
centrise na umjetnicku vrijednost stihova, stilisticke postupke, izrazajno-slikovita
sredstva (trope 1 figure). One pjesme koje se odlikuju snaznom poetikom 1 stilistikom
razmatraju se u cjelini, a u onima sa manjim pjesnickim potencijalom (prije svega
zbog prilagodavanja ciljnoj publici, posebno djeci te ratnoj i poslijeratnoj agitaciji)
nalazi se 1 tumaci ono sto ima pojacanu poetsku, lirsku i stilsku vrijednost. Primjeri
se uzimaju iz Copic’evog Gralis-Korpusa (u njemu se ne daju strane pa se u citiranju 1
ne navode, ali uz svaku pjesmu dolazi godina nastanka ili prvog objavljivanja).

0. Copié je ,propjevao” tek u 27. godini (1941) kada je bio ve¢ poznati
autor pripovijetki. Jedan od razloga za okretanje poeziji bio je i taj (a) sto je
vrijeme antifasisticke borbe zahtijevao da Copic’ prede na stih, (b) sto nije bilo
uslova da se na ratistu, u pokretu, Sumi... na miru pisu prozni tekstovi (Cak 1
manji kao pripovijetke, za koje je ve¢ bio pravi majstor, pogotovo veéi kao sto
su romani, koji ¢e doéi poslije oslobodenja).! On je dosta stihova sacinio na
ratistu, u predahu izmedu bitaka.

1. Zanrovski Copidevi tekstovi nisu tako bogati i svode se na Getiri vr-
ste: roman, pripovijetku, dramu (komediju, satiru) i lirsku pjesmu (ukljucuju-
¢i poemu). U okviru proznih i poetskih djela posebno se izdvaja bajka. Na
pripovijetku se odnosi 59,22% tekstova, na drugom su mjestu pjesme
(38,90%), shijede romani (1,20%), drame (0,40%), kazivanja (0,27%) i poeme
(0,13%).

2. Hronoloski Copiéev opis je sastavljen od Sest perioda: (a) predratni
(do 1940) sa iskljucivo pripovijetkama, (b) ratni (1941-1945) sa zbirkama
pjesama OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944), PRICE PARTIZANSKE (1944), PJESME
PIONIRKE (1945), PJESME (1945), BOJNA LIRA PIONIRA (1945), komadom DRUZINA
JUNAKA (1945), (c) poratni (1946—1949) sa zbirkama pjesama RATNIKOVO PRO-
LJECE (1947), RUDAR I MJESEC (1948), SUNCANA REPUBLIKA (1948), ARMIJA, ODBRA-

1 Stvaralastvo Branka Copic’a (1914-1984) trajalo je od 1929, kada je napisao
prvu pricu, pa do 1981, kada su mu stampani posljednji tekstovi. U 52 literatorske
godine (69 zivotnih godina) objavio je veliki broj knjizevnih radova (romana, pripovi-
jetki), od kojih je 768 uslo u SABRANA DELA.
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NA TVOJA (1948), JEZEVA KUCICA (1949),2 LsubI S REPOM (1949), (d) period od
1950. do 1959. sa poemom LALAJ BAO (1950) 1 zbirkom pjesama CAROBNA SUMA
(1957), (e) vrijeme od 1960. do 1969. sa zbirkama pjesama DEDA TRISIN MLIN
(1960),% PRICE ZANESENOG DJECAKA (1960), (f) posljednji period (1970-1984) sa
zbirkama pjesama MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE (1971), MJESECINA (1977),
SEOSKO GROBLJE (1978). Zanrovski, Copic’evo stvaralastvo moze se podijeliti na
fazu kratke price (1929—-1940), pjesnicku fazu (1941-1949), epsku fazu (1950—
1970) 1 fazu mjesovite proze (1971-1981). Postoje i ,prazna“ (,poluprazna®)
faza: razdoblje u kome pisac ne objavljuje nove tekstove (1982—-1984).

3. Branko Copi¢ tampao je devet zbirki pjesama — prvu 1944, posljed-
nju 1978. 1 to ovim redom: OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944), RATNIKOVO PRO-
LJECE (1947),* SUNCANA REPUBLIKA (1948), RUDAR I MJESEC (1948), SUMSKE BAJKE

2 O diskursnostilistickim argumentima za kompleksno zanrovsko definisanje JE-
ZEVE KUCICE v.: Lemac 2018., a o adaptacijama toga djela u obliku animiranog filma
v. Milenkovié¢ 2019.

3 Lirizam, melanholiju, tugu i zal u isprepletenosti djetinjstva, mladosti i staros-
ti u zbirci pjesama DEDA TRISIN MLIN razmatra Ratkov Kvocka 2016.

4.S visokom sveséu pesnika slobodara izraslog iz nase revolucionarne i knjizev-
ne tradicije, Copic’ nema nista nejasno, kosmarno i maglovito u svojim stihovima.
Intimna ratna autobiografija je utkana u mnoge stihove OGNJENOG RADANJA DOMOVINE 1
RATNIKOVOG PROLJECA. Istkane od lirskih treptaja, ove pesme imaju odredeni eticki
smisao 1 znacaj 1 posebnu vaspitnu vrednost. S izuzetnim tvorackim potencijalom
profiliraju unutarnja humanisticka zracenja i revolucionarna htenja“ (Vukovi¢ 1987:
108-109). Pojedine metafore i personifikacije su skoro ¢ulne, literarno opredmecene,
funkcionalne i imaju metaforicnu svjezinu. ,Tmasti tonovi bola, u kojima je odsjaj
ratnog vremena, segmenti su Copiéevog treptnog duha 1 gorkih saznanja i dozivljaja.
Bez mocdi izuzetno osobenog gradilackog jezika njegove nezaobilazne proze i rafinova-
nijeg artizma, njegove pesme plene jednostavnoséu izraza ali i slozenoséu slikovitih
psiholoskih stanja u ratnom haosu, i neke su verodostojni sublimat najiskrenijih
poetskih dozivljaja. Ako Copié ne rezbari u stihu, ne klese i ne cizelira svaki izraz,
neodoljivo nas magijskom snagom pesnicke dozivljenosti i iskrenosti ponese da ne
mozemo biti ravnodusni. Skoro svaka pesma ima osobenu dopicevsku intonaciju,
nema jezgrovitog, sazetog u elipticnom obliku, koncizne aforistike, kontemplacije.
Nadahnut aktivnim dodirima sa ljudima, Copié je prisutan svojim stihovima u nasoj
stvarnosti: u borbi 1 oslobodilackoj heroici. Copicfeve pesme proizilaze iz transpozicije
ratnih dozivljaja, iz objektivno datih isecaka borbe, dakle iz epskog sadrzaja vremena.
Idejno poimanje sustinskih oblika revolucionarnog narodnooslobodilackog rata amal-
gamisano je sa nadahnutim trenucima lirskih dozivljaja, koji deluju uzbudljivo 1 top-
lo, poletno uzneseno, preneti ubedljivo iz zgusnutih sadrzaja zivota. Zato ove pesme u
punom smislu odisu proverenom istinom, knjizevnom svezinom, ¢istinom i organski
Zive u nasoj knjizevnosti“ (Vukovié 1987: 109). Copic’ev jezik poezije Zivi nesputano,
neopterecen uobic¢ajenostima i prezivjelostima, svjez je 1 bujan, ,kada je pod pokozi-
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(1949), CAROBNA SUMA (1957), MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE (1971), MJESECINA
(1977), SEOSKO GROBLJE (1978). Ukupno je napisao 258 pjesama.® Najplodniji
pjesnicki period pada na razdoblje izmedu 1954. 1 1961: 98 pjesama (37,98%)
te na vrijeme od 1944 do 1949: 93 (36,05%). Tokom narodnooslobodilacke
borbe (1941-1945), u kojoj je Copié od pocetka aktivno ucestvovao agitator-
skim radom 1 pjesnickim perom, nastalo je 35 pjesama (13,57%). U ratnom 1
poslijeratnom periodu (1941-1948) napisao je 98 tekstova (37,98%). Sto se
tice pojedinih godina, najkreativnija je bila 1948 (37 pjesama ili 14,34%) te
1954. 1 1977 (26 ili 10,08%). Slijede 1947 (25 ili 9,69%), 1958 (22 ili 8,53%) a
zatim 1961 (20 ili 7,75%), 1945 (18 ili 6,98%). Manje donosi 1944. 1 1978 (12 ili
4,65%), 1960.1 1971 (11 ili 4,26%), 1957 (10 ili 3,88%), a jos manje 1955 (8 ili
3,10%) 1 1962 (3 ili 1,16%). Po dvije pjesme pojavile su se 1941, 1942, 1950,
1951, 1952. 1 1964. U ostalim godinama dolazi po jedan tekst (1943, 1946,
1949, 1956. 1 1963). Nijedan novi nije napisan/objavljen 1953, 1959, 1965,
1966, 1967, 1968, 1969, 1970, 1979—-1984.

4. U kontekstu poezije XX stoljeéa i njenih pravaca Copideva poezija
najvise se prepoznaje klasitnom formom, rimovanjem (preteznim) i organiza-
cijom stiha bez posebnog eksperimentisanja.® Jedan je broj stihova prilicno
dug pa vise li¢i na proznu strukturu, drugi se opet ponekad svodi na jednu
rijec. Strofa se obi¢no zavrsava osnovnim interpunkeijskim znakom finalizaci-
je — tackom, ali postoje slucajevi kada se prelijeva u narednu strofu.

5. Veliki dio pjesama napisan je u prvom licu, ali i kada izostaje ekspli-
citno autorsko ,ja“, inkorporiraju se autobiografski elementi i motivi.

6. U poeziji Branka (jopiéa preplice se epsko 1 lirsko,” stihovno 1 prozno,
dramsko 1 lirsko, realno i fantasti¢no, java i snovi, humor i satira, stihovna

com drevnih leksickih treptaja emocionalni gr¢; obznanjuje kroz metaforicnu svezinu
ratne teme integrisuci narodne leksicke spregove, koji postizu prirodnu melodioznost
u dramskoj strukturi pesme. Sa mnogo dara za visesmerne, osobenosti jezika kao
medija pesnistva, u ovoj lirici sa ratnom tematikom tek ponegde ima prosjaja i leprsa
sreca u bliskom nasluéivanju slobode i mira“ (Vukovié¢ 1987: 109).

5U tu brojku nisu ukljucene pjesme koje dolaze u okviru nekih podciklusa kao
Sto je VJECITI STRAZAR (1958).

6 Copid nije eksperimentirao, nije se upustao u avanture rijeci, nije govorio u
apstrakcijama, ve¢ je pricao vrlo jednostavno, ¢ulno i razigrano, pamtljivo (Bilosnié
1985: 345). ,,[...] Copic’ pjeva moderno, ne modernisticki, pocesto slobodno strukturira
pjesmu, varirajudi u jednom sirokom rasponu od forme bliske baladi do formi bliskih
sovjetskim futuristima. Tako on postize jedan vrlo dopadljiv spoj ‘ekspresije iz narod-
ne poezije’ 1 suvremena oblika izrazavanja. Dakle, na osnovu ve¢ poznatog i omiljenog
nacionalnog pjevanja, Copi¢ gradi svoju osobenu originalnost® (Bilosnié 1985: 345).

. . . . 4 . . .o . . .

7Milan Bogdanovic tvrdi da je Branko Copié ,pisac sa nesumljivim kvalitetima

za epsko, razgranato pripovedno davanje, mnogo puta u sukobu sa liricarem u samo-
. . 4 «p g sy . . 4 . .

me sebi“ da je ,,Branko Copi¢ liricar uvek u znatnoj muci sa Brankom Copiéem pripo-
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prica 1 hronika. Njegovi stihovi prepuni su emocije, oni cesto donose fabulu,
niz pjesama zavrsava se poukom (naravoucenijem). Copi¢ se naslanja na poe-
tsku tradiciju,® posebno narodnu, usmenu poeziju (narodne pjesme, usmena
predanja, bajke, Saljive price, poslovice, izreke, zagonetke), on pjeva na ,naro-
dnu®,?® pri ¢emu primjenjuje stilizaciju i stvara iluziju tradicionalnog.

7. Copic’evi likovi iz poezije pripadaju razlicitim starosnim grupama,
zanimanjima, socijalnim slojevima 1 sl. To su, recimo, avijaticari, bake, boles-
nice, bolesnici, braca, ¢uvari, direktori, djecaci, djedovi, djevojcice, djevojke,
galamdzije, harambase, heroji, junaci, junakinje, kapetani, komandiri, kovaci,
lozaci, majke, maginisti, masinovode, mladic¢i, mornari, oc¢evi, omladinci, om-
ladinke, oraci, partizani, partizanke, pastiri, pastirice, pjesnici, pioniri, pio-
nirke, pisci, proleteri, proleterke, putnici, ranjenici, ratnici, ribari, roditelji,
rudari, saveznici, sestre, starice, starci, ucenice, ucenici, ucitelji, uciteljice,

vedacem®, da je njegovo stvaralastvo usmjereno na sire kolosijeke ali da je prevasho-
dno epskih razmjera (Bogdanovié¢ 1987 [1948]: 167), da Copic’ nije pretezno i iskljucivo
lirski temeprament (Bogdanovié 1987 [1948]: 163). Bogdanovié tvrdi da se u lirici
Branka Copi¢a javlja neka vrsta unutrasnje suprotnosti izmedu tvrdih, sadrzajnih
predmeta koje ona dotice i meke forme u kojoj ih daje, ali ,ne na Stetu lirskog dava-
nja, ali nesumnjivo na Stetu dovrsSenosti, celovitosti sadrzaja“ (Bogdanovi¢ 1987
[1948]: 166). Zbirku RATNIKOVO PROLJECE (1947) Milan Bogdanovi¢ kvalifikuje kao neku
vrstu idealizovane lirike ,koja osecanja apsolutno poima i apsolutno daje kao nesto
sto se javlja 1 postoji samo po sebi, kao moguéno izvan zive stvarnosti® te istice da je
lirika navedenih zbirki ,sva prozeta elementima stvarnosti, sva lezi na podlogama
koje su u tlo ukopane, sva je vezana za sadrzajnost vremena i stanja iz kojih je i1 poni-
kla“ (Bogdanovi¢ 1987 [1948]: 163—164). Zbirka djeluje kao epska materija koju je
pisac rasclanio, isitnio u lirske detalje. ,,Oni su, sami po sebi, sugestivni, ponekad su
izvrsni, spadaju u najbolje nase danasnje lirske domete.“ (Bogdanovié¢ 1987 [1948]:
165).

8 Vige o tome v.: Saranéi¢ Cutura 2013.

9 ,Pevanje ‘na narodnu’ kod Copiéa je duboko ukorenjen stvaralacki postupak.
On se nikada nije otudivao od junackih epskih stihova, kao sto mu ni narodno preda-
nje nikada nije bilo strano. Blizak ¢oveku, puku, plebejac po vaspitanju i osecanju
stvarnosti, on je pronosio oseéanje malog coveka i u pesmi sa dozom legendarne liric-
nosti.“ (Marjanovi¢ 1988: 61). Tomislav M. Bilosni¢ smatra da se Copi¢, iako Cesto
koristi narodnu liriku (gotovo doslovno preuzimajuci neke konstrukcije narodnog
pjesnistva, vrlo Cesto ponavljajuci brojke, pravedi leksicke slozenice), bitno razlikuje
od tradicionalnih narodnih pjesama (Bilosni¢ 1985: 344). Neke su pjesme duboko uko-
rijenjene u mitsko-folklornu tradiciju, recimo NEZNANKO, DEDA I JA (Popin 2017).
V. takode: Tautovi¢ 1987, Turanjanin 2013. O tome koja je uloga bajke i basne u Co-
pidevoj JEZEVOJ KUCICI v.: Brlenié-Vuji¢/Damjanovié 2012.
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udarnici, unuci, unuke, vodenicari, vojnici.’® Medu civilnim zanimanjima
izdvaja se seljak, doktor, car, kralj 1 pjesnik. Medu njima malo je onih koji se
bave umjetnickim stvaralastvom.'' Na to upucéuju i pojedini naslovi pjesama.
Recimo, u tekstu ZMAJ I VUK prva se rije¢ odnosi na pjesnika Jovana Jovano-
viéa Zmaja, a druga na Vuka Stefanoviéa Karadziéa. Postoje likovi sa konkre-
tnim imenima, prezimenima 1 nadimcima (Aca, Ante Rukavina, Baj-Dimiter,
Brana, Branko, Ivo, Cuk Vukasin, Dane, Desa, Drago, Doka Car, Pukan Kukri-
ka, Puro, Hitler, Ilija Gromovnik, Janko, Jelisije, Joca, Joja, Jole, Jovan, Lalaj
Bao, Luka, Mara, Margita, Marija, Marjan, Mate, Mikailo, Mika Brada, Mile,
Mina, Mitar, Murat, Musolini, Nevena, Rade, Radovan, Rajko, Raka, Sima,
Slobodan, Taras, Terzija, Tesla, Tito, Todor, Todora, Trisa, Zdravko, Zora 1
dr.).22 Tu su 1 kolektivni junaci: armija, djeca, Kozarcani, Krajisnici, narod,
okupator (Nijemei, Italijani), Rusi, seljaci, vojska (vojna jedinica)®®. U znacaj-
nom dijelu Copicevog pjesnickog opusa kao junaci dolaze zZivotinje: hrcak,
jazavac, jez, kobila, konj, krava, lasta, lisac, lisica, macak/macka, magarac,
medvjed, mrav, orao, ovca, pas, pauk, pijetao, riba, soko, sova, strsljen, svinja
(domaca 1 divlja), vrabac, vrana, vuk, zec, zaba, zdral i dr.14 Postoje 1 Zivotinje

10 Npr.: AVIJATICARI I PIONIRI (1945), MJESEC I NJEGOVA BAKA (1957), BAKA, ON, DAK I
SLON (1954), BAKINO PISMO (1957), POVRATAK BJEGUNCA (1947), ODGOVOR ZEMLJAKU (1947),
TRI GALAMDZIJE (1949), TREBA NAM SAPTAC (1954), VJECITI STRAZAR (1958), TRAZI SE STRAZAR
(1954), SNIJEG 1 RUDARI (1948), RUDAR I MJESEC (1948), RIBAR I MACAK (1957), RATNIK PRED
KARTOM DOMOVINE (1944), PUTNIK (1971), TUZNI PUTNIK (1947), PJESMA MRTVIH PROLETERA
(1944), PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-RAKU (1945), STRADANJE MLADOG PISCA (1962), PAT-
ROLDZIJE (1945), PJESMA GRMECKOG PARTIZANA (1942), MASINOVODA (1952), PJESMA MASINISTE
NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI (1944), PRICA 0 MAJSTORU JANKU (1948), L0OZAC ELEKTRICNE CENTRA-
LE (1951), ZVEZDANI KOVAC (1955), RIJEC KOMANDIRA (1958), TUZNI HARAMBASA (1971), SUM-
SKI DAK (1948), NUDI SE DIREKTOR (1954), CUVAR ZVERINJAKA (1952), BOLESNIK NA TRI SPRATA
(1956), POKLON BARJAKTARA (1947).

11 Sad mi je jasno da sam i ja sam jedan od posljednjih pjesnika sela, da idilicni
zavicaj moga djetinjstva zauvijek nestaje [...] (Branko Copié — Popovié 2009: 105).

127U pjesmama kao $to su: MARJANOVO DJETINISTVO (1958), MARGITA DJEVOJKA (1947),
MARIJA NA PRKOSIMA (1945), KAPETAN LUKA (1958), ADMIRAL Ivo (1958), BALADA O ZDRAVKU
PROLETERU (1944), OMLADINKA MARA (1942), NADRILEKAR Joca (1961), BAJ-DIMITER I DRUG
MINA, RANJENICI SA STRACINA (1945), BARBA MATE (1958), IL1JA GROMOVNIK (1948), STETOCINA
JoLE (1948), ILLIA, JUNAK AMERIGKI (1948), C1¢A SIMINE OCENE (1961), CICA-TRISIN OGLAS
(1961), DEDA TRISIN MLIN (1960).

13 Recimo, u ciklusu ARMIJA, ODBRANA TVOJA (1948).

14 Npr. u pjesmama: Zic (1961), SEST VUKOVA I JEDAN REP (1958), VUKOV OGLAS
(1954), MUDRE PORUKE ZA STENE (1962), SvINJA (1961), STRSLJENOV 0GLAS (1954), SOVIN
0GLAS (1954), MEDIN 0GLAS (1954), OcLAS MRAVA (1954), MAGARAC (1961), MACAK (1961),
L1JiNo PISMO (1949), Kob LIJINE KUCE (1949), Lasta (1961), Krava (1961), KRAVIN OGLAS
(1954), Kong (1961), KOBILIN 0GLAS (1954), JEZEVA KUCA (1949).
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sa konkretnim imenom: dobri (josa, Crveni vrabac, Lakat-Brade, macak Tosa,
medvjed Cira, pas Zuca, patuljak Lovac, Veliki Zec, Vidan Vidrié, Zderko.’s
Copi¢ uvodi mitoloska bica: ognjenu vilu, zmaja, zar-pticu,'® drvece i biljke
(voce 1 povrce) —dren, hrast, jablan, jela, kupus, orah, tresnja, trn, zitol”.

8. Medu emocijama i dusevnim raspolozenjima izdvaja se radost, sreca,
vedrina, tuga, sjeta, zal, melanholija.’® Copic je pjesnik snazne, duboke i teske
emocije, vedrine 1 humanizma.

9. Pjesnik smjesta radnju i osjecanja, raspolozenja u odredeno vrijeme:
dijelove dana 1 nodi; djetinjstvo; mladost, starost; godisnja doba, periode
vrucdine 1 hladnoce, mjesece; raspust.l® Medu dogadajima i zbivanjima izdvaja
se bitka, borba, izdaja, kupovina, odlazak, ofanziva, planiranje, pogibija, po-
vratak, prodaja, pobuna, rastanak, rat, san, smrt, ustanak 1 dr.20 Jedan od
poetskih motiva su artefakti: barjak, gusle, hljeb (hrana), kolijevka, leteci
¢ilim, lonéié, obuca, odjeda, oruzje, puska, spomenik, svastara, svjetiljka 1 sl.2!

10. U Copidevim naslovima proznih i poetskih djela dominira ¢oviek
(52,82%), zivotinja (17,34%), akcija (5,24%), toponimijska lokacija (4,84%),
prostor (3,63%), priroda (2,82%), kvantitet (2,42%), godisnje doba (2,42%),
artefakt (2,02%), vrijeme (1,61%), proces (1,21%), biljka (1,21%), objekat na
otvorenom prostoru (0,81%), dogadaj (0,81%), kvalitet (0,40%), hronotop
(0,40%).

Naslovi pjesama ukazuju na zanimanje, osobinu i sl. Zenskog pola: Co-
BANICA (1977), RASTANAK S DRUGARICOM (1945), PRICA O IZGUBLJENOJ (1947), PAS-
TIRICA STADO OSTAVILA (1947), VESELA 7ZENICA (1978), VEZILJA SLOBODE (1944)%2.
Medu muskocentristickim naslovima jedan dio ukazuje na odnose medu lju-
dima (kum, poznanik, zemljak, saveznik, prika): MoJ KUMASIN (1977), ODGOVOR

15 J tekstovima kao $to su: CRVENI VRABAC (1957), OGLAS PSA ZUCGE (1961), OGLAS MA-
CKA TOSE (1961), VIDAN VIDRIC (1960).

16 OGNJENA VILA (1960), ZMAJ 12 PRICE (1958), Zar-PTICA (1958).

17 HRAST I TRN (1946), OJ VITA JELO ZELENA (1945), PRICA 0 KUPUSU (1961), ORAH STARI
(1977), GroB U ZITU (1944).

18 Npr. TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM (1944), VEDRINA (1947).

197ZMA (1960), PROLJECE (1971), PROLJECE JE BILO MIRNO... (1941), NASE PROLJECE
(1948), VECITO LETO (1960), MAJ NA OKEANU (1947), FERIJE (1971) 1 sl.

20 BITKA 7ZA RANJENIKE (1958), UsTaNAK (1958), KROZ BITKE DO POBJEDE (1958), CETVRTA
OFANZIVA (1958), ZUGIN 0DLAZAK (1960), PRODAJA (1954), DEDA TRISIN SAN (1960) itd.

21 Npr. LETECI ¢ILIM (1958), RDAVO ORUZIE (1971), CAROBNA SVETILJKA (1958), SVASTA-
RA (1971), BAJKA O HLJEBU (1947).

22 Ovdje ne racunamo rijeci koje se ti¢u srodstva (majka, baka, kéerka i sl.) i uz-
rasta (djevojka, djevojcica, starica i sl.). Ova je pjesma lirski intonirana i ima elegi¢no-
baladi¢ni ton (Marjanovié¢ 1988: 56).
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ZEMLJAKU (1947), U MOG PRIKE GROB KRAJ PUTA (1977). Drugi imaju razli¢itu kvali-
fikaciju: U KOLU KOKAN (1978),23 TREBA NAM SAPTAC (1954), BOSANSKI TRKACI
(1955).24 Ona moze biti pozitivna, a njeni najéeséi nosioci su (a) rijeci: junak i
heroj — KO JE BOLJI JUNAK (1948), JUNAK JACI OD SMRTI (1958), DVA HEROJA BRATSTVO
KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU (1945), delija — KRAJISKE DELIJE (1978), drug, dru-
gar, prijatelj — NASI DRUGOVI (1947), DRUGAR VJERNI (1971), STARI DRUGAR (1977),
BALADA O NEMARNOM DRUGU (1947) 1 (b) lekseme kontekstualno determinisane u
pozitivnom smislu: Momak 1 PO (1978), ,VUCI“ ODLAZE U BOJ (1958). Negativna
kvalifikacija je prilicno cesta. Ona se odnosi na somatizam (fizicku manu,
bolest, smrt): BOLESNIK NA TRI SPRATA (1956), neprimjereno, neobuzdano, stetno,
nedostojno ili objesenjacko ponasanje: TUZNI HARAMBASA (1971) 1 druge osobine:
POVRATAK BJEGUNCA (1947). Neki naslovi ti¢u se putovanja: PUTNIK (1971), TUZNI
PUTNIK (1947).

Niz naslova ukazuje na zanimanje u muskom rodu: rudarsko — RUDAR1
MJESEC (1948), RUDAR 1Z MINESOTE (1978), SNIJEG I RUDARI (1948), rad na zeljeznici,
radno mjesto u fabrickim pogonima i radionicama — PJESMA MASINISTE NA DR-
VARSKOJ LOKOMOTIVI (1944), MASINOVOPA (1952), LOZAC ELEKTRICNE CENTRALE
(1951), PRICA O MAJSTORU JANKU (NEKADASNJEM ZAMAZANKU), 1948; na selu — PASTIR
1 VOJNICI (1955), u obrazovanju — SJECANJE NA UCITELJA (1947), SKOLSKI PODVORNIK
(1978), PJESMA DAKA PRVAKA (1977), SUMSKI PAK (1948). Postoje i drugi vidovi dje-
latnosti: CUVAR ZVERINJAKA (1952), NUDI SE DIREKTOR (1954), SLAVNI LOVAC (1977),
MLADI MORNAR (1958), RIBAR 1 MACAK (1957), RIBARSKO SEOCE (1958), CUDAN VOZAC
(1964). Copi¢ u niz naslova izvlaéi knjizevno zanimanje: STRADANJE MLADOG
PISCA (1962). Tu je i ¢italac, kome se pjesnik direktno obraéa: Crraocu [MJESE-
CINA] (1977). U nekim slucajevima pojavljuju se naslovi tipa: PORUKA SIVOM
GOSPODINU (1945). Postoje zanimanja 1 zvanja koja se odnose na vojsku, policiju
1 oruzane sukobe. U ovoj grupi se izdvaja: komandant/komandir — RIJEC KO-
MANDIRA (1958), strazar — TRAZI SE STRAZAR (1954), VJECITI STRAZAR (1958). Medu
ostalim vidovima aktivnosti i zanimanja nalaze se: CUVARI TVOG SNA (1948),
PATROLDZIJE (1945), RAPORT GRMECKIH PARTIZANA (1941), PJESMA MRTVIH PROLETERA
(1944). Pojedini naslovi ukazuju na dusevna stanja: tugu — TUGOVANJE MAJKE
NAD SINOM ORLOM (1944), PRICA O TUZI (1947), PARTIZANSKE TUZNE BAJKE [zbirka
poezije] (1958), TUZNI HARAMBASA (1971).

Niz naslova sadrzi u naslovima oznake srodnika kao sto su majka, ma-
ma — MAJKA (1955), HEROJEVA MAJKA (1947), MAMIN I DJEDOV DJECAK (1977), brat,
braca — PORUKA MRTVOG BRATA (1947), RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUK-
VAR (1945), DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU (1945), ARMIJA,

23 Kokan ‘onaj koji vodi kolo, kolovoda’.

24 Radi se o pet rijeka koje ,trée” kroz Bosnu i koje su kao trkaci oznacene: Una,
Vrbas, Bosna, Drina 1 Sava.
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KOVAC BRATSTVA I JEDINSTVA, zbirka (1948), baba, baka, bakica? — MJESEC I NJE-
GOVA BAKA (1957), BAKINO PISMO (1957), BAKA, ON, PAK 1 SLON (1954), djed, deda —
DJEDA TRISIN MLIN [zbirka] (1960), DEDA TRISIN SAN (1960), TATA, DESA, DJED I MACAK
PUTUJU U BANAT (1945), MAMIN I DJEDOV DJECAK (1977), DEDINO PISMO (1957), otac,
¢acéa — OTAC NARODNE ARMIJE (1948), OTAC26 GRMEC (1944), sin — TUGOVANJE MAJKE
NAD SINOM ORLOM (1944). Dijelovi nekih naslova se rimuju: BAJ-DIMITER I DRUG
MINA, RANJENICI SA STRACINA (1945), BOJNA LIRA PIONIRA, zbirka (1945), DVA HEROJA
BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU (1945), PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-
RAKU (1945), PJESMA PAKA PRVAKA [MJESECINA] (1977), RODOLJUBLJE, NEK SE ZNADE, 1
ORUZJE POLET DADE (1945), RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR (1945).

Na pojedinim mjestima primjenjuje se inverzija pridjeva: DRUGAR VJERNI
(1971) 1 imenice: MARGITA DJEVOJKA (1947). U Copi¢evim naslovima Cesta je rijec
pjesma: PJESMA PAKA PRVAKA (1977), PJESMA GRMECKOG PARTIZANA (1942), PJESMA
MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI (1944), PJESMA MRTVIH PROLETERA (1944), PJE-
SMA REKE UNE (1943), PJESMA ZA MOJU RUKU (1977), SVADBENA PJESMA (1947), PJESME
PIONIRSKE [zbirka] (1945), OSTALE PJESME [zbirka pjesama] (1942-948). Rije¢
bajka se pojavljuje u vise naslova: BaJka 0 DOBROM CosI (1957), NOVOGODISNJA
BAJKA (1948), SUMSKE BAJKE, zbirka (1949), ZAVICAJ BAJKI (1947), BAJKA O HLJEBU
(1947), a balada jednom: BALADA O ZDRAVKU PROLETERU (1944).2" To se isto odnosi
na armiju. Niz naslova donosi komizam 1 takvu asocijaciju: 1. apsurdnost:
MJESEC I NJEGOVA BAKA (1957), MUDRE PORUKE ZA STENE (1962), BOLESNIK NA TRI
SPRATA (1956), 2. neobi¢nost: PJESMA ZA MOJU RUKU (1977), LOPOV MIKAILO (1978),
IZGUBLJEN OPANAK (1977), SVI POD KREVET, GASI LAMPE (1961), 3. povezivanje
ykrusaka i jabuka®: BAKA, ON, bAKISLON, zbirka (1954), TATA, DESA, DJED I MACAK
PUTUJU U BANAT (1945), 4. ¢udnovatost zanra (oglasa): KOBILIN OGLAS (1954),
OGLAS DIVLJE SVINJE (1954), JAZAVCEV OGLAS (1954), VUKOV OGLAS (1954), LIJIN OG-
LAS (1954), MEDIN OGLAS (1954), SOVIN OGLAS (1954), OGLAS MRAVA (1954), STRSLJE-
NOV OGLAS (1954), KRAVIN OGLAS (1954), OGLAS PSA ZUCE (1954), OGLAS MACKA TOSE
(1954), OGLASI ,,KUPUSNOG LISTA“ (1954), TREBA NAM SAPTAC (1954).

Odredeni likovi pojavljuju se u vise tekstova (npr. ¢ica): PIONIRI I PO MRAKU
ULOVISE CICA-RAKU (1945), u pripovijetkama VRAGOLIJE CICE-MRAKA (1947), DO-
ZIVLJAJI CICA-ZIMONJE (1953).28

11. Osnovni dio Copiéevog pjesnickog opusa Cine, prije svega, ratna poe-
zija, rodoljubiva poezija, poezija za djecu 1 ljubavna poezija. Kao tematski
krugovi izdvajaju se: rat, patriotizam, mrznja prema osvajacu, djeca, zena.

25 Ove rijeci koriste se u dva znacenja: ‘majka roditelja’ (rodovska veza) 1 ‘starija
zena’ (uzrast).

26 U pitanju je preneseno znacenje.

27 Pjesma je napisana pod vidnim uticajem narodne lirike i ispri¢ana lirskim to-
nom pogibija hrabrog proletera (Marjanovié¢ 1988: 58).

- 2 . . . v .
28 Vige o Copicevim naslovima v. Tosovi¢ 2013.



Stilistika i poetika Copicevog stiha 19

Copié je pjesnik revolucije, narodnooslobodilacke borbe, pobune, prkosa, pre-
galastva, pravednosti, samoodricanja i obnove.

12. Copic’evu ratnu liriku ¢ine pjesme tipa: BALADA O HLJEBU (1947), BALA-
DA O ZDRAVKU PROLETERU (1944), GROB U ZITU (1944),29 HEROJEVA MAJKA (1947), Ko-
LIJEVKA (1944), KOVACNICA SNOVA (1947), MARGITA DJEVOJKA (1947), MARIJA NA PR-
KOSIMA (1945),30 NA PETROVACKOJ CESTI (1944), NASI DRUGOVI (1947), ODGOVOR ZEM-
LJAKU (1947), OJ, VITA JELO ZELENA (1945), OMLADINKA MARA (1942),31 OTAC GRMEC
(1944), OZIVLJENO DJETINJSTVO (1947), PASTIRICA STADO OSTAVILA (1947), PJESMA
GRMECKIH PARTIZANA (1942), PJESMA MRTVIH PROLETERA (1944),32 PORUKA MRTVOG
BRATA (1947), PORUKA SIVOM GOSPODINU (1945; POVRATAK BJEGUNCA (1947), PRICA O
SESTOTINA ORACA (1944), PRICA O IZGUBLJENOJ (1947), PRICA O TUZI (1947), PROLJECE
JE BILO MIRNO (1941), PRVI KORACI (1947), RAPORT GRMECKIH PARTIZANA (1941), RAS-
TANAK S DRUGARICOM (1945; RATNIK PRED KARTOM DOMOVINE (1944), RAZGOVOR S CE-
TOM (1945), SJIECANJE NA UCITELJA (1947), STRAZA NAD KOZAROM (1945), SVADBENA
PJESMA (1947), TIHI GROB (1947), TUZNI PUTNIK (1947), VEZILJA SLOBODE (1944), OJ,
VITA JELO ZELENA (1945), VJECITI STRAZAR (UVOD) (1958), ZVIJEZDE (1944). Medu
njima izdvojicemo neke koje umjetnickim, stilskim i poetskim potencijalom
skreéu na sebe paznju.’? U ratnu 1 vojnu djeciju poeziju spadaju: DVA HEROJA

29 Ova se pjesma ocjenjuje kao ,elegija za sudbinom mlade devojke koja set-
no evocira pesnika na njen nestanak” (Marjanovi¢ 1988: 58).

30U njoj je Copi¢ Zelio da se podredi melosu narodne pjesme (Marjanovié¢ 1988:
61).

31 Pjesme 0J, SOKOLE (1945), OJ, VITA JELO ZELENA (1945) T OMLADINKA MARA (1942)
pokazuju vezu Branka Copic’a sa folklorom (Marjanovi¢ 1988: 61). ,,U stvari, za poje-
dine njegove pjesme (kao za OMLADINKU MARU) nije se znalo ko im je autor. Mnogi su
mislili da je re¢ o narodnoj pesmi, nastaloj u partizanskom stroju. Medutim, kasnijim
ispitivanjem, utvrdeno je da je 1 OMLADINKA MARA, a 1 neke druge pesme, plod Copic’eve
pesnicke inspiracije. Tako se narodni pesnik utkao u lirski dvopev sa umetnikom,
dokazujuéi da je njihova saradnja i korisna i angazovana.“ Marjanovi¢ 1988: 61).

32 Tu pjesmu Marjanovié¢ naziva antologijskom: ,Dramati¢na u svojoj biti, nemir-
na i tragitna, puna ljudske zebnje 1 tuge nad saznanjem da mladost nestaje, pesma
opevava snagu mladosti i ruke koje su mrtve.“ (Marjanovié 1988: 57).

33 Ratna lirika Branka Copic’a spada u ponajbolja ostvarenja nase knjizevnosti
nastale u narodnooslobodilackoj borbi i o njoj: ,,Visoki umjetnicki dometi Copic’eve
ratne lirike predstavljaju najcjelovitije zapise o tom vremenu, zapise o borbama i
stradanjima nasih naroda, zapise o pobjedama. Ta je poezija istoznacnik za jezik
humanosti, jezik borbe, jezik ljubavi i jezik slobode.” (Bilosni¢ 1975: 342). U Copiéevoj
ratnoj lirici postoji prizvuk narodne lirike i naseg romantizma, ali tu je 1 ,,samosvjesni
ferment koji se vezuje za revolucionarne tradicije i napredna strujanja nase literatu-
re“ (Vukovi¢ 1987: 104). Copic’eva ratna lirika ,odzvanja duhovnom bodros$éu, znaci
nepresusnim ¢arima iskrenosti i ljudskosti. Nerazudene arhitektonike, pleni poletnim
ushitom, mekom ispoveséu, koja nije liSena narativnosti i recitativno koncipovane
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BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU (1945), RODOLJUBLJE, NEK SE ZNADE I ORUZ-
JE POLET DADE (1945), AVIJATICARI I PIONIRI (1945), RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVA-
JAMO GRAD BUKVAR (1945), ZASTO SMO RUSILI (1945), BAJ-DIMITER I DRUG MINA,
RANJENICI SA STRACINA (1945), EVO NASE ARMIJE (1948), SLOM KRALJEVSKE VOJSKE
(1948), OTAC NARODNE ARMIJE (1948), RADANJE NARODNE VOJSKE (1948), KAKO SMO
SE NAORUZALI (1948), NA PUTU SLAVNIH PREDAKA (1948), SEDAM ISPITA (1948), HE-
ROJI-UCITELJI ARMIJE (1948), MALI HEROJI (1948), ARMIJA, KOVAC BRATSTVA I JEDIN-
STVA (1948), ARMIJA, NARODNO CUDO (1948), NASI SAVEZNICI (1948), ARMIJA — SKO-
LA ZA JUNAKE (1948), CUVAR TVOGA DJETINJSTVA (1948), BUDUCEM VOJNIKU (1948).

13. U PJESMI MRTVIH PROLETERA3 (1944) poginuli borci ozivljavaju (progo-
varaju) dok u njihovom kraju buja zivot: zita klasaju koja su oni sijali, isceku-
ju ih Zetva 1 djevojke (iskazana metonimijom:: ceka pjesma djevojacka). Oni se
sjecaju odlaska od kude kada su ih suze pratile [metonimijaz], a rodne gore
brizno sumorile [metonimijas epitet]. Uvod ¢ini kraci precedentni tekst (izdvo-
jen kurzivom 1 pomjerenim udesno): dio izvjestaja o tome da je nekoliko dese-
tina opkoljenih krajiskih proletera krenulo na juris protiv deset puta jaceg
neprijatelja. To je u stvari moto pjesme, koji se dodatno potencira (a) leksi-
ckom anadiplozom: (lociranjem iste rijei na kraj jednog stihova i pocetka
drugog): Deset na jednog u kisnoj noci, a mi smo umorni bili, | bili smo gladni
I mokri, na jednog — deset zvijeri 1 sintagmatskom anadiplozoms (smjestanjem
istoga spoja leksema na kraju jedne 1 na pocetku druge strofe): a njih je bilo —
deset na jednog. o Deset na jednog u kisnoj noci. To se nastavlja ogledalskom
anaforom: Deset na jednog u kisnoj noci, a mi smo umorni bili, | bili smo gla-
dni © mokri, na jednog — deset zvijeri. | Jedan na deset, jedan na deset! U

prozodijske strukture” (Vukovi¢ 1987: 104). U ratnoj lirici Copic’ nema nista nejasno,
kosmarno 1 maglovito (Vukovié¢ 1987: 108). Vise o Copic’evoj ratnoj lirici v. Marjanovié
2003: 249-258. Lirizam u Copiéevoj ratnoj prozi analizira Dojéinovié 2013. Zanose
cula 1 revolucionarnu strast u zbirkama pjesama OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944),
PJESME (1945) 1 RATNIKOVO PROLJECE (1947) razmatra Ratkov Kvocka 2015.

34 U nasem kraju Zita klasaju, rukama nasim sijana, | Zetva nas ceka i pjesma dje-
vojacka, vecernja, sjetna, tijana, | a mi smo pali, druze, | palo je Zito, mlado, zeleno,
proljetna Zetva rana, | maglene tuge, uz sapat kise, nad mrtvom pjesmom kruze. o Mrt-
ve su ruke i mrtve puske, | u Smrti se postrojavamo, | drug je uz druga svoga; a njih je
bilo... | a njih je bilo — deset na jednoga. o Deset na jednog u kisnoj noci, a mi smo umor-
ni bili, | bili smo gladni i mokri, na jednog — deset zvijeri. | Jedan na deset, jedan na
deset! | O, zar se i to moZe? | Da — mi smo proleteri! o Kad smo od kucéa krenuli, suze
nas mnoge prate i rodne gore brizno sumore: | O, da I ¢e da se vrate? | Cekaju starice
majke, kaplju besane noci, | i pogled niz drum straZari: glasnik ce od nas doci. o Doci ce
nova mladost, donijeti nove dane | i nastavice nase pjesme nedopjevane, | u Zivoj vatri
iskovane. | O, te smo pjesme poceli mi, kroz njih zborimo iz daljina, | poznace u njima
sestra brata, djevojka dragog, | a tuzna mati sina. o I dan ée slave doci, pobjeda bice
nasa, | nestace divljih zvijeri, s éetama Slobode marsirace tada i mrtvi proleteri (PJESMA
MRTVIH PROLETERA, 1944).
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istoj poziciji (na granici dviju strofa) uvodi se leksicka anadiplozas: glasnik ce
od nas doéi. o Doéi ce nova mladost. Pjesnik ulancava (a) metaforus smrti
(slikovito prikazivanje smrti): palo je Zito mlado; (b) epitet smrti mriva pjes-
ma; mrtve su ruke i mrtve puske, u smrti se postrojavamo [metaforas]; marsi-
racée mrtui proleteri [personifikacijai]. Metaforas primjenjuje se za pojacava-
nje motiva cekanja majki ¢iji pogledi niz drum straZare dok im kaplju besane
noci. I u ovoj pjesmi pojavljuje se Copiéevo omiljeno sredstvo — minus zoome-
tafora: I dan ce slave doci, pobjeda bice nasa, | nestace divljih zvijeri. Vjera u
buducénost gradi se na sinegdohi (upotrebi jednine umjesto mnozine): poznace
u njima sestra brata, djevojka dragog, | a tuzna mati sina. Atmosferu pje-
sme pojacava personifikacija (Sapat kise), inverzija (pjesma djevojacka,
veCernja, sjetna, tijana), epitetizacija (maglene tuge; gore su briZno sumori-
le), kalideme (pjesme su u Zivoj vatri iskovane), grafostilematika — upotreba
pocetnog velikog slova za suprotne pojmove — smrt 1 slobodu (u Smrti se pos-
trojavamo, — s ¢etama Slobode), monologizacija u obliku retorickog pitanja (O,
zar se i to moze?; O, da [ ée da se vrate?), eksklamacija (Da — mi smo proleteri!).
U ovoj pjesmi pojavljuje se tipicno éopicevska apelacija (a mi smo pali, druZe)
1 numericka kvantifikacija simbolickog karaktera (trinaesta noc), pri ¢emu se
teziste stavlja na brojci deset (nekoliko desetina proletera, deset puta jaci ne-
prijatelj, deset na jednog/a/, jedan na deset). Centralni umjetnicki postupak —
reinkarnacija dolazi u obliku kolektivnog monologa (mi, nas/i) i strukturira se
u nekoliko slika: pjesnik dize mrtve partizane iz groba i ,daje im rijec” [sli-
kai]; oni vide rodni kraj 1 djevojke koje ih u njemu cekaju [slikaz], ali uzalud:
njih vise nema (slikas). Te slike ¢ine introduktivni i sredi$nji dio teksta (strofe
1-4) koji se moze nazvati (gramaticki) prezentsko-perfektnim 1 (emfaticki)
idilicno-nostalgi¢nim, da bi u posljednje dvije strofe (5—6) doslo do okretanja u
buducnost (futuristicka vizija) sa utjehom da smrt nije uzaludna i sa vjerom u
sutrasnjicu u kojoj ¢e njihovo mjesto zauzeti nova mladost (neki novi [judi,
kako rece Dorde Balasevié) koja ¢e nastaviti pjesmu nedopjevanu.

14. I dok u PJESMI MRTVIH PROLETERA (1944) dominira brojka deset, pjesma
ZV1JEZDE® (1944) bazira se na cifri sedam sa istim motivom: pogibijom, u da-

3 Sedam vlasica nebom putuje. | Srecni i vjeciti, sedam brace nasmijane | niz
modro more brode, | po svijetlom polju slobode; | sedam brace putuje niz dalji obasja-
ne. | Trepere tisine srebrne tonuci u dubini, | smijeh zvjezdani prsi u modroj puéini. o
A kod nas, na zemlji zavijanoj, | na zemlji pustoj, studenoj, | na zemlji — majci nemi-
loj, | dok smrznut januar sija, | sedam se Zvijezda crvenih kroz goru probija. | Stude-
na planinska noc sa ljudskim srcem se bije, | putuje sedam kurira udarne divizije: |
sedam Zvijezda samih — bez nebesa — | snijeg se s grana na Zvijezde otresa, | ledeni
Sapat s grana se sije, | bijela smrt se u inju smije: o Hej, Zvijezde, kud ste se ovamo
spustile | 1 kroz no¢ snijeznu upustile?! | Zemlja je ovo, ovo su planine, | tu su putevi
zameteni, | tu su drumovi jadoviti. | Lako je zvijezda na nebu biti! | A sedam Zvijezda
rumenilom zatreptalo, | ispod teskih se vjeda nasmijalo | bijeloj nevjernoj Smrti u
lice: | Mi smo zvijezde prethodnice. | Zalud nam u lice studenim dahom dises, | zalud
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tome slucaju brade (sedam viasica). Razlika je i u tome $to se ovdje u prvoj i
posljednjoj strofi pojavljuje autor: u prvoj on uvodi u kazivanje poginule juna-
ke, a u posljednjoj ponavlja osnovni motiv — sedam vlasica nebom putuje, s tim
sto je na pocetku redoslijed subjekat + predikat: Sedam vlasica nebom putuje,
a na kraju — predikat + subjekat uz dodatnu inverziju: Putuje Viacica sedam.
Kompozicioni prsten zahvata autorski pocetak i kraj te ¢ini okvir u koje e biti
smjesteno ,kazivanje“ sedmorice ,putnika® po nebu. Oni su vjeciti, srecni i
nasmijani jer putuju po polju slobode — dakle, nisu pali uzalud. Njihov je pros-
tor svijetao i vedar, $to se potencira metaforom trepere tisine srebrne. Kao sto
su nebeski putnici nasmijani tako se 1 zvijezde osmjehuju. Ta slika nije iska-
zana obiénim rijec¢ima, ve¢ je vrlo kompleksna 1 dolazi u snaznom spoju tropa
1 figura — personifikacije, inverzije 1 metafore: trepere tisine [auditivno-
vizuelna metaforai] srebrne (inverzijai) tonuci u dubini [prostorna metafo-
raz], | smijeh [personifikacijai] zvjezdani [inverzijaz] prsi [,kisna“ metaforas] u
modroj pucini [,morska“ metaforas. U zavrsnim stihovima pravi se nova
kombinacija slikovito-izrazajnih sredstava pa se umjesto modre pucine pojav-
ljuje more modrih tisina, a personifikacijas prsi zvijezdani smijeh zamjenjuje
metaforoms prsi srebrena prasina.

U ostalim dijelovima slijedi cik-cak autorovo kazivanje 1 ,kazivanje® po-
ginule brace. I dok prostor ovih posljednjih predstavlja prostor ,,gore“, prostor
u vrhu vertikale (na nebu), autorov je prostor ,dolje“, u dnu vertikale. Veé
prvom strofom pjesnik oponira to ,gore“ i ,dolje“: sa visine brace na nebu on
spusta pogled nadolje 1 pokazuje Sta je u dnu vidika. Tu je ekstrakriolski pri-
zor (hladnocéa u prirodi): A kod nas, na zemlji zavijanoj, | na zemlji pustoj,
studenoj, | na zemlji — majci nemiloj, | dok smrznut januar sija, | sedam se
Zvijezda crvenih kroz goru probija. Kriolizam sluzi kao sredstvo za premosca-
vanje (a) prostora i vremena u kome se nalazi pjesnik 1 (b) prostora i proslog
vremena junaka, koji se kvantitativnom kvalifikacijom preciziraju (da se radi
o sedam kurira udarne divizije). Oni sada nisu na nebu veé na zemlji 1 imaju
dodatnu metaforicku oznaku, poja¢anu velikim pocetnim slovom — sedam

nas bijednim sumnjama ovijas | i zalud Crno pises. | Mi ¢vrsto idemo, | mi turdo vjeru-
Jemo: | cvijetom Cce se osuti puti zameteni, | i pjesmom drumovi jadoviti, | zvijezde ce
zemljom treperiti. | Nasa ce dusa slobodno da sine | pod modrim nebom Domovine. o A
Smrt se sagne kod svakog koraka | i jezom dune u lice junaka: o O, Zvijezde crvene,
hladnije mislite, | u zemlju gledajte, preda se. | Gdje vam je snaga da izdrzite? | U
nasim blatima, tu u maglama, | u ovim gluhim tminama | svi se zanosi gase, | i svi
barjaci klonu i proroci ucute, | a tuga maglena potopi svacije smjele pute. o Smrt se
bijela tako blijedim sumnjama ruga. o A Zvijezde jace pritegnu opasace | i ¢ursce zako-
race | vucijim tragom besputnim, | i drug se nasmije na druga, | pa mine umor, i skli-
znu sumnje, i odleprsa tuga, | a znojna lica sinu. | Celikom pogled sijece studenu gor-
sku divljinu. o O, blijede sumnje, o, smrtna klonuca, | noge su nase krvave podbijene |
noge izranjene lomeci bespuca: | stope smo Domovinom posijali, | krvavim tragom
obiljezili, | rodenim srcem pokopali (ZV1JEZDE, 1944).
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Zvijezda. Tu se kriolizam nastavlja: Studena planinska noc sa ljudskim srcem
se bije, | putuje sedam kurira udarne divizije: | sedam Zvijezda samih — bez
nebesa. Sedmorica brade gine po hladnome vremenu, zimi: dok se snijeg se s
grana na Zvijezde otresa, dok se ledeni Sapat s grana sije, njih vreba smrt, 1 to
bijela, smrt koja se u inju smije. Slika kriolizma nastavlja se obra¢anjem zvi-
jezdama u kome se hladnoéa potencira i formalno (inverzijom): Hej, Zvijezde,
kud ste se ovamo spustile | i kroz noé snijeznu upustile?! Pjesnik upozorava
na to da se radi o planinama u kojima su putevi zameteni te dodaje da je lako
biti zvijezda na nebu. Slijedi slika sedam Zvijezda koje su se s neba spustile 1
koje svojim rumenilom trepte 1 prkose kriolskoj bijeloj nevjernoj Smrti: ona im
u lice studenim dahom dise i nista im ne moze — zalud im smrt Crno pise: oni
¢vrsto idu 1 vjeruju da ée zvijezde zemljom treperiti 1 da ée stici sloboda. Ali 1
Smrt se ne predaje — ona 1 dalje napada ledenim zagrljajem, 1 dalje jezom
duva u lice. Kriolski motiv nastavlja se obracanjem: O, Zvijezde crvene, hlad-
nije mislite, | u zemlju gledajte, preda se. One su ,borci“ koji jace stezu opasa-
Ce, Cvrsce koracaju, osmjehuju se jedni drugima, ne osje¢aju umor, ne muci ih
sumnja, ne mori tuga, vec¢ im lice sija, dok celikom pogled sijece studenu gor-
sku divljinu.

U tri pretposljednje strofe dolazi monolog sedmorice brace / sedam Zvije-
zda u kome se istice da njihove muke 1 smrti nisu uzaludne:

(1) O, blijede sumnje, o, smrtna klonuca, | noge su nase krvave podbijene | noge
izranjene lomeci bespuca: | stope smo Domovinom posijali, | krvavim tragom obi-
ljezili, | rodenim srcem pokopali. o (2) Krv nasa vrela zemlju ce zagrijati, | zemlja
Ce postati topla i draga, | sumorna zemlja ce propjevati | zemlja nemila — postace
mati. | U viru naseg srca umiveno | buknuce cvijece veselo, vatreno. o (3) Iz
guoZda, iz tamnog kamena mi cemo oteti roblje | i njegova pijana radost dunuce u
nase barjake, | i smijeh ce zapljusnuti nasa potkrovlja siva | i prelice njive jalove i
ulice bez sunca | i nase mrtve sokake.
15. Pjesma KOLIJEVKA (1944) posvedena je bratu koga je pjesnik kao
djecaka ljuljao u kolijevci 1 koji je u ratu pao. Prvi dio (strofe 1-5) donosi ¢ini
sjecanje na godine djetinjske.’® Drugi dio (strofe 6—8) sadrzi pricu o ratu i

36 1/5 Aj, dani su ptice, putnice nemirne, | u dalji sanjive | u magle jesenje. o Na-
smijte mi se, godine | djetinjske, davne daleke, | nekad sam tako, u ljetnje sutone me-
ke, | dok su klupe Zivjele pricama | i strah se uz bastu suljao, | u koljevci od javora-
dzevera | maloga brata ljuljao. o Bilo je dosadno da se zavrti glava, | izjedala me
éama, | ké mlivo dosadno, gusto, | odsvud je sipala tama. | Suzne sam oci brisao, |
vukla me napolje cika iz sokaka | u djecju igru ,Omani, Vujo, repom*. Dosadna kolijevko
stara! — | Nijesam znao da ljuljam junaka. o Svrljale su godine, bezbrizne, bosonoge, |
svrtale vrbove svirale, | pljuskale vodama srebrenim | i tude jabuke dirale. | A oko
ljeskara kroz koje Sapuce ljeto, | pred modrim smijeskom daljina, | ja sam gledao brata
éobanina. o Bijele me ceste u svijet odvukose | jednoga dana. | — O¢ima za srecom,
sinko! | I dugo mi je s raskrséa mahalo djetinjstvo, | suzno i rastuZeno sred jutra nas-
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dizanju ustanka.’” Treci dio je najkraci (strofe 9-10) a posvecéen je pogibiji
brata.?® U cetvrtom dijelu autor zamislja da opet ljulja brata.? U petom dijelu
Copié pjeva s tugom uspavanku zaspalom junaku, ¢uje njegov korak.t Motiv
ljuljanja provlaci se kroz ¢itavu pjesmu. Na pocetku ono je pjesniku bilo dosa-
dno, ali nije znao da [julja junaka. Vrijeme je prolazilo, brat je postao ¢obanin,
a onda i ratar. Dosle su ratne godine, dosli su Vuci (minus /zoometafora), buk-
nuo je ustanak, brat otiSao u partizane a onda poginuo. Copi¢ ga naziva na
razne nacine, najcesée opstom rodovskom imenicom brat: maloga brata lju-
[jao; gledao brata cobanina; iz ruku brata ratara; brata odvedose prve parti-
zanke; opet ljuljam brata junaka, rjede kvalifikativnom imenicom junak: lju-
ljao junaka; zaspalog junaka ljuljam. Na jednom mjestu dolazi hipokoristik
braco: tuda je prosao braco 1 sin u maj¢inom kontekstu: ustani, ranjena ma-
ti, [...] sin ce ti se nasmijati. Leksema kolijevka koristi se u pravom znacenju
Tjuljati u njoj dijete’ i u prenesenom za oznaku domovine: Sad mu je tijesna

mijana. | A kad me ponovo pozdravi oceva kuca stara, | u dane jesenje, bakarne, prezre-
le, | svecano primih komad prve pogace bijele | iz ruku brata ratara (KOLIJEVKA, 1944).

31215 Jednog proljeca Vuci su upali | nase lepréave majske radosti razderali, | i-
vanjske krijesove pogasili | i lile djetinjske, petrovdanske, | nad palom Domovinom
pogrebno zavijali. o A u nemirno ilinjsko jutro, u blijede uranke, | zamirisa pogaca
suzama zamijesana, | zaplaka djevojka skoro zagledana | i ciknu puska odavna ceka-
na — | brata odvedose prve partizanke. o Krunio je jutra biserna, rosna | pred vratima
Krupe, u Vignjevica gaju, | i o Mladenu sanjao u ZeZeno podne, | a puska njegova vre-
bala je prkosna, | dok je u zasjedi sanjao Solaju (KOLUEVKA, 1944).

38 3/5 Sve je dalje isao od rodne planine majke, | i sve mu se glasnije puska ¢ula, |
a jednog dana o kamen je zveknula studeni | i druga je ruka prihvatila, | da — ipak nije
utihnula. o Zemlji je klonula krvava glava, | ali i dalje pusku mu cujem | u rukama
druga, | dok mali braco, moj ponos i tuga, | negdje daleko spava (KOLIJEVKA, 1944).

39 4/5 Sad mu je tijesna negdasnja kolijevka | od javora-dzZevera, | nova je majka
zagrlila sina, | l[julja ga, Sumori i pjeva uspavanku | velika kolijevka Domovina. o
Ruke sam poloZio na prozracne gore daleke, | na sume, sela i rijeke, | uronio sam srce u
nocnih polja tisinu | i opet ljuljam brata junaka, | njisem kolijevku Domovinu (KOLI-
JEVKA, 1944).

40°5/5 Prolaze dani, mjeseci teku, opojni kratki minuti, | a ja uspavanku pjevam,
zaspalog junaka ljuljam | s rukom na kolijevci Domovini, | i niko me od nje nece otrg-
nuti. o Ostajem kraj ovih drumova izlokanih | s poplavom divljih ruza nasmijanih, | s
tugom zelenih nagnutih zova; | tuda je prosao braco | hajducki, vucki | s dvanaest... s
trideset... | s trista drugova. o Tecem niz tisine ljetne, ponocne, | u slijepoj pomréini
njegov se korak cuje; | stani, oslusni, srce pod grlom stegni, | cujes li, potmulo i dale-
ko, | hod Cete odjekuje. | Kroz nocne strave, tajne bogaze | to cete krisom prolaze. o
Milujem Sume plamene, jesenje, | zreli sokovi sunca po njima pijano teku | i niz dolove,
niza ognjenu rijeku | Sumno se more zlati. | Ustani, ranjena mati, | iz gore, iz ljuljke
Domovine | sin ce se na te nasmijati (KOLIJEVKA, 1944).
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negdasnja kolijevka | od javora-dzevera, | nova je majka zagrlila sina, |
ljulja ga, Sumori i pjeva uspavanku | velika kolijevka Domovina.

Pjesnicki izraz pojacavaju razlicite vrste metafore: (1) zoometafora: dani
su ptice, putnice nemirne; Jednog proljeca Vuci su upali | nase leprsave maj-
ske radosti razderali, | ivanjske krijesove pogasili | i lile djetinjske, petrov-
danske, | nad palom Domovinom pogrebno zavijali; (2) likvalna metafora
(zasnovana na poredenju sa tecnoséu) u dva pojavna oblika: (a) poredenje sa
padanjem tecnosti 1 sipljivog materijala: odsvud je sipala tama; (b) poredenje
sa vodenom bujicom: Ostajem kraj ovih drumova izlokanih | s poplavom div-
ljih ruZa nasmijanih; (3) ,kulinarska“ metafora: zamirisa pogaca suzama
zamije$ana; (4) metafora zasnovana na zamjeni jedne radnje drugom: doceki-
vati jutra — kruniti (‘odvajati zrno s kukuruznog klipa; drobiti, mrviti’) jutra:
krunio je [brat] jutra biserna; (5) zvuéna metafora: ciknu puska; (6) ,rodna“
metafora: sve je isao dalje od rodne planine majke. Posebno je stilski jaka
legura koju ¢ini solarna metafora [m1], personifikacijski epitet [pe], kalidem-
ski epitet [ka] 1 morska metafora [mz]: po Sumama zreli sokovi [mi] sunca
pijano [pe] teku [mw] | i niz dolove, niza ognjenu [Ka rijeku | Sumno se more
zlati [m2].

Bratovljeva pogibija prikazuje se metonimijski i eufemisticki uz dodatnu
kriolsku notu: i sve mu se glasnije puska cula, | a jednog dana o kamen je
zveknula studeni. Za slikovito predstavljanje nastavka borbe primjenjuje se
sinegdoha: i druga je ruka prihvatila [pusku], | da — ipak nije utihnula. Pri-
mjena metonimije 1 sinegdohe u opisu motiva smrti 1 nastavka bitke prenosi
se 1 u narednu strofu: Zemlji je klonula krvava glava, | ali i dalje pusku mu
éujem | u rukama druga, | dok mali braco, moj ponos i tuga, | negdje daleko
spava.

Bogata je palitra epiteta: jedni su personifikacijski (u dalji sanjive | u
magle jesenje; slijepa pomréina), drugi sinegdoski (godine bosonoge), treéi
kalidemski (ZeZeno podne; ognjena rijeka; sume, plamene, jesenje), Cetvrti
senzitivni (u [jetnje sutone meke), peti vizuelni (leprsave majske radosti), Sesti
deminutivni, oslabljenog intenziteta (u blijede uranke).

Pomocu personifikacije pjesnik ozivljava (a) artefakte (objekte) i omedeni
prostor: dok su klupe Zivjele pricama | i strah se uz bastu suljao; kad me
ponovo pozdravi oceva kuéa stara; (b) periode vremena — godine, godisnja
doba (ljeto), djetinjstvo, dijelove dana (jutro): Svrljale su godine, bezbrizne,
bosonoge, | svrtale vrbove svirale, | pljuskale vodama srebrenim | i tude ja-
buke dirale; Sapuée ljeto; I dugo mi je s raskrséa mahalo djetinjstvo, | suzno i
rastuzeno sred jutra nasmijana, (c) drveée isijava emocije: tuga zelenih nag-
nutih zova.

Iskaz se potencira cifarskom gradacijom (12 — 30 — 300): tuda je prosao
braco | hajducki, vucki | s dvanaest... s trideset... | s trista drugova. lzrazaj-
nost kazivanja pojacava se inverzijom atributa/epiteta: magle jesenje; dani
jesenji; jutra biserna; sume, plamene, jesenje. Raznovrsnost se postize upot-
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rebom glagolskih sinonima: prolaze dani, mjeseci teku i sinonimskih imenica:
prozracne gore daleke — rodna planina majka.

Strukturno pjesma se sastoji od cetiri dijela. Prvi se odnosi na djetinjstvo
poginulog brata, njegovo odrastanje 1 prerastanje u ¢obanina 1 ratara. Drugi
obuhvata vrijeme ustanka, odlaska u partizane 1 borbu. Treéi prikazuje bra-
tovljevu pogibiju. Posljednji, cetvrti, donosi sjecanja na ljuljanje maloga brata
1 pjevanje uspavanki:

Ruke sam poloZio na prozracne gore daleke, | na sume, sela i rijeke, | uronio sam

srce u nocnih polja tisinu | i opet ljuljam brata junaka, | njisem kolijevku Do-

movinu. 0 Prolaze dani, mjeseci teku, opojni kratki minuti, | a ja uspavanku pje-
vam, zaspalog junaka ljuljam | s rukom na kolijevci Domovini, | i niko me od
nje nece otrgnuti.

Autor u slijepoj pomréini cuje partizanske korake 1 sebi govori: stani, os-
lusni, srce pod grlom stegni, | c¢ujes li, potmulo i daleko, | hod cete odjekuje |...]
to cete krisom prolaze. U posljednjem stihu on se obraca majci: Ustani, ranjena
mati, | iz gore, iz [juljke Domovine | sin ce se na te nasmijati.

16. Poginulom bratu Copié ¢e se vratiti nakon oslobodenja te napisati jos
dvije pjesme, 1 to iste godine (1947): PORUKA MRTVOG BRATA 1 BAJKA O HLJEBU.

17. Prostor ¢itave pjesme PORUKA MRTVOG BRATA%! (1947) prepusten je mr-
tvom bratu da se ,obrati“ onima koji su ostali zivi. On im salje poruku da
grade zemlju (iz groba ,prati“ obnovu zemlje: danas pod vasom rukom ubojno
tutnje masine; pjeni se radost vasa, dizu fabriku-bajku). Pocetak donosi apel u
drugom licu mnozine (Letite Sumno pod suncem ko jato golubova | i jutro ovo
vrelo za vas ce praznik biti), a onda samo bracu u drugom licu jednine (a grob
moj, braco, cuti u klancu, pod sjenom zova; | i ja sam hitio s vama — nemoj
zaboraviti). Na kraju pjesme slijedi poruka da rat nije zavrsen, da se nastavlja
na tajnome frontu 1 da svi treba da se objedine (stanimo, zZivi i mrivi, na ratne
pozicije). Autor smjesta bratovljev grob u klanac, pod sjenom zova (iako je

41 Letite Sumno pod suncem ko jato golubova | i jutro ovo vrelo za vas ce praznik
biti, | a grob moj, braco, cuti u klancu, pod sjenom zova; | i ja sam htio s vama — nemoj
zaboraviti. o Danas pod vasom rukom ubojno tutnje masine | i burnu mladost nose kroz
polja obrasla dracom, | a ja sam krenuo nekad gdje se za Zivog gine | s jedinim svojim
drugom — prastarom kremenjacom. o DiZite fabriku-bajku u dolji divljoj i snenoj | i
znam, tesko je, braco, znojem se radost stvara; | a zar je lakse bilo u zemlji zadimlje-
noj, | kad su nas gonili, tukli iz sviju kalibara. o Pjeni se radost vasa, Sumi biserom-
valom, | na nove obale sunca leti upropanj smjelo, | ne Zalim, zbog nje sam pao skosen
gluvim rafalom, | dok je u oku suznom u ognju sjalo selo. o Ne ljuljaj, braco, dusu gra-
Jjom svecanih zvona. | Zar da vam opora srca u sreci blazenoj venu? | Oprezno, slusajte
korak nasih mritvih kolona, | mi smo za srecu vasu placali krvavu cijenu. o Vjetar,
naoko nevin, jos miris krui nosi, | i jos se, na tajnom frontu, podmuklo bitka bije, |
necujna kuga jos uvijek redove nase kosi, | stanimo, Zivi i mrtvi, na ratne pozicije (Po-
RUKA MRTVOG BRATA, 1947).
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tresnja Copiéevo tipi¢no mjesto ispod koga pocivaju njemu drage osobe). Tekst
je prosaran metaforama (necujna kuga jos uvijek redove nase kosi; zbog nje
sam skoSen gluvim rafalom; znojem se radost stvara; pjeni se radost vasa; ne
ljuljaj dusu grajom svecanih zvona), personifikacijama (grob éuti u klancu;
vjetar, naoko nevin; gluvi rafal), inverzijama (zemlja zadimljena, oko suz-
no), paradoksima (slusajte korak nasih mrtvih kolona; | stanimo, Zivi i mrt-
vi, na ratne pozicije), epitetima (ubojno tutnje masine), ponekad personifika-
cijskim invertivnog tipa (v dolji snenoj), kalidemskim (jutro vrelo; u o gnju
sjalo selo) 1 slozenicama (fabrika-bajka, biser-val).

18. Umjetnicki efekat pjesme BAJKA 0 HLJEBU#2 (1947) gradi se najvise na
inverziji. Samo u Cetvrtoj strofi ona se primjenjuje na Cetiri mjesta: Uoci pos-
lednjeg jutra razgovor oprostajni, brata su slusali moga: o novoj zemlji, ne-
videnoj majci, o moru Zita, raspjevanoj bajci; u noci kisnoj culo se Sumljenje
polja rodnoga... Copic generise vise tipova inverzije. Najcesce to je postpozici-
oniranje pridjeva/atributa/epiteta 1 to: jednoclano (monoatribucija) — pogaca
bijela, hljeb ratarski, hljeb krvavi; brat mili, kosara puna, Zetelac znojni,
brat svoj; obru¢ smrini; obru¢ njihov; razgovor oprostajni; no¢ kisna; polje
rodno; poglavlje tuzno; dvoclaclano (biatribucija) — brat mili svoj; zagrljaj
vreo i hladni, troclano (teratribucija) — dani, jesenski, bakarni, prezreli.
Posljednji primjer interesantan je po tome Sto se uz troc¢lanu kvalifikaciju
dana, pored obrnutoga reda rijeci, vrsi istice godisnje doba (jesen), boje (bra-

12 A kad me ponovo pozdravi oceva kuca stara, | u dane jesenske, bakarne, prezre-
le, | svecano primih komad prve pogace bijele | iz ruku brata ratara — o tako sam ne-
kad, s vedrinom, o hljebu ratarskom pisao, | o bratu milom svom, | a sad se polja zlate
na vidiku, | a ja bih da pjevam o bratu ratniku, | o daru njegovom poslednjem, o hljebu
krvavom. o Kad god mi danas na sto kosaru punu donesu | (kako se premalo stedi!) | a
Jja se sjetim brata i drugara, | i teskih noci, i gladnih jutara, | njihovog zadnjeg jurisa u
kisan osvit blijedi... o Dane i noci, umorne, gladne, obruc ih stezao bijesni — | zagrljaj,
vreo i hladni — | a oni, svaki spreman da se bije do zadnjeg metka, protiv smrti dvije: s
obrucem smrtnim u kostac ratnici na smrt gladni. o Uoci poslednjeg jutra razgovor
oprostajni, brata su slusali moga: o novoj zemlji, nevidenoj majci, o moru zZita, raspjeva-
noj bajci; u noci kisnoj éulo se sumljenje polja rodnoga... o Stisnuti zubi, stegnute puske,
na noz se rusi ceta, | a srce pred strojem leti | i nosi pjesmu o Zitnom talasu, | brujanje
mora u svakome klasu, | bajku o hljebu srce ce kroz obrué pronijeti. o A jutro nade
brata, plavi se kosa u travi | kod petog njihovog rova, | usne u kruvi, ¢ini se, jos sricu | o
vedrom hljebu nesvrsenu pricu, | poglavlje tuzno vezu — vjeciti san drugova. o Kroz
obruc njihov, ko soko, izmace pjesma-bajka, | od smrti brza i jaca, | nad cijelom zem-
ljom proletje u zori, | srcima mrtvih ratnika govori, | spusti se i gnijezdo savi na dlanu
prvog sijaca. o Danas, polja sumore oblacno teskim klasjem, | zlatna ée pljusnuti ki-
sa, | ¢ujem drugove, slusam brata svoga, | sokola-pjesmu sa rova petoga, | o hljebu,
datome nama, u jezi noénog jurisa. o O, rujna bulko nad poljem, Sto se na vjetru nji-
ses, | krvava usno bratova, | dosapni titho premorenoj smjeni, | i Zeteoca znojnog opo-
meni: | pazite, pred vama blista ozivljen san drugova (BAJKA 0 HLJEBU, 1947).
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on) 1 plodnost (prezrelost), pri cemu je po stilskoj jac¢ini najsnazniji epitet ba-
karni (ostala dva pridjeva — jesenski 1 prezreli — nisu epiteti, radi se o uobica-
jenim, neutralnim rijecima). Pjesnik pojacava utisak time sto primjenjuje
permutaciju jednog atributa imenske sintagme pa se dobija dvostrana, lijeva 1
desna kvalifikacija imenice locirane u sredini (ogledalska simetrija a:|B|as:
prva pogaca bijela; krvava usna bratova; kisan osvit blijedi; oc¢eva kuca
stara. U drugoj modifikaciji nastaje prsten razdvojenih ¢lanova imenske sin-
tagme izmedu kojih dolazi predikat (a:.. V ag): u jednom sluéaju sintagmu
otvara imenica — obruc ih stezao bijesni, dar njegov posljednji, brata su slu-
$ali moga, ratnici na smrt gladni, a u drugom pridjev — zlatna ce pljusnuti
kisa. Poseban slucaj ¢ini pomjereni red ¢lanova predikatskog spoja koji otvara
glagol a zavrsava imenica: sri¢u | o vedrom hljebu nedovrsenu pricu: poglav-
lje tuzno vezu. I1i obrnuto: O, rujna bulko nad poljem |[...] Zeteoca znojnog o-
pomeni. U postpoziciju Copic’ ponekad dislocira brojécanu kvantifikaciju: protiv
smrti dvije; rov peti. Ali 1 obi¢ni red rijeci postaje markantan izborom snaznih
epiteta: gladna juira; raspjevana bajka; Zitni talas; rujna bulka nad poljem.
Efekat kazivanja Copié pojacava atributskim udvajanjem formalno heteroge-
nih epiteta (priloga i pridjeva): polja Sumore oblaéno teskim klasjem. U epite-
tizaciji izdvajaju se dva primjera: veé¢ spomenuti dani bakarni i snazna slika
zlatne kise koju u slobodi ,,vide® pali borci. Metafora se najcesce primjenjuje u
slikanju zitnih polja 1 zitnih proizvoda: polja se zlate; more Zita; brujanje mora
u svakome klasu; bajku o hljebu srce ce kroz obruc pronijeti. Manje je drugih
metafora: na noZ se rusi ceta. Na vise mjesta dolazi metonimija: ponovo me
pozdravi o¢eva kucéa stara; jutro nade brata; pjesma-bajka, | od smrti brZa
i jaca, | nad cijelom zemljom proletje u zori, | srcima mrtvih ratnika govort; |
spusti se i gnijezdo savi na dlanu prvog sijaca; jeza nocnog jurisa. U opisu
smrti Copié primjenjuje sinegdohu (zamjenjuje cjelinu dijelom): plavi se kosa
u travi [...] usne u krui, kao u slikanju borbe: srce pred strojem leti. Rijetka su
direktna poredenja: Kroz obruc njihov, ko soko, izmace pjesma-bajka. Pjesnik
primjenjuje dvostruku apelaciju: obraca se (a) biljci — O, rujna bulko® nad
poljem, sto se na vjetru njises i (b) bratovljevoj usni u travi: krvava usno bra-
tova, sa porukama koje dolaze obrnutim redom: prvo trazi da bulka Zeteoca
znojnog opomene, a onda usna dosapne tiho premorenoj smjeni. Tek nakon toga
slijedi sadrzaj poruke (c): pazite, pred vama blista oZivljen san drugova. U ovoj
pjesmi nema mnogo slozenica, tako karakteristicnih za Copic¢evu poeziju (pje-
sma-bajka, soko-pjesma), sinonima (stisnuti zube, stegnuti puske), hiperbola
(pjesma-bajka, | od smrti brza i jaca, | nad cijelom zemljom proletje u zori),
komentatorskih zagrada: Kad god mi danas na sto kosaru punu donesu | (ka-
ko se premalo stedi!), kalidemsko-kriolskih kontrasta: zagrljaj, vreo i hladni.

43 Bulka je zeljasta korovska biljka crvenog cvijeta.
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19. Pjesma GROB U ZITU* (1944), posvedena pogibiji sestre, ima sedam
strofa 1 svaku odlikuje razlicita stilsko-poeticka struktura. Prema onome sto
dominira prva je strofa metaforska, druga sinegdoska, treéa i cetvrta kvanti-
fikacijska, peta predikatsko-subjekatska, Sesta personifikacijska, a sedma 1
osma apelativna.

Pjesma pocinje krionemom <vijavica> koja, pojacana personifikacijskim
epitetom slijepa (u vijavici slijepoj), otvara prostor sa nizanje izrazajno-
slikovitih sredstava: gusi se dan [metaforai], veljaca* je podmukla [personifi-
kacijai epitet], gmiZe oklopni voz [zoometaforaz], Sto se pretvara u pesimistic¢ni
zakljucéak u obliku obradanja: rdavi, druze znaci. Slijedi personifikacijaz i me-
taforas uz istu rijec: daljine prijete [personifikacijaz], daljine bruje [metaforas].
Stih zavrsava pridjev u funkeiji imenice: s obzorja tutnji siva. Posljednji stih
1ma prstenasti karakter jer se na njegovom pocetku 1 kraju pojavljuje glagol
dolaziti. U ovoj strofi pojavljuju se jos dvije figure: inverzija (u vijavici slije-

44U vijavici slijepoj gusi se blijedi dan, |podmukla veljaca, februar u magle zamo-
tan. | Kolone cestom i kamioni, gmize oklopni voz... | Rdavi, druZe, znaci. | Daljine
prijete, daljine bruje, s obzorja tutnji siva. | Dosla je legija crna... i Latin s pijetlovim
perjem... | gazi oholi Naci... | dolazi ofanziva... o Sjena od sela do sela, puska za pus-
kom Zuri, | Sapat pod strejom, u Staglju, Sapat na drumovima, | kroz maglu putuje
glas, tajni zavjetni zov: | Na noge, jos nas ima! | Svaka je ¢uka tvrdava, i svaka cesta
klanica, | 1 svaki kamen rov. o I pocelo je... na cesti vise grada | ¢itavi dan se biju tri
bojne i brigada, | a u svitanje umorno uz klanac magle se kradu | i sedam bojni uz
brijeg jurisa na brigadu. | Dva na jednoga... pet na jednoga... aveti nad sumom kru-
ze... | Junacki, drugovi, samo! Ni stope, partizani! | Sedam na jednog... osam na jed-
nog... Pravda je na nasoj strani! | A u sam zalazak sunca: — Povlacimo se, druze! |
Uzmak, ognjene ruze i zemlja razrivena, | humka kraj ceste u hitnji nacinjena, | na
njivi, u polju osnijezenom, pala je jedna Zena. o Jagoda, djevojka prkosna, narodna
kéerka ponosna: | dvadeset i dva ljeta pod gorom odnjihana, | dvadeset i dva ljeta u
borbi rascvjetana, | dvadeset i dva ljeta u zemlji izmrznutoj, | kraj ceste podgrmecke na
strazi vjecitoj... o Bujaju trave, grgolje vode, prosla je ofanziva, |u mladom Zitu, pod
humkom, djevojka Jagoda sniva. | More jecmena klasja pod suncem juna spava, |
planinski vjetar mrsi more pognutih glava, |djevojke Jagode to je rasuta kosa plava. |
Na cesti podgrmeckoj, ponosna i bez smjene, | partizanka strazari budna i kose rasple-
tene. o Komad modroga neba od lana rascvjetana | smije se usred polja uz pjesmu ljet-
njega dana: | necije o¢i modre budne u poljani toj, | necije oci straZare na cesti slobod-
noj — | Jagoda partizanka na strazi vjecitoj... o Dodite, drugovi moji, i o¢i pogledajte, |
spustite, drugovi, ruku i kosu pomilujte, | stanite, drugovi stari, i straZu pojacajte. | Ne
dajte tudinu da plavu kosu mrsi, | da modre oc¢i popije, | drugovi, slomite kraj ceste
grabljive sape dvije... o Valima Zita sumno necije rijeci plove, | Jagoda, ponosna Ziva,
drugove stare zove... (GROB U ZITU, 1944).

45 Rijec¢ veljaca moze se tumaciti kao sinonim za februar koji odmah slijedi i kao
promjenljivo vrijeme izmedu zime i proljeca.
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poj; legija crna) 1 deglagolizacija (Kolone cestom i kamioni, gmize oklopni
v0z...).

U vijavici slijepoj gusi se blijedi dan, | podmukla veljaca, februar u magle zamo-
tan. | Kolone cestom i kamioni, gmize oklopni voz... | Rdavi, druze, znaci. | Dalji-
ne prijete, daljine bruje, s obzorja tutnji siva. | Dosla je legija crna... i Latin s pije-
tlovim perjem... | gazi oholi Naci... | dolazi ofanziva...

U drugoj strofi dominira sinegdoha (oblik mnozine zamjenjuje oblik jed-
nine (sjena = sjene, puska = puske, Sapat = Sapati, glas = glasovi, tvrdava —
turdave, klanica = klanice, rov = rovovi): Sjena od sela do sela, puska za pus-
kom Zuri, | $apat pod strejom, u sStaglju, sapat na drumovima, | kroz maglu
putuje glas, tajni zavjetni zov: | Na noge, jos nas ima! | Svaka je éuka tvrda-
va, i svaka cesta klanica, | i svaki kamen rov. Mnozina dolazi samo jednom 1
to kao zavisni ¢lan sintagme: sapat na drumovima.

U trecdoj je strofi osnovni nosilac ekspresivnosti kvantifikacija iskazana
cifarskim relacijama 3 : 1 (¢itavi dan se biju tri bojne i brigada), 7 : 1 (sedam
bojni uz brijeg jurisa na brigadu). Ta se nesrazmjera potencira gradacijom
2:1-5:1—->7:1— 8:1): Dva na jednoga... pet na jednoga... aveti nad
Sumom kruze... | Junacki, drugovi, samo! Ni stope, partizani! | Sedam na
jednog... osam na jednog... Kontekst je personifikacijski — sve se desava u
svitanje kada se umorno uz klanac magle kradu. Strofa se zavrsava u sam
zalazak sunca pogibijom jedne Zene: Uzmak, ognjene ruze i zemlja razrivena, |
humka kraj ceste u hitnji nacinjena, | na njivi, u polju osnijezenom, pala je
jedna Zena.

Kratka cetvrta strofa donijeée preciziranje jedne Zene — radi se o Jagodi.
Ovo demistificiranje bice izrazito kvantifikacijsko — tri puta pjesnik c¢e pono-
viti da je imala samo dvadeset 1 dvije godine: Jagoda, djevojka prkosna, naro-
dna kcerka ponosna: dvadeset i dva ljeta pod gorom odnjihana, | dvadeset i
dva ljeta u borbi rascvjetana, | dvadeset i dva ljeta u zemlji izmrznutoj, |
kraj ceste podgrmecke na strazi vjecitoj... Takvo potenciranje prati inverzija
(djevojka prkosna; kéerka ponosna; straZa vjeéita) i kontrast motiva cvjetanja
(cvijeta) 1 kriolizma (hladnoée): u borbi rascujetana [...] u zemlji izmrznutoj.

Peta je strofa izrazito predikatski orijentisana i odrazava ideju o nastav-
ku zivota: bujaju trave, grgolje vode, sto sluzi kao okvir za uvodenje metafo-
rei. djevojka Jagoda sniva. Slika se prosiruje na zitno polje: more jecmena
klasja [metaforas] koje pod suncem juna spava [personifikacija]. ,Morska®
metafora, tj. (morska metaforas (more Zita) prelazi u personifikacijus: planin-
ski vjetar mrsi more pognutih glava. To nije klasje u polju vec je to djevojke
Jagode rasuta kosa plava, sto se dodatno potencira naredim stihom: Na cesti
podgrmeckoj, ponosna i bez smjene, | partizanka strazari budna i kose rasplete-
ne.

Sesta strofa snazno je personifikacijski obojena: (a) komad modrog neba
smije se usred polja [personifikacijas] uz pjesmu ljetnjeg dana [personifikaci-
jaa], (b) oci su mrtve Jagode na vjecnoj strazi [personifikacijas]. Sliku pojacava
inverzija lan rascuvjetan (neodredeni vid pridjeva) i mistifikacija da su necije
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o¢i budne, da necije o1 strazare, ali se sve odmah razjasnjava — to su oci Ja-
gode partizanke: Komad modroga neba od lana rascvjetana | smije se usred
polja uz pjesmu ljetnjega dana: | necije o¢i modre budne u poljani toj, | neci-
Je oci straZare na cesti slobodnoj — | Jagoda partizanka na strazi vjecitoj...

Pretposljednja (sedma) strofa donosi zavrsnu sliku reinkarnacije: Jagoda
se obraca drugovima sa Zeljom da joj o¢i pogledaju, kosu pomiluju i strazu
pojacaju: Dodite, drugovi moji, i o¢i pogledajte, | spustite, drugovi, ruku i kosu
pomilujte, | stanite, drugovi stari, i straZu pojacajte. U nastavku ona ponovo
skrede paznju na svoju kosu 1 o¢i: Ne dajte tudinu da plavu kosu mrsi, | da
modre o¢i popije, poruka se zavrsava negativnom zoometaforom: drugovi, slo-
mite kraj ceste grabljive Sape dvije...

Posljednja strofa pojacava personifikaciju pseudomistifikacijom necije
rijeci 1 metaforom rijeéi plove: Valima Zita Sumno necije rijec¢i plove, | Jago-
da, ponosna Ziva, drugove stare zove...

20. Dok u prethodnim pjesmama Copié¢ kao motiv obraduje smrt brata
(KOLIJEVKA, PORUKA MRTVOG BRATA, BAJKA O HLJEBU) 1 sestre (GROB U ZITU), u
PRICI 0 TUZI6 (1947) on se sjeca oboje. Tekst dolazi u formi odgovora staromod-
nom pjesniku (ta se sintagma daje ispod naslova u zagradama) kome se obraca
u nase prozaicno doba a kao reakcija na njegovu primjedbu da u nas nema
nista svoje, licno, da nema tuge srcu te kao primjer navodi da je brata i sestru
izgubio u ratu, a svoju tugu izrazava metaforicki — u obliku gubitka sjaja
prozora pod lozom i personifikacije — Zive sjene brata i sestre: Ni meni nikada
zablistati nece | prozor pod lozom, iz djetinjstva mio, | tu Zive sjene brata i
sestre, | a oboje sam izgubio. U naredne tri strofe autor se ponovo obraca sta-
romodnome pjesniku poeto dragi (jednom) 1 zamjenicom ¢i (dva puta) te pogibi-
ju najblizih izrazava vrlo simboli¢no: brata pomocu strijele (metafora) i sestre

46 (odgovor staromodnom poeti) o Ti si nam jednom zamjerio, dragi, | da u nas
nema nista svoje, licno, | da mjesta nije srcu ni tuzi | u nase doba prozaicno. o Umoran
od ,svjetskog bola®, ne Zuri s tuzbom tako, | da li nas rane zapeku, to mi najbolje zna-
mo, | al mi smo, u ognju i smrti, i mudrost naucili | da vaku tugu i suzu u krila pretva-
ramo... o Ni meni nikada zablistati nece | prozor pod lozom, iz djetinjstva mio, | tu Zive
sjene brata i sestre, | a oboje sam izgubio. o Poeto dragi, daleko, na vodi, na Vrbasu |
Jedinog brata, ratnika, nocna mi $inu strijela, | a tamo, u stravi bijeloj, gdje Grmeé
injem dise, | ostade na tragu brigade, sestrina marama bijela. o Ti moZda cijenis, ja s
visoka gledam | tisinu muklu rodenoga kuta | i groblja brisem, cistu pasivu, | duZ
nasih staza razasuta. o Ti ne znas da cesto, u noci, odbrajam puste sate: | njih nema,
zauvijek nema, nikad ih vidjeti vise, | pa tuga nezvano dode i sam se boriti moras, |
stojis, za trenutak, ko putnik pod sumom jesenje kise. o Za casak tako, pa se digne gla-
va | i opet o¢i u prkosu sjaju, | evo mi sestre, vidim i brata, | besmrtno uz nas kora-
caju. o Od tuge oruzje kujem, dvostruko prekaljeno, | i mac vatreni gori, munjama sijece
tmicu, | brat mi je pruZio sablju, sestra me opasala, | sjutra éu, u novom boju, ustati za
trojicu (PRICA O TUZI, 1947).
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pomocu marame (sinegdoha) u kriolskom ambijentu (Grmec¢ u inju): Poeto
dragi, daleko, na vodi, na Vrbasu | jedinog brata, ratnika, nocna mi Sinu stri-
jela, | atamo, u stravi bijeloj, gdje Grmed injem dise, | ostade na tragu briga-
de, sestrina marama bijela. Copi¢ na posebnih nacin potencira noénu tugu
koja nezvano dolazi i sebe vidi ko putnik pod sumom jesenje kise: ¢esto, u noci,
odbrajam puste sate: | njih nema, zauvijek nema, nikad ih vidjeti vise, | pa
tuga nezvano dode i sam se boriti moras, | stojis, za trenutak, ko putnik pod
Sumom jesenje kise. U takvim trenucima on ozivljava brata 1 sestru: evo mi
sestre, vidim 1 brata, | besmrtno uz nas koracaju. Zavrsna strofa bogata je
slikovito-izrazajnim sredstvima: Od tuge oruZje kujem, dvostruko prekaljeno, |
I mac vatreni gori, munjama sijece tmicu, | brat mi je pruzio sablju, sestra
me opasala, | sjutra ¢u, u novom boju, ustati za trojicu.

21. Pjesma OTAC GRMEC (1944) posvedena je omiljenom Copidevom moti-
vu — planini Grme¢ koju je od najmanjih nogu posmatrao (kao sto je Andric
gledao sa svoga prozora cupriju na Drini), njime se odusevljavao 1 zanosio.
Pocetak rata podstakao ga je da napise poveéu pjesmu o njemu sa ukupno 12
strofa, koje nemaju jednaku duzinu — neke sadrze samo dva stiha (prva stro-
fa), neke su povece (druga strofa sa 15 stihova); pred kraj se broj stihova osje-
tno smanjuje: deveta strofa cCetiri, deseta tri, jedanaesta Cetiri 1 dvanaesta
(posljednja) tri. Uvodni dio je kratak, a sluzi da pripremi citaoca za monolog
planine Grmec.*” Drugi dio (od trece do desete strofe) pocinje i zavrsava se
motivom Krajine.*® Treci dio okrenut je buducnosti i vjeri u pobjedu.4

471/3] Sela u ognju, rumene vode, topovi iz daljina, | cutanje majke Todore nad
sjenom Jovana sina. 0 Kroz tugu putnika vjetra i noci budne, nemirne, kroz oblake,
pospala stada, i bijele i prozirne gudi mi pjesmu starina — | Grmec planina: [...] (OTAC
GRMEC, 1944).

48 [2/3] Krajino moja, dusmanskom kuglom uzorana, vrletna oranico, seljackim
glavama zasijana, aljino crna, duboko zarezana, suzama zalivena i krvlju pokapana. |
Djecico moja, brkonje stare i momci bez nausnica, | u trideset i tri zasjede rasijana, | na
trideset 1 tri rova okusana, | kraj trideset i tri druma ukopana. | Ej, djeco moja, ej,
travo zelena, pred svakim gradom okrvavljena, celicnom kosom pokosena. o Dok mi
vjetrovi kosu Cesljaju i grudi mecave biju, | cujem vas u daljini, kad vasi mitraljezi |
posmrtno ruvo Siju, | krvavu sjetvu siju, | na me se s brda smiju. o Junacki samo, dje-
co, vucadi rasla u gori, | otac vas Grmeé gleda: | Zestoko, rajo! Obori! o Ja sam vas
opasé snagom, nijeste rasla u svili, | s moga kamenog dlana bistru ste rosu pili, | u sto
ste smrti bili, | i hiljadu blatnih noci izgazili; | jesenja svitanja mijesili, | krvavim
cestama pjevali | i na bodljivim Zicama umirali. o Oblacéno cutah u noci, kad su vas na
vjeru klali, | ispod krvava noZa u me ste gledali | i osvetu cekali. | Pod mojim skutom
bjegunica Jelena u crno zavijena | udovicki jeknu kraj sina nejaka: | Planino moja,
planino tugo velika, | ne hranis li, goro, u sebi junaka, | krijes li osvetnika?! o Hajducki
zemani vucki u puste se klance vratili, | u moje klance jadikovce, | oko mene starca
stustenoga vi ste se, djeco, sjatili, | pred krunickom kucom grmecko vuce zavija, | o¢i mi
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Najvecéa koncentracija slikovito-izrazajnih sredstava dolazi u drugoj stro-
fi (od ukupno 14).

Kroz tugu putnika vjetra i noci budne, nemirne, kroz oblake, pospala stada, i bijele

i prozirne gudi mi pjesmu starina — | Grmec planina: | Krajino moja, dusman-

skom kuglom uzorana, vrletna oranico, seljackim glavama zasijana, aljino crna,

duboko zarezana, suzama zalivena i krvlju pokapana. | Djecico moja, brkonje stare i

momci bez nausnica, | u trideset i tri zasjede rasijana, | na trideset i tri rova okusa-

na, | kraj trideset i tri druma ukopana. | Ej, djeco moja, ej, travo zelena, pred sva-

kim gradom okrvavljena, ¢elicnom kosom pokosena (OTAC GRMEC, 1944).

U njoj se izdvaja upotreba atributa (pridjeva/zamjenica/epiteta), cesce
kongruentnih tipa pospala stada, kao 1 predikatskog: krvlju pokapana, rjede
nekongruentnih: momci bez nausnica. Mnogi pridjevi imaju vrijednost epite-
ta Cija se stilemati¢nost pojacava inverzijom koja u sistemu figura ove pjesme
potpuno dominira: noci budne, nemirne; noci [...], bijele i prozirne; Krajino
moja; aljino crna; djecico moja; djeco moja; brkonje stare; travo zelena. U
drugom dijelu strofe dolazi do nagomilavanja pasiva (10): dusmanskom
kuglom uzorana; seljackim glavama zasijana; aljino crna, duboko zarezana,
suzama zalivena i krvlju pokapana; | djecico moja, [...] u trideset i tri zasjede
rasijana, | na trideset i tri rova okuSana, | kraj trideset i tri druma ukopa-
na. | Ej, djeco moja, ej, travo zelena, pred svakim gradom okrvavljena, celic-
nom kosom pokoSena. Copic’ pravi atributski okvir — s lijeve strane stavlja
pridjev, u sredini imenicu, a desno oblik pasiva: dusmanskom kuglom uzora-
na; oranico, seljackim glavama zasijana; ¢elicnom kosom pokosena. Akumu-

kresnuse munjom — | zagrmi sveti Ilija. | Cete se prosuse u gori odnjihane, | celicnom
vjerom opasane, | na mojim grudima triput zaklete, | da se nikom ne uklone s puta. |
Ranjeno riknu krajiska mecka ljuta. o Hej, djecico moja rodena, za pjesmu stvorena, |
kako ste na cijevi jurisali, | kako ste pred Zicama u gréu padali. | (Avaj, proklete Zice
ukrsnice, odakle li se vucete | i moju Krajinu sapinjete!) | Moje su vas, djeco, oci gleda-
le | i ¢as u suncu sijale, | a c¢as u ljetnjem pljusku i pjevale i plakale. o A u smiraj bitke,
u veceri klonule, | hiljade ranjenika u moj su zagrljaj tonule: | Na mojim grudima
krvava glava | i o¢i vatrom upaljene, | i blijede ruke, noge polomljene | mladosti moje
iskrvavljene — | sto i tri bitke na juris dobijene, | sto i tri staze Jutru otvorene. o Niko
vas, djeco ne moze predobiti, | niko nas, djeco ne moZe porobiti, | snaga vasa neznana u
meni se krije, | srce Krajine duboko u mojim grudima bije. | Pa ko ce planinu razori-
ti, | ko ce saviti visove plamene, | ko li e srce skriveno pronadi, | za svakim drvetom
kuca, iz svake dolje kamene. o U pecini neznanoj junak se Nebojsa budi, | momak
suncana sela, | konja mu sprema i sablju daje zacarana dragana vila, | planinska vita
jela... o Iznad Krajine svecano i mirno | u suncu gorim, | celo mi tone u nebo prozirno.
(OTAC GRMEC, 1944).

49 [3/3] Veliko svitanje cekam, srce mi radosno bije, | daleko su mi djeca, jedva se
mitraljez ¢uje, | posmrtnu kosulju Sije | i pobjedom se smije. o Hej, hej, djeco, vucadi
rasla u gori, | naprijed, ne stojte, naprijed! | Zestoko, rajo! Obori! (OTAC GRMEC, 1944).
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laciju atributa prati (a) trostruko ponavljanje intencionalne kvantiteme,? veé
trideset i tri: u trideset i tri zasjede rasijana, | na trideset i tri rova okusa-
na, | kraj trideset i tri druma ukopana i (b) personifikacija: kroz tugu putni-
ka vjetra i noéi budne, nemirne; gudi mi pjesmu starina — | Grmeé planina.

U trecoj strofi krioleme <vjetar> 1 <mecava> korespondiraju sa tri perso-
nifikacije: Dok mi vjetrovi [kriolemai] kosu ¢esljaju [personifikacijai] i grudi
mecave [kriolemasz] biju, | ¢ujem vas u daljini, kad vasi mitraljezi | posmrtno
ruvo Siju [personifikacijaz], | krvavu sjetvu [epiteti] siju [personifikacijas], |
na me se s brda smiju [personifikacijas].

Cetvrta, osma, deseta i detrnaesta strofa donose apelativne konstrukeije
kojima se obraca ,otac Grmec ,svojoj“ djeci: 4. strofa — Junacki samo, djeco,
vucadi rasla u gori, | otac vas Grmec gleda: | Zestoko, rajo! Obori!; 8. strofa:
Hej, dje¢ico moja rodena, za pjesmu stvorena, | kako ste na cijevi jurisali, |
kako ste pred Zicama u gréu padali. | (Avaj, proklete Zice ukrsnice, odakle li se
vucete | i moju Krajinu sapinjete!) | Moje su vas, djeco, oc¢i gledale | i ¢as u
suncu sijale, | a ¢as u ljetnjem pljusku i pjevale i plakale.; 10. strofa: Niko vas,
djeco ne moze predobiti, | niko nas, djeco ne moZe porobiti, | snaga vasa nez-
nana u meni se krije, | srce Krajine duboko u mojim grudima bije [...]; 14. stro-
fa: Hej, hej, djeco, vucadi rasla u gori, | naprijed, ne stojte, naprijed! | Zesto-
ko, rajo! Obori!. U ostalim strofama slijedi monolog (bez ijednog vokativa) u
kome planina Grmec¢ objedinjava odlike mrtve prirode 1 zivoga ¢ovjeka: (a) s
moga kamenog dlana bistru ste rosu pili; (b) pod mojim skutom bjegunica
Jelena [...] udovicki jeknu kraj sina nejaka; hajducki zemani vucki u puste se
klance vratili, | u moje klance jadikouvce, | oko mene starca stustenoga vi ste
se, djeco, sjatili; (¢) o¢i mi kresnus$e munjom; (d) hiljade ranjenika u moj su
zagrljaj tonule; (e) na mojim grudima krvava glava | i o¢i vatrom upaljene, |
i blijede ruke, noge polomljene | mladosti moje iskrvavijene; (f) iznad Krajine
svec¢ano i mirno | u suncu gorim, | ¢elo mi tone u nebo prozirno; (g) veliko
svitanje ¢ekam, srce mi radosno bije. I ovdje se javlja inverzija atributa: oko
mene starca stustenoga.

Medu stilskim figurama ovdje se izdvaja anafora: (a) Pa ko ée planinu
razoriti, | ko ée saviti visove plamene, | ko li ée srce skriveno pronaci, | za
svakim drvetom kuca, iz svake dolje kamene.; (b) Niko vas, djeco ne moZe pre-
dobiti, | niko nas, djeco ne moze porobiti, [...]; (c) Planino moja, planino tugo
velika, | ne hranis li, goro, u sebi junaka, | krijes li osvetnika?!. Epifora je rije-
tka: Hej, hej, djeco, vucadi rasla u gori, | naprijed, ne stojte, naprijed! Na
jednom mjestu pojavljuju se digresijske zagrade: (Avaj, proklete Zice ukrsnice,

5 Pod intencionalnom kvantitemom podrazumijevamo vece mjesovite brojke
(npr. trideset tri, pedeset sedam, sto/stotinu osam, hiljadu devet) koje postaju ekspre-
sivnije Sto se cifre povedavaju: na mojim grudima [...] sto i tri bitke na juris dobijene, |
sto i tri staze Jutru otvorene. Takvi sklopovi, ocigledno, ne sluze da se ukaze na tacnu
koli¢inu (pogotovo vecéu), veé da se stvori efekat. Copi¢ ih veoma esto uvodi u poeziju.
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odakle li se vucete | i moju Krajinu sapinjete!) 1 grafostilem u obliku velikog
pocetnog slova zajednicke imenice: sto i tri staze Jutru otvorene.

U sistemu tropa isticu se metafore. Pored ve¢ navedenih tu su i ovakve:
vi ste [moja djeco] jesenja svitanja mijesili; cete se prosu$e u gori odnjihane;
proklete Zice ukrsnice, odakle li se vucete | i moju Krajinu sapinjete; hiljade
ranjenika u moj su zagrljaj tonule; na mojim grudima krvava glava | i oc¢i
vatrom upaljene. Pjesma nudi omiljeno Copic’evo slikovito sredstvo — zoome-
taforu 1 to plus metaforu: djeca, vuéad rasla u gori; grmecko vuée; pred kruni-
ékom kucom grmecko vuée zavija. Postoji niz sinegdoha: ispod krvava noZa u
me ste gledali; jedva se mitraljez ¢uje, | posmrinu kosulju sije | i pobjedom se
smije, epiteta: oblacno cutah u noci; cete éeliénom vjerom opasane, izmedu
ostalog, personifikacijskih: u veceri klonule; mitraljez se pobjedom smije; mla-
dost moja iskrvavljena. Rijetke su antiteze: moje su oci [...] ¢as u suncu sija-
le, | a cas u ljetnjem pljusku i pjevale i plakale 1 metonimije: hej, djecico moja
rodena, za pjesmu stvorena, | kako ste na cijevi jurisali.

Raznovrsnost se postize sinonimskim parovima tipa planina — gora: (a)
Grmec planina; planino moja, planino tugo velika; ko cée planinu razoriti
planinska vita jeta, (b) vucad rasla u gori (dva puta); ne hranis li, goro, u sebi
junaka; Cete se prosuse u gori odnjihane. U ovoj pjesmi Copi¢ primjenjuje jos
jedan omiljeni postupak — kvantifikaciju: u sto ste smrti bili, | i hiljadu bla-
tnih noéi izgazili; cete [...] na mojim grudima triput zaklete, | da se nikom ne
uklone s puta; u smiraj bitke, u veceri klonule, | hiljade ranjenika u moj su
zagrljaj tonule. Koristi se folklorizacija uvodenjem motiva iz narodne poezije
(vila) 1 epskih epiteta (vita jela): U pecini neznanoj junak se Nebojsa budi, |
momak suncana sela, | konja mu sprema i sablju daje zaéarana dragana
vila, | planinska vita jela...

22. Pjesma NA PETROVACKOJ CESTIS! (1944) posvedena pogibiji sedmogodis-
nje Marije od avionskih bombi odlikuje se dvostrukim kriolizom — ekstrakrio-

51 Na cesti Petrovackoj izbjeglice | i trista djece u koloni, | nad cestom kruze grab-
ljive ptice — | tudinski avioni. | Po kamenjaru osnijeZenom | celicna kisa zvoni... | U
snijegu mrtva Marija, | mamina kéerka jedina, | bilo joj je sedam godina. | Tri dana
snijeg je gazila | i posrnula stotinu puta, | suknju je imala ni kratku ni dugu | i prsluk
malen, premalen, | a povrh svega kabanica | beskrajnih rukava, siroka, Zuta, | od sta-
rog ocevog kaputa. | Ponekad mala plakala, | a sad se opet smijala | i vesela bila, |
kad bi je mati tjesila: | Jo§ samo malo, rodena, | pa éemo vidjeti Petrovac, | a to je
varos golema, | tu ima i vatre i l[jeba | i kuca — do samoga neba. | Radovala se djevojéi-
ca | i vatri i gradu nevidenom, | a sada leZi, sicusna kao ptica, | na cesti Petrovackoj,
na cesti skrvavljenoj. | Oci gledaju sirom, al sjaja u njima nema, | sa mrtvih usana ma-
le optuzba tece nijema. | O, strasna ptico, ti si me ubila, | a $to sam ti kriva bila? | Se-
dam sam godina imala, | ni mrava nisam zgazila; | tako sam malo Zivjela, | i tako ma-
lo vidjela | a svemu sam se divila. | Bila sam bezbrizni leptir, a ti me pokosi, ptico, | ti
mi ugasi zjene, | polomi rucice moje od gladi oteZale, od zime ukocene... | Optuzbu dize



36  Branko Tosovié

lizmom (hladnocom u prirodi) 1 parakriolizmom (hladno¢om zbog pogibije
djevojcice).”? Markeri prirodne hladnoce su osnijezeni kamenjar, snijeg u ko-
me lezi mrtva Marija (u okrvavijenom snijegu na Petrovackoj cesti), zima 1
rucice malene ukocene od zime. Motiv snijega dolazi na pocetku pjesme (Po
kamenjaru osnijeZenom | celicna kisa zvoni... | U snijegu mrtva Marija, |
mamina kcerka jedina, | bilo joj je sedam godina. | Tri dana snijeg je gazila |
1 posrnula stotinu puta), u njenoj sredini (Optuzbu dize dijete, zgréenih sicusnih
pesti, | u okrvavljenom snijegu na Petrovackoj cesti...) 1 na samome kraju
(Optuzbu vapije dijete, stisnutih modrih pesti, | u krvi i snijegu na | Petrova-
¢koj cesti.). Prije nego Sto je stigla na cestu petrovacku djevojcica je citavu
zimsku noé¢ gazila po planini kojoj se 1 obraca: Planino moja visoka, planino
ponosna, mila, | tek sam sedam godina imala | i tek sam putom prohodala, | a
tebe sam u zimskoj noéi pregazila. U takvom kriolskom ambijentu nastaju
kalidemske zelje — zudnja za toplinom, vatrom: Radovala se djevojcica | i
vatri i1 gradu nevidenom [...]. Copié se, pored male Marije, umjetnicki koncen-
trise na ubice — avione koje naziva grabljivim pticama (minus zoometafora),
koju (Sto se rijetko desava) direktno objasnjava: Na cesti Petrovackoj izbjegli-
ce | 1 trista djece u koloni, | nad cestom kruze grabljive ptice — | tudinski
avioni. Na druga dva mjesta primjenjuje se jednina: (a) O, strasna ptico, ti si
me ubila, | a $to sam ti kriva bila? (b) Bila sam bezbrizni leptir, a ti me pokosi,
ptico, | ti mi ugasi zjene, | polomi rucice moje od gladi otezale, od zime ukoce-
ne... da bi se na kraju pjesnik ponovo vratio mnozini pojacanoj trostrukim
epitetom: Tudinske ptice, gvozdene, nemile, | nad Grmecom su nasim letile.
Copié paralelno uvodi plus zoometaforu i to za djevojéicu koja sebe vidi kao
leptiricu: Bila sam bezbriZni leptir, a ti me pokosi, ptico, |...]

I ovdje Copi¢ ulan¢ava kvantifikaciju u obliku kontrasta tri — sto (Tri da-
na snijeg je gazila | i posrnula stotinu puta). On potencira da je Marija imala
svega sedam godina: (a) U snijegu mrtva Marija, | mamina kéerka jedina, |
bilo joj je sedam godina.; (b) Sedam sam godina imala, | ni mrava nisam
zgazila; | tako sam malo Zivjela, | i tako malo vidjela | a svemu sam se divila.;

dijete, zgréenih sicusnih pesti, | u okrvavijenom snijegu na Petrovackoj cesti... | Tudin-
ski ljudi krvavi | kucu su nasu spalili, | djetinjstvo su mi ukrali. | Tudinske ptice, gvo-
zdene, nemile, | nad Grmecom su nasim letile. | Planino moja visoka, planino ponosna,
mila, | tek sam sedam godina imala | i tek sam putom prohodala, | a tebe sam u zim-
skoj noci pregazila. | Smraci se, rodena goro, i na sve nase puti | posalji sinove svoje i
osvetnike ljute. | Osveti moje noge izranjene | i jutra gladna isplakana | i ruke modre i
smrznute. | Zagrmi, tata, iz velikog topa, | pomlati tude gadove, | zabubnjaj, braco, iz
mitraljeza | mrtva te sestra zove... | Optuzbu vapije dijete, stisnutih modrih pesti, | u
krui i snijegu na | Petrovackoj cesti. (NA PETROVACKOJ CESTI, 1944).

52 Pjesma djeluje potresno i dramaticno, a njen kraj, poziv na osvetu, podsjeca na
Kulenoviceve stihove ST0JANKA MAJKA KNEZPOLJKA 1 pjesmu Desanke Maksimovié KRrva-
VA BAJKA (Marjanovié 1988: 60).
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(¢) Planino moja visoka, planino ponosna, mila, | tek sam sedam godina ima-
la | i tek sam putom prohodala, | a tebe sam u zimskoj noci pregazila.

Medu upecatljivim slikama izdvaja se opis Marijine odjeée u kojoj se gra-
dacijski isticu dimenzije: neutralne (suknje), uveéane (prsluka) i maksimalne
(kabanice): [...] suknju je imala ni kratku ni dugu | i prsluk malen, prema-
len, | a pourh svega kabanica | beskrajnih rukava, Siroka, Zuta, | od starog
ocevog kaputa. Ekspresivnost iskaza pojacava se upotrebom krnjeg perfekta:
Ponekad mala plakala, | a sad se opet smijala | i vesela bila [...]. Medu naj-
snaznije epitete, pracene zvucnom nijansom, spada ¢eli¢na kisa koja zvoni. U
pjesmi ne postoji podjela na strofe.

23. Pjesma MARIJA NA PRKOSIMA® (1945) ima 12 strofa (s uvodnim prece-
dentim tekstom: Narodni heroj Matija Bursac s Kamenice, smrtno ranjena
zauzimajuci treci bunker na Prkosima, umrla je s pjesmom na usnama.) koje
¢ine pet kompoziconih karika: apelativne — 1. 1 2. strofa, odri¢ne — 3. 1 4. stro-
fa, prostorne — 5. strofa, tergeminusne — 6, 7, 8.1 9. strofa, finalne — 10, 11. 1

5 Narodni heroj Matija Bursa¢ s Kamenice, smrtno ranjena zauzimajudi treci
bunker na Prkosima, umrla je s pjesmom na usnama. o Uno, djevojko iz djetinjske
bajke | zapljuskuj zapjeni zasumori meni | o ponosnoj tuzi Marijine majke... | A ti,
vjetre s gore, oglasi se jace | da ¢ujem srca $to osvetu kuju, | i svake noci burnije se ¢u-
ju, | srca drugova s moje Klekovace. o O. tebi pjevam, Marijo s Kamenice | djevojko-rat-
nice iz bataljona, | sto si pod titovku svila pletenice | i srcem krenula protiv betona. o
Necu da pjevam o Mariji ¢obanici, | o skoku s kamena na kamen | o ptici pastirici, | o
prvoj rumenoj u vezu Zici. | Ni o njenoj suzi, kad se zorom kradu | | i Zurne bjeZe ka
Drvaru gradu, | Kamenicani, radnici u ,Sipadu®. o Precutacu o ruvu djevojackom, | i
kako tuzno miri dunja Zuta, | a dragi sudeni, jos nevideni, | cesto se privida na okrajku
puta. o Sad vidim Prkose, brdo vjetrometno, | njihovo gnijezdo u nasem kraju, | i vidim
Mariju na poloZaju, | u njihove loge u svitanje rano, | polje — osinjacima posijano. o * o
Triput je munja kroz noc zasijala, | triput je Marija jurisala. o Kad je na prvi bunker
udarala, | u sijevanju koje Zivot brise, | selo je svoje u ognju gledala | i stada bijela
kojih nema vise, | cula je starca gdje iz jame zbori | i pla¢ matere s djetetom u gori. o A
kad je na drugi bunker jurisala, | ugleda mrtve staze ispod Brine | i pepelista umjesto
Drvara | i zgréene u vatri masine. | Vidje: kolona, tamna i nijema | bdije nad gradom
koga vise nema. 0 A kad na treéi bunker nastupila, | smrt je Sinula iz tamna gnijezda |
i sokolici polomila krila — | nad Kamenicom se otkinula zvijezda. o Posljednje svitanje
gledaju oci, | i zadnja pjesma iz srca se toci. | Zapjeva o svome prvom Ilinjdanu | kada
Je sveto breme ponijela, | poklonila mu mladost ko draganu, | kako je u zoru ostre i
smrznute, | novorodence drago, Domovinu, | stezala na grudi netaknute, | i cesto joj
pjevala Partizanku, | celicnu i rosnu uspavanku. o Marija, zvijezdom obasjana mati, |
dok nad njom smrtna zgusnjava se tama, | osmijehom posljednjim ratnike prati, |
odnijese joj dijete na rukama, | u srcu noseno, u krvi rodeno, | i kroz trista vatara pro-
neseno. 0O Ide brigada, nosi Domovinu | i dijete raste, carobna bajka, | nad njime nevid-
ljivo Marija bdije | i dise toplinom — djevojka i majka (MARIJA NA PRKOSIMA, 1945).
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12. strofa. U prvoj apelativnoj strofi autor se obraca Uni koju naziva djevoj-
kom iz djetinjske bajke [personifikacijai]

24. Sintagma drvarska lokomotiva iz naslova PJESMA MASINISTE NA DRVAR-
SKOJ LOKOMOTIVI (1944) nagovjestava dva centralna motiva — lokomotivu i
Drvar (prva rijec javlja se 10 puta, druga 11). Oba se motiva strukturiraju po
cik-cak sistemu. U prve cetiri strofe iskljucivo dolazi lokomotiva, koja se onda
smjenjuje sa Drvarom. Motiv lokomotive ima dvije aksioloske vrijednosti u
dva razli¢ita perioda: (1) kada je okupator osvojio Drvar i njime vladao, ona je
sluzila tudinu pa je autoru odbojna 1 mrska, (2) kada je doslo oslobodenje,
pjesnik je sa radoscu prima. Kao osnovno sredstvo za izrazavanja obiju pozici-
ja sluzi sestrostruka vokativska anafora [anaf],>* kombinovana sa metaforsko-
epitetskom sintagmom [metaf-epit] inverzijskog karaktera:

Strofa 1: Lokomotivo [anafi], | zvijeri [metafi] celicna [epiti], | jamo [me-

tafe] paklena [epite], | strasilo [metafs] ognjeno [epits], brzonogo [epitd], | tebi
sam robovao, | tu sam gorio [metafs], | s tobom sam Zivot svezao.

Strofa 2: Lokomotivo [anafz], | zmaju [metafs] Sestokrili [epits], | tudinski
[epite] slugo [metafs] nemili [epit7], | gorom si roblje grabio, | djevojke tanane, |
tanane, vite im strukove vezao, | u pecine vodio bezdane. | Jelike, nesrecne djevoj-
ke.

Strofa 3: Lokomotivo [anafs], | dragano [metaf7] nevoljena [epits], | mom-
ku tudincu namijenjena [epite], | ja sam od tebe u goru pobjegao, | sve sam ti pu-
teve zatvorio, | zasjedu sam ti postavio, | svatove [metafs] sam ti u gori docekao. |
Dragano, dragano, | lokomotivo [anafs] | srce [metafo] uzareno [epitio], | ja sam
te na noZ [sinegdohai] oteo, | na Iljindan te slobodno uzegao | i novim tracnicama

povezao.
U strofi 9 nestaje metaforsko-epitetska sintagma uz lokomotivu:
0, lokomotivo, [anafy] | Sume nam trepere pune jela, | U Sumi drscu vita tijela, |
tudince nesiti, tudince nesiti, | nikad ih neces zagrliti.

a onda u 11. strofi slijedi trostruka metafora:

Lokomotivo [anafs], |munjama [metafio] sijec¢es tmine, | uz tutanj gutas dalji-
ne [metafi1], | celicna [epiti1] pjesma to¢kova zvoni [metafis] | kolosjecima Do-
movine.

da bi se u 13. strofi ponovo pojavila metaforsko-epitetska sintagma:

54 Anafora se javlja i na pocetku pojedinih sintagmi: Oj-hoj, veselo, druze, | vese-
lo idemo, veselo vozimo. Jednom se izraz pojacava mezoforom — ponavljanjem licne
zamjenice ti u sredini stiha: Lokomotivo, | dragano nevoljena, | momku tudincu nami-
Jenjena, | ja sam od tebe u goru pobjegao, | sve sam ti puteve zatvorio, | zasjedu sam ti
postavio, | svatove sam ti u gori docekao. | Dragano, dragano, | lokomotivo | srce
uzareno, | ja sam te na noz oteo, | na Iljindan te slobodno uzegao | i novim tracnicama
povezao.
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Lokomotivo [anafe], | srce [metafis] razdragano [epiti] | druZe [metafi1] pleme-

niti [epitis], | svecanim korakom pobjednika, | lagano, lagano, | opet cemo se u

Druvar vratiti. | Na tvom ce éelu [personifikacijai] pobjeda vijoriti [metafi4].

Drugi jac¢i umjetnicki postupak jeste (tautolosko) uparivanje (ponavlja-
nje) istih rijeci: djevojke tanane, | tanane, vite im strukove vezao; dragano,
dragano, | lokomotivo; jurimo, jurimo; zajedno gorimo, zajedno gorimo;
tudince nesiti, tudince nesiti; rastemo, rastemo; lagano, lagano, | opet
éemo se u Drvar vratiti. To udvajanje ponekad zahvata ¢itavu prostu recenicu:
Druvar je buktinja, | Drvar je buktinja!

Sustinska odlika ovoga teksta je kalidemizam: motiv toplote izrazava se
pridjevima (plameni, ognjeni, pakleni, uzareni): plamena zora; jureci na pla-
menoj lokomotivi, strasilo ognjeno; stroj ognjeni vozimo; jamo paklena; srce
uZareno, licnim glagolskim oblicima (grijati, paliti, Zeci): tu sam gorio; zajed-
no gorimo (dva puta); iskrama Krajinu palimo; na Iljindan te slobodno uZe-
gao; ZeZe nas posmrtna svijeca Druara, pasivom (od glagola spepeliti: Druar je
spepeljen (tri puta) 1 imenicama (buktinja, pepeliste, zgariste, munja): Drvar je
buktinja (dva puta); nisi se nadao buktinji ovoj; na pepelistu tudih sjena; na
zgaristima;, munjama sijeces tmine.

I u ovoj pjesmi pojavljuju se minus zoometafore — zvijer celicna (lokomo-
tiva); tudince, zmijo krvopijo 1 mitoloska bica — zmaj sestokrili (lokomotiva). U
stihovima o planini (Grmec) javlja se samo njen sinonim gora: Lokomotivo, |
zmaju Sestokrili, | tudinski slugo nemili, | gorom si roblje grabio; Lokomoti-
vo, [...] ja sam od tebe u goru pobjegao. [...] svatove sam ti u gori docekao. Pje-
snik tri puta koristi epitet celicni: zvijer éeli¢na; kuca éeliénog jauka, éeliéna
pjesma toc¢kova.

25. Pogibija borca sa imenom daje se u pjesmama: TUGOVANJE MAJKE NA
SINOM ORLOM (1944), RAZGOVOR S CETOM (1945) — Radoja, BALADA O ZDRAVKU PROLE-
TERU (1944).

26. Motiv ljubavi dolazi u nizu pjesama. To su, prije, svega: COBANICA
(1977), DRUGAR VJERNI (1971), OJ, PEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJA... (1947), OJ, VITA
JELO ZELENA (1945), OMLADINKA MARA (1942), MALA MOJA 17 BOSANSKE KRUPE
(1971), MARGITA DJEVOJKA (1947), POKLON BARJAKTARA (1947), PROLJECE (1971),
PRICA O IZGUBLJENOJ (1947), PASTIRICA STADO OSTAVILA (1947), RASTANAK SA DRUGA-
RICOM (1945), SVADBENA PJESMA (1947), SVASTARA (1971), VESELA ZENICA (1978) 1
dr.

217. Copideva najljepsa ljubavna pjesma je MALA MOJA 17 BOSANSKE KRUPE
(1971).55 To je, istovremeno, jedna od najliricnijih Copicevih pjesama sjecanja.

% Bilo mi je dvanaest godina, | prvi put sam sisao do grada | iz mog sela, tihog i
dalekog, | kad susretoh tebe iznenada. | Eh, djecacke uspomene glupe! | Mala moja iz
Bosanske Krupe! o Jesi li me spazila il’ nisi, | zbunjenoga seoskoga daka, | svjetlokosog
i o¢iju plavih, | u oklopu novih opanaka, | kako zija u izloge skupe? | Mala moja iz
Bosanske Krupe! o Naisla si kao lak oblacak, | tvoj me pogled za tren obeznani, | zabo-
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Ovaj tekst spada takode u lajtmotivsku poeziju: stih Mala moja iz Bosanske
Krupe provlaci se, pocev od naslova, kroz sve strofe (njih Sest) obrazujuci sna-
znu stilsku figuru — epiforu.’® Pjesma isto tako spada u rimovanu i desetera-
cku poeziju. Bududi da se autor obraca djevojci iz djetinjstva, pjesma se moze
svrstati 1 u apelativnu poeziju (poeziju obracanja), tako karakteristicnu za
Copida.

Ljubavne pjesme pisu se obi¢no/najéesée u ranoj mladosti. Ova je, medu-
tim, nastala u kasnim godinama: pjesnik je imao 57 godina kada se vratio u
12. godinu (1926), u gimnazijske dane, a napisana/objavljena je tek 1976,
desetak godina prije autorove smrti. Tekst isijava snazan emocionalni naboj,
veliku nostalgiju 1 zal za ranom mladoséu. U njoj se iznose djecacke uspomene
glupe na djevojku bezimenu ali topografski lociranu: iz Bosanske Krupe.>

I dok se lajtmotiv, taj most koji spaja sve dijelove teksta, smjesta uvijek
na ultimu (u posljednji stih strofe), misao koja dolazi u penultimi (pretposlje-
dnjem stihu, ispred lajtmotiva) potencira se uskliénom intonacijom (dva pu-
ta): Eh, djecacke uspomene glupe! (prva strofa), Ej, godine, nemjerljive, skupe!
(Sesta strofa), pitanjem (dva puta) — jednom direktnim: Jesi [i me spazila il’
nisi [...] (druga strofa), drugi indirektnim: ta sjecanja mogu I’ da se kupe (peta
strofa), poredenjem: iznevjerih poput sablje tupe (treéa strofa) 1 ti-
konstatacijom: lebdila si ispred dacke klupe: (Cetvrta strofa).

U pjesmi postoje dva aktera — jedan je On (autor), drugi je Ona (djevojka
1z Bosanske Krupe), ali je fakticki samo jedan agens (vrsilac radnje) — On.

ravih ime i o¢instvo, | kako mi se zovu ukucani. | Iznevjerih poput sablje tupe. | Mala
moja iz Bosanske Krupe! o Tekli tako gimnazijski dani, | uspomena na te ne ocvala, |
modra Una u proljetnje noci | tvoje mi je ime Saputala. | Lebdila si ispred dacke klu-
pe, | mala moja iz Bosanske Krupe! o Brzo minu naSe dakovanje, | lagan leptir sa
krilima zlatnim, | ipak tebe u srcu sacuvah | kroz sve bure u danima ratnim. | Ta
sjecanja mogu I da se kupe, | mala moja iz Bosanske Krupe! o Sad je kasno, ve¢ mi
kosa sijedi, | gledam Unu, c¢uti kao nijema, | zalud lutam ulicama znanim, | sve je
pusto, tebe vise nema. | Ej, godine, nemjerljive, skupe! | Zbogom, mala, iz Bosanske
Krupe! (MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE, 1971).

56 Ni u jednoj drugoj Copic’evoj pjesmi naslov ne nastupa kao lajtmotiv.

57 Motiv Bosanske Krupe javlja se i u pjesmi TuZNI HARAMBASA (1971): Krupa, la-
bud, na Uni raskriljen, | to je bila tuZna sredokraca: | pola puta hoda od Hasana | i
toliko isto do Bihaca. ¢ Tako uvijek, u Bosanskoj Krupi, | pokraj Une, kao na grani-
ci, | ja ostavljam cetu uspomena | tu mi ginu moji kopljanici. ¢ Teku ljeta, godine u-
morne | i sjecanje na djetinjstvo tupi, | evo opet vodenica sivih, | ponovo sam u Bosan-
skoj Krupi. Ovo se mjesto manje spominje u drugim pjesmama: Krunio je jutra biser-
na, rosna | pred vratima Krupe (KOLIJEVKA, 1944). ¢ Proljece je, zeleno i ludo, blista,
zuji, podigla se buna, a ja sjedim nad skolskim zadatkom, i rjesavam nesto iz racuna: za
koliko, pokaZi se, Brane, prede putnik od Krupe do Sane? (PUINIK, 1971). ¢ Fasisti iz
Krupe vire | na kukuruze i krumpire (RAPORT GRMECKIH PARTIZANA, 1941).
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Imamo, dakle, izraziti direstatski disbalans — On je aktivan (u sjeéanju), Ona
je potpuno pasivna. I ne samo to: o0 njoj se nista ne zna, osim da je iz Bosanske
Krupe. Ne zna joj se ime,’® ne zna se kako je izgledala, kako se oblacila, koliko
je (i da li je uopste) bila lijepa, duhovno 1 tjelesno, kako je govorila... niti ka-
kav je imala odnos prema njemu (pozitivno refleksivan, negativno refleksivan
ili neutralan). Copiéeva djevojka iz Krupe je nijema, kao sto je nijema 1 sama
Una (izuzev kada ,Sapcée” ime ,male iz Bosanske Krupe“), Ona se ne krece,
Ona lebdi i leluja kao sjenka iz daleke proslosti, Ona je nevidljiva. Radi se o
pasivnom liku koji budi jake emocije. Autor ne daje ni odgovore na pitanja
koje postavlja: Jesi li me spazila il’ nisi, | zbunjenoga seoskoga daka, | svjetlo-
kosog 1 ociju plavih, | u oklopu novih opanaka, | kako zija u izloge skupe? 1 ta
blaga mistifikacija pojacava emfaticnost teksta. Iskazom na kraju Sad je kas-
no ne eksplicira se za Sta je to kasno, ali nastavak ved mi kosa sijedi sugesire
da je u pitanju ¢eznja za neostvarenom ljubavlju (u poznim godinama ne moze
se nista izmijeniti, popraviti, ve¢ samo zaliti). Copiéu nije bio cilj da se kon-
centrise na izvor zaljubljenosti, on je Zelio da izbaci iz sebe sjecanja na djevoj-
ku iz proljeca svoje mladosti u jeseni svoga zivota. U tekstu se ne radi samo o
pravcu u jednome smjeru (On — Ona), u njoj ne samo da nema povratnog
refleksivnog odnosa (Ona — On) nego nema ni pravog spajajuceg Mi (Ja 1 Ti),
vec voluntativnog. Citalac ne doznaje nista o tome kakva je taj odnos bio, ali

5 U drugim ljubavnim pjesmama djevojka se eksplicira — to je Zora: Jedan pog-
led Zorinih oéiju | zamraci mi cijelu gimnaziju (PROLJECE, 1971) ¢ Oko srca raste
barikada, | zarobljen sam, ne mogu da disem, | pa se pera, poput koplja, masam | i,
zanesen, prou pjesmu pisem. | Stih iznikne, iza njega Zora, | bez nje nema pravog
odgovora. (PROLJECE, 1971).

Da bi mala iz Bosanske Krupe mogla biti Zora, dosta sugerisu stihovi: Osta Zora,
moja ljubav tajna, u kucici, s druge strane Une (RASTANAK, 1971). ¢ Odoh kroz noc,
punu kreketanja, | (Zabe su me pratile u horu!) | i na zidu, blizu kuce njene, | zapis'o
sam ,Branko voli Zoru...“ | I danas me uvijek boli dusa, | kad se gdjegod javi kreketu-
Sa (RASTANAK, 1971) kao 1 pjesma SvASTARA (1971), koja ima dva dijela sa istom brojem
strofa (po tri): u prvom nema Zore, u drugom ona je dominantni motiv u cetvrtoj stro-
fi: U svastari, u mojoj sarenki, | od prvoga reda odozgora, | sjedila je, kao na prijesto-
lju, | moja krasna, jedinstvena Zora. | Ona, ona... svuda Ko u bajci, | a tek pri dnu:
,Nisam piso majci.“, u petoj ona ga ,neutralise“ drugim momkom (sa asocijativno-
ironini¢nim imenom: Micom Nakaradom): A kasnije, oblak za oblakom, | pisao sam s
neskrivenim jadom: | ,Ovaj Zivot nevjera je sama, | Zora $eta s Micom Nakaradom.”
(Svasrara, 1971), u Sestoj on nju ,neutralise” drugim djevojkama — prvo Angelinom, a
onda poveéim brojem (desetina): Godina se za godinom niZe, | niu nova obecanja
sveta, | dok odjednom, zar se i to nade: | ,Ovo mi je djevojka deseta!” | Kako tada,
tako i ostade, | srce moje svastara postade.

U nizu pjesama Zora nije ona iz pjesme MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE: seka Zora s
Prnjavora (RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR, 1945), Naprijed, Zoro, skoci,
Simo! | S proljecem se takmicimo! (NASE PROLJECE, 1948).
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stih Jesi [i me spazila il’ nisi ukazuje na to da je to bila jednosmjerna mlada-
lacka zaljubljenost (On — Ona) koja se nije ostvarila, bar onako kako bi to
njega zadovoljilo. Autoru preostaju samo sjecanja. Jos nesto nedostaje — pej-
zaz. Tu je doduse rijeka Una, oko koje se sve desava, ali izostaje prenosenje
emocija na okruzenje, tako karakteristi¢cno za ljubavnu poeziju. Copiéevo pej-
zaziranje svodi se na skrte iskaze tipa: selo, tiho i daleko; ulice znane; modra
Una; proljetne noci i poredenje: Una cuti kao nijema; naisla si kao lak obla-
cak.

Sto se ti¢e okvira poetske slike, radi se o izrazitom prostoru i vremenu
sjecanja (memorijski hronotop). Pjesma nudi kompleks prostora i vremena
(hronotop). Prva i peta strofa donose kretanje: u prvoj iz sela u grad, u petoj iz
rodnog kraja u neimenovani prostor rata, a ostale strofe odisu statikom koju
daju Skolski prostor, prostor razreda (Cetvrta strofa) 1 prostor grada (Sesta
strofa). Svi oni obrazuju hronotop sjecanja (H) koji ima dio koga se autor sjeca
(H1) 1 dio u kome se autor sjeéa (Hz). Hi (hronotop koga se autor sjeca) prosti-
re se od prve do pete strofe i ¢ini ga prostor grada, prostor Une, prostor razre-
da, prostor rata, dok se H: (hronotop u kome se autor sjeca) pojavljuje
tek/samo u Sestoj strofi nudeci jedan prostor: Unu 1 grad na njoj. Rijeka je po
svojoj prirodi dinamicki fenomen, medutim, ona u ovoj pjesmi ne protice, veé
protice samo vrijeme (tekli tako gimnazijski dani; brzo minu nase dakovanje),
ona se ¢ak 1 ne ¢uje, ve¢ cuti kao nijema. Una je prekidala tisinu samo kada je
ime ove djevojke Saputala (personifikacija). Kretanje po prostoru izgleda ova-
ko: selo — grad, prostor Une — neprostor Une, prostor Une — prostor rata,
lutanje po prostoru Une. Najuzi prostor je krug oko dacke klupe, a najsiri
prostor rata. U hronotopu nema vertikale (recimo, neba, zvijezda, mjeseca,
tako ¢estih u ljubavnoj poeziji).

Vremenski okvir pravi prva i Sesta strofa: u prvoj saznajemo da je On
imao dvanaest godina, a u Sestoj da sjeéanja na tu godinu dolaze u kasno doba
(racunanjem dobija se 57. godina), ali metonimijski/sinegdoski iskazanoj: Sad
je kasno, veé mi kosa sijedi. I to nije jedini minus Hz: u njemu je sve pusto. Ta
praznina dolazi zbog toga $to nje [male iz Bosanske Krupe] vise nema. Od
prve do Cetvrte strofe pjesnik daje taj prostor kao statiku, dok se u petoj iz
toga prostora vrsi izmjestanje u prostor rata, a u Sestoj Copi¢ se vraca na
pocetni hronotop. Dakle, imamo situaciju u kojoj identi¢ni prostor ima razlici-
te narativne vrijednosti: u strofama od prve do pete to je hronotop koji motivi-
se, koji izaziva sjecanja (H1), a u Sestoj strofi to je hronotop u kome se generi-
su 1 opisuju sjecanja (Hz). To znaci da su Hi 1 Hz isti prostor sa razli¢itim
vremenima: Hi je vrijeme desavanja, a Hz vrijeme sjecanja. Kada je u pitanju
vrijeme kretanja, radi se o dvostrukom vracanju: autor retrospekcira djetinj-
stvo (odlazi u ranu mladost) 1 pod starost stize u prostor proslosti. Hi je ob-
jekat, motivator sjecanja, a Hz je vrijeme realizacije sje¢anja o Hi. Hronotop
Une je vrijeme reinkarnirane proslosti (12. godine zZivota) 1 vrijeme preplita-
nja sa sadasnjoscu (vrijeme povratka u 12. godinu 1 pripovijedanja u 57. godi-
ni). Time $to Histupa u interakciju sa H2 otvara se prostor za interakciju
dvaju vremenskih planova — proslosti 1 sadasnjosti (bez buducnosti). Iako
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proslost zauzima najvedi dio prostora (1-5 strofa), a sadasnjosti je ostavljena
samo Sesta strofa, njihovi formalni nosioci (glagolski oblici) gotovo da su jed-
nako rasporedeni: preteritalne forme 13 puta, prezentske forme 11 puta. Pos-
toji takode ravnoteza izmedu oblika proslosti jer se harmonic¢no nudi perfekt
(6): bilo mi je dvanaest godina; prui put sam sisao do grada; jesi i me spazila
il’ nisi; naisla si kao lak oblacak; tvoje mi je ime Saputala; lebdila si ispred
dacke klupe, aorist (6), kojim pjesnik iskazuje trenutacnost i brzinu radnje:
kad susretoh tebe iznenada; tvoj me pogled na tren obeznani; zaboravih ime i
ocinstvo; izneuvjerih poput sablje tupe; brzo minu nase dakovanje, ipak tebe u
srcu sacuvah) 1 krnji perfekt (1), kojim se potencira kontinuitet vremenskog
procesa: tekli tako gimnazijski dani. Kazivanje otvara perfekt za oznaku uda-
ljene proslosti: Bilo mi je dvanaest godina [...]. Takvo inicijalno proslo vrijeme
nije tipi¢no za Copicev poetski nacin izrazavanja i nalazimo ga samo u neko-
liko pjesama: Bilo je vece, jesenje, tuzno (SNIJEG I RUDARI, 948), Zivjeli tako,
veoma davno (HRASTITRN, 1946), Stigla zima (M0J KUMASIN, 1977), Zatekli me
na drvetu (MAMIN I DJEDOV DJECAK, 1977), kao $to ne nalazimo ni druge glagol-
ske oblike tipa prezenta: Zuri se mlado i staro (VASAR U STRMOGLAVCU, 1954).
Perfekt potpuno nestaje iz pete i Seste strofe. Sadasnjost izrazava prezent
(11): kako zija u izloge skupe; kako mi se zovu ukucani; mogu I’ da se kupe. On
se najvise daje u posljednjoj strofi (7), a kao dodatno sredstvo isticanja
sadasnjosti sluzi prilog sad: Sad je kasno, ve¢ mi kosa sijedi, | gledam Unu,
¢uti kao nijema, | zalud lutam ulicama znanim, | sve je pusto, tebe vise nema.
Pjesma je specificna po tome Sto njene prve strofe (kao udarna mjesta, zajed-
no sa finalnim) otvaraju glagolski oblici (1. Bilo mi je; 2. Jesi li me spazila il’
nisi; 3. Naisla si; kao lak oblacak, 4. Teku tako gimnazijski dani). Taj anafor-
ski dinamizam nastavljen je i u preostalim strofama ali spojem priloga i gla-
gola: 5. Brzo minu nase dakovanje; 6. Sad je kasno. Na dva mjesta sjeéanja
prati uzvik ej koji pojacava zal za mladoscu: Ej, djecacke uspomene glupe!; Ej,
godine, nemjerljive, skupe! Tekst zavrsava interjekcijski obogacen oprostajni
lajtmotiv: Zbogom, mala iz Bosanske Krupe!.

Buducdi da ovi stihovi predstavljaju poeziju sje¢anja,? nije neobi¢no da se
ona ekspliciraju na tri mjesta — jednom u eksklamacijskom stihu: Eh, djeca-
¢ke uspomene glupe!, drugi put u obliku indirektnog (retorickog) pitanja: Ta
sjecanja mogu I’ da se kupe, a treci kao fitometafora: uspomena na te ne oc-
vala.

Ova se pjesma uklapa 1 u apelativnu poeziju.®

597U Copidevu poeziju sjecanja, pored ove pjesme, spadaju: MAGRITA DJEVOJKA
(1947), POVRATAK BJEGUNCA (1947), PRICA O IZGULJENOJ (194), OZIVLJENO DJETINJSTVO
(1947), Kop STAROG MLINA (194), PRICA O PALOM DJECAKU (1958), Na oBALI UNE (1971),
RDAVO ORUZJE (1971), TUZNI HARAMBASA (1971), PUTNIK (1971).

60 Kod Copic’a niz stihovnih tekstova ima u naslovu obradanje: (a) direktno — Svi
POD KREVET, GASI LAMPE (1961), DRAGI MOJ PIONIRCICU (1948), KUDA CES, MESECE (1955), OD
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Medu stilskim figurama izdvaja se inverzija, tacnije pomjeranje u redu
dvaju atributa, linearna modifikacija biatribucije (7). To se, prije svega, odno-
si na dvostruki kongruentni atribut. Za takvo variranje postoje tri mogucnos-
ti: (a) da se ostavi normalni red, koji ne donosi nikakvu ekspresiju: ai-az2 B,
gdje su a1 1 a2 pridjevi/atributi, a B imenica, sto Copic’ radi na jednome mjes-
tu: zbunjenoga seoskoga daka. Narusavanjem redoslijeda postize se stilski
efekat. To autor realizuje primjenom dvaju postupaka: (a) smjestanjem atri-
buta lijevo 1 desno od imenice: ai-B-az — djec¢acke uspomene glupe; (b) smjes-
tanjem atributa iza imenice, u postpoziciju: B-aiaz — iz mog sela, tihog i dale-
kog; ej, godine, nemjerljive, skupe. Takva kombinacija dolazi u obliku spoja
kongruentnog atributa (a1) 1 nekongruentnog atributa (az), ¢ije se emfaticno
izdvajanje dodatno pojacava uvodenjem zapete iza imenice (B): lagan [ai]
leptir [B] sa krilima zlatnim [az].

Metafore su najzastupljeniji trop u ovoj pjesmi. Jedna je od njih fitonim-
ska (uspomene na te ne ocvale), druga zoonimska ( Brzo minu nase dakova-
nje, | lagan leptir sa krilima zlatnim), treca sinegdoska (somatizam srce
zamjenjuje cjelinu: ipak tebe u srcu sacuvah). Na jednom mjestu Copi¢ prim-
jenjuje metaforu na sebe samog: kada je prvi put stigao u grad iz sela, zijao je
u izloge skupe 1 osjecao se u seljackoj obudi (doduse novoj) vrlo neugodno pred
djevojkom u skoli, sto slikovito iskazuje: Jesi [i me spazila il’ nisi [...] u oklopu
novih opanaka. Metafora se jednom dovodi u vezu sa obozavanom djevojkom:
ona je lebdila ispred dacke klupe. Sve metafore dolaze u prve cetiri strofe,
dakle u hronotopui koji budi sjeéanja, dok se u hronotopuz (vremenu sjecanja)
pojavljuje misao o tome kako je sliku djevojke sacuvao kroz sve bure u danima
ratnim. 1 tu slijedi snazna i posljednja metafora (trgovina paméenjem): Ta
sjecanja mogu I’ da se kupe.

Specificnost epitetizacije sastoji se u tome Sto se ekspresivnost pojacava
lociranjem epiteta u postpoziciju (iza imenice): djecacke uspomene glupe; la-
gan leptir sa krilima zlatnim; godine, nemjerljive, skupe; kako zija u izloge
skupe.

Poredenja nisu cesta 1 izrazavaju heterogenu ekspresivnost: (1) pozitiv-
nu, privlacnu, magnetnu (vezanu za djevojku): naisla si kao lak oblacéak, (2)
negativnu u odnosu na samoga sebe (samoironija): iznevjerith poput sablje
tupe 1 (3) personifikacijsku (ozivljavanje nezive prirode): gledam Unu, ¢uti
kao nijema; modra Una u proljetnje noci | tvoje mi je ime $aputala.

U lajtmotivizaciji Copié se ne zadovoljava stalnim ponavljanjem stiha
Mala moja iz Bosanske Krupe, pa ga u prvoj, drugoj 1 trecoj strofi zapocinje
velikim pocetnim slovom (Mala), u ¢etvrtoj 1 petoj malim (mala), a u posljed-
njoj uzvikom: Zbogom, mala iz Bosanske Krupe!

DJEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJA (1944), OJ, SOKOLE (1945), OJ, VITA JELO ZELENA (1945), (b)
indirektno — BUDUCEM VOINIKU (1948), Crraocu (1977), CUVAR TVOGA DJETINISTVA (1948).
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25. Pjesma MARGITA DJEVOJKAS! (1947) jedna je od najizrazitijih predstav-
nika Copiceve metaforske poezije — one u kojoj se od svih umjetnickih postu-
paka najvise primjenjuje metaforizacija.®? Ovaj je tekst isto tako vrsta apela-
tivne pjesme jer se djevojka sa imenom (Margita) obraca mladicu bez imena.
Taj se zenski antroponim daje samo jednom, 1 to u naslovu, ¢ime se pravi
ravnoteza sa bezimenim mladi¢em. Pjesma je napisana u obliku ja — ti obra-
canja. Prvi stih ukazuje na to da se, pored metaforske 1 apelativne, radi i o
poeziji sjecanja. Tekst otvara memorema <sjecati se> i jedan od glavnih sim-
bola Copiceve fitopoetike — tresnja: Sjecas li se tresnje? Ona ce doci i u finali-
zacijl pjesme: oZivjece tresnja u rumenoj pijeni (8. strofa). U ovome tekstu
autoru je najvazniji zvuk pa je stoga auditivna komponenta ono sto se najvise
metaforizira. Djevojka se sjeca kako su Ona i On davno prije rata bili iu zagr-
ljaju ispod tresnje. Opis toga drveta autoru nije bitan pa ga ni jednom rijec¢ju
blize ne odslikava. Jedino Sto u tresnji istice jeste da je stara 1 da ju je slomila
granata, Sto simboli¢no nagovjestava ono sto slijedi — razaranje sudbine dvoje
mladih (to ¢e se ublaziti konstatacijom da ¢e poslije oslobodenja iznié¢i novi
1zdanci: Ne tuguj mi mila, cvjeta zemlja za te, | mlado siblje buja poslije gra-
nate.).0d svega sto se pod tresnjom desilo njoj je najvise ostao u sjecanju raz-
govor, ali ne njegov sadrzaj, veé¢ nacin — bio je to Sapat, koji ona slikovito
predstavlja kao Zubor rijeci. To je ono $to se djevojei urezalo u sjecanje, ono sto
e pronijeti kroz ¢itav rat iz koga se On nece vratiti. Nakon Sjecas li se, dolazi

61 Sjecas li se tresnje? Davno prije rata | ti si mi pod njom ruke milovao. | Drvo je
staro slomila granata al tvoj mi je sapat u kosi ostao... | Ja sam ga nosila uz huk avio-
na, uz jezu na pozar zaljuljanih zvona... o Sad te opet vidim, opora, bez rijeci, | i ruka ti
je kao tuda — tvrda, znam: | jos ti u sluhu kanonada jeci, | i jos mukle zvijeri slutis iza
brda. | Jos ti svaka kretnja, oprezna i laka, | nosi mutnu jezu minulih bitaka. o Ne, ne
strahuj, mili, na te se ne ljutim, | ti si mi i danas poznat i mio, | znam kud si prosao i
zasto si, slutim, | nekadasnji topli Sapat izgubio. | Zubor tvojik rijeci gusi nijema tuga:
Gdje li su ti pala trista i tri druga? o Daj mi ruku, duso, gledaj pjesmu-polje, | zasapta-
no Zito svaku ranu lijeci, | podi sa mnom dutke, bice odmah bolje, | traZicemo stare
izgubljene rijeci. | Slusaj talas klasja, kad niz vjetar pline | u njemu Zubori mladost
domovine. o Potok tvrdog zrnja u kom Zivot drijema | vrelim srcem zagrijan, s mog je
pljusté dlana, | pSenicu djevojku gledaj Sirom Srijema, | u njoj trepti moja dusa raspje-
vana. | Ne tuguj mi mila, cvjeta zemlja za te, | mlado Siblje buja poslije granate. o
Digni ruku, dragi, munjom-kosom kreni, | nek se s mojom slije tvoja pjesma britka, |
nek se ¢itav Srijem u lijetu zapjeni, | za radosni praznik planula je bitka. | Uza te ce
i¢i, sa svakim uzmahom, trista i tri druga besmrtnim korakom. o Pozlatice jutro tvrde
ratne bore, | oZivjece tresnje u rumenoj pijeni, | mladosti ée nase pod suncem da gore, |
srecniji neg prije, ti ces doci meni. | I tvoje ce usne, kao zacarane, | Zuboriti rijeci dosad
neslusane (MARGITA DJEVOJKA, 1947).

62 QOva pjesma ostavlja utisak narodne pjesme, iako su ,njeni lirski akcenti umet-
nicki duboki, zivotno obojeni, tugom osenceni, i nostalgijom opervazeni® (Marjanovic
1988: 60).
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novo ti-obracanje: davno prije rata | ti si mi pod njom ruke milovao i: tvoj mi je
Sapat u kosi ostao. Metaforizacija se nastavlja time Sto se Sapat sudara sa
suprotnim auditivnhim fenomenom: hukom aviona i jezom koja izaziva udar
zvona: Ja sam ga [Sapat] nosila uz huk aviona, uz jezu na poZar zaljuljanih
zvona. Kada djevojka mladida zamislja u ratnom vihoru, uvodi se kontrast
nekadasnjeg tihog Sapata ispod tresnje i1 ratne buke: jos ti u sluhu kanonada
jeci. Dalje se proces govorenja (tihog Saputanja) pretvara sve vise u proces
slusanja, Sto se prenosi i na osjeéanja: Zubor tvojih rijeci gusi nijema tuga.
Motiv sapata i Zubora rijeci prelazi u drugi motiv: pjevanje. Tu Copic’ integrise
dvije percepcije: vizuelnu (gledati) 1 auditivnu (slusati): gledaj pjesmu-polje,
pri cemu se glagolom eksplicira vizuelna komponenta (gledaj pjesmu-polje) 1
prvim ¢lanom kompozite pjesma-polje implicira auditivna komponenta (slusa-
t1). Dolazi jos jedno pretvaranje auditivne slike u vizuelnu u obliku snazne
kalidemske metafore: poZar zaljuljanih zvona. Motiv Sapata transponuje se
na prirodu pa zito postaje zasaptano. Mladicev glas nije vise Sapat, ve¢ zubor
(Zubor tvojih rijeci). Taj se auditivno-vizuelni kompleks nastavlja time $to se
uvodi sinegdoha: umjesto cjeline (polja) daje se dio (klasje): slusaj talas klasja,
kad niz vjetar pline, sa ponovnim vradanjem na motiv zubora rijeci: u talasa-
nju klasja Ona ne Cuje njegov glas, veé glas mladosti domovine. U sljedecoj,
sestoj, strofi dio pejzaza personifikacijski se odslikava (psenica djevojka) i
dovodi u vezu sa djevojackim unutrasnjim raspolozenjem: pSenicu djevojku
gledaj sirom Srijema, | u njoj trepti moja dusa raspjevana. 1 dok je stozer
pete strofe metaforska kompozita pjesma-polje, u Sestoj to je dusa raspjevana.
U sedmoj strofi ulancava se metaforska kompozita munja-kosa: digni ruku,
dragi, munjom-kosom kreni, a zatim se motiv vatre (za radosni praznik pla-
nula je bitka) prelijeva u zelju djevojke da se objedine dvije pjesme — pjesma
njene duse 1 njegova pjesma: Digni ruku, dragi, munjom-kosom kreni, | nek se
s mojom slije tvoja pjesma britka. U osmoj strofi uvodi se plan buducnosti:
Ona se nada da ¢e mladiéeve ratne bore pozlatiti jutro, da ¢e mu njegove usne
ponovo, kao zacarane, Zuboriti rijeci dosad neslusane, da ¢e biti srecniji neg
prije 1 da ce joj se vratiti. Taj optimizam prenosi se 1 na tresnju, ali ne samo
na onu ispod koje su se Ona 1 On nekad milovali, nego na sve tresnje: oZivjece
[personifikacija] tresnje u rumenoj [epitet] pijeni. To ée se osjedanje diéi na jos
veci nivo: na mladost. U metaforizaciji ja-ispovijesti nizu se slikovite predsta-
ve Ciji su nosioci Sapat, zubor rijeci, slusanje i pjesma. Parafraza te komplek-
sne metafore izgleda otprilike ovako: 1. Sapat je ostao u njenoj kosi, 2. nisu
mogli da ga poremete ni huka aviona ni udaranje zvona (da se topli Sapat
izgubi), ali zato zubor rijeci gusi njena neizreciva tuga (nijema), 3. Ona pred-
laze da zajedno traZe izgubljene rijeci, 4. mladiéev Sapat sudara se sa topov-
skom kanonadom, 5. Ona dvostruko ,cuje — ,,cuje” da On ,,Cuje®: jos i1 u sluhu
kanonada jeci, 6. Ona predlaze da 1 On slusa zubor klasja: slusaj talas klasja,
kad niz vjetar pline, 7. uvodi se dvostruka personifikacija u kojoj se prvi ¢lan
sintagme pSenica djevojka odnosi na biljku a prvi ¢lan kompozite munja-kosa
na atmosfersku pojavu. U pjesmi nema ekstrakriolizma, postoji samo pa-
rakriolizam (Jos ti svaka kretnja, oprezna i laka, | nosi mutnu jezu minulih
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bitaka), kalidemizam je izrazen na vise nacina: topli sapat, vrelo srce, planu-
la je bitka, gorjeti mladoscu, munja-kosa; najjaca je metafora poZar zaljulja-
nih zvona. Tu je 1 fitometafora: cvjeta zemlja za te kao 1 minus zoometafora:
mukle zvijeri (neprijatelj).

Nizanje izrazajno-slikovitih sredstava dolazi u Sestoj strofi, najvise meta-
fora: Potok [metafora; — poredenje sa tecnoscu] tvrdog zrnja u kom Zivot dri-
jema [personifikacijai] | vrelim [epitet] srcem [sinegdoha] zagrijan [kalidem-
ska metaforaz], s mog je pljusté [metaplazmatska metaforas— poredenje sa
padanjem kise] dlana, | psSenicu djevojku [personifikacijaz] gledaj sirom
Srijema, | u njoj trepti [metaforas] moja dusa raspjevana [epitet + inverzija).

I u ovome tekstu Copié primjenjuje svoj omiljeni postupak — kvaziegzak-
tnu kvantifikaciju:

Gdje li su ti pala trista i tri druga? (MARGITA DJEVOJKA, 1947). ¢ Uza te ce ici, sa

svakim uzmahom, trista i tri druga besmrtnim korakom (MARGITA DJEVOJKA,
1947).

29. Motiv bezimene djevojke iz MARGITE (pjesmai — P1) javlja se i u pjes-
miz (P2) PRICA O IZGUBLJENOJS3 (1947), samo sto je u P1 smjer kazivanja Ona —
On, a u P2 On — Ona. Data pjesma moze biti trostruko tipologizovana: kao
ljubavna poezija, poezija sjecanja’* i ratna poezija. Oba teksta toliko se motiv-
ski podudaraju da bi mogli imati isti naslov sa razli¢itim genderskim obiljez-
jem: PRICA O IZGUBLJENOM* (P1) 1 PRICA 0 1ZGUBLJENOJ (P2). U obje pjesme On je
ratnik, s tim $to u P: gine, u Pzje Ziv 1 javlja se sa bojista. Dok u P1 Ona ima

63 Jos Zivis, mozda, a mozda umrla si, al davni kad mi progovore glasi, tvoje mi
ime donesu...“ (Iz ¢eske lirike). o Kao da opet gledam: evo surovih dana... | Rano je
proljece bilo, | a tebe opece, u suton, poljubac razvigorca | i ruke, sirote dvije, klonuse
pusto u krilo; | snena od pupova, nad tobom, tamna se zanjiha grana. o Sapatom tugo-
vanka sa usana ti sleti; | ,,0, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara smrtnih sto ti se zak-
leh puta, | a sad mi oteZa desna. O, zar jos tinjas, tugo? | Od proljeca se moZe i ratnik
razboljeti. o Ode mi srce, lasta, za nevidenim danom. | Da i éu docekati? | Negdje za
zadnjim pucnjem, iza poslednjeg dima, | htjela bih, ruka u ruci, s draganom neznanim
stati | i pocutati malo, u sumrak, pod tresnjom rascvjetanom...“ o I tako za trenutak, pa
opet gvozdena java | surovo sanje goni, | prenu se djevojka-ratnik, sinuse oci budno, |
komanda-sablja pada: ,po jedan — u koloni!™ | Srce se vojnicki stegnuto, naredbi poko-
rava... o Rastali smo se davno. U kojoj ofanzivi? | Vec ti ne pamtim lika... | Uminu
ratna jeza, smjeska se jutro tmuro | i svaki dan mi mase radosno sa vidika, | a tvoja
proljetna ceznja i danas u meni Zivi. o Sad vedre oc¢i vidim u svakom tihom kutku, | to
tvoja sreca zraci, | nad poljem pjesma se vine, prepoznam grlo tvoje, slutim te, blaZeno
snenu, uvece kada se smraci, | ¢ini se, mines, ké barjak, na svakom zavijutku. o S to-
bom na srcu prenem, svako mi jutro sine: | MoZda ce danas doci? | Ili se opet varam?
Nikad te pronaci necu?! | TrazZedi oci tvoje, svako cu selo proci, | vidjecu mladosti srecne
citave domovine (PRICA O 1ZGUBLJENOJ, 1947).

64 0 Copidevim pjesmama uspomena i sjete v. Marjanovié 2003: 259-264.
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svoje ime (Margita), u Pz oboje su bezimeni, sa blizom kvalifikacijom samo
njega: da je ratnik. Razlika je 1 u tome $to u P1 Ona masta o njemu, u P2On
masta o njoj. Obje pjesme otvara motiv milovanja pod tresnjom. U P: ono se
daje u obliku pitanja: Sjecas Ii se tresnje? Davno prije rata | ti si mi pod njom
ruke milovao. | Drvo je staro slomila granata al tvoj mi je Sapat u kosi ostao...,
a P2 otvara nulta nominacija tresnje — Kao da opet gledam: evo surovih da-
na... | Rano je proljece bilo, | a tebe opece, u suton, poljubac razvigorca | i ruke,
sirote dvije, klonuse pusto u krilo; | snena od pupova, nad tobom, tamna se
zanjiha grana. Eksplikacija tresnje dolazi u trecoj strofi: Negdje za zadnjim
pucnjem, iza poslednjeg dima, | htjela bih, ruka u ruci, s draganom neznanim
stati | i pocutati malo, u sumrak, pod tresnjom rascvjetanom... U oba teksta
vrijeme je razli¢ito — u P1 predratno, a u P2 ratno. U P1 mladié je djevojci ruke
milovao, a u Pz one su joj klonule. U P; djevojka pronosi kroz citav rat sjeca-
nje na milovanje ispod tresnje, a u Pz to se ne eksplicira. U P1 nema godisnjih
doba, dok je u P2 to proljece (rano). Njegov se glasnik (vjetar) metaforizira
radi iskazivanja ljubavnih osjedaja: Rano je proljece bilo, | a tebe opece, u
suton, poljubac razvigorca. Vremenski odraz dana je u P1 periferan (javlja se
kao uopstena, neodredena kategorija po datiranju — pozlatice jutro tvrde ratne
bore), a u Pz jutro korespondira sa veceri: ljubavna scena pod tresnjom dolazi
u sutonu (Rano je proljece bilo, | a tebe opece, u suton, poljubac razvigorca), u
sumrak (i pocutati malo, u sumrak, pod tresnjom rascvjetanom), sjeéanje se
javlja u isto vrijeme (slutim te, blaZeno snenu, uveée kada se smraci) i samo
jednom ujutro (Uminu ratna jeza, smjeska se jutro tmuro; S tobom na srcu
prenem, svako mi jutro sine). Osnovna kvalifikacija djevojke iz P2 jeste da je
izgubljena (za mladica). Tu atribuciju potencira 1 motiv uzet iz ceske lirike 1
dat 1spod naslova: Jos Zivis, mozda, a mozda umrla si, al davni kad mi progo-
vore glasi, tvoje mi ime donesu... Specificno je to sto On zamislja monolog Izgu-
bljene u obliku tugovanke (ta rijec i otvara njeno obracanje).

Sapatom tugovanka sa usana ti sleti: | ,0, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara
smrtnih sto ti se zakleh puta, | a sad mi oteza desna. O, zar jos tinjas, tugo? | Od
proljeca se moZe i ratnik razboljeti. o Ode mi srce, lasta, za nevidenim danom. | Da
li ¢u docekati? | Negdje za zadnjim pucnjem, iza poslednjeg dima, | hijela bih, ru-
ka u ruci, s draganom neznanim stati | i pocutati malo, u sumrak, pod tresnjom
rascvjetanom...

Da je milovanje pod tresnjom doslo brzo 1 da je kratko trajalo, ali se du-
boko urezalo u sjedéanje, potvrduje 1 zelja da se ponovo nade pod tom istom
tresnjom sa draganom neznanim. Fakticki oboje su jedno drugome nepoznati,
jer zbog rata nisu imali priliku da se blize upoznaju i vise zblize.

Ova pjesma uklapa se u svjetsku antologiju poezije o nepoznatoj Zeni, ko-
ja se ponekad izvla¢i u sam naslov, kako to, recimo, ¢ini Aleksandar Blok
(NEPOZNATA) sa bezglagolskim pocetnim stihom (Noc. Ulica. Apoteka.). Kod
Copica se ta nepoznanica pojacava time sto se On 1 ne sjeca kada su tacno
sreli, u kojoj ofanzivi, ali zna da je to bilo davno. Neodredenost pojacava i to
sto djevojku vidi kao kroz maglu (Vec ti ne pamtim lika...), ali se zato sjeca
njenih o¢iju 1 njenoga vrata.
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Slikovitost kazivanja 1 opisivanja najvise se bazira na razli¢itim vrstama
metafore (somatskoj, kvantitativnoj, kompleksnoj, kompozitnoj, kalidemskoj,
zoometafori 1 dr.). Pomoéu somatske metafore oznake dijelova tijela isti¢u
radnje 1 raspolozenja: (a) njene su ruke (sirote dvije) pod tresnjom u zagrljaj
klonule u pusto krilo, (b) Ona zeli ruku u ruci sa neznanim dragim poslije
zadnjeg pucnja (metonimija = nakon bitke/rata), (¢) On vidi vedre o¢i u sva-
kom tihom kutku, (d) On prepoznaje grlo njeno (metonimija: grlo = glas) kad
pjesma poljem krene, (€) sa njim na srcu prene se i svako joj jutro sine, (f) pus-
ka je po krui druga. Tu su takode kvantitativna (pseudoegzaktna) metafora: u
sto vatara smrinih; sto ti se zakleh puta, psihosomatska metafora: Od proljeca
se ratnik moze razboljeti, kalidemska metafora: tebe opece, u suton poljubac
razvigorca (iako nije bas vrijeme da se lice opece jer se radi o sutonu), kompo-
zitna vojna metafora: komanda-sablja pade i druge metafore: sreca zraci nad
poljem; pjesma se vine;, Sapatom tugovanka sa usana ti sleti, gvozdena java
surove sanje goni; snena od pupova zanjiha se grana, nad tobom. Plus zoome-
tafora uvodi se radi poredenja voljene osobe sa lastom koja je odletjela: Ode
mi sree, lasta, za nevidenim danom.

Snagu kazivanja povecava preplitanje pravog i prenesenog (metaforickog)
znacenja u prostorno-vremenskoj (hronotopskoj) dimenziji: proljeéu. Prvo
dolazi direktno znacenje, znacenje bez semantickog pomjeranja: | Rano je
proljece bilo, a odmah slijedi transpozicija jednog od glavnih markera toga
godisnjeg doba — blagog vjetra razvigorca koji Copié¢ poredi sa usnama $to
poljupcem peku. Mladié¢ je ,procitao“ proljecnu djevojacku ¢eznju, koja je na
njega tako snazno djelovala da se i mnogo kasnije, nakon rata, u trenutku
pisanja pjesme sjecao i prizivao je u mislima: vidio je Nepoznatu kako zraci od
srece, on ju je slutio, blaZeno snenu, 1 to uvece kada se smraci, pa mu se ¢inilo
da prolazi k6 barjak, na svakom zavijutku.

Jacini kazivanja doprinose kompozite: djevojka-ratnik,®® komanda-sablja,
pluralska sinegdoha (upotreba mnozine umjesto jednine): vidjecu mladosti
srecne citave domovine; gvozdena java [...] surovo sanje goni, epiteti: proljet-
na céeznja, medu njima inverzijski: jutro tmuro; mladosti sreéne; njene oci
sinuse budno, personifikacija: tvoja proljetna ¢eZnja i danas u meni Zivi, me-
tonimija: smjeska se jutro i svaki dan mi mase radosno sa vidika, izmedu os-
talog inverzijska: prepoznam grlo tvoje; trazecéi o¢i tvoje, svako cu selo prodi,
retoricko pitanje: O, zar jos tinjas, tugo? i nizanje pitanja MoZda ce danas do-
¢? | Ili se opet varam?, $to se zavrsava spojem upitne 1 uskli¢ne recenice:
Nikad te pronaci necu?!

Pored Ijubavi rat je najjaci motiv ove pjesme. Za njegovo prikazivanje ko-
riste se razlicita izrazajno-slikovita sredstva: epiteti (surovi dani; gvozdena
java; ratna jeza), sinonimi (Negdje za zadnjim pucnjem, iza poslednjeg di-
ma), kompozite (djevojka-ratnik, komanda-sablja), sinegdoha sa inverzijom

6 Ova se slozenica pojavljuje 1 u pjesmi MARIJA NA PRKOSIMA (1945).
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(srce vojnicko), razbijanje atributske sintagme (srce se vojnicko stegnulo),
inverzija atributa (u sto vatara smrinih), retoricko pitanje (Rastali smo se
davno. U kojoj ofanzivi?), retoricko obracanje (O pusko, po krui drugo), deg-
lagolizovani vojni imperativ (komanda-sablja pada: ,po jedan — u koloni!®),
poredenje (Cini se, mines, k6 barjak, na svakom zavijutku).

30. Pjesma PROLJECE! (1971) spada u ljubavnu poeziju i poeziju sjeéanja.
Tekst je ravnomjerno podijeljen na dva dijela: prvi je prostorni (eksterijersko-
interijerski), drugi ljubavni. Prve tri strofe donose razlicite arealne dimenzije:
1. spoljnu — opis pejzaza u proljece, 2. unutrasnju — (a) opis internata, (b)
opis rodne kuée sa ukuéanima (brace, sestre, majke), pastirom i psom. U dru-
gom dijelu smjesta se prva ljubav sa imenom: Zora. Zaljubljenost se izrazava
metaforicki — mladi¢ kao da ima pomracenje mozga: Jedan pogled Zorinih
o¢iju | zamracéi mi cijelu gimnaziju, $to se nastavlja jos ja¢im slikama: Oko
srca raste barikada, | zarobljen sam, ne mogu da disem. Svoju izgubljenost
iskazuje epitetima (zurim tako, izgubljen, beznadno) 1 smjesta je u sliku
vecCeri veoma snazno iskazanu tropom (epitetom) i figurom (inverzijom): u
vecernje dalji maslinaste, da bi sve zavrsio komizmom 1 samoironijom: ne
vidim, oko mene, krugom, | kako $apat podrugljivi raste: | ,,Pogledajte, kantar
ga ubio, | evo nam se Copan zaljubio!“. Kroz pjesmu se provlace motivi iz na-
rodne poezije: vjerni sarov; pa se pera, poput koplja, masam.

U sistemu slikovito-izrazajnih sredstava izdvaja se, prije svega, plus me-
tafora sa inverzijom (Sapat podrugljivi raste), plus zoometafora (jagnje svilo-
runo), druge vrste metafore (nebom plovi oblak; nase stroge krevete vojnicke |
potopila tuga nepoznata; oglasi se vrbova svirajka; nasele nam srce putova-
nja, | Indijanci, podvizi, djevojke), personifikacija (Preko noci proljece nam
dode, | pored Une uz vrbike lazi), inverzija (kreveti vojnic¢ki; u dno nogu sa-
mih), epitet (lagan oblak, u zamukloj sobi), izmedu ostalog 1 inverzijski (jag-
nje sviloruno), razdvojena biatribucija po formuli ai|B|az (veéernje dalji
maslinaste), sinonimi (vidim oko mene, krugom), komicna kletva (kantar ga
ubio), nadimak (Copak < Copic).

31. Gotovo isto strukturiranje iz PROLJECA (1971) nalazimo u pjesmi SVA-
STARA! (1971): Sest strofa, dva dijela po tri strofe, prvi dio hronotopski, drugi
ljubavni, u prvom dijelu vrijeme skolovanja, u drugom lik Zore. Razlika je u
tome Sto se u prvom dijelu SVASTARE fokusira skolska biljeznica sa tajnim
zapisima. Copic 1 ovdje nalazi nac¢in da se slikovito izrazi pa, recimo, linije u
biljeznici naziva lejama: Oko svake nase biljeZnice | stegnut propis, ne mozes da
dises, | za svaku je strogo odredeno | sta ces u njoj do kraja da pises: | ovdje
brojke, po lejama uskim, | tamo srpski, ovamo francuski., a za svesku sa skri-
venim zabiljeSkama bira kontrastnu atributiku — prvo snazne minus epitete:
tajna sveska, to ti je za pricu, | odrpana, zguZvana i kusa, a onda plus epite-
te: Divna sveska, po bogatstvu carska, | raspjevana, smjela, slobodarska. o
Tu se pisu istorije dacke, | sve u ludom vrije izobilju. U drugom dijelu pjesnik
opisuje svoja prva ljubavna osjecanja: (a) U svastari, u mojoj Sarenki, | od
prvoga reda odozgora, | sjedila je, kao na prijestolju, | moja krasna, jedinstve-
na Zora. | Ona, ona... svuda k'o u bajci, | a tek pri dnu: ,Nisam piso majci.”,
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(b) A kasnije, oblak za oblakom, | pisao sam s neskrivenim jadom: | ,,Ovaj Zivot
nevjera je sama, | Zora Seta s Micom Nakaradom.” Drugim dijelom pokazuje
kako se ,srce“ moze pretvoriti u ,svastaru®: List obrnes, opet nove cini: |
,Vjecéno vjeran bicu Angelini!“ o Godina se za godinom niZe, | ni¢u nova obeca-
nja sveta, | dok odjednom, zar se i to nade: | ,,Ovo mi je djevojka deseta!” |
Kako tada, tako i ostade, | srce moje svastara postade.

32. Pjesma 0J, PEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJAS® (1944) specifitna je po tome Sto
ima dva lajtmotiva: prvi U tvojoj Kozari nikad nisam bio dolazi tri puta, drugi
0j, devojko, duso isto toliko, s tim Sto se na vise mjesta transformise iz obra-
canja neodredenoj djevojci u obracanje djevojci sa imenom (Draginji) sa atri-
bucijom: (a) | oj, devojko KneZopoljko, (b) Draginjo, devojko, vrijes ko mlado
vino, | Draginjo, zastavo krajiske bune, | Draginjo, kremen-Krajino, (c)
Draginjo, duso, | o¢i razigrane, (d) Kozaro, prkosna nasa, | zastavo Kraji-
ne. Ta se izrazito empaficna apelativnost prenosi i na druga lica: Oj, Mlade-
ne, druze mio, | ti si dobar junak bio... 1 prirodu: oj, jablane, siri grane... Cita-
va pjesma odise folklornim duhom.

66 U tvojoj Kozari nikad nisam bio, | nit sam je vidio, | ali sam vidio kolo kozar-
sko, | o], devojko, dragaj duso moja, | oj, devojko ognjena, ljuta moja boljko, | oj, devoj-
ko KneZopoljko, | vidio sam zaljuljano kolo kozarsko. o I u tom kolu, i u tom kolu |
kolovodu razigrana, | kolovodu raspjevana, | u kolu kokana, | vucicu kozarsku, garavu
Draginju, | Zegu o Ilinju. o U gori Kozari nikad nisam bio, | nit sam je vidio, | ali u
oc¢ima kozarske devojke, | raspjevane Draginje, | ugledah nase prvo Ilinje, | i plamen
Sto bukti, $to se razgara, | i dane onog uzarenog jula, | Kozare, Grmeca, Drvara — |
vatra se Ziva niz ceste prosula. o Njezine oéi, duboke noci ¢arne, | kozarske noci vucar-
ne, | noc $to puscane svijetlice sije, | noc i u noci o¢i vucije, | o¢i njezina dragana, |
kozarskog vuka — partizana: | slomljene bojne, zastave pale, | noci pobjede i noci ja-
da. o Zemljo mlada, zemljo mlada, | sad partizan vlada. o Sijaju o¢i polusklopljene, |
zasjede kraj ceste postavljene, | munje za oblak sakrivene. o Zavitlan stas i noge razi-
grane, | kose sto u lijetu Zive | ruse se Vitlovskom i plave Mrakovicu | i lome ofanzive. |
Bujaju vode krvave. | Cuje se tutanj streljackog stroja | i pokli¢ druga Mecéave. o A srce
igra, pjesmu obijesnu veze, | pjesmu o noénom napadu, o gradu koji gori, | o ciki mitra-
ljeze | u modroj jutarnjoj zori. Draginjo, devojko, vrijes ko mlado vino, | Draginjo,
zastavo krajiske bune, | Draginjo, kremen-Krajino. | Vidio sam te u Petoj brigadi, |
bio je Februar pod Grmecom i mecava je vijala, | a tvoja je brigada cestu probijala. | Ti
st medu njima bila, s puskom u ruci Zena, | naprijed si leprsala ko zastava razvijena |
pred svojom cetom, od sviju ranije, | kroz cetiri pancir-kompanije. | Kolo se kozarsko
cestom zavitlalo, | cestom razigralo | i gvozden obruc potrgalo. o U tvojoj Kozari ni-
kad nisam bio, | nit sam je vidio, | al tebe vidjeh, Draginjo, duso, | oci razigrane, | u
kolu kokane, | vidjeh te u kolu, vihoru s planine, | Kozaro, prkosna nasa, | zastavo
Krajine. o Otisla si od nas, al jos ti pjesma drhti, 01 jos ti o¢i gore, | i jos se kolo vije, | i
Jjos ko zvono bije, | u dusi svakog Krajisnika. o Oj, Mladene, druze mio, | ti si dobar
Junak bio... | O], devojko, duso moja, | oj, jablane, Siri grane...
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33. Copié se Cesto zaustavlja na prirodi, prirodnim pojavama 1 pejzazu.
Kao motiv dominira mjesec (mjesecina), sunce (izlazak, zora, zalazak), magla,
zvijezda, svjetlost, tama, vjetar, inje, mraz, tisina.s?

34. Z1vA (1960) predstavlja pjesmu alegoriju i sadrzi najveci broj krione-
ma (41) u odnosu na ukupan zbir rijeci. Manje ima kalidema (10) i lucidema
(8). Pjesma se sastoji od pet dijelova. Prvi dio donosi jesenji pejzaz u kome
dominira magla koja je c¢itavom svetu obukla belo. 88 Drugi dio prenosi ¢udenje
zivotinja bijelim pokrovom 1 pocetkom zime. Ovdje se uvodi veliki broj krio-
nema (16).9 Tredi dio predstavlja orijentaciju na kalidemizam (topli jug 1 topli
kutak) pa se javljaju svega dvije krioneme <studena voda>, <mrzli zimski
val>." Cetvrti dio okrenut je hladnom sjeveru, stoga postoji dosta krionema
(14) 1 vrlo malo kalidema (4).” U petom dijelu uvodi se proljece sa svega pet

67 Npr. u ciklusima PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA (1955), RUDAR 1 MJESEC (1948), MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA (1957) 1 Cupa U MAGLI (1960).

68 1/5 Eh, Sto se magla zgusnuti ume, | zavila polja, reku i sume, o zbrisala klanac,
pokrila selo, | citavom svetu obukla belo [krionemai]. | Kroz maglu samo, putnik
zanesen, | berudi lisce, prolazi jesen [krionemas]. Krioneme su markirane masnim
slovim, dok su kalideme 1 lucideme, tj. njihovi simboli¢ni nosioci, obiljezeni podvlace-
njem.

69 9/5 Cudi se Zuda na pragu mlina: | ,Gledajte, braco, beli se [krionemas] tmi-
na!“ | Macak se Tosa ne slaze s njim | i kaze mirno: ,,Ovo je dim!“ | A deda Trisu spo-
pada strah: | ,,Pogledaj svuda od brasna prah! [krionema4]“ o Pred zoru magle nesta-
de sinje, | pokri se zemlja mrazom [krionemas] i injem [krionemas], | cakle se okca
[krionemas] neravna druma, | biserom blista [krionemas] nevesta Suma, | pa ¢ak i
mesec odozgo gleda, | okruzen poljem prozirna leda [krionemas]. o Od ¢uda Zuéa da
side s uma: | ,,Gledajte ¢uda, cvetala suma! [krionemaio]“ | A ToSa cese sanjivo reb-
ro: | ,Eno i polja zasuta srebrom! [krionema11]“ | Dedica samo zamisljen kaza: | ,Evo
nam jutros u goste mraze [krionemarz].“ 0 Jednoga jutra praminja sneg [krione-
mais], | obeli polja, sakrio breg, | svile se vrbe do recnog ruba, | na svakom Zbunu
pamucéna éuba [krionemais]. | Sipa i veje [krionemais] sa sviju strana, | ¢uje se tuzno
graktanje vrana. o Prozbori Zuca pogleda setna: | ,Oh, alaj sipa meéava cvetna! [kri-
onemaie]“ | A Tosa rece, sretan ko dete: | ,Kako i beli leptiri lete! [krionemai7]“ |
Nato ce deda: ,,Sve je to varka, | ovo je zima [krionemanis], opasna starka!”.

70 3/5 Studena voda [krionemais] pod mlinom pljuska, | kri¢i u magli putnica gu-
ska, | bezi od mrzlog zimskoga [krionemaso] vala, | zove u drustvo visokog zdrala: |
,Razvijaj krila, ako si drug, | kredemo nocas na topli jug! [kalidemai] o Progunda Zuca
kraj topla panja [kalidemaz]: | ,Dere se guska, lisicu sanja!“ | Macak se sneno po vratu
grebe: | ,Javlja se gusak, sanjao tebe!“ | A deda rece, mereci krov: | ,Ono je, deco, put-
nicki zov.“

1 4/5 Evo i bure sa Mrazom dedom [krionemazi], | okiva potok debelim ledom
[krionemass], | eksere ostre paZljivo kuca [krionemass], | smrznuto drvo [krione-
maz4] od studi puca. | Vodopad stao, utihla buka, | gnjura se u mulj zubata stuka. o
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krionema, ali se zato daju cetiri kalideme i pet lucidema.” U pjesmi dvije
zivotinje (pas Zuca 1 macak Tosa) zajedno sa svojim vlasnikom mlinarem deda
TriSom percipiraju zimu i generisu snaznu naivnu predstavu svijeta i toga
godisnjeg doba. Kao osnovno sredstvo naivizacije primjenjuje se uneobicava-
nje sa opservacijskim pomjeranjem i gledanjem iz kose (neobic¢ne) perspekti-
ve. Takav dozivljaj zime bio bi karakteristican za djecu koja prvi put vide
snijeg ili odrasle koji se nikada nisu susreli sa zimskim pejzazem niti su nesto
culi o najhladnijem godisnjem dobu (recimo, ljudi s juga, iz toplih krajeva,
tropskih 1 pustinjskih predjela). Naivno videnje zime dolazi u obliku slika
onoga sto je Copicevim junacima poznato, blisko, razumljivo. Naivizacija hla-
dnoce postize se ponekad i time Sto se uvodi spor oko dozivljaja kriolizma pa,
recimo, pas Zuda vidi ,,ukoso” bijelu boju predjela: Gledajte, braco, beli se tmi-

Zuda se ¢udi, usima mrda: | ,Pogledaj vodu, postala tvrda! [krionemass]“ | A Tosa
kaze: ,Zloslutan znamen, | postala voda studeni kamen! [krionemass|“ | Dedica veli:
wZima [krionemazs] je, rode, | ve¢ kovaé Sever [krionemass] okiva vode!“ o Jednoga
jutra, po vedru danu, | okova zima [krionemazs] na mlinu branu, | prestade tocak
Zrunjem da krece, s| a njega vise debele sveée [krionemaso], | ledeni oklop [krione-
mas1] na suncu sinu [lucidemai], | prestade huka u starcu mlinu. o Zacuden Zuéa na
pragu stao: | ,Pogledaj mlina, u san je pao!“ | A Tosa za njim povika brzo: | ,,Zaspao
nije, nego se smrzo6! [krionemasz]“ | A deda Trisa poviri van | i rece: ,Pao u zimski
san! [krionemass]|“ o Tekli su dani unedogled, | na mlinu starom tisina, led, [krione-
mas4] | smrzla se voda, drvo i kamen [krionemass], | sa sveca trepti [lucidemas]
lavicast plamen [kalidemas], | zastao Zrvanj, vecita ¢igra, | jedino vatra dedina igra
[kalidemays].

2 5/5 Tekla je zima, studena [krionemass], duga, | napokon evo toploga juga [ka-
lidemas], | ledene sveée [krionemas7] na tocku topi, | sa streha kaplia za kapljom
Skropi, | ojaca sunce [lucidemas], dani se duZe, | odjednom Zrvanj — poce da struze. o
Poskoéi Zuda, povika: SLjudi, | gledajte mlina, evo se budi!“ | I Tosa dipi iz loga u-
ska: |,,C’uje§ li vodu, po tocku pljuska!” | A deda skoci, veseo, mlad: | ,,Ustajte, momci,
pocinje rad!“ o Razigran tocak veselo dipa, | toplo se brasno [kalidemas] u sanduk
sipa, | deda se srecan po mlinu vrti, | prepune vrece na leda prti, | vrti se Zrvanj vrtog-
lav, | a mlin se trese od buke sav. o Igra se Zuda, zanesen, slep, | uporno lovi rodeni
rep, | vije se Tosa ko vitak prut, | poziva vidru na megdan ljut, | a deda Trisa zaduvan
huce, | rakiju staru iz boce suce. o I visibaba [simbol, kalidemayv], krivoga vrata, | kroz
sneg [krionemass] se probi, sunca [lucidemad] se hvata, | a tu i tamo veselo sine [luci-
demas] | zlacano oko jagorcevine [simbol, kalidemas], | padinom brega, skroman i
snen, | dukatom Zutim osu se dren [lucidemas|. o Potréa Zuda, lagan i bos, | mirisom
cveca [simbol, kalidemag], da casti nos, | i Tosa krece, uz puno slavlje, | da misa pita,
kako mu zdravlje. | Pode i deda, zapet ko puska, | hoce da vidi cveta li kruska [simbol,
kalidemaio]. o Plavi se nebo [lucidemas] ko Sator sveden, | odjuri zima [krionemaso]
na sever leden, | a navrh gore, u sami mrak, | sinu [lucidemas] jos jednom cudnovati
zrak: | ostatak snega, [krionemadso] blestav i beo, | putnice zime [krionemas1] pode-
ran veo (ZiMa, 1960).
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na! (tama, mrak nisu korelativni sa kanonskom bjelinom), dok macak Tosa
smatra da je to dim. U postupku uneobi¢avanja autor (a) daje svoje videnje
kriolskog hronotopa, koje bi se moglo nazvati normalnim onoliko koliko je
jedan poetski tekst normalan, (b) primjenjuje raznovrsna izrazajno-slikovita
sredstava (semanticka pomjeranja, transformaciju, transpoziciju, igru pravog
1 prenesenog znacenja). lako se radi o umjetnickom oblikovanju stvarnosti,
koje nije kompatibilno sa kliseima, kalupima, Copic¢ svjesno gradi kompozicij-
ski Sablon (sve sto je u knjizevnom tekstu svjesno, time 1 intencionalno, ono je
stilematicno). Pjesnik, od pocetka do kraja teksta, uvodi cetiri perspektive u
istome redoslijedu: prvo dolazi autorovo videnje kalidemizma (Pa), zatim
videnje psa Zuce (Py) 1 macka Tose (Pc), a tek na kraju deda Trise (Pq). Dakle,
1mamo sistem 1 + 3 (na autorovu perspektivu naslanja se perspektiva junaka
b, cid. U skladu s time P1 sastoji se od 1a-perspektive (autorova opservacija),
ly-perspektive (projekcija psa Zuce), 1-perspektive (videnje macka Tose) 1 1a-per-
spektive (percipiranje od strane deda Trise). Perspektivomap,. (manje perspek-
tivomgq) ¢italac se uvodi u svijet cudenja/ocudenosti. Igra naivnog i normalnog
poimanja svijeta traje sve dotle dokle traje zima: ¢im dode proljece, nestaje
uneobicavanje, a kraj kriolizma nagovjestava budenje mlina 1 pojava prvoga
cvijeca.

Autorova la-perspektiva dolazi u obliku objektivno-subjektivnog prikazi-
vanja jeseni’ 1 njenog prelaska u zimu — objektivnog jer je moguce u stvarno-
sti 1 subjektivnog jer pjesnik izrazava osjecanja emfaticnim sredstvima — u-
sklicnom recenicom (Eh, Sto se magla zgusnuti ume) 1 metaforama (magla je
zavila polja, reku i Sume [metaforai], o zbrisala klanac [metaforaz], pokrila
selo [metaforas], | ¢itavom svetu obukla belo [metaforas]). Motiv magle nas-
tavlja se u narednoj recenici 1 uvodi nova informacija o tome da se radi o kas-
noj jeseni koja prelazi u zimu: Kroz maglu samo, putnik zanesen, | berudi lisce,
prolazi jesen. Mnogo je skromnija 1p-perspektiva psa Zuce i svodi se na ¢udenje
onim $to je opisano u la-perspektivi: ,,Gledajte, braco, beli se tmina!“. Takode je
rudimentarna 1c-perspektiva macka Tose, ali njome se osporava 1v-perspektiva:
Macak se Tosa ne slaze s njim | i kaze mirno: ,,Ovo je dim!“. Cetvrtu perspekti-
vu (1a) kreira deda Trisa, a Citaoca izneneduje time Sto potvrduje da se radi o
neobitnoj pojavi, iako se to od njega, ¢ovjeka u godinama 1 velikog Zivotnog
1skustva, nije moglo ocekivati. Cica je ¢ak mastovitiji od svoga psa i macka pa
snijeg naziva prahom od brasna (koje mu je kao mlinaru veoma blisko) 1, Sto je
dodatno indikativno, iskazuje strah od snijega i dolaska zime — A deda Trisu
spopada strah: | ,Pogledaj svuda od bras$na prah!“. Naredne Cetiri strofe
(peta — osma) imaju potpuno isto strukturiranje perspektiva 1 istu linearizaci-
ju (autor + pas + macak + deda Tosa).

78 To liéi na pocetak pjesme Vojislava Ilica U poznu JEsEN: Cuj, kako jaude vetar
kroz puste poljane nase, | I guste slojeve magle u vlazni valja do...
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Autorova 2.-perspektiva bazira se na (a) metaforama, personifikaciji, in-
verziskim epitetima i (b) krionemama: Pred zoru magle nestade sinje [epi-
tet1 + inverzija], | pokri se zemlja mrazom [krionemai] i injem [krionemas], |
cakle se okca [metaforai] neravna druma, | biserom blista [metaforas] neve-
sta [personifikacija] suma, | pa éak i mesec odozgo gleda [metaforas], | okru-
Zen poljem prozirna [epitetz] leda [krionemas]. Njeni su stozeri krioneme
<mraz>, <inje>, <led>. U horizontalu se uvodi vertikala sa pravcem odozgo
nadolje (|): ¢ak i mesec odozgo gleda.

Dvije druge perspektive — 2, Zude i 2. macka Tose razlikuju se od njiho-
vih prethodnih perspektiva (1» 1 1¢) time Sto na poziciju manje-vise neutralnih
iskaza beli se tmina (1b) 1 ovo je dim (1c) dolaze izrazite metafore: Od cuda
Zuéa da side s uma: | ,Gledajte ¢uda, cvetala Suma!“1i polja zasuta srebrom
(20): A Tosa cese sanjivo rebro: | ,Eno i polja zasuta srebrom!“ Pas Zuca vidi
pravo ¢udo — suma [pokrivena snijegom] izgleda mu kao da cvjeta, a macku
Tosi ¢ini se da su [snjezna] polja prekrivena srebrom. Ali ni deda Trisa nece u
ocudavanju ostati po strani pa c¢e svojoj deci (kako naziva psa Zucéu i macka
Tosu) kazati da im u goste stize zima [personifikacija]: Dedica samo zamisljen
kaza: | ,Evo nam jutros u goste mraza.“.

U 3a-perspektivi izrazito dominira metafora (6), manje epitet (2): Jednoga
jutra praminja sneg [metaforai], | obeli polja [metaforas], sakrio breg [meta-
foras], | svile se vrbe [metaforas] do recnog ruba, | na svakom Zbunu pamucéna
¢uba [epitetl + metaforas). | Sipa [metaforas] i veje sa sviju strana, | cuje se
tuzno [epitetz] graktanje vrana. U 3p-perspektivi ponovo se javlja preneseno
znacenje cvjetanja, ali se ono ne odnosi na sumu, ve¢ na mecavu i izrazava epi-
tetom: Prozbori Zuda pogleda setna: | ,Oh, alaj sipa meéava cvetna!“. U 3c-per-
spektivi padanje pahuljica izgleda kao let bijelih leptira [plus zoometafora]: A
Tosa rece, sretan ko [metaplazma] dete: | ,Kako li beli leptiri lete!“, dakle u
kriolemi <pahulje> zivotinja vidi ono $to joj je po prirodi blisko — leptira (zo-
onemu). U 3a-perspektivi zima se dozivljava kao opasna starica [personifikaci-
ja]: Nato ce deda: ,,Sve je to varka, | ovo je zima, opasna starka!®

v

Cetvrta perspektiva donosi preokret — zavrSava se zima, pocinje proljece.
Stoga je u 4a-perspektivi osjetno smanjen broj kriolema, samo <studena voda>
1 <mrzli zimski val>, a prvi se put pojavljuje kalidema <topli jug>: Studena
voda [krionemai] od mlinom pljuska, | kri¢i u magli putnica [metaforai]
guska, | bezi od mrzlog [epitet1] zimskoga vala [krionemas], | zove u drustvo
[metafora] visokog Zdrala: | ,Razvijaj krila, ako si drug, | krecemo nocas na
topli jug! [kalidemai]“ Jos jedna kalidema <topli panj> izranja u 4b-per-
spektivi: Progunda Zuca kraj topla panja: | ,Dere se guska, lisicu sanja!“. Per-
spektive 4. 1 44 usmjerene su na ptice (kao motiv dolaze i u 4a): 4c — Macak se
sneno po vratu grebe: | ,Javlja se gusak, sanjao tebe!; 44 — A deda rece, mereci
krov: | ,,Ono je, deco, putnicki zov.“

U perspektivi 5a vecina se slikovitih sredstava gradi na motivu kovaca 1
kovanja: Evo i bure sa Mrazom dedom [krionema, + inverzija], | okiva potok
[metaforai] debelim ledom, | eksere ostre paZljivo kuca [metaforas], | smrz-
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nuto drvo [krionemai] od studi [poetski genitiv] puca [metaforas]. | Vodopad
stao, utihla buka, | gnjura se u mulj zubata Stuka. To nalazimo 1 u 54: Dedica
veli: ,Zima je, rode, | ve¢ kovaé Sever okiva [metaforai] vode!“, dok se u dvije
perspektive uneobitava led — 5n: Zuca se cudi, usima mrda: | ,Pogledaj vodu,
postala tvrda! [krionemal“, 5:: A Tosa kaze: ,Zloslutan znamen, | postala
voda studeni kamen! ! [krionema]”.

Motiv kovanja prenosi se 1 u 6a-perspektivu: Jednoga jutra, po vedru da-
nu, | okova zima [metaforai] na mlinu branu, | prestade tocak Zrvnjem da
krece, | sa njega vise debele sveée [metaforas], | ledeni oklop [metaforas] na
suncu sinu, | prestade huka u starcu mlinu. I dok ta perspektiva ne nudi nije-
dnu kriolemu (zato se primjenjuje personifikacija: Zacuden Zuca na pragu
stao: | ,Pogledaj mlina, u san je pao!“), ostale dvije donose uneobicavanje
mlina koga je studen zaustavila: 6.-perspektiva — A Tosa za njim povika br-
zo: | ,,Zaspao nije, nego se smrzo!“. 6a-perspektiva — A deda Trisa poviri van |
i rece: ,,Pao u zimski san!“.

Najsiru pejzazizaciju kriolskog prostora nudi 7a.-perspektiva u koju se
uvode dvije (a onda jos pet) kalideme: <svije¢a> i <dedina vatra>, pri ¢emu
dolazi do kolizije pravog znacenja iskazanog pridjevom ledeni i prenesenog
znacenja iskazanog kalidemom <svijeca> (antiteza): Tekli su dani unedog-
led, | na mlinu starom tisina, led [krionemai], | smrzla se [krionemas] voda,
drvo i kamen, | sa sveca trepti plaviéast plamen [kalidemai], | zastao Zr-
vanj, vecita ¢igra, | jedino vatra [kalidemas] dedina igra. o Tekla je zima [kri-
onemas], studena [krionemas], duga, | napokon evo toploga juga [kalide-
mas], | ledene [krionemas] sveée [kalidemas] na tocku topi [kalidemas], | sa
streha kaplja za kapljom [kalidemas] skropi, | ojaca sunce [kalidemar], dani se
duze, | odjednom Zrvanj — poce da struze. Dakle, imamo variranje pet krione-
ma i Sest kalidema. Druge tri perspektive fokusirane su na mlin koji je pono-
vo proradio, $to se uneobicava iskazom da se on budi — 7v-perspektiva: Poskoci
Zuca, povika: ,Ljudi, | gledajte mlina, evo se budi!®, T.-perspektiva: I Tosa
dipi iz loga uska: | ,,Cujes li vodu, po tocku pljuskal“, Ta-perspektiva: A deda
skoci, veseo, mlad: | ,Ustajte, momci, pocinje rad!“.

U Ta-perspektivi kriolizam se neutralizuje i prelazi u kalidemizam dvos-
trukog tipa (a) ekstrakriolskog — toplinu u prostoru i (b) parakriolskog —
toplinu u Covjeku): Razigran tocak veselo dipa, | toplo se brasno u sanduk si-
pa, | deda se srecan po mlinu vrti, | prepune vrece na leda prti, | vrti se Zrvanj
vrtoglav, | a mlin se trese od buke sav. Ostale tri perspektive (psa Zuje, macka
Tose 1 deda Trise) nestaju, a umjesto njih opisuju se tipina ponasanja i ka-
rakteristicna djelovanju triju junaka — psa Zuce koji lovi svoj rodeni rep, ma-
cka Tose koji zove na duel vidru 1 odlazi da pita misa za zdravlje, deda Trise
koji ispija rakiju. U tome gubitku perspektiva nije vise u centru paznje perci-
piranje kriolizma, veé¢ ponasanje triju junaka. Ostaje samo jedna perspekti-
va — autorova. U njoj pjesnik nastavlja da opisuje eksterijer u kome nestaje
zima (ona odjuri na sever leden), a dolaze vjesnici proljeca, prije svega rano
cvijece (visibaba, jagorcevina) 1 drvece (dren) koji se daju u upecatljivim sli-
kama. Perspektivu uneobi¢avanja zamjenjuje rutinsko djelovanje i ponasanje
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glavnih junaka. Mlinareva ,djeca® (pas Zuja i macak Toga) samo na trenutak
opserviraju (za njih nov 1 neobican) zimski ambijent, a onda ga potpuno zabo-
ravljaju (kao sto se djeca ne mogu na nesto duze koncentrisati) i okrecu ono-
me S$to se naziva zovom prirode.

U osmoj perspektivi imamo samo autorovo videnje (8s-perspektiva) sa
dominantnim motivom prolje¢nog cvijeéa (visibabe 1 jagorcevine) 1 drveca u
beharu (drena i kruske) datih u obliku niza tropa i figura (Sest metafora, tri
personifikacijska epiteta, dvije neepitetske personifikacije, po jedna sinegdo-
ha i metaplazma te jedno poredenje): (a) I visibaba, krivoga vrata [personifi-
kacijai], | kroz sneg se probi [metaforai], sunca se hvata [metaforas], | a tu i
tamo veselo sine [metaforas] | zlacano [epiteti] oko [personifikacijaz] jagorcevi-
ne, | padinom brega, skroman [personifikacijski epitets] i snen [personifikacij-
ski epitets], | dukatom [metaforas] Zutim osu se [metaforas] dren. (b) Pode i
deda, zapet ko [metaplazma] puska [poredenje], | hoce da vidi cveta li kruska,
$to se prenosi na jednoga junaka (psa Zuéu): Potréa Zuca, lagan i bos [epi-
tets], | mirisom cvecéa da ¢asti [metaforas] nos [sinegdoha].

0Od cetiri mogude perspektive (9a, b, e, 94) u zavrsnoj strofi dolazi samo
autorova (9a). U njoj se zima putnica [metaforai] ,Salje” na ledeni sjever (od
nje ostaju samo slabi odbljesci posljednjeg snijega na brdima) sa poderanim
velom [metaforaz], pri ¢emu se slikovito-izrazajna sredstva nizu ovako: metap-
lazma — epitet — personifikacija — metafora: — metaforaz — Plavi se nebo ko
[metaplazma] sator [poredenje] sveden [epitet], | odjuri zima [personifikacija]
na sever leden, | a navrh gore, u sami mrak, | sinu jos§ jednom cudnovati
zrak: | ostatak snega, blestav i beo, | putnice zime [metaforai] poderan veo
[metaforaz).

U ovoj pjesmi postoji samo nekoliko kriolema: zima (7), snijeg (7), mraz
(6), led (5), studen (3), sever (2) 1 mecava (1).

35. Pjesma U PRVOM SNIJEGU™ (1948) pocinje kao 1 ZIMA (1960) maglom: Iz
magle, sive | i bijele, | prui se snijeZak roji. Tu dolazi 1 jedan od junaka ZI-

74 Pjesmu otvara motiv prvoga snijega koji se eksplicira Cetiri puta. Od trece
strofe nestaje kriolizam 1 sva se paznja posvecuje tragovima u snijegu (obiljezei su
podvlacenjem) — za njihovo iskazivanje najvise se koristi rije¢ trag (6), a manje stope
(2), sape (1), opanci (1) 1 skok (1): Iz magle, sive | i bijele, | pruvi se snijeZak [prvi sni-
jegi] roji [prvi snijegi], | pod strehom | cuti vrabac, | pospano pahulje broji: | ,Jed-
na, | jos jedna... | trista... | hiljadu —| poplava prava! | Kad bi sve bile perje! | Dos-

ta... | bas mi se spava...“ [.....cccevvevvennnnn. | o Zaspao vrabac, | a snijeZak [prvi snijege], |
ipak — | i dalje lijeée, | beskrajna livada cvijeta, | prekrasno, | zimljivo cvije-
ée. | * | o Evo, | tragovi idu, | ¢itava zbrka, | splet, | poljanom, | po snijegu prvom |
[prvi snijegs] [inverzijai] prosao ¢udan svijet. | Ovuda — evo — | vidi$, jutros, | u osvit
dana, | prosla je, | vazna i teska, | grakcuci, — | gospoda vrana. | A za njom, | koraka

laka i dugog repa | — svraka. o Podalje malo vidimo | jedan trag, | zbunjen, | plah, |
prosao tuda neko | nosedi — | golem strah. | Njegove stope znaju | odrasli, | lovci, |
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ME — pas Zuéa. Kao vrijeme radnje bira se zora i jutro. Postoje dva centralna
motiva: prvi snijeg 1 znakovi u njemu. Prvi snijeg nije objekat kazivanja, veé
je mjesto ostavljanja znakova. Ovaj tekst kao da stupa u dijalog sa poslovicom
Ne pada snijeg da pokrije brijeg, nego da svaka zvijer pokaZe trag: pjesniku nije
bio cilj da opise kako izgleda pocetak zime olicen u prvome snijegu, nego da u
njega smjesti ono sto ¢ini kostur pjesme — tragove. Na jednom mjestu on kaze
da je po prvome snijegu prosao ¢udan svijet (dakle veliki broj: Evo, | tragovi
idu, | citava zbrka, | splet, | poljanom, | po snijegu prvom | pro$ao cudan
svijet.) 1 iz toga mnostva on bira jedinke za tri kategorije: 1. kategoriju sa
najmanjim tragovima (ptica — vrana i svraka), 2. kategoriju ,lovaca® i njiho-
vih Zrtava (potencijalnih i realnih): stari lovac i bubolovac pas Zucéa, stari djed
Vuk 1 njegov unuk, mudrijas lisac (pas prati tragove potencijalnih zrtava, Vuk
nema vremena za lov jer mora odvesti unuka u skolu; upecatljiva je slika
velikih ,djedovih® tragova i sitnih ,,unukovih® tragova: Gledajte, | pored vo-
cara, | gdje cuti pognuto granje, | putuju |velike stope, | pored njih — stope
manje. | To su opanci prosli | staroga djeda Vuka; | u skolu, | po snijegu
prvom, | odveo — | svog unuka; lisac se vraca sa ve¢ uhvaéenim pijetlom), 3.
kategoriju ljudi: nacelnika Steve i mocan stroj pionira (podmlatka). Postoje tri
vrste tragova: jedni su eksplicitni (gotovo svi navedeni), drugi implicitni (trag
ulovljenog pijetla ali vise kao dekoracija lisi¢jih tragova: za jednim tragom, |
prosuta | pera svijetla; | prosao | mudrija$ lisac, | odnio — | babina pijet-
la) — treéi su pratilacki (pas Zuca njusi tragove zeca). Svi junaci 1z zivotinj-
skog carstva dobijaju atribuciju ljudi: vrabac cuti, vrana je gospoda, svraka
ima korak lak, zec je zbunjen, Zuca je lovacka zvijezda stara, djed Vuk nosi
opanke, lisac je mudrijas. Pjesnik pravi ravnotezu izmedu potencijalnih i real-
nih zrtava (1 : 1) — zec (potencijalna zrtva) nije ulovljen, ali je pijetao (realna
zrtva) uhvaden. Pracenje tragova ide u tri pravca: u praveu zeljenog cilja (pas
Zuca — zec), u pravcu bez lovackog cilja (Vuk — skola unuka), u reverzibil-
nom praveu — tamo (a) ka postignutom cilju (lisac dolazi do prve seoske kuce i
hvata pijetla) i nazad (b) od postignutog cilja (lisac se vraca sa plijenom).
Pocetak kazivanja otvara vertikala u jednom pravcu — odozgo nadolje: 1)
pada prvi snijeg, sto se metaforicki iskazuje poredenjem sa letom pcela (Iz
magle, sive | 1 bijele, | prvi se snijeZak roji), 2) pod strehom cuti vrabac i

djeca: | to je trag — | zeca. o Odjednom, | za tragom zeca, | gle, | nove Sape Zure, |
izgleda — | zeca jure. | Skokovi idu ravno | od prve seoske kuce, | to je trag starog lov-
ca | i buvolovea — | Zude. | Zuda — | lovacka zvijezda stara — | nema mu para. o Gle-
dajte, | pored vocara, | gdje cuti pognuto granje, | putuju |velike stope, | pored njih —
stope mangje. | To su opanci prosli | staroga djeda Vuka; | u skolu, | po snijegu prvom

[prvi snijeg4] [inverzijai], | odveo — | svog unuka. o A putem — | tragova mnogo, | ko
da im pogodi broj; | prosao | nacelnik Steva, proveo | mocan stroj. | Daleko odmakli
nisu, | cujes, | jos truba svira. | Ah, to je, | ik, pogodi! — | Podmladak pionira! o

Najzad, za jednim tragom, | prosuta | pera svijetla; | prosao | mudrijas lisac, | od-
nio — | babina pijetla (U PRVOM SNIJEGU, 1948).
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pahulje broji. Pjesnik ostavlja vrapca (tacnije ,,$alje” ga na spavanje) 1 nastav-
lja da opisuje kako snijeg pada: Zaspao vrabac, | a snijeZak, | ipak — | i dalje
lijece. Time se zavrsava vertikala 1 pocinje horizontala koju ¢ine poljana i
vocnjaci. Zimska linearnost daje se u poredenju — pjesniku livada izgleda kao
da je po njoj prosuto cvijece: beskrajna livada cvijeta, | prekrasno, | zimljivo
cuijece, a u vocénjacima zapaza samo jedno: pognuto granje, koje dozivljava
personifikacijski: ono, kao 1 vrabac, cuti.

Ekspresivnost pojacava upotreba (1) metafora, ponekad pracenih epite-
tom (medu najjace spadaju: prui se snijeZak roji; poplava prava pahulja; be-
skrajna livada cvijeta = snijega, prekrasno, zimljivo [epiteti] cvijece = snijeg,
prosao tuda neko noseéi — golemi strah = zec), (2) deminucije (prvi snijeZak),
(3) inverzijske atribucije (po snijegu prvom — dva puta), (4) cifarske kvantifi-
kacije — omiljeni Copicéev postupak, u ovom sluc¢aju pojacan gradacijom (Iz
magle, sive | i bijele, | prui se snijeZak roji, | pod strehom | cuti vrabac, | pos-
pano pahulje broji: | ,Jedna, | jo$ jedna... | trista... | hiljadu —| poplava
prava! | Kad bi sve bile perje! | Dosta... | bas mi se spava...“), (5) anadiploze
([...] to je trag starog lovea | i buvolovea — | Zuée. | Zuéa — | lovacka zvijezda
stara — | nema mu para.), (6) zagonetke (Ah, to je, | ¢ik, pogodi! — | Podmla-
dak pionira!), (7) antiteze (teska vrana — koraka laka [...] svraka), (8) inverzi-
je (trag, zbunjen, plah), (9) razdvojene biatribucije (lovaéka zvijezda stara),
(10) metonimije (nove Sape Zure, izgleda zeca jure; putuju velike stope; To su
opanci prosli staroga djeda Vuka), (11) interjekcizacije — uvodenja uzvika
(Ah, to je, | cik, pogodi! — | Podmladak pionira!). Na vise mjesta osobine ljudi
prelaze na zivotinje 1 nezivu prirodu (pomocu personifikacije): pod strehom
vrabac éuti, pospano pahulje broji (fauna); éuti pognuto granje (flora).

Ono sto je kod Andric’a’(u prozi) bosanski pisar Drazeslav (spojnica Dub-
rovnika i Bosne) to je kod Copica (u poeziji) mornar Marijan (spojnica Jadra-
na 1 Bosne). Ovaj se lik javlja u nizu pjesama iz ciklusa PARTIZANSKE TUZNE
PJESME (1958) (a) podciklusa VJECITI STRAZAR (20 tekstova): UvoD, RIBARSKO
SEOCE, MARJANOVO DJETINJSTVO, VECE NA TRGU, BARBA MATE, ADMIRAL IVO, KAPE-
TAN LUKA, PONOGNA SLIKA, MLADI MORNAR, NAJEZDA, USTANAK, ZBOGOM, JADRANE,
BOSNA, NA SNIJEZNIM STAZAMA, CETVRTA OFANZIVA, BITKA ZA RANJENIKE, SMRTNUZA
CETA, SLAVNI PRECI, VJECITA STRAZA 1 (b) u izdvojenoj pjesmi NA SLOBODNOM JAD-
RANU (1958). U njima se opisuje Marijanov zivot od rodenja do pogibije u Bos-
ni. Dio tekstova posvecen je prostoru u kome je marin roden (RIBARSKO SEOCE),
gdje je proveo djetinjstvo (MARJANOVO DJETINJSTVO), mjestanima (VECE NA TR-
GU), precima (BARBA MATE, ADMIRAL IvO, KAPETAN LUKA), starim ribarima (Po-
NOCNA SLIKA), odlasku u mornare (MLADI MORNAR) 1 u partizane (NAJEZDA). Do-
lazi rat (USTANAK), bitke po Mosoru (ZBOGOM, JADRANE) 1 Bosni (BOSNA, NA SNI-
JEZNIM STAZAMA, CETVRTA OFANZIVA, BITKA ZA RANJENIKE, SMRTNUZA CETA, RIJEC
KOMANDIRA), tragican kraj (SLAVNI PRECI, VJECITA STRAZA) te posmrtno proglase-
nje za heroja (NA SLOBODNOM JADRANU, 1958). Motiv susreta Bosne 1 Jadrana
javlja se u Sest pjesama (od 21): BOSNA, NA SNIJEZNIM STAZAMA, CETVRTA OFANZI-
VA, BITKA ZA RANJENIKE, SMRTNUZA CETA 1 RIJEC KOMANDIRA. Pjesme su dosta
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zasnovane na realnim dogadajima iz rata u kojima se Dalmatinci pokazuju
kao veliki junaci.”™

36. Copideva pjesma NA SNIJEZNIM STAZAMA™ (1958) donosi motiv koji je
Andrié snazno obradio u mediteranskom ciklusu pripovijedaka, u kojima se
kao kriolsko-kalidemski antipodi nalaze Bosna (ono Sto je gore, sjevernije,
hladnije) 1 Dubrovnik (ono sto je dolje, juznije, toplije). Tri Andriceva teksta
imaju kao stozer bosanskog pisara Drazeslava koji dolazi u Dubrovnik (Sus-
RET, VEJAVICA, DVA ZAPISA BOSANSKOG PISARA DRAZESLAVA, PREDVECERNJI CAS), a u
jednoj Dubrovéanina koji stize u Bosnu (RANJENIK). I dok Andric¢ev Drazeslav
odlazi u Dubrovnik da dozivi nesto neobicno — bosansku vijavicu, Copiéevi
mornari sa Jadrana upucuju se u Bosnu da se susretnu sa klasicnom planin-
skom zimom. Bosna je mornare (goste) docekala sva u bijelom; pijan, lagan
pahulja lijet oni dozivljavaju kao da se njise svijet, Sto ée jedan od njih, ko-
mandir Marijan,” sublimirati u kratak zakljucak: Ova je Bosna zaljuljan
brod!. Copicevi junaci nisu kao Andriev pisar posli u mirnodopsku misiju
(trgovinu sa primorcima), ve¢ u rat sa Svabom, koji tisine zimske, plamenim
rezom, | reseta sa mitraljezom, a bosanske sume rije granata — svinja 1 sa gra-
na kida ukras od inja. U suceljavanju kriolizma (toploga Jadrana) 1 kalidemi-
zma (hladne Bosne) kriolema <studen> voluntativno prelazi u kalidemu <pa-
liti>: kad bi studen posla da pali. U kontrastu Bosne 1 Jadrana Andrié¢ ne

7 Nesto slicno pisao je Jure Kastelan — njegova pjesma OJ MOSORE, MOSORE! iz
1942. pocinje ovako: Oj Mosore, Mosore, sve se dize u gore. | Skupljaju se sa svih strana
Cete partizana.

76 U njoj se pojavljuje sedam krionema [mecava; bjelina snijega; kapa od snijega;
pahulje; zimske tisine; ukras od inja; studen] koje se pojacavaju time $to se daju per-
sonifikacijski (4), metaforicki (2), sinegdoski (1), epitetski (1), inverzijski (1); kalidema
je mnogo manje (5): Idu mornari, meéava vije [krionemai], | Bosna u bijelom [krio-
nemaz] doceka [personifikacijai] gosta, | svaki se Zbuni¢ pod kapom [krionemas] [me-
taforai] krije, | tek niska stopa za cetom osta. o Uz pijan [epiteti], lagan pahulja
[krionemasd] lijet | svakom se cini: njise se svijet, | pa Marjan rece, uz lagan hod: |
,0va je Bosna zaljuljan brod!“ o Tisine [sinegdoha] zimske [inverzijai] [krionemas],
plamenim rezom [kalidemai], | reseta Svabo sa mitraljezom, | po Sumi rije granata —
svinja, | sa grana kida ukras [metaforaz] od inja [krionemas], | a Marjan klice ko-
mandom starom: | ,Naprijed, marini, pod punom parom!“ o A kad bi studen [krione-
mas] posla da pali [kalidemas] [personifikacijaz], | svi bi mornari pjevati stali, |
slavili pjesmom buduci dan. | Gorom se ¢ulo: | ,,Dragi Mosore, | opet e marin sici na
more, | na plave pute, na Jadran! [kalidemas]“ o Po neko padne u boju plamnom [kali-
demas] [personifikacijas], | zacas ga munja [kalidemas] [personifikacijas] pokosi
kobna, | negdje u gori, pod jelom tamnom, | mornara skrije tisina grobna. o Vise mu
nece pjevati vali | ko davno nekad kad bjese mali; | strazar ce jela nad njim da tuZi, |
orao silni nebom da kruzi, | a pastir mali, u doba cvjetno, | kraj humke borca svirace
sjetno (NA SNIJEZNIM STAZAMA, 1958).

7T Motiv bezimenog mornara dolazi u pjesmi TUZNI PUTNIK (1947).
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nudi nostalgiju, dok kod Copica nje ima u izobilju i uvijek dolazi iz pravca
hladnoce: Bosna — Jadran, jug (toplina), primorje.

37. Motiv susreta Bosne i Jadrana blago se provlaci kroz pjesmu SMRZ-
NUTA CETA™ (1958): dok se u noéi u noci pustoj, jos prije dana, | tiho gase zvije-
zde s Jadrana [metafora: kojom se neutralise lucidema <svjetlost>], | tonu
lagano u modar vir [metaforaz], u bosanskom snijegu smrzavaju se mornari sa
Jadrana, ti sinovi sunca, mora i ljeta [kalidemska metaforas]: U snijegu lezi
linija duga, | puska uz pusku, drugar do druga... | nad njima vlada ledeni
mir... Retorickim pitanjima pjesnik vraca primorce na njihove iskonske mar-
kere — buru, ¢camac 1 more: Mornaru mladi, sta li mi snivas, | moZda o buri,
camcu i moru? | Zasto mi lice za pusku skrivas?, ali mu (toboze) nije jasno
zasto su dosli u Bosnu da stite kriolske markere: I zasto ¢uvas ledenu goru?.
Autor ih poziva da ,krenu“ u svojoj nostalgiji na Jadran do vruca Zala [kali-
dema] i da slusaju pljusak nemirna vala. Ali ga niko ne cuje, niko ne odgovara
samo neko sa strane porucuje: Uzalud pitas, niko ne zbori, | tisina sSumi po
snijeZnoj gori [kriolema], dok mornari kreéu dalje, niz klanac dug, dublje u
Bosnu.

38. Mornare Copié uvodi i u pjesmu NOVOGODISNJA BAJKAT (1949), ali oni
nisu vise sa Jadrana, vec iz Tira 1 dolaze u kontekstu juznjaka (,kalidemaca®)

78 Odnos krionema, kalidema 1 lucidema je 7 — 3 — 1: Na pusci hladnoj [kriole-
mai] ruka se koci [kriolemaz], | mornaru zima [kriolemas] zatvara oc¢i, |nad njim se
smrini nadvija vran, | i sve je vise marinskih glava | palo na jastuk [metaforai] od
snijega [kriolemas] plavae [epiteti] [inverzijai], | palo — i vjeéni snivaju san.o Na
pustoj kosi mrzne se [kriolemas] Ceta | drieci ¢ursto liniju svoju, | sinovi sunca, mora i
ljeta [kalidemai] | krecu se u smrt u bojnom stroju. | Posljednji sapat ¢ula je noc: |
,Ovuda Nijemci ne smiju proc"“ o U noci pustoj, jo$ prije dana, | tiho se gase zvijezde s
Jadrana [lucidemai], | tonu lagano u modar vir. | U snijegu [kriolemas] lezi linija
duga, | puska uz pusku, drugar do druga... | nad njima vlada ledeni [kriolemar| [epi-
tet1] mir... o Mornaru mladi, sta li mi snivas, | mozda o buri, camcu i moru [kalide-
maz]? | Zasto mi lice za pusku skrivas? | I zasto ¢uvas ledenu goru [kriolemar]? |
Hajdmo na Jadran, do vruca Zala [kalidemas], | da ¢ujes pljusak nemirna vala. o Uza-
lud pitas, niko ne zbori, | tis§ina sumi po snijeZnoj gori [kriolemas] ... | Dolje u sklopu,
niz klanac dug, | uminu zadnji ranjeni drug... (SMRZNUTA CETA, 1958).

79 U ovoj pjesmi izrazito preovladavaju krioneme (11) u odnosu na kalideme (1) 1
lucideme (1): Tako je oduvijek, | zna se, | to mudrost veli stara: | dolazi Godina nova
[kriolemai] [inverzijai] | prvogae januara [kriolemaz]. o Haldejski zvezdoznanac | tu
Jje istinu znao; | pazljivo, | na ploci od gline, | ovo je zapisao. o Znali su za to Misirci, |
to hijeroglif veli, | i Persijanci, | Grei, | iz Tira mornari smjeli. o Ova istina stara, |
otkrita davnih dana, | stajase, | vjecna i cvrsta, | u kamen uklesana... o Prolaze stotine
ljeta, | hiljade; | Zurno se toce. | Zasipa prasina gluva | haldejske mudre ploce... o
Najzad, | evo nas | kod nas: | tu ljudi naprijed streme. | Pogledaj, | vidjeces éudo: |
mi smo prestigli vrijeme. 0 Evo, | u nasoj zemlji, | prou godinu Plana | mnogi su svrsi-
li davno, | posljednjeg jesenjeg dana [kriolemas]. o Jos je novembar bio [kriole-
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sa drugih podruc¢ja — to su Haldejci, Misirci, Persijanci, Grei koji su znali sta-
ru mudrost: da prvog januara dolazi Nova godina. Dalje se pjesnik prebacuje
na nas prostor (kod nas) 1 konstatuje da smo prestigli vrijeme (ima u vidu ob-
novu porusene zemlje 1 uspjesnu prvu godinu petogodisnjeg plana). Motiv
,prestizanja“ dolazi jos tri puta: (1) u isticanju brzine prolaska vremena —
tesko se prestize, | druze, | vremena brzi tok, (2) konkretizacijom I tako, | sa
svih strana | vijesti — Citava vreca: | prestigla Godinu novu | bezbrojna pre-
duzeca, (3) vertikalizacijom ,Prestigli [judi zvijezde!”. Na kraju pjesnik notom
komizma modalizuje docek Nove godine haldejskog mudraca starog u konteks-
tu kalidemizma — : MoZda bi stigao i on | u zimskom mrazu jakom o da Novu
godinu slavi | s ponekim lijenim dakom.

39. U pjesmi SNIJEG I RUDARI? (1948) ponovo se javlja motiv ,prestizanja“
vremena. U jedno vece, jesenje, tuzno, rudari su shvatili da dolazi zima, da

mau], | kad tamo — | cudo se pravi: | Zeljezni kolektiv Zenice | Novu godinu [kriole-
mas] slavi. o Prestigli ljudi vrijeme. | Metalci, struka znana, | oteli mjesec i po | prvoj
godini Plana. o Evo rudnika jednog; | hajde, | pridimo blize. | Gle, i tu prije roka |
Nova godina stize. o Pod zemljom, | u vjecnoj tami, | znojem [kalidemai] se dostize
rok; | tesko se prestiZe, | druZe, | vremena brzi tok. I tako, | sa svih strana | vijesti —
ditava vreca: | prestigla Godinu novu [kriolemas] [inverzijas] | bezbrojna preduzeca. o
A kad januar dode [kriolemas], | sluzbena Godina nova [kriolemas|, | alaj ce da joj
se smiju | ljudi novoga kova. o Stajace ona tako, | zbunjena, | snijezna vila [kriole-
mayg]; | pitace veselo mnogi: | ,Zasto si zakasnila? 0 [.......ccceeevene. 1o Eh, da ustane
danas | haldejski mudrac stari, | pijan bi bio ¢ica | od bezbroj novih stvari. o Gledao
bi zvjezdana | jata [lucidemai] kako svemirom jezde | i najzad zakljucak dao: | ,,Pres-
tigli ljudi zvijezde!” | MoZda bi stigao i on | u zimskom mrazu [kriolemaio] jakom
[inverzijas] o da Novu godinu [kriolemaii] slavi | s ponekim lijenim dakom (NoOvOGO-
DISNJA BAJKA, 1948).

80 Krioleme, lucideme i kalideme obrazuju sljedecu korelaciju: 8 — 3 — 2: Bilo je
vece, | jesenje [kriolemai], [inverzijai] tuzno, | okolo brda, | mrka i gola, | kada je
smjena, | rudara dvjesta, | sislo u okno | Jarandola. | (Kraj Ibra lezi | Jarandol kra-
sni, | u njemu ugalj | prvoklasni.) o ,Drugovi dragi, | dolazi zima! [kriolemas] — |
Javi se rudar, | delija neka — | Zapnimo nocas, | slozno i muski, | ¢itava zemlja | na
ugalj ¢eka. | U boju za Plan | pruvi u stroju, | rudari nose, | zastavu svoju.“ o Ugalj
svjetluca, | podzemno blago, | alatka sijeva, | rudar jurisa, | kraj vagoneta | gomila
raste, | rusi se ugalj, | kamena kisa. | Prasina davi, | u griu staje, | rudarske lampe |
dimljivo sjaje. o Bori se vojska, | rudara dvjesta, | do zadnjeg trena | osmoga sata, | a
na kraj smjene | znojni su! [kalidemai], crni, | poznao ne bi | rodenog brata. | Oruz-
Jje— alat | na rame mecu, | ratnici crni | na odmor krecu.o A kad izisli | drugova
dujesta | iz tamnog okna | u osvit [lucidemani] sneni, | ¢udna im svjetlost [lucidemas |
zablijesti [lucidemas] oci; | stadose ljudi, | iznenadeni: | bijele se polja [kriolemas], |
padine brijega, | sipaju [metaforai] gusto | pahulje snijega [kriolemas]. o Sapude
srecno | rudara dvjesta: | ,Zasipaj polja, |pospani [epiteti] snijeZe [kriolemas], | mi
smo te stigli | i prestigli: | gotovog uglja | bregovi leze. | Zima [kriolemas] nam nece |
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zemlja na ogrev ¢eka pa su Citav dan nastojali da iskopaju sto vise uglja, sto
se slikovito prikazuje: kraj vagoneta | gomila raste, | rusi se ugalj, | kamena
kisa. Kada su izasli ispod zemlje, napolju je sve bilo u bijelom (bijele se po-
lja, | padine brijega, | sipaju gusto | pahulje snijega), a oni se puni srece obra-
¢aju snijegu: Zasipaj polja, | pospani snijeZe, | mi smo te stigli | i prestigli: |
gotovog uglja | bregouvi leze. To je istovremeno bila pobjeda kalidemizma nad
kriolizmom data u obliku kompozicionog prstena — na pocetku stoji kriolema
<zima>, na kraju kalidema <vatra>: Zima nam nece | polet da satre, | po
zemlji cijeloj | buktaée vatre. Tekst zavrsava idilicna kriolska slika iskazana
epitetom, metonimijom, metaforom, personifikacijom 1 inverzijom: Kucama
krece | garava [epitet] smjena [metonimija] | a snijeg prsi [metafora], |
éarobni [epitet] tkaé [personifikacijai], | rudaru svakom [inverzija], | dok
domu dode | satkaée — | bijeli ogrtaé [personifikacijas].

40. U deset stihova pjesme CUVAR TVOG DJETINJSTVA (1948) snazna slika
kriolskog vremena lociranog u jedno godisnje doba (zimu) i na kraj dana
(vece) smjestena je u neobican prostor: na granicu. Od pet krionema dvije
nemaju semanticko pomjeranje: <zimsko vece> 1 <mecava zavija>, dok tri
pojacavaju sliku mataforickim nabojem — pjesnik se ne zadovoljava upotre-
bom obi¢nog iskaza pa pahulje ne padaju, vec¢ pcele lete (Oblak se pahulja
roji). Ni snazni sjeverni vjetar ne dobija obicnu kvalifikaciju, veé¢ izgleda kao
covjek (Cuili sjeverac, bije) 1 kao riba (ledena kruta riba, trza se, skace uvis, i
mokrim repom $iba). U drugome dijelu pjesme nestaje ekstrakriolizam (hlad-
noca eksterijera), a javlja se interkalidemizam (toplina interijera): pjesnik se
prebacuje iz hladnog golog granicnog sektora u kucu u kojoj djecak sjedi nad
bukvarom kraj tople pecéi i (modalno: moZda) tone u san uz topli Sapat majke.

41. Pjesma ZVIJEZDE (1944) sastoji se od tri dijela: prvi ¢ini lucidemska
vertikala (na nebu), drugi kriolska horizontala (na zemlji), a treéi mortalna
destrukeija (smrt).8! Nosioci lucidemske vertikale su svijetlo polje, obasjane

polet da satre, | po zemlji cijeloj | buktace vatre [kalidemas].“ o Kucama krece | garava
smjena | a snijeg [kriolemars] prsi [metaforas], | ¢arobni tkaé, [metaforas] | rudaru
svakom, | dok domu dode | satkace [metaforas] — | bijeli ogrtaé [kriolemas] [metafo-
ras]. o U boju za Plan, | prui u stroju, | rudari nose, | zastavu svoju (SNIJEG I RUDARI,
1948). U posljednjem dijelu snijeg se snazno metaforizira (3): on prsi, on je carobni
tkac, on sije bijeli ogrtac.

81 Kriolski dio pjesme (2—7. strofa) najvise se gradi na personifikaciji (15), inver-
ziji (10), metafori (6) 1 grafostilemu (6), manje na pseudokvantifikaciji (4), anafori (3),
epitetu (4), metonimiji (1), sinegdohi (1), retorickom uzviku (1). U ovome segmentu
dominiraju krioneme (10), a mnogo je manje lucidema (3), dok kalideme potpuno
izostaju: A kod nas, na zemlji [sintagmatska anaforaws] zavijanoj [inverzijai], | na
zemlji [sintagmatska anaforags] pustoj [inverzijaz], studenoj [krionemai] [inverzijas], |
na zemlji [sintagmatska anaforass] — majci nemiloj [inverzijad], | dok smrznut [krio-
nemaz| januar [krionemas| sija [lucidemai], | sedam [pseudokvantifikacijais] se Zvije-
zda [grafostilem1] crvenih [inverzijas] kroz goru probija. | Studena [krionemas] planin-
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daljine 1 metaforicke lucideme.®? Stozeri kriolskih slika su atributi. Oni se
dodatno ekspresivno pojacavaju time Sto se daju u inverziji: na zemlji zavija-
noj [krionemai], | na zemlji pustoj, studenoj [krionema:]. Postoji kriolska
atribucija 1 bez obrnutog reda rijeci: studena [epitet krionemai] planinska
noc¢. Pomoc¢u personifikacije pjesnik pretvara atribute u epitete: (a) smrt stu-
denim [epitet] [krionemaz] dahom dise; ledeni [epitet] [krionemas] Sapat s
grane se sije, (b) bijela [epitet] [krionemaz] smrt se u inju [krionemasd] sije.
Autor prikazuje smrt kao da je ljudsko biée: ona studenim dahom dise i inju se
smije; to isto ¢ini sa snijegom koji sa grana sije ledent Sapat. Kao nosioci per-
sonifikacije dolaze imenice sapat (dva puta) 1 pogled te glagoli smijati se, ruga-
ti se, dunuti. Kriolizam najvise izrazavaju (a) pridjevi, prije svega studen (Ce-
tiri puta, a odnose se na zemlju, planinsku no¢, dah, gorsku divljinu) i manje
(po jednom) snijezni, bijeli, smrznut, zameten, zavijan te (b) imenice januar,
jeza, inje 1 led. Jednom se javlja parakriolizam (hladnije misliti). U treéem
(destruktivnom) dijelu uvode se dvije snazne kriolske personifikacije: (a)
Smrt se bijela tako bijednim sumnjama ruga, (b) Celikom pohled sijece stude-
nu gorsku divljinu.

Pjesma se zavrsava kalidemskim motivima: (a) Krv nasa vrela zemlju ée
zagrijati, | zemlja ce postati topla i draga, | sumorna zemlja ce propjevati |
zemlja nemila — postace mati. | U viru naseg srca umiveno | buknuée cvijece
veselo, vatreno. (b) Ej, i mi cemo tako slobodno putovati | vedrim proljetnim
tisinama [...].

ska no¢ sa ljudskim srcem [metonimijai] se bije [metaforai], | putuje sedam [pseudok-
vantifikacijazs] kurira udarne divizije: | sedam [pseudokvantifikacijass] Zvijezda
[grafostilemz] samih [inverzijas] — bez nebesa — | snijeg [krionemas] se s grana na
Zvijezde [grafostilems] otresa, | ledeni [krionemas] Sapat [personifikacijai] s grana se
sije [personifikacijaz], | bijela [epitet1] [metaforaz] smrt se u inju [krionemar] smije
[personifikacijas]: o Hej, Zvijezde [grafostilems] [obracanje u obliku personifikacijed],
kud ste se ovamo spustile [metaforas] | i kroz noc¢ snijeznu [krionemas| [inverzijas]
upustile [personifikacijas|?! | Zemlja je ovo, ovo su planine, | tu su putevi zameteni
[krionemao], | tu su drumovi jadoviti [epitets]. | Lako je zvijezda na nebu biti! [retoric-
ki uzvik] | A sedam [pseudokvantifikacijass] Zvijezda [personifikacijas] rumenilom
zatreptalo [metaforad] [inverzijas], | ispod teskih se vjeda nasmijalo [personifikacijar] |
bijeloj nevjernoj [epitets] Smrti u lice [personifikacijas]: | Mi [personifikacijas] smo
zvijezde prethodnice. | Zalud nam u lice studenim [krionemaio] dahom dises [personi-
fikacijaio], | zalud nas bijednim sumnjama [personifikacijai] ovijas | i zalud Crno
[grafostilems] pises [personifikacijaiz]. | Mi [personifikacijais] ¢vrsto idemo, | mi turdo
vjerujemo [personifikacijais]: | cvijetom [sinegdoha] ce se osuti [metaforas] puti zame-
teni [kriolemai1] [inverzijao], | i pjesmom [personifikacijais] drumovi jadoviti [inverzi-
jauw], | zvijezde ce zemljom treperiti [lucidemas]. | Nasa ce dusa slobodno da sine [luci-
demas] | pod modrim nebom metaforas| Domovine [grafostilems] (ZVIJEZDE, 1944).

82 Prije toga se kaze da sedam vlaciéa nebom putuje, a onda niz modro more brode.
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42. Pjesma ADMIRAL IVO (1958) specifitna je po tome $to pjesnik salje juz-
njaka sa Jadrana — admirala Iva u snijeZni kraj na sjever tuzni [...] bez vrela
dana 1 plava puta da tu umre i ostane da spava vjecni san. Autor osjeca potre-
bu da se na pocetku teksta (drugom strofom) obrati surovom kraju negacijom
kalidemizma (bez vrela dana i plava puta): Sjeveru tuzni, krajino tvrda, | bez
vrela dana i plava puta!

43. U pjesmi CETVRTA OFANZIVA (1958) metaforizuje se protivnik koji se
naziva aveti 1 koji se kezi, ima njusku sivu 1 kalidemski udara: vatrom celié-
nom bije Cetvrta ofanziva. Ovdje se ponovo pojavljuje poredenje pahulja sa
péelama iz CUVARA TVOG DJETINJSTVA (1948): s drhtava neba ¢itavo vece | roj se
pahulja stresa. Kao krioleme dolaze: magla, pahulje, snijeg, brijeg 1 led. Sili-
na bitke izrazava se kalidemski: A iza brda pakao gori | i grmi na sve stra-
ne, | ¢itav se korpus bez daha bori, | ranjene borce brane. o Bitka se vodi dane i
noci | i oganj $iba ljut., ali zato prostor ostaje kriolski: Krecu na juris divizi-
je | kroz buru, snijegiled...

44. Pjesma BITKA zA RANJENIKE (1958) pocinje jednim od najljepsih opisa
zimskoga pejzaza 1 to na bazi spoja kriolizma 1 lucidizma: Sjaj [lucidemas]
pruih zvijezda na snijeg [krionemai] se prosu [metaforai], | zablista [lucide-
maz] srebrom [[metaforas] smrznuti [krionemasz] kraj. Slikovito predstavljanje
prostora nastavlja se pomocu epiteta, personifikacija i metafora: Po mrzlu
[krionemayi] snijegu [krionemas| sulja se [personifikacijai] vece, | sjeverac [kri-
onemas| svira [personifikacijas] tugu i strah [metaforai], | inje [krionemas] od
srebra [epitetska metaforai] tinja [kalidemai] i pece [kalidemas], | dok s neba
sipi [metaforas] zvjezdani [epiteti] prah [metaforas]. I ovdje se pojavljuje Copi-
ceva omiljena metafora — poredenje sa srebrom (inje od srebra).

45. U Copiéevom kriolizmu cesto se javlja motiv hladnog vjetra. Na po-
cetku teksta RIJEC KOMANDIRA (1958) dolazi opis sjeverca: Nad mrtvom cetom
sjeverac vije, | prasinu snijeznu po kosi mete., c¢ija je perlokucija (sjeverac
vije) pojacana (1) metaforickom nominacijom — snijeg nije snijeg, veé je snje-
Zna prasina, (2) uvodenjem rijetke (kod ovoga pjesnika) kose dimenzije — po
kosi mete. U taj kontekst pjesnik smjesta covjeka sa toploga juga — svoga
Marijana koji je ekstrakriolski markiran (pokriven injem) 1 parakriolski obi-
ljezen (sa smrtnom jezom). Taj se individualni parakriolizam nastavlja kolek-
tivnim: ceta mukom ledenim Cuti, | ne deka ona pouvratka dan, | put joj je
snijegom zavijan. Pjesma se zavrSava istim kriolizmom 1 istom metaforom
kojim je 1 zapoceta: Sjeverac bijelu prasinu nosi | sipa po vranoj marinskoj
kost.

46. Pjesma SLAVNI PRECI (1958) nastavlja kriolski motiv pjesme RIJEC KO-
MANDIRA (1958) time s$to se klonuli Marijan spusta u snjezni smet po kome se
sjene vuku. A kada su one nestale (simboli¢no!), ,,nestao” je 1 Marijan sa svo-
jom Cetom. Nestao je 1 kriolizam jer pjesniku nije on vise bio bitan — vazno je
bilo to Sto je suncano [lucidemai] jedro [implicitna kalidema, simbol mora,
topline, juga, Jadrana] treptalo [lucidemas] mocno i vedro na samrti u oku
[sinegdoha] sinova mora. U toplo jutro [eksplicitno iskazano snaznim epitetom
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mlije¢ni] mornari, u hladnoj Bosni, putuju po okeanu vjecnosti: U oku samo,
mocno 1 vedro, | ¢ini se — trepti suncano jedro... | Marjan sa éetom, u osvit
mlijecni, | s ponosom brodi okean vjecni...

47. Pjesmom VJECITA STRAZA (1958) Copié preskade godine (prolaze ljeta)
nakon pogibije mornara sa Jadrana u Bosni 1, spajajuci kalideme 1 krioneme u
jakom kontrastu ruza i maja [simbola topline] sa snijegom [simbola hladnoce]:
Prstima zora dodirnu kosu | i more ruZa po snijegu prosu, | grebenom pustim
procvjeta maj., daje zavrsnu sliku pogibije sinova (toploga) mora u (hladnoj)
Bosni pojacanu simbiozom kalidemizma 1 lucidemizma: | Rumena svjetlost
[lucidema] ratnika tace, | al se ni jedan mornar ne mace, | nit pogled baci niz
tihi kraj... o Topouvi grme, planina gori [kalidemai], | ogreznu zemlja u vatru
Zivu [kalidemag] [...]. Ovdje se ponovo javlja Copicev omiljeni sjeverac, iska-
zan pomjereno — stranom svijeta: Surov i tuZan, tu sjever brise | i soko trazi
dom, | svija se duga poslije kise | i ori mocan grom.%® Pjesma se zavrsava kali-
demskom scenom — toplinom mora koja (figurativno) zapljuskuje mrtve mor-
nare: Katkad se oblak s Jadrana digne | i plovi povrh gora, | groblju marina
na greben stigne, | Skropi ga rosom s mora.

48. Posljednja pjesma iz ciklusa o Marjanu vodi ¢itaoca na topli jug — u
rodno Marjanovo selo Ribarski Kut gdje se blistav [lucidema] talas na Zalu
pijeni | i sunce przi [kalidemai] kamenjar ljut [epitet], gdje se zapad Zari [ka-
lidemas] 1 gdje djeca slusaju (po ko zna koji put) poznatu pricu o snijeznoj
[kriolema] gori i hrabrom Marjanu i njegovoj ceti.

49. Ciklus mjeseci 1 njihovih karakteristika Copié slikovito predstavlja u
pjesmi ACIN GODISNJI PUT (1948). Fabularni okvir ¢ini zima (Jedne veceri, | bila
je zima, | sreo se Aca | s mesecima.). Mjesece pjesnik markira kriol-
ski/kalidemski pa nastaju tri njihove grupe: hladni (Januar, Februar, Novem-
bar, Decembar), topli (April, Maj, Juni, Juli, Avgust, Septembar) 1 prelazni
(Mart, kada razvigorac tera zimu, dosadnu babu, 1 Oktobar, kada se jesen sme-
Ska). Svaki mjesec dobija specificne poetske crte. Iako se za Januar kaze da je
prvi mjesec u godini (prvenac mesec), on dobija kvalifikaciju koja nije u tome
duhu jer je sed i star: prvi epitet upucuje asocijativno na snijeg i njegovu bje-
linu (sjedinu), ali drugi ne izaziva razumljivu asocijaciju, ako ne racunamo
ritmicki motiv — autoru je trebalo da se leksema Januar urimuje sa nekim
rijeju na -ar, a to je upravo nudio pridjev star. U ovome mjesecu istice se
obilje snijega, $to se potencira upotrebom sinonima u direktnom kontaktu (bez

83V. takode: Na frulu sjeverac svira | arije pospane, | duge, | a lisce sipa, | si-
pa | ko kisa, | tiho, | bez tuge. | Silaze magle | ko vojske, | znaci — brzo e zima (Su-
SKIDAK, 1948). ¢ Cuili sjeverac, | bije, | ledena kruta riba, | trza se, | skace uvis, | i
mokrim repom §iba (CUVAR TVOGA DIETINISTVA, 1948). ¢ Stusti se Zuca, zdimio macak |
trazeci spasa rodenoj koZi, | za njima deda, metak po metak, | iz puske stare Zestoko
lozi. | Fijucu zrna glasom severca. | ,DrZite — vice — dva riboZderca!“ (VIDRAN VIDRIC,
1960).
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kraja, konca) 1 uvodi generator tipicno zimske auditivne note (severova srebrna
zvonca): Dacu ti snega | bez kraja, | konca, | i severova | srebrna zvonca.
Osnovnu odliku Februara pjesnik vidi u varljivosti i promjenljivosti: ¢as bije
snegom, | c¢as grunu bura, cas je vjetar, ¢as mecava. Novembar je predstavljen
kao boleciv: on kasljuca 1 donosi ono $to ¢ini prelaz iz kasne jeseni u ranu
zimu — ledenu kisu: Novembar ide| i kaSljuca, | ledenom kisom | u
prozor kuca [...]; zima je veé tu 1 prve se veceri provode uz toplu pec¢. Decembar
blize odreduje apozicija studeni val, a glavni mu je marker to Sto nosi prve
pahulje snega. Od marta do oktobra Copié bira za osnovnu determinaciju fi-
tomarkere: u Martu visibabu, u Aprilu miris ljubicice, u Maju poplavu cveca, u
Junu zrele jagode, u Julu sazrelo Zito, u Avgustu pristiglo voce, u Septembru
grozdove vinograda, a u Oktobru pozlaceno lisée. Dva mjeseca imaju posebnu
atribuciju: Januar je sijed 1 star, a April ljubak. Svi se mjeseci daju personifi-
kacijski, kao ljudski likovi koji stupaju u dijalog sa djecakom Acom pa se sto-
ga dosljedno pisu velikim pocetnim slovom. Ti se grafostilemi dodatno poten-
ciraju spacioniranjem (samo kod prve upotrebe). Svi se mjeseci daju u akeiji,
dinamici — (a) oni se premjestaju u prostoru: idu (Novembar, Decembar),
krecu se (Juli), dolaze (Juni) ili su ve¢ dosli (Septembar), guraju (Februar),
putuju (Avgust), (b) vrse druge radnje: duvaju (Mart), pokazuju lice (April),
pruzaju ruku (Maj), zlate lisce (Oktobar). Samo je Januar izrazito statican —
njegova se aktivnost svodi na govor (I rece Aci Januar [...]), ali to rade 1 drugi
mjeseci koji se u svakom trecem (po redu) kompozicionom dijelu obracaju
djecaku (sto se stavlja u navodnike). Prvi dio svih strofa pripada autoru, a
drugi donosi lajtmotiv onoliko puta koliko ima mjeseci (12): Reci mi brzo, ju-
nace moj, | Sta li ce biti zadatak tvoj?

50. Dolazak zime Copié je upecatljivo opisao u pjesmi SUMSKI DAK (1948).
Ta se kriolska slika bazira na tri motiva: 1. sjevercu (pjesnikovoj kriolskoj
dominanti), koji lisée sipa, 2. maglama, koje silaze kao vojske, 1 3. suncu, koje
se hladi: Na frulu sjeverac svira | arije pospane, | duge, | a lisce sipa, |
sipa | ko kisa, | tiho, | bez tuge. | Silaze magle | ko vojske, | znaci — brzo cée
zima. | Putuju magle | u buljucima. o Pod kruskom, | pustom, | bez lisca, |
medujedic¢ Buco drijema; | tuzno je, | strasno tuzno, | krusaka vise nema. o Pa
jos nevolja druga: | sunce se, | izgleda, | hladi. Na kraju se daje opis snjezne
nodi sa jakom slikom mecave: Poslusaj, | u noéi snijeZnoj, | dok luda meca-
va vije, | ko li to kroz noé juri | i gluva brda bije?

51. U pjesmi CUVARITVOG SNA (1948) dolazi motiv bijelih noéi, ali ne onih
junsko-julskih iz Skandinavije 1 sa sjevera Rusije, ve¢ balkanskih sa bijelim
snijegom. Tu autor primjenjuje deglagolizaciju, metaforizaciju i komparaciju:
Bijele noci. [deglagolizacija] | Snijeg prsi [metaforizacija], | smetovi rastu
kao kvasac [komparacija], — [...]. Isti motiv Copi¢ razvija i u poemi LALAJ BAO
(1950): Evo i zime, k nama se svrati [personifikacija], ali navodi i ta¢no vrije-
me dolaska najhladnijeg godisnjeg doba: stigla je jucer, u osam sati; | ¢itavu
zemlju zavija njezno, | u svoj pokriva¢, i éebe snijezno. | Fijuce bura i stu-
den raste., Sto ¢ini 1 u pjesmi NAJBOLJI DECAK (1958): Sestoga dana dolazi zi-
ma, | s ledenog Pola putnik se prima, | stigao decak i od Eskima.
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52. U Copicevoj poeziji pojavljuje se nekoliko krionema <bura, hladnoéa,
hlad(ovina), inje, led, mecava, mraz, pahulj(ic)a, prtina, smet, sjever, stude-
nac, stud(en), snijeg, vijavica, vjetar, zima, zimus>. Pomocu njih pjesnik krei-
ra snazne kriolske slike. Jedna od dominantnih zasnovana je na bjelini, prije
svega snijega 1 inja.

53. Za odslikavanje predjela sa snijegom Copic’ koristi atribut bijeli. Mo-
tiv bjeline on najvise veze za snijeg i smrt, dakle za izrazito kriolske (ekstra- 1
parakriolske) pojave. Pjesnik daje upecatljivo videnje snijega pomocu tropa
(metafora, personifikacija 1 epiteta), od kojih jedni isijavaju heterofobiju mar-
kiranu i dodatno pojacanu inverzijom (strava bijela; pustinja bijela), drugi su
cisto figurativni (bijela prasina; bijeli ogrtac), treéi asocijativno korelativni sa
vodom (bijeli vir), Cetvrti topografski (Bosna u bijelom), peti zoometaforski
(bijeli leptiri).

Poeto dragi, daleko, na vodi, na Vrbasu | jedinog brata, ratnika, noéna mi Sinu

strijela, | a tamo, u stravi bijeloj, gdje Grmec injem dise, | ostade na tragu bri-

gade, sestrina marama bijela (PRiCA 0 TUzI, 1947). ¢ Sjeverac bijelu prasinu
nosi | sipa po vranoj marinskoj kosi (RIJEC KOMANDIRA, 1958). ¢ Iz boja u boj Sest

L vukova® pustinju gaze bijelu, prkosni barjak pred njima ide i Tito u $injelu (SEST

VUKOVA IJEDAN REP, 1958). ¢ Kucama krece | garava smjena | a snijeg prsi, | ¢aro-

bni tkaé, | rudaru svakom, | dok domu dode | satkace — | bijeli ogrtaé (SNIJEGI

RUDARI, 1948). ¢ Sati se niz u, | do samog dana | cokula kucka potkovana. | Bijele

noéi. | Snijeg préi, | smetovi rastu kao kvasac, — | poZarna kula nad gradom

stri, | na vrhu stoji vatrogasac (CUVARI TVOG SNA, 1948). ¢ Ubrzo nocnik otprasi
snijegom, | zamace repom za prvim brijegom, | pod bukve stare, u bijeli vir (P1JE-

TAO 1 MACAK, 1957). ¢ Idu mornari, mecava vije, | Bosna u bijelom doceka

gosta, | svaki se Zbunic¢ pod kapom krije, | tek niska stopa za cetom osta (NA

SNIJEZNIM STAZAMA, 1958). ¢ Prozbori Zuca pogleda setna: | ,,Oh, alaj sipa mecava

cvetna!“ | A Tosa rece, sretan ko dete: | ,Kako li beli leptiri lete! (Zima, 1960).

Copié uvodi na vise mjesta (u jednu te istu pjesmu) motiv bijele smrti ko-
ja je nevjerna, koja se smije 1 ruga sumnjama:

Studena planinska noc sa ljudskim srcem se bije, | putuje sedam kurira udarne

divizije: | sedam Zvijezda samih — bez nebesa — | snijeg se s grana na Zvijezde ot-

resa, | ledeni Sapat s grana se sije, | bijela smrt se u inju smije [...] (ZVIJEZDE,

1944). ¢ A sedam Zvijezda rumenilom zatreptalo, | ispod teskih se vjeda nasmija-

lo | bijeloj nevjernoj Smrti u lice: | Mi smo zvijezde prethodnice (ZVIJEZDE,

1944). ¢ Smrt se bijela tako blijedim sumnjama ruga (ZVv1JEZDE, 1944).

a takode motiv bijelih krila koja se odnose u jednom slucaju na ruke, a u dru-
gom na jutro:

Ja ¢u ti donijeti ruke pobjedom ustreptale, | njivama pozlacenim one ko poZar jez-
de, | rukama mojim obema, uzmahom bijelih krila, | ja cu doseci nakit, daleke
biljurne zvijezde (SVADBENA PJESMA, 1947). ¢ Ne odstupamo, tu je obaveza, | dana
pred frontom cijelim: | i bice zemlja, i socijalizam, | jutro s krilima bijelim... (Sa
DESET NOKATA, 1947).
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U zimskom pejzazu Copié izdvaja bjelinu breze koja posjeduje osobine ¢o-
vijeka (ona samuje 1 tuguje) ili dobija dvostruku 1 dodatnu perlokuciju u obliku
inverzije (bijela djeva tanana 1 srebrna).

Nad grobom borca Radoja | bijela breza samuje, | srebrna breza tuguje (RAZGO-
VOR S CETOM, 1945). ¢ Nad grobom breza sumori, | bijela djeva tanana, | Sapuce
breza dragana, | ognjene sanja svatove | i barjaktara Pobjedu, | razvio zoru ru-
menu (RAZGOVOR S CETOM, 1945).

Bjelinom pjesnik slikovito predstavlja zidanje kuce u obliku tkanja plat-
na: Il uzmi: | tkaju platno, | €itavi potoci bijeli, | a konac — | nisu predvidjeli
(PLANIRANJE, 1948).

U opise talasanja mora, jesensko-zimske magle, svjetlosti lampe Copié
takode uvodi bjelinu: talasi bijelci jure morem, magla je siva 1 bijela, lampa
toci bijelu svjetlost.

Sad miris algi u nebo ¢ili | i morem jure talasi bijelci | i... Pazi!... Sta to po

snijegu mili?! (BITKA ZA RANJENIKE, 1958). ¢ Iz magle, sive | i bijele, | prui se snije-

Zak roji, | pod strehom | cuti vrabac, | pospano pahulje broji: | ,Jedna, | jos jed-

na... | trista... | hiljadu —| poplava prava! (U PRVOM SNUEGU, 1948). ¢ Ambulanta,

stroga i cista, | dezurni lijecnik ne sklapa oci; | kraj njega blista bocica trista | 1

svjetlost bijelu lampa to¢i (CUVARI TVOG SNA, 1948).

Bijela boja koristi se za prikazivanje ugnjetavanja crnaca od strane bije-
laca, koji se nazivaju bijelom grabljivom kugom: Tamo je, sirom crnackih se-
la, | planula kuga grabljiva bijela: | trgovac — bandit, | naduti stranac, |
moZda je Francuz il Belgijanac (Laras Bao, 1950).

Postoje 1 slikovita poredenja jagnjeta sa bijelom grudvicom, a oblaci¢a sa
bijelom guskom.

Razgleda Mjesec, kad blizu puta | grudvica bijela pasnjakom luta | i tuzno bleji
kroz nocni muk. | ,Be, ja sam jagnje, ime mi Kudra, | gdje li je moja mamica
mudra, | vreba me Suma i zubat vuk.“ (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Potok sap-
Ce, rijeku trazi, | u cilim se cvijece stapa, | nad zelenim gajem blista | sjajno nebo,
plava kapa, | oblak plovi, bijela guska | i bisernom vodom pljuska [...] (Crtaocu,
zbirka MJESECINA 1977).

Copié svjetlost zvijezda 1 mjeseca metaforicki izrazava kao prasinu koja
pada/lije sa neba 1 koja nije obi¢na — ona je zlatna:

Dok mjesec zlatnu prasinu sije, | bezbroj strazara nad tobom bdije | iz noci u
noé, s dana u dan — ¢uvaju tebe i tvoj san (CUVARITVOGA SNA, 1948). ¢ Nad mirnim
trgom mjesec lunja, | prasinom zlatnom zasipa noé, | a starci: jedan po jedan
kunja, | valja im doma poc¢ (PONOCNA SLIKA, 1958).

ili srebrna: Putuje Viasica sedam u moru modrih tisina | i stazom dalekom
slobodnom srebrena prsi prasina (ZVIJEZDE, 1944).

U upecatljive predstave pjesnik uvodi i snjeznu prasinu: Nad mrtvom Ce-
tom sjeverac vije, | prasinu snijeZnu po kosi mete (RIJEC KOMANDIRA, 1958) 1
svilenu prasinu: I otada, vjiecno u oblaku, | oko mene svilena prasina, | kroz
bespuca opéarano sanjam | o svirali svoga kumasina (RDAVO ORUZIE, 1971).
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Atribut snjeZni autor ulanc¢ava sa imenicama pokrov, kapa, cebe, veo i
gradi snazne slike:

Krsni momci gorom gaze, | nema raje ni robova, | danju, nocu niska raste | od
pobjeda i grobova, | dok im sprema, Grmec njezni, | od paperja pokrov snjez-
ni...,Sad, kad vidim goru moju, | odnekud se dedo javi: | ,Sta mi radi celjad mo-
ja, | vidi li se loncic plavi?* (PLAVI LONCIC, 1977). ¢ Najzad — spazise brdo visoko,
pod snijeZnom kapom (PUT NA KILIMANDZARO [...], 1955). ¢ Evo i zime, k nama se
svrati, | stigla je jucer, u osam sati; | ¢itavu zemlju zavija njezno, | u svoj pokri-
vac, 1 éebe snijezno (LALAJ Bao, 1950). ¢ Iz magle snijeZne avet se smije, | kezi se
njuska siva, | titovce vatrom celicnom bije | Cetvrta ofanziva (CETVRTA OFANZIVA,

1958). ¢ Vjetar je meo | i sve se zavi u snijezni veo®* (PIJETAO I MACAK, 1957).

U pojedinim slucajevima dobija se utisak da je upotreba pridjeva bijeli
iznudena rimom: U nasem gradu, | na zgaristima, | na pepelistu tuznih sje-
na | nov cemo Drvar sagraditi; | nad gradom-bajkom, | bijelim kao pjena, |
nasu ée radost pjevati sirena (PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI, 1944).

54. Jedna od omiljenih Copidevih metafora zasnovana je na poredenju sa
srebrom. Ta rije¢ dolazi kao imenica srebro (najcesce), pridjev srebrn ili glagol
srebriti (najrjede). U jednom slucaju srebro je nesto sto odozgo (vertikalno)
Ltece” (u obliku mjesecine) u velikom obimu (potoci srebra s mjeseca toce):

Potoci srebra s mjeseca toce, | citavu kosu preliva sjaj [...] (BITKA ZA RAJENIKE,
1958). ¢ A mjesec srebro na dZunglu toéi | gleda i trazi, | i $iri o¢i (LALAJ BAO,
1950).

u drugom su od njega sagradeni dvori (spominju se vise puta u istoj pjesmi):

U sumi staroj oganj gori, | blista u mraku na kraju svijeta; | kad blize prides — od
srebra dvori, | po njima mudra starica Seta, | nad krovom plavi vije se dim, | tu
Zivi Mjesec i baka s njim (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Priskoci Mjesec, bjegunac
laki, | poljubi ruku cestitoj baki | i krenu s njom u srebrn dvor... (MJESEC I NJEGO-
VA BAKA, 1957).

u treéem mjesecina okiva vrhove planina u srebro: Ustaj, Mjesece! | o Brzo se
kradi iz tvojih dvora, | obasjaj zemlju u noci blagoj, | u srebro okuj vrhove
gora, | aja cu poci mamici dragoj (MJESECINJEGOVA BAKA, 1957)., a u Cetvrtom
zemlja pliva u srebru: Kad fenjer-mesec obasja svod | i zemlja cela u srebru
pliva, | volovski motor uspori hod, | pa legne mirno i — preZiva (DEDA PUTUJE
AVIONOM, 1954).

Osnovni Copicev ,,rudnik” srebra jeste mjesec. U nekim stihovima on ima
srebrna jedra, u drugim sipa srebrne kise, u treéim srebri kosu bake 1 Mraza,
a u ¢etvrtom javlja se kao srebrni (naizgled) novac.

84 Veo je u drugome slucaju poderan: Plavi se nebo ko sator sveden, | odjuri zima
na sever leden, | a navrh gore, u sami mrak, | sinu jos jednom c¢udnovati zrak: | osta-
tak snega, blestav i beo, | putnice zime poderan veo (ZMa, 1960).
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Mjesece dragi, starino vedra, | razvijaj, napni srebrna jedra, | po svijetu kreni
na svojoj ladi, | Mirjanu nadi (LALAI Bao, 1950). ¢ Sapuce Lalaj sve tise, tise, | a
mjesec sipa srebrne kise, | poplavi dZunglu, Senegal rijeku, | okupa sjajem sa-
njivu seku, | cak se i buljuk majmuna smiri | iz oka svakog — po mjesec viri (LALAJ
Bao, 1950). S’ulja se Mjesec, utvara prava, | kad, gle, na pragu — bakica spava, |
spustila glavu, srebri se kosa, | na prutu trepti jutarnja rosa (MJESEC I NJEGOVA
BAKA, 1957). ¢ Zimi, dok sjever u prozor kuca | i Mraz srebrne kose, | sluso sam
pricu o utakmici | djeteta mudrog i Cose (SEST VUKOVA 1 JEDAN REP, UvOD, 1958). ¢
Na zemlju mjesec svjetlo toci, | poljanu malu zracima tace, | a onda stade i §iri oci: |
neki malisan u vrtu place. | Izgubio je srebrnu paru, | pa suza lije — citavu baru
(MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

Krioneme <snijeg>, <inje>, <mraz> takode se daju u poredenju sa sreb-
rom ili u njegovom kontekstu.

Sjaj pruih zvijezda na snijeg se prosu, | zablista srebrom smrznuti kraj, | kad
Marjan stiZe na gorsku kosu | s cetom marina na poloZaj (BITKA ZA RANJENIKE,
1958). ¢ A Tosa ceSe sanjivo rebro: | ,Eno i polja zasuta srebrom!“ (ZIMA,
1960). ¢ Po mrzlu snijegu Sulja se vece, | sjeverac svira tugu i strah, | inje od sre-
bra tinja i pece, | dok s neba sipi zvjezdani prah (BITKA ZA RANJENIKE, 1958). ¢
Zimi, dok sjever u prozor kuca | i Mraz srebrne kose, | sluso sam pricu o utakmi-
ci | djeteta mudrog i Cose (SEST VUKOVA T JEDAN REP, 1958).

Srebro dolazi 1 kao lucidema — kao svjetlost koju isijavaju zvijezde, zora,
zalazak sunca i sl.

Putuje Viasica sedam u moru modrih tis§ina | i stazom dalekom slobodnom sre-
brena prsi prasina (ZviJezpE, 1944). ¢ Putuje mlinar bez brige, straha, | kite ga
velom srebrna praha | nemirne krupne zvijezde (BaJka o poBroM Cost, 1957). ¢
Prosto ti bilo, Jovane poljaru, | ti Zivot rasu oko tudih njiva, | na tudu djecu viku
rastocio, | iz ruku tudih zalogaj primao. | I najzad, evo, svoju kucu nade, | tvoja
pa tvoja, bila kakva bila, | ljetnja je zora srebrom posrebrila (POLJAR JOVAN,
1978).

_ Pomocu motiva srebra Copic’ slikovito prikazuje (1) kako vrijeme prolazi:
Svrljale su godine, bezbrizne, bosonoge, | svrtale vrbove svirale, | pljuskale
vodama srebrenim | i tude jabuke dirale (KOLIJEVKA, 1944), (2) kako nastaje
mnostvo prica: Zubori potok srebrnih priéa, | a Zuda, sav zanesen, | u sebi
Sapce: ,,Pricaj mi, ToSo, | pric¢aj ¢itavu jesen. | Pric¢aj po danu, vezi po noci, | ne
boj se, nece jazavac doci.“ (NOCNA STRAZA, 1960), (3) kako lije kisa: Po svijetu ce
niknuti moji cvijetovi | i poletjece soko, ptica nemirna, | zvijezde ée padati ko
kisa srebrena, | a ja éu drhtati — krilo ustreptalo, | pred rojem Zetelica | u
jutra suncana prozirna (VEZILJA SLOBODE, 1944), (4) kako tece potok: U tihom
sklopu izmedu brda, | ispod javora, u Sumu lakom, | klobuca izvor, studen i
bistar, | i potok brza srebrnom trakom (KOD STAROG MLINA, 1960).

Pjesnik vrsi stilska pomjeranja i u tome smislu sto srebro oprema auditi-

vnom komponentom — rijeci zvuce kao da srebro zvoni, u snijegu se ¢uju sre-
brna zvonca.
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Vezem i pjevam rijeci ko srebro zvone, | vezem i vidim nase cete, momke neZe-
nje, | i vidim bataljone — | ruZe u gori razvijene (VEZILJA SLOBODE, 1944). ¢ Dacu ti
snega | bez kraja, | konca, | i severova | srebrna zvonca (ACIN GODISNJI PUT,
1948).

I obrnuto: auditivnu sliku Copié pretvara u vizuelnu — on ne samo da ¢u-
je tiSine nego one trepere, one su srebrne, one tonu u dubini: Trepere tisine
srebrne tonuci u dubini, | smijeh zvjezdani pr§i u modroj pucini (ZVIJEZDE,
1944).

U njegovoj poeziji (1) ponoé vozi srebrne sanke, sto se formalizuje kom-
pleksom tropa (osam metafora, jednom personifikacijom, jednom epitetom) 1
figura (dvije inverzije): Tu ponoc vozi [metaforai] srebrne [epitet] sanke [me-
taforaz], | @ vjetar gudi [metaforas] uspavanke [metaforas], | i zvijezde klize
[metaforas] niz Mlijecni Put, | dok ¢ika [personifikacija] Mjesec [grafem], be-
skucnik [metaforas] stari [inverzijai], | sjedi [metaforas] sa Zapcem u mlakoj
bari | i slusa pjesme uz fenjer [metaforas] Zut [inverzijaz] (CRVENI VRABAC,
1957), (2) oblak nije bijel, veé je srebrn: Oblaéié dode, srebrni, bijeli, | putnik
se mjesec sneveseli: | osamljen stoji kao siroce (RUDARIMJESEC, 1948), (3) breza
je ne samo srebrna nego i tuguje: Nad grobom borca Radoja | bijela breza
samuje, | srebrna breza tuguje (RAZGOVOR S CETOM, 1945), (4) okvir slike na-
pravljen je od brezove kore koja je srebrna 1 svijetla: Nad njim je okvir u vedroj
boji, | brezova kora, srebrna svijetla, | u njemu slika velika stoji | mackova
druga, pokojnog Pijetla (PIJETAO 1 MACAK, 1957). I (5) avion je srebrn: Nije pros-
lo ni po sata, | vec je pokraj aparata, | avion ga srebrn ¢eka (DEDA PUTUJE AVI-
ONOM, 1954), kao 1 njegovi dijelovi (krilo, elisa):

U srcu celicnog stroja ruka vezilje bijele | upali zahuktan Zar, | avion, srebrno

krilo, nad stravom bespuca mrkih | pred okom decka nagnutog nad bukvar (ZAvi-

CAJ BAJKI, 1947). ¢ I najzad, | evo, nad glavama | elisa srebrno zvoni, | eskadra

leti za eskadrom, | borbeni avioni (EVO NASE ARMIJE, 1948).

55. Krioneme dobijaju ekspresivnu vrijednost i bez dovodenja u asocija-
tivnu vezu sa bjelinom i srebrom. (a) Takva je <mecava> koja kolo vodi i kovi-
tlac vije:

U gluvoj noci, u krugu mlina, | meéava gusta povela kolo, | u pustoj Sumi povise
mlina | drvece cepti, samo i golo (OGNJENA VILA, 1960). ¢ A oko mlina, u ludom hu-
ku, | meéava burno kovitlac vije. | U tihom gnezdu, pod strehom samom, | vra-
bac se vrapcu pod krilo krije (OGNJENA VILA, 1960).

(b) takav je ,snijeg” ovaca: Gura krava, div iz bajke, | snijeg ovaca travu
pase, | poljem jezdi konj krilati, | bez gudala gudi prase, | a ja, srecan, o¢i
becim | i mamine Sibe lijecim (Crtaocu, ciklus MJESECINA, 1977)., (c) takav je
sjeverac koji ima svoj glas: Fijucu zrna glasom severca (VIDRAN VIDRIC, 1960).

56. Motiv zime najvise dolazi do izrazaja u pjesmama ZIMA (1960), U PR-
VOM SNIJEGU (1948), NA SNIJEZNIM STAZAMA (1958), SMRZNUTA CETA (1958), SNIJEG
I RUDARI (1948), SUMSKI bAK (1948), NOVOGODISNJA BAJKA (1948), GROB U ZITU
(1944), NA PETROVACKOJ CESTI (1944), SEST VUKOVA I JEDAN REP (1958), KAKO SU
DJECACI ZIVJELI (1958), M0J KUMASIN (1977), SLAVNI LOVAC (1977).
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Ona ponekad dobija neobi¢ne kvalifikacije: dosadna baba, opasna starka,
putnica sa poderanim velom.

Teracu zimu, | dosadnu babu, | poklonicu ti | visibabu (ACIN GODISNJI PUT,
1948). ¢ Nato ce deda: ,,Sve je to varka, | ovo je zima, opasna starka!* (Z1Ma,
1960). ¢ Plavi se nebo ko sator sveden, | odjuri zima na sever leden, | a navrh go-
re, u sami mrak, | sinu jos jednom c¢udnovati zrak: | ostatak snega, blestav i beo, |
putnice zime poderan veo (Ziva, 1960).

Dominananti pratilac zime je naracija — to je vrijeme pricanja prica, posebno
u kontrastu sa ljetom.

Ljeto je cetnu gledalo kolonu, | jesen sterala ¢ilim bataljonu, | a zima spora sne-
nu pri¢u prede, | mecavom gustom zasipa odrede (,VUCI“ ODLAZE U BoJ, 1958). ¢
Jos uvijek tako, vecerom, zimi, | sucéudi svoje brkove sijede, | starina Macak uz lu-
lu dimi | i ¢udne price prede li, prede (PIJETAO 1 MACAK, 1957). ¢ Zimi, dok sjever u
prozor kuca | i Mraz srebrne kose, | sluso sam pricu o utakmici | djeteta mudrog
i Cose (Uvop, zbirka SEST VUKOVA T JEDAN REP, 1958).

To je 1 vrijeme umiranja — tada je Copic' ostao bez djeda Rada: Kad sinuse
jutra snjezna, | iste zime, pune leda, | na seoskom tihom groblju | sahrani-
smo moga djeda (ORAH STARI, 1977), a mornari sa Jadrana poginuli u Bosni:
Na pusci hladnoj ruka se koci, | mornaru zima zatvara o€i, | nad njim se
smrtni nadvija vran, | i sve je vise marinskih glava | palo na jastuk od snijega
plava, | palo — i vjecni snivaju san (VIECITI STRAZAR, 1958). Na zimu pjesnik
primjenjuje metonimiju pa mu se ¢ini da se kuéa uz kucu zbila jer im je zima:
Kuca uz kucu zbila se tijesno | (¢ini se da im je zima) | debela bruna, | krovo-
vi strmi, | nad svakim barjacic dima; | a kad naleti vrijeme burno, | barjake
mrke povija Zurno (ZAVICAJ ,VUKOVA®, 1958)., stub dima se sledio od zime kao
da je zivo biée: Stub se dima sledio od zime, | sino¢ sam se sudario s njime
(PRICA PIJANOG VODENICARA, 1964), cvijece je zimljivo: Zaspao vrabac, | a snije-
Zak, | ipak — | i dalje lijece, | beskrajna livada cvijeta, | prekrasno, | zimljivo
cvijeée (UPRVOM SNIJEGU, 1948), Suma je ozebla: U samu zoru maglica pade, |
ozeblom sumom zaigra kos, | umoran Mjesec domu se krade, | oprezno ide,
plasljiv i bos (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

Zima je 1 vrijeme tuge koja raste i koju ispira topla kisa i rijeka Japra.

Zalosno vetar u trsci Sumi | i zimska tuga raste, | a drala pita osamljen patak: |

wDa li ces stici laste? | Odose one u tople zemlje, | valjda su presle i Sredozemlje.“

(VECITO LETO, 1958). ¢ Kisica topla po gaju Skropi | i tugu zimsku sapra, | u rod-

nom kraju i u mom srcu | veselo blesnu Japra (ZUCIN ODLAZAK, 1960).

Copié posebno izdvaja zimske nodi i potencira ih inverzijom (noci zimske).

Secam se s tugom — deda se javi — | unuka moga, bilj¢ice nezne, | pri¢ah mu price

o slavi staroj | u noéi zimske, u noéi sneZne (PRICA 0 PALOM DECAKU, 1958). ¢ Uz

furunu, u noé zimsku, | pricali mi pricu rimsku: | na brijegu kula stoji, | kazuju

mi stari moji, | da hiljadu ljeta broji | Kod kule je, to je znano, | grdno blago za-

kopano (SKRIVENO BLAGO, 1977).

To se odnosi 1 na tisine:



74  Branko Tosovié

Tisine zimske, plamenim rezom, | reseta Svabo sa mitraljezom, | po §umi rije
granata — svinja, | sa grana kida ukras od inja, | a Marjan klice komandom sta-
rom: | ,Naprijed, marini, pod punom parom!* (VIECITI STRAZAR, 1958). Zbogom
Zrunji ispod krova siva, | pjesmo znana iz djetinjstva moga, | produZite do tisina
zimskih | zlatnu pricu ljeta nestaloga (TUZNI HARAMBASA, 1971).

Snijeg se cesto predstavlja u obliku prasine, posebno zvjezdane:

Po parku starom | vjetar Svrlja | i mrsi | divlje ruZe, | drvo se neko | sneno
ceska, | o granu | grana struze. | Uskom se stazom | suton Sulja, | u tamu | tone
brijeg, | nevidljiv starci¢ | nebom sije | iskrié¢av | zvjezdan snijeg (IL17A GROMO-
VNIK, 1948). ¢ Napolju dotle kroz pejzaZ divni | i sanke klize djedice Mraza, |
zvjezdanim prahom iskri se staza (PIJETAO IMACAK, 1957). ¢ Studena planinska
noc sa ljudskim srcem se bije, | putuje sedam kurira udarne divizije: | sedam Zvi-
jezda samih — bez nebesa — | snijeg se s grana na Zvijezde otresa, | ledeni sapat
s grana se sije, | bijela smrt se u inju smije (ZVIJEZDE, 1944). ¢ Nad mrtvom cetom
sjeverac vije, | prasinu snijeZnu po kosi mete (RIJEC KOMANDIRA, 1958).
ogrtaca, éebeta, kape, vela:

Kuéama krece | garava smjena | a snijeg pr$i, | éarobni tkaé, | rudaru sva-
kom, | dok domu dode | satkace — | bijeli ogrta¢ (SNIJEG IRUDARI, 1948). ¢ Evo i
zime, k nama se svrati, | stigla je jucer, u osam sati; | ¢itavu zemlju zavija njez-
no, | u svoj pokrivac, i éebe snijezno (LALAJ Bao, 1950). ¢ Najzad — spazise brdo |
visoko, pod snijeZnom kapom (PUT NA KILIMANDZARO [...], 1955). ¢ Vjetar je meo | i
sve se zavi u snijeZni veo (PIJETAO I MACAK, 1957).

Pjesnik usloznjava kriolsku predstavu kada leksemu sneg zamjenjuje sin-
tagmom pena od snega 1 dodaje kvalifikaciju da je mesana s mlekom: Debela
magla vuce se rekom, | pena od snega mesana s mlekom, | zavija vrbe kopre-
nom lakom, | pernatu cavku, zeca sa dlakom. | Stazom se valja, najezda pra-
va, | zavi u belo putnika mrava (Cupa umacLi, 1960).

Kod Copiéa nalazimo motiv prvog snijega, koji je tako cest u poeziji nekih
naroda (kao sto je ruski).

Iz magle, sive | i bijele, | prvi se snijeZak roji, | pod strehom | cuti vrabac, |

pospano pahulje broji: | ,Jedna, | jos jedna... | trista... | hiljadu —| poplava pra-

va! | Kad bi sve bile perje! | Dosta... | bas mi se spava...“ (UPRVOM SNIJEGU, 1948).

Za prvog snega odjednom Zivnu, | pospanu zbaci mrenu, | podiZe glavu, zalaja

glasno, | u pustos belu krenu (ZUCIN ODLAZAK, 1960).

Upecatljivost zimskog pejzaza postize se time sto se snijeg dovodi u vezu
sa onim $to je malo kompatibilno sa njim — (1) cvije¢em:
Prstima zora dodirnu kosu | i more ruZa po snijegu prosu, | grebenom pustim
procvjeta maj (VJECNA STRAZA, 1958). ¢ Zaspao vrabac, | a snijeZak, | ipak — | 1
dalje lijece, | beskrajna livada cvijeta, | prekrasno, | zimljivo cvijeée (U Pr-
VOM SNIJEGU, 1948).
1 (2) proljeem: Proljece tisinom snijeZi, mogila mukom cuti, | a pjesma o njoj
ide i nece umuknuti, | putuje pjesma-glasnik, Sumori rodena rijeka, i | humka-
igracka raste, vidljiva izdaleka (TTHI GROB, 1947).
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Copic’ snijeg (3) poredi sa mitoloskim bidem (vilom): Stajace ona tako, |
zbunjena, | snijeZna vila; | pitace veselo mnogi: | ,,Zasto si zakasnila?* (NOVO-
GODISNJA BAJKA, 1948), (4) personifikuje (pospan je): Zasipaj polja, |pospani
snijeZe, | mi smo te stigli | i prestigli: | gotovog uglja | bregovi leZe (SNIJEG I
RUDARI, 1948) (5) njegovu snjeznu bjelinu prenosi na zivotinje: Gura krava, div
iz bajke, | snijeg ovaca travu pase, | poljem jezdi konj krilati, | bez gudala
gudi prase, | a ja, srecan, o¢i be¢im | i mamine Sibe lije¢im (Crraocu, zbirka
MJESECINA, 1977).

57. Slike inja daju se u (a) obliku igre svjetlosti:

Otad, evo, minu pola vijeka, | sve sporije otkucaje brojim, | iskri inje, primice se

veCe, | a ja opet pokraj Une stojim. | Prebrojavam potopljene dane | i vracam se u

moje Hasane (NA oBALI UNE, 1971). ¢ Pred zoru magle nestade sinje, | pokri se

zemlja mrazom i injem, | cakle se okca neravna druma, | biserom blista neve-
sta suma, | pa cak i mesec odozgo gleda, | okruzen poljem prozirna leda (ZMa,

1960).

(b): Po mrzlu snijegu sulja se vece, | sjeverac svira tugu i strah, | inje od sreb-
ra tinja i pece, | dok s neba sipi zvjezdani prah (Virciri strazar, 1958) 1 ()
ozivljavanja (personifikacije): Poeto dragi, daleko, na vodi, na Vrbasu | jedinog
brata, ratnika, noéna mi $inu strijela, | a tamo, u stravi bijeloj, gdje Grmeé
injem dise, | ostade na tragu brigade, sestrina marama bijela (PRICA O TUZI,
1947).

58. Osnovna karakteristika Copideve medave je snaga (bije grudi), zvuk

(burno huji, gudi, zavija) 1 nepredvidljivost (ludo vije, cuda stvara).
Dok mi vjetrovi kosu cesljaju i grudi meéave biju, | ¢ujem vas u daljini, kad vasi
mitraljezi | posmrtno ruvo Siju, | krvavu sjetvu siju, | na me se s brda smiju (OTAC
GRMEC, 1944). ¢ A oko mlina, u ludom huku, | meéava burno kovitlac vije
(OGNJENA VILA, 1960). ¢ Zimi djecaci Zivljahu tmurno, | sjedeci stalno u dimu,
mraku, | napolju huji meéava burno, | dok baka prica u budzaku (KAKO SUDJE-
CACI ZIVJELL, 958). ¢ Poslusaj, | u noci snijeznoj, | dok luda meéava vije, | ko li to
kroz noc juri | i gluva brda bije? (SUMSKI bAK, 1948). ¢ A kod nas mecéava gudi, |
zavija, ¢uda stvara, | dok mali Sima sanja | sume KilimandZara (PuT NA KILI-
MANDZARO [...], 1955).

Ona, kao zivi stvor, vodi kolo: U gluvoj noci, u krugu mlina, | meéava gusta
povela kolo, | u pustoj sumi povise mlina | drvece cepti, samo i golo (OGNJENA
VILA, 1960) 1 sipa cvijeée: Prozbori Zuca pogleda setna: | ,,Oh, alaj sipa meéava
cvetna!“ (ZvMa, 1960).

59. Krionema <vijavica> nije Cesta a kada se javlja, daje se personifika-
cijski (slijepa) 1 inverzijski (vijavica slijepa): U vijavici slijepoj [epitet]
[inverzija] gusi se [personifikacija] blijedi dan, | podmukla veljaca, februar u
magle zamotan (GROB U ZITU, 1944).

60. Mraz se slabo metaforizuje: Ceste su s mrazom zasipale, | be-
skucnom grajom ptica, | susreces stope — proskitan Zivot — | i tugu samoubica
(CEsTE, 1947). Rijetki su epitetsko-metaforski kompleksi tipa smrznuto more
zuijezda: Ceta marina pred sobom gleda | smrznuto more zvijezda i leda (BIT-
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KA ZA RANJENIKE, 1958) 1 personifikacije kao sto je ova: Oblak se sulja, dolinu
celu | proZima mrzlim dahom, | dalji bez kraja, prepune sjaja, | zasipa mod-
rim prahom (GVOZDENI SAVEZ, 1960).

61. Krionema <hladnoéa> dolazi kao (a) metafora: Mreza mu teska, veslo
jos teZe, | vjetar ga svaki hladnoéom reZe, | s prijetnjom se more giba (RIBARI
MACAK, 1957)., (b) personifikacija: O, Zvijezde crvene, hladnije mislite, | u
zemlju gledajte, preda se (ZV1IJEZDE, 1944)., (¢) poredenje: I sijeku tako pitanja
britkom ostrinom noza | o rijekama, varosima i spletovima planina, | o zemlji
punoj ruda, Zitarica i koZa, | koja se, neprijatna i tuda, na karti uz Jadran
pruza | siva pripijena i hladna poput golaéa puZa (RATNIK PRED KARTOM DO-
MOVINE, 1944)., (d) epitet: ,Gledaj ga, isti moj pusti Nikola, | onaj sto majci
osta na Bihacu, | kraj Une ga pokri vjeéna hladovina.” (KRAJISKE DELIJE,
1978).

62. Glavna specificnost krioneme <studen> jeste to sto je Copié (najcesce)
veze za vodu 1 to:

a) bezimenu rijeku/potok

Studena voda pod mlinom pljuska, | kri¢i u magli putnica guska, | bezi od mrz-
log zimskoga vala, | zove u drustvo visokog Zdrala [...] (ZiMa, 1960). ¢ Za tvojim
tragom, na prvom konaku, | nadoh te, Kosovku bijelu, | s kondirom studene vode,
dragana tuzna lika, | o¢i su tvoje melem i ruka iscjeljenje, | a tvome krilu sanak
teskoga ranjenika (PASTIRICA STAZO OSTAVILA, 1947). ¢ U zelen tocak s kasika deset |
tu voda mlazom studenim bije, | biserni oblak visoko prasi, | dugin se pojas u
njemu vije (MLIN JE STAO, 1960).
ili izvor

Momak crnook jezdi i konjic vristi vrani, | kao sto nekad bjese u tvojoj pjesmi
prvencu, | dragani trepti srce i kréag razbiti nece | djevojka na studencu (VEDRINA,
1947). ¢ U tihom sklopu izmedu brda, | ispod javora, u sumu lakom, | klobuca
izvor, studen i bistar, | i potok brza srebrnom trakom. | Grgolji voda kroz divlju
paprat... | Tu ti se rada vesela Japra (Kob STAROG MLINA, 1960).

b) rijeku sa imenom —

Vrbas

Platno mi bijelila djevojka djevojka, | jabuka, rumena, jedina u majke, | Nevena,
na brodu, na rijeci zelenoj, | na Vrbasu, na vodi studenoj, | $to crnim stijenjem
ratuje | i zrnca zlaéana kotrlja (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU, 1944). ¢ Cujes li u
noci, Jovane, | nad Vrbas rijekom zelenom, | visoko nad vodom studenom, | srce
se kroz tamu probija, | pjesma se nad gorom izvija, | proklinje nebratsku nevje-
ru, | osvetu vapije zvijeru, | pjeva o Zdravku proleteru (BALADA O ZDRAVKU PROLETE-
RU, 1944).
Drinu

Na krajnjoj stazi prepreke mrvi | djevojka crna, gorstacke krvi, | s kamena kraja,
mrkih daljina, | vjecito tuzna, studena Drina. | S hukom se rusi, ne pjeva nis-
ta, | pomamno juri kroz razbojista (BosANSKI TRKACI, 1955). ¢ Radoje moj, | jedini
moj sine, | cula je mama da si bio orao | i da si pao negdje oko Drine. | KaZu mi
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da je plaha i studena i nemirna | ta voda Drina (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU,
1944).

Unu: Ja, Una, rijeka studena, | nemirna kao Krajina, | Krajina, krvava ha-
ljina, | mnoge sam jade vidjela (PJESMA RIJEKE UNE, 1943).
Rjede studen slikovito korespondira sa planinom:
A Zvijezde jace pritegnu opasace | i cursce zakorace | vucijim tragom besputnim, |
i drug se nasmije na druga, | pa mine umor, i skliznu sumnje, i odleprsa tuga, | a
znojna lica sinu. | Celikom pogled sijeée studenu gorsku divljinu (ZVIJEZDE,
1944). ¢ Starog ti oca svi znadu, | i on je s nama posao, | stigao stari brigadu. |
Nekad je tebe imao, | sad ima djece hiljadu, | celicne djece iz boja, | zamijenise
mu Radoja. | Studena kuéa planina, | ali se ne da starina.” (RAZGOVOR S CETOM,
1945). ¢ U gori stijena trepti ko Ziva, | niz nju se voda studena sliva, | biserom
gori najmanja kap. | A veé u klancu, bljestav ko strma, | potok se rusi s kamena
strma | i pravi proi pjenusav slap (Bosna, 1958).

kamenom:

Sve je dalje isao od rodne planine majke, | i sve mu se glasnije puska c¢ula, | a jed-
nog dana o kamen je zveknula studeni | i druga je ruka prihvatila, | da — ipak
nije utihnula (KOLIJEVKA, 1944). ¢ A Tosa kaze: ,Zloslutan znamen, | postala voda
studeni kamen!“ (Zmva, 1960).

burom:

Studena buro, krilom se digni, | brigade nase u marsu stigni, | kroz klance sibaj
ko ranjen vuk [...] (VIECITA STRAZA, 1958). ¢ Fijuce bura i studen raste (LALAJ BAO,
1950).

zemljom:

A kod nas, na zemlji zavijanoj, | na zemlji pustoj, studenoj, | na zemlji — majci
nemiloj, | dok smrznut januar sija, | sedam se Zvijezda crvenih kroz goru probi-
ja. | Studena planinska noé sa ljudskim srcem se bije, | putuje sedam kurira
udarne divizije [...] (ZVIJEZDE, 1944).,

vazduhom:

Dok studen kruta osvaja, steZe, | ceta mornara po snijegu lijeZe, | pravi na kosi
streljacki stroj (BITKA ZA RANJENIKE, 1958). ¢ Decem b ar ide, | studeni val, |
u magli krici | putnik Zdral: o ,Evo me, Aco, | s visoka brega, | nosim ti prve |
pahulje snega (ACIN GODISNJI PUT, 1948).

Studen moze imati figurativan karakter — smrt dise u lice studenim da-
hom.

A sedam Zvijezda rumenilom zatreptalo, | ispod teskih se vjeda nasmijalo | bijeloj
nevjernoj Smrti u lice: | Mi smo zvijezde prethodnice. | Zalud nam u lice stude-
nim dahom dises, | zalud nas bijednim sumnjama ovijas | i zalud Crno pises
(ZVIJEZDE, 1944).

63. Copi¢ slikovito predstavlja pahulje kao roj péela:
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Granica... | Zimsko vece... | Oblak se pahulja roji. (CUVAR TVOGA DJETINJSTVA
1948). ¢ Topovi tutnje i brda jece |od tudeg divljeg bijesa, | s drhtava neba citavo
vece | roj se pahulja stresa (CETVRTA OFANZIVA, 1958).

a u nekim slucajevima njihovo padanje izgleda mu kao da pijane lete: Uz pi-
jan, lagan pahulja lijet | svakom se ¢ini: njise se svijet [...] (NA SNIJEZNIM STAZA-
Ma, 1958).

64. U emfati¢nom predstavljanju kriolskih mjeseca (novembra, decem-
bra, januara i februara) dominira personifikacija.

A kod nas, na zemlji zavijanoj, | na zemlji pustoj, studenoj, | na zemlji — majci
nemiloj, | dok smrznut januar sija, | sedam se Zvijezda crvenih kroz goru probi-
ja (ZviJezpk, 1944). J a n uw a r | prvenac mesec, | i sed, | i star [...] (ACIN Go-
DISNJIPUT, 1948). ¢ Februar =zatim | uporno gura, | cas bije snegom, | cas
grunu bura [...] (ACIN GODISNJI PUT, 1948). ¢ Vidio sam te u Petoj brigadi, | bio je
Februar pod Grmecéom i meéava je vijala, | a tvoja je brigada cestu probijala
(0J, PEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJA..., 1944). ¢ Novem bar ide | i kasljuca, | le-
denom kisom | u prozor kuca [...] (ACIN GODISNJI PUT, 1948). ¢ U vijavici slijepoj
gusi se blijedi dan, | podmukla veljaca, februar u magle zamotan (GROB U ZITU,
1944). ¢ Decem bar ide, | studenival[...] (ACIN GODISNJI PUT, 1948).

65. Krionema <led> koristi se kao ekstrakriolema ali metaforickog tipa
(ledena riba, ledena brda, ledena svijeca):

Cuili sjeverac, | bije, | ledena kruta riba, | trza se, | skace uvis, | i mokrim re-
pom $iba (CUVAR TVOGA DJETINJSTVA, 1948). ¢ Sjeveru tusni, krajino turda, | bez vre-
la dana i plava puta! | Tu vodom plove ledena brda | i hladno sunce po magli lu-
ta (ADMIRAL Ivo, 1958). ¢ Tekla je zima, studena, duga, | napokon evo toploga ju-
ga, | ledene sveée na tocku topi, | sa streha kaplja za kapljom $kropi, | ojaca sun-
ce, dani se duze, | odjednom Zrvanj — poce da struze (ZivMa, 1960).

koja ponekad postaje objekat personifikacije (ledeni Sapat sa grana):

Studena planinska noc¢ sa ljudskim srcem se bije, | putuje sedam kurira udarne

divizije: | sedam Zvijezda samih — bez nebesa — | snijeg se s grana na Zvijezde
otresa, | ledeni sapat s grana se sije, | bijela smrt se u inju smije (ZVIJEZDE,
1944).

1 kao parakriolema (kojom se izrazavaju unutrasnja raspolozenja i emocije):

Zapjeva tiho — nista ne sluti — | a ceta mukom ledenim éuti, | ne ceka ona
povratka dan, | put joj je snijegom zavijan (RIJEC KOMANDIRA, 1958). ¢ Prepuni bri-
ga drugari ure, | uz noge rastu ledeni #marci, | a kada stigli, povika Zuca: |
wPogledaj, Toso, zaspali starci!“ (MLIN JE STAO, 1960).

66. Grobove svojih junaka Copié smjesta u hladovinu tresnje i breze. Ta-
ko se u hladu ovoga drveta bijeli biljeg kokana (kolovode),®> a nad glavom

85 Pod tresnjom, u hladu, biljeg mu se bijeli | svadbarski svecan, | djecac-
ki mio, | putniku sjetnom dusu razveseli (U KOLU KOKAN, 1978).
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palog partizana veze pokrov nevjesta-tresnja, blistava, suzna i sama.® Pjesmu
RAZGOVOR S CETOM (1945) pocinje 1 zavrsava stih sa istim motivom: nad grobom
mladog Radoja dize se bijela srebrna breza. U inicijalnom stihu ona samuje,®’
u finalnom Sapuce i sanja ognjene svatove,® dok je u sredini pjesme zasijala i
palog junaka nasmijala.®

67. U opise ekstrakriolizma (spoljne hladnoée) i parakriolizma (dusevne,
emocionalne hladnode) Copié uvodi tri Zivotinje: pingvina, foku i zdrala. Pin-
gvin je najslikovitije predstavljen: to je cudan gospodin u masnom fraku koga
pjesnik proglasava za ministra zime.? I foka dobija svoju personifikacijsku
nominaciju: ona je kéerka dalekih strana, skrivenih maglom, ledom 1 tajnom.
Drustvo joj pravi na santi gospodin pingvin,®* a pozdrave upucuju Eskimi®2,

68. Zdralovi se lociraju u tri vremenske ravni: 1) u vanvremensku kada
svake jeseni putuju da traZe leto,” 2) u kasnu jesen kada sa dalekog sjevera
dolaze u goste,? 3) na pocetak zime (u decembar) kada krice u magli 1 stude-
ni%,

69. U Copicevoj poeziji postoje dva izrazita kriolska hidronima — to su ri-
jeke Vrbas 1 Drina. Vrbas se u Cetiri slucaja determinise sintagmom stude-
nalledenalladna voda: na Vrbasu, na vodi studenoj; nad Vrbas rijekom zelenom,

86 Nad grobom nevjesta-tresnja, blistava, suzna i sama, | pokrov junaku veze,
tugu u laticama (T1HI GROB, 1947).

87 Nad grobom borca Radoja | bijela breza samuje, | srebrna breza tuguje. |
Kraj groba mladog Radoja, | bez staze i bez bogaze, | u noci ¢eta putuje (RAZGOVOR S
CETOM, 1945).

88 Nad grobom breza sumori, | bijela djeva tanana, | Sapuce breza dragana, |
ognjene sanja svatove | i barjaktara Pobjedu, | razvio zoru rumenu (RAZGOVOR S CETOM,
1945).

89 Trepetom breza zasija, | pali se junak nasmija (RAZGOVOR S CETOM, 1945).

9 Tamo ga srete s bjesedom krasnom | cudan gospodin u fraku masnom, | pin-
guin, ministar zime (RIBAR 1 MACAK, 1957).

91 Bazenom pliva lepojka neka, | glatka i Ziva, vesela oka. | To ti je foka. | Ona je
kéerka dalekih strana, | skrivenih maglom, ledom i tajnom, | tamo joj drustvo na
santi pravi | gospodin pingvin u fraku sjajnom (CUVAR ZVERINJAKA, 1952).

92 Sestoga dana dolazi zima, | s ledenog Pola putnik se prima, | stigao decak i od
Eskima. | ,Saljemo dete vesela oka | s dalekog rta Medvedeg Boka. | Pozdrave primi
plemena Foka.“ (NAJBOLJI DECAK, 1958).

93 Jeseni svake Zdralovi, eto, | putuju na jug da traze leto (VECITO LETO, 1960).

94 U kasnu jesen kad magle spuste | nad polja mrtvi val, | iz dalji sive severa hla-
dnog | u goste dode Zdral (VECITO LETO, 1960).

BDecembar ide, | studeni val, | u magli krici | putnik Zdral [...] (AcIN
GODISNJI PUT, 1948).
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visoko nad vodom studenom; Vrbas, ladna voda, planinac Vrbas, ledena voda.
Jednom je Vrbas veselo momce,? drugi put se nesto na njemu ili nad njim
desava,”” a treci put predstavlja opasnost za voljenu osobu.%

Duga rijeka — Drina je studena, hladna, ali je prate 1 nekriolske atribuci-
je: plaha, nemirna, vjecito tuzna.?

70. Jesen je kod ovog pjesnika vise prelazno doba, a manje kriolsko
vrijeme. Pojacana hladnoda dolazi samo u kasnu jesen.!? Sa Copic¢evom zi-
mom podudara se time Sto donosi tugu (jesenju)'%! i sto je to vrijeme pricanja
prical®?, Rana jesen je blaga — to je zlatna jesen!® koja prirodu boji u crveno!
1 lijepi listove,!% kada su dani bakarni i prezrelit’® kada treperi jesenja svila,07

9 Niz drugu stazu jurisa hucno | veselo momce, smjelo i bucno, | ponosni Vrbas,
lakoga hoda, | planinac Vrbas, ledena voda, | pod njenom snagom klisura puca, |
zladano zrnce na dnu svjetluca (BOSANSKI TRKACI, 1955)

9 Platno mi bijelila djevojka djevojka, | jabuka, rumena, jedina u majke, | Neve-
na, na brodu, na rijeci zelenoj, | na Vrbasu, na vodi studenoj, | Sto crnim stijenjem
ratuje | i zrnca zladana kotrlja (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU, 1944). ¢ Cujes li u nodi,
Jovane, | nad Vrbas rijekom zelenom, | visoko nad vodom studenom, | srce se kroz
tamu probija, | pjesma se nad gorom izvija, | proklinje nebratsku nevjeru, | osvetu
vapije zvijeru, | pjeva o Zdravku proleteru (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU, 1944).

9% Maramu ja sam navezla Rajku proleteru, | nek srce moje uza se ponese, | i na
njoj tri cvijeta rumena, od mene blagoslov, | ej, da mu svuda budu otvoreni puti | i da
ga Vrbas, ladna voda ne zanese (VEZILJA SLOBODE, 1944).

9 Radoje moj, | jedini moj sine, | ¢ula je mama da si bio orao | i da si pao negdje
oko Drine. | KaZu mi da je plaha i studena i nemirna | ta voda Drina. | Grob ti je
sinko, leden, u divljini (TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM, 1944). ¢ Na krajnjoj stazi
prepreke mrui | djevojka crna, gorstacke krui, | s kamena kraja, mrkih daljina, | vjeci-
to tuzna, studena Drina (BOSANSKI TRKACI, 1955). ¢ Moj sine jedini, | kuda te ratni
odvedose puti, | zasto te hladnoj ostavise Drini? (SPOMEN JUNAKU, 1978).

100 U kasnu jesen kad magle spuste | nad polja mrtvi val, | iz dalji sive severa

hladnog | u goste dode Zdral (VECITO LETO, 1960).

101 T niko kod nas, Branko, ne vene tuzno u mraku, | jesenjom tugom suvom nisu
zasuti puti: | nikada kod nas pjesnik vise umrijeti nece, | niti mu lisje Zuti (VEDRINA,
1947). ¢ Jesenja tuga iz magle rosi, | nevidljiv kosac poljima kosi (VECITO LETO, 1960).

102 Jesen, vece. Kraj ognjista | ja tek prve rijeci sricem. | Plamen Sara, cara, va-
ra, | a djed prica plave price (PAUK, 1977).

103 U jesen zlatnu u $kolu krenuh, | doveslah sreéno niz mlaki vjetar (STARI DRU-
GAR, 1947).

104 [ ] Sumu nam jesen crveno boji [...] (NADRILEKAR Joca, 1961).

105 Nekad su ceste sunovrat vukle | u dalj, u tude strane, | na njima magle i jesen
lijepi | listove pokapane (CESTE, 1947).
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kada je noc¢ tiha, bez daska vjetral®®, Zbog ucestalih kisa autor jesen naziva
placnom.109

Citav jedan tekst Copié posvecuje jeseni 1 to u obliku opisa koji dolaze od
pojedinih Zivotinja (konja, svinje, hrcka, macka, zeca, laste, krave, magarca —
kojima je ¢ica Sima dao zadatak mudri)'* iz njihove perspektive (svak jesen
meri iz svoga coska) zasnovane na zivotinjskim instiktima, ¢udima i zeljama
(KAKVA JE JESEN, 1961).111

71. Na nizu mjesta Copié spaja, dovodi u vezu kriolizam i kalidemizam.
Kao opozicioni parovi najcesce dolazi zima koja stupa u dijalog sa razlic¢itim
kalidemama kao sto je ljeto, tople zemlje, Sredozemlje, dim, peé, kisa, jug,
toplina, proljece, cvijece. Slijede opozicije sa snijegom (snijeg — vatra, snijeg —
cvijede, snijeg — plamen, snijeg — sunce), mecavom (mecava — cvijeée, maj,
mecava — peé¢, mecava — vatra), ledom (led — vreli pijesak, ledena brda — hla-
dno sunce, led — sunce, led — svijeca). Rjedi su parovi studen/hladnoéa — mo-
re/jug, svjezina — sunce, studen — sunce, hlad — sunce, hladan — vreo, hladno-
ca/studen — sunce/vatra, hladovina — znoj. Jos manje stupaju u korelaciju
srebrna jela i palma, vatra i jeza, inje 1 pe¢, mraz i sunce, Sibir i toplina.

Postoji nekoliko pjesama u kojima Copié jace kontrastira sjever (hladni) 1
jug (topli). To se najvise odnosi na VECNO LETO (1960) sa zdralom kao dinami-
ckim likom cija je pocetna tacka putanje sjever, a krajnja jug. Simbol sjevera
je srebrna jela, a juga palma. Sjever je stvoren od leda Cista, a jug od uzarenog
pijeska.

106 A kad me ponovo pozdravi oceva kuca stara, | u dane jesenske, bakarne, pre-
zrele, | svecano primih komad prve pogace bijele | iz ruku brata ratara — o tako sam
nekad, s vedrinom, o hljebu ratarskom pisao, | o bratu milom svom, | a sad se polja
zlate na vidiku, | a ja bih da pjevam o bratu ratniku, | o daru njegovom poslednjem, o
hljebu krvavom (BAJKA O HLJEBU, 1947).

107 Rastanak davni jos u oku sjaji: | treperi jesenja svila, | i ceta nasa putuje,
djecacki gore lica, | a ti se nijemo pitas: Kuda odlaze, zasto? (PASTIRICA STADO OSTAVILA,
1947).

108 Ponekad samo, u jesen ranu, | u noci tihoj, bez daska vjetra, | penjem se, u
snu, stazom do $kole, | srecan i cutljiv, uz moga Petra (STARI DRUGAR, 1947).

109 Sada je plaéna jesen i vidici su sivi | pogrebno placu streje i sva se svjetla ga-
se, | al moje srce Zivi (TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM, 1944).

10 Kod ¢ica-Sime iz mesta Coke, | u tihom kraju prepunom stoke, | zadatak mudri
Jjednom donesen: | opisi jesen. o Citavo drustvo na rad se baci, | repati, kusi, rogati
daci, | s opisom teskim igraju Zmurke, | volovi, konji, svinje i curke. o Uz mnogo znoja i
drugog troska | svak jesen meri iz svoga coska. | Ko je u pravu, idi pa pitaj! | Tu su
zadaci, evo pa Citaj (KAKVA JEJESEN, 1961).

11 Copié¢ Novu Godinu naziva snijeznom vilom (NOVOGODISNJA BAJKA, 1948).
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U kasnu jesen kad magle spuste | nad polja mrtvi val, | iz dalji sive severa
hladnog | u goste dode Zdral. | Spusti se dole, zasumi trska, | ledena skrama na
vodi prska (VECITO LETO, 1960). ¢ ,Slusajte, momci — ptica e mirno | dug sam
imao let — | dane i dane nose me krila, | preleteh silan svet. | Ja imam, braco, pu-
tanju drugu: | pocetak Sever, a kraj na Jugu. o A svet je, znate, bogat i krasan, |
Sarenu ima ¢almu, | Sever mu krase srebrne jele, | na Jugu ima palmu. | Da-
lek je Sever od leda ¢ista, | na Jugu pesak uZaren blista. o Veselo momci, dignite
glave, | vedar sam, evo, i ja, | ako su ovde magla i tuga, | negde nam sunce sija. |
Negde u svetu sve je zeleno, | a sutra k vama proleca eno. o Kad vasa polja zavije
zima, | negde je leto, znaj, | mislite onda na cvetne dalji, | na suncan juzni kraj. |
Vecito radost po svetu jedri, | uvek se dani vracéaju vedri.”“ (VECITO LETO, 1960).

U isti stih ili strofu Copié uvodi krioneme i kalideme, &to stvara snazan
kontrast na sintagmatskom, receni¢cnom 1 tekstualnom planu, pravi kontrast
motiva, slika, nijansi, a koji put generise perlokuciju u obliku stilske figure —
antiteze.

72. Povezujudi i oponirajuéi hladno i toplo Copic' ponekad gradi komplek-
snu kriolsko-kalidemsku leguru. Ona, recimo, dolazi u opisu rata kada se
mijesa realna hladnoca bojista (Bosne) 1 virtuelna toplina prostora zelja, mas-
tanja 1 misli o rodnome kraju (Jadranu). Kriolski dio ¢ine: hladna puska, zima
koja zatvara oci, jastuk od plavog snijega, drhtanje u snijegu, ledeni mir,
snjezna planina, a kalidemski: sinovi sunca, mora i ljeta, zvijezde sa Jadrana
koje se gase 1 tonu u modar vir (more), camac, more, vruc¢ zal.'2 U motivu
mlina koji je stao hladnoéa dolazi kao ekstrakriolizam (ledeni brzak) i somat-
ski kriolizam (starini postaje hladno), a toplina kao kalidemski lucidemizam
(suncani kutak, cvjetati na suncu), estrakalidemizam (vruéa suncana kisa,
proljece) 1 intrakalidemizam (topal Zrvanj).!1s

12 Na pusci hladnoj ruka se koci, | mornaru zima zatvara oc€i, | nad njim se
smrini nadvija vran, | i sve je vise marinskih glava |palo na jastuk od snijega pla-
va, | palo — i vjeéni snivaju san. o Na pustoj kosi mrzne se ¢eta | drieci ¢uvrsto liniju
svoju, | sinovi sunca, mora i ljeta | krecu se u smrt u bojnom stroju. | Posljednji Sapat
¢ula je no¢: | ,Ovuda Nijemci ne smiju proc!“ o U noci pustoj, jos prije dana, | tiho se
gase zvijezde s Jadrana, | tonu lagano u modar vir. | U snijegu lezi linija duga, |
puska uz pusku, drugar do druga... | nad njima vlada ledeni mir... o Mornaru mladi,
Sta li mi snivas, | moZda o buri, camcu i moru? | Zasto mi lice za pusku skrivas? | I
zasto cuvas ledenu goru? | Hajdmo na Jadran, do vruca Zala, | da c¢ujes pljusak ne-
mirna vala. o Uzalud pitas, niko ne zbori, | tisina sSumi po snijeZnoj gori... (SMRZNUTA
CETA, 1958).

13 Kraj samog mlina, u bistru viru, | tromoga klena mladica goni, | kroz leden
brzak pastrmka siba | i mudra vidra necujno roni. Pred mlinom ravan, suncani ku-
tak, | tragova bezbroj po njemu ima, | tu pomeljari lulama dime | i konjce glavom
sanjivo klima. o Macak se ToSa na suncu grije, | mije ga kisa suncana vruca, | a malo
dalje, pod vrbom krivom, | u hladu émava delija Zuda. o A mlin se vrti, peva i bruji, |
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Najcesci kriolski konstituent takve legure je zima. U korelaciju sa njom
stupaju nosioci (simboli) topline peé, vatra, dim, sunce, cvijece, proljece, topli
jug, ljeto, topla kisa, tople zemje, Sredozemlje.!1*

U interakeiju sa (a1) hladnoc¢om, hladom, hladovinom i (b1) studeni stupa-
ju (az) godine koje gore kao svijeca, tople zemlje, sunce, vreo obruc, znojenje,
(b2) vatra sunca, toplina mora, jug, paljenje!!>,

beskrajnu predu ispreda vredno, | namata klupko, ogromno sivo, | na njemu ima stole-
ce jedno. o Da nije mlina s njegovom hukom | polja i staze bile bi neme, | dan i noé
postali gluvi, | na svome tocku stalo bi vreme. o Proleca jednog, u jutro tiho, | dok zla-
tan dren je na suncu cvao, | mlin je tri puta uzdahné tuzno, | pljusnuo vodom, a za-
tim — stao. 0 Smiren je Zrvanj jos topal bio | i mirisao na brasno meko. | Prenu se deda,
podize glavu: | ,Mlin je zaspao!“ — tiho je reko. o Starina koZuh prigrnu dugi, | nesto
mu naglo postade zima, | kao da Stedi sanjiva gosta, | izide tiho, na prstima (MLIN JE
STAO, 1960).

114 (a) Jos uvijek tako, vecerom, zimi, | sucuci svoje brkove sijede, | starina Macak
uz lulu dimi | i éudne price prede li, prede. o Veseli odsjaj kao ¢igra | iz pedi skace, zida
se masa, | po razapetom krznu igra | lukavog lisca Mudrijasa (PIJETAO I MACAK, 1957). ¢
Dok vrijeme zimi pospano | tece i staroj kuli prilazi vece | noseci sivi veo, | kraj male
pedi, vrele i budne, | starac je price pricao ¢udne, | a nas je macak preo (RIBARIMACAK,
1957). ¢ Zbogom Zrvnji ispod krova siva, | pjesmo znana iz djetinjstva moga, | produZi-
te do tisina zimskih | zlatnu pricu [jeta nestaloga (TUZNI HARAMBASA, 1971). (b) Ipak u
dusi ostade iskra, | rodi se ceznja mlada: | eh, neka zime, i neka tame, | srce nam grije
nada. | Prolece nikad umreti nece, | opet ce doci sunce i cveée. o Od toga dana u mlinu
starom | Tosa i njegov drug | uz vatru sede, pospano Zmure, | sanjaju topli Jug. o A
kada vetra udari val, | njima se ¢ini — proleti Zdral. o Jeseni jedne, tmurnoga dana, |
kraj mlina ja sam prosé, | tu me sretose drugovi stari: | Zuda i macak Too. o O Zdralu
bajku pricahu plavu, | i meni éeznjom smutise glavu. o Od toga dana nemir me sna-
de, | veciti putnik postah, | Zdralovim putem po svetu trazim, | leto, neverna gosta. |
Nikad ga stici, premda sam vredan, | izmice uvek — za korak jedan (VECITO LETO, 1960).
(c) Kisica topla po gaju skropi | i tugu zimsku sapra, | u rodnom kraju i u mom sr-
cu | veselo blesnu Japra (ZUc¢IN oDLAZAK, 1960). ¢ U kasnu jesen kad magle spuste | nad
polja mrtvi val, | iz dalji sive severa hladnog | u goste dode Zdral. | Spusti se dole,
zasumi trska, | ledena skrama na vodi prska. o Zalosno vetar u trsci sumi | i zimska
tuga raste, | a Zdrala pita osamljen patak: | ,Da i ces stici laste? | Odose one u tople
zemlje, | valjda su presle i Sredozemlje.“ (VECNO LETO, 1960).

115 (a) Godine gore ko tiha svijeca, | ribaru starom svijaju pleda, | snaga se topi,
oko se muti, | vremena teska starina sluti. o Mreza mu teska, veslo jos teZe, | vjetar ga
svaki hladnoéom reZe, | s prijetnjom se more giba. | Uzalud zovu daljine drage, |
starini tuznom nestalo snage, | sve mu je manje riba (RIBAR 1MACAK, 1957). ¢ U kasnu
Jjesen kad magle spuste | nad polja mrtvi val, | iz dalji sive severa hladnog | u goste
dode Zdral. | Spusti se dole, zaumi trska, | ledena skrama na vodi prska. o Zalosno
vetar u trsci Sumi | i zimska tuga raste, | a Zdrala pita osamljen patak: | ,Da li ces
stici laste? | Odose one u tople zemlje, | valjda su presle i Sredozemlje.“ (VECITO LETO,
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Najjaci utisak izaziva krionema <snijeg> koja se dovodi u vezu sa svojim
antipodom — vatrom: (a) ¢urak se zari i tinja u snijegu,!¢ (b) plamte snijegom
zutl jezicl,'' (c) snijeg pretvara livadu u prekrasno zimljivo cvijece.!® Otapa-
nje u proljece Copi¢ slikovo predstavlja kao rezultat sunc¢anih konja vatrenih
griva koji u trku brisu snjegove.!? Copié dovodi u direktni kontakt atributsku
kriolemu hladan sa imenskom kalidemom sunce,'? a leden sa figurativnom
kalidemom planuti [bitka]'?l. Kao u slucaju snijega, 1 krionema <led> neutra-

1960). ¢ Tu vodom plove ledena brda | i hladno sunce po magli luta (ADMIRAL Ivo,
1958). ¢ Dane i noci, umorne, gladne, obruc ih stezao bijesni — | zagrljaj, vreo i hlad-
ni — | a oni, svaki spreman da se bije | do zadnjeg metka, protiv smrti dvije: | s obru-
cem smrtnim u kostac ratnici na smrt gladni (BAJKA 0 HLJEBU, 1947). ¢ Mesecina polja
potopila, | Cetiri se konja utopila. | Hladovina bunker potkopava, | sve se znoji da
njega osvoji (PRICA PIJANOG VODENICARA, 1964). ¢ Pa jos nevolja druga: | sunce se, | iz-
gleda, | hladi (SuMSKI PAK, 1948).

(b) Mrka im lica, prepuna bora, | izbrazdan kamen, hrastova kora, | pljusak ih
sibo po bezbroj puta, | prijilo sunce i studen ljuta | i tukli vjetri, oluje slane | iz bijela
svijeta, s Cetiri strane: | japanski tajfun, mornarska kuga, | monsun i ciklon, tornado s
juga, | uragan, bura i ¢uda druga (VECENATRGU, 1958). ¢ I dah se ledi od studi lju-
te | sjeverac trese smrznuto krilo, | ivicom kose mornari cute. | Kako je toplo na moru
bilo! | Mrznu se, zebu drugar uz druga, | sanjaju sunce toploga juga (BITKA ZA RANJENI-
KE, 1958). ¢ Tekla je zima, studena, duga, | napokon evo toploga juga, | ledene svece
na tocku topi, | sa streha kaplia za kapljom Skropi, | ojaca sunce, dani se duZe, | odje-
dnom Zrvanj — poce da struze (Zima, 1960). ¢ A kad bi studen posla da pali, | svi bi
mornari pjevati stali, | slavili pjesmom buduci dan (NA SNIJEZNIM STAZAMA, 1958).

116 Na njemu c¢urak, ni nov ni stari, | pa tamno crven i sav se zari, | tinja u snije-
gu i ¢udno sijeva | kao da vatra dogorijeva (PIJETAO 1 MACAK, 1957).

U7 Na njemu éurak, ni nov ni stari, | pa tamno crven i sav se Zari, | tinja u snije-
gu i ¢udno sijeva | kao da vatra dogorijeva (PIJETAO I MACAK, 1957). ¢ Planuse snijegom
jezici Zuti, | srdito kursum zapjeva ljuti, | osica smrinih uzaren roj (BITKA ZA RANJENIKE,
1958).

18 Zaspao vrabac, | a snijeZak, | ipak — | i dalje lijeée, | beskrajna livada cvije-
ta, | prekrasno, | zimljivo cvijece (U PRVOM SNIJEGU, 1948).

119 Suncevi konji, | vatrenih griva, | brisu u trku | snjegove s njiva | sluteci mla-
du travu. | Pod vruéim dahom | oblak se topi, | kisica mlaka | povazdan $kropi |
visibabinu glavu. | Potok se prenu | iz Sutnje stroge, | vrbama starim | zapljusnu no-
ge | i prou pjenu baci. | Iz modrog vira | pastrmka gleda, | cudom se ¢udi: | nestalo
leda, | sijaju prui zraci (NASE PROLJECE, 1948).

120 Ty vodom plove ledena brda | i hladno sunce po magli luta (ADMIRAL Ivo,
1958).

121 Qude ce nocas raditi $ape, | sevati zubi ko sablja britka, | ovde ce nocas, u mr-
kloj tami, | uz leden potok planuti bitka, | ovde ée nekom, zadajem veru, | uzeti nocas
propisnu meru (VIDRAN VIDRIC, 1960).
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lizuje se pomocu suncanih zraka.'?? Pjesnik uvodi u isti kontekst eksterijerske
krioneme <noéna mecava> i <mecava kolo vodi>, meéava cvjetna,'?? interijer-
ske kalideme <pecica grije> i1 <jezero vrije> 1 parakalidemska sjecanja na
toplinu rodnoga kraja.!2*

Tu su i spojevi tipa ponocéna jeza — jezero vrije,'?> inje tinja i pece.'28 Pjes-
nik veznikom i spaja sunce i mraz.'?” Autor uvodi vremensku granicu do koje
djeluje kalidema (kada sunce zZeze) 1 kada pocinje kriolizam (svjezina).!?® Po-

122 [z modrog vira pastrmka gleda, | ¢udom se ¢udi: nestalo leda, | sijaju proi zra-
¢l (PIJETAO I MACAK, 1957).

123 Prozbori Zuda pogleda setna: | ,,Oh, alaj sipa meéava cvetna! (Zva, 1960).

124 U gluvoj noci, u krugu mlina, | meéava gusta povela kolo, | u pustoj Sumi
povise mlina | drveée cepti, samo i golo. o U mlinu starom buginja vatra, | lepece
plamen. treperi kuca, | uz oganj sedi poznato drustvo: | dedica Trisa, macak i Zuda. o
Starom se mlinu temelji tresu, | napolju vode divovi boj, | ¢upaju bukve, njima se ju-
re. | Ima ih, bogme, neviden broj. o Zaspao deda, malko i hrée, | dok plamen Saru cu-
desnu plete: | Leptiri sjajni. vatrene ptice | u njemu nicu, trepte i lete. o Zanesen Zuca,
macak zanesen, | zure u sjajna plamena krila. | Odjednom, evo, iz vatre same, | izide
pred njih Ognjena vila (OGNJENA VILA, 1960). ¢ Zimi, dok moéna meéava vije | i obnoé
bura po Sumi vice, | Pijetao lezi, pedice grije, | a Macak prica lovacke price (PIJETAO I
MACAK, 1957). ¢ Evo u noci graniénog stuba, | kraj njega straZar u tami bdije, | kisa ga
kvasi, vjetar ga Siba, | meéava nekad po svu noé vije, | a nas se strazar niceg ne bo-
Ji | ko stanac kamen u tami stoji. o Ponekad nad njim trepere zvijezde, | sjecaju borca
na rodni kraj | il ga u igru proljece mami, | cvjetnim ga prahom zasipa maj. | Pa, ipak,
strazar ni tu se ne da, | pazljivim okom granicu gleda. o A cesto, opet, sa druge strane |
puscana vatra na strazu sijeva, | a nas se borac ne mice s mjesta, | dok nad njim zrno
celicno pjeva. | Uzalud tudin puca i plasi, | kad se ne boje junaci nasi (Uvop, zbirka
VJECITI STRAZAR, 1958).

125 Kvo jezera, pravoga raja, | na njemu utva vatrenih krila, | tu junak ceka trog-
lava zmaja, | nad njim se vocka ¢arobna svila. | Ponoéna jeza i sati hudi, | jezero
vrije i neman gudi. | Ko ce junaka od sna da budi? (Uvop, zbirka CAROBNA SUMa, 1957).

126 Po mrzlu snijegu Sulja se vece, | sjeverac svira tugu i strah, | inje od srebra ti-
nja i pece, | dok s neba sipi zvjezdani prah (BITKA ZA RANJENIKE, 1958).

127 U $kolu idem* — veli Gojko — | i vazdan slusam stvari sjajne, | ruka nauke,
mocna i jaka, | skida nam brzo s prirode tajne. | Upoznajemo snagu voda, | sunca i
mraza, i orkana, | ucimo kako uhvatis munju | dignutim prstom gromobrana. | Kad
mudri zakon prirode svlada, | jaci je covjek od vodopada (CAROBNA SVJETILIKA, 1958).

128 A kada leti | suncana Zega | sa sviju strana | legne vrh grana, | prlji ga sve-
ga, | hrastova sena | na zemlju sleti, | na trn se svije, | po njemu leze, | cuva ga, |
krije, | dok sunce Zeze, | do prvog daska | veceri sveZe. o A trn, | crn, zao, | imenom
C’ira, | pun ostrih bodlja | ko divlja ruza | svakoga dira, | sve ruku pruza, | taj ne
da, | bogme, | nikome mira. o Naide jagnje | otud od sela, | lopta, sva bela, | mekoga
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red sistemskih konstituenata kriolsko-kalidemskih legura postoje okazionalni
kao sto je Sibir (simbol hladnoce).!2?

Jedna od specificnih kalidemsko-kriolskih legura nudi pjesma koja ima
kradi naslov PUT NA KILIMANDZARO 1 duzi u obliku dodatka datog u zagradama
u kojima se uvodi antiteza topline 1 hladnoce: KILIMANDZARO, AFRICKI BRIJEG: PRI
DNU JE ZEGA, PRI VRHU SNIJEG (1955). Pjesma je locirana u zimski ambijent
(mecava gudi, | zavija, ¢uda stvara) 1 data u obliku sna djecaka Sima o tome
kako tri lutke zivotinjice (slonce od porculana, majmun od sive koze i lav od
vune) bjeze od strasne zime 1 batina djecaka Sima u toplu Afriku (topli kraj,
gdje vrelo sunce pece) 1 na planinu Kilimandzaro koja je 1 krionema 1 kalidema,
sto se potencira samim naslovom (pri dnu je Zega, pri vrhu snijeg). Pjesnik na
dva mjesta istice da tri junaka odlaze jednoga snijezZnog dana s tim Sto u pr-
vom slucaju izostaje atribucija, a u drugom nudi se slika u kojoj se pahulje
mnoZe. Realnom ekstrakriolizmu (strasna zima, svjezi dan, mecava, padanje
snijega) Copi¢ suprotstavlja virtualni dozivljaj ekstrakalideme (Afrike).

U jednom slucaju krionema je sredstvo poredenja (kao led) a kalidema
predmet poredenja (suncan zeleni Zubor psenice), u drugom krionema se ne
podvrgava semantic¢ko-stilskim pomjeranjima (snijeg), ve¢ se kalidema (ruza)
uvodi u nju kao snazan kontrast, u treéem kalidemeci (stanovnici toplih kraje-
va) uvode se u hladni ambijent, u ¢etvrtom dolazi antiteza kalidemskog ekva-
tora 1 kriolskog (sjevernog?) pola.

Tudinac-zlo¢inac kao led obara suncan zeleni Zubor psenice (OMLADINA DRVARA NA
OPUSTOSENIM NJIVAMA, 1945). ¢ Prstima zora dodirnu kosu | i more ruZa po snijegu
prosu, | grebenom pustim procvjeta maj (VJECITA STRAZA, 1958). ¢ U probojima kod
Sutjeske | s Banije borci Zivote daju, | dok Dalmatinci, | sinovi mora, | u snijegu
mrznu na poloZaju (ARMIJA KOVAC BRATSTVA 1 JEDINSTVA, 1948). ¢ Od ekvatora | gdje
sunce | przi do pola | gdje studen hara | znaju za Tita, | i partizane, | za zemlju
slobodara (NASI SAVEZNICI, 1948).

U interakeiji kriolizma 1 kalidemizma ponekad preovladava kriolizam,!30
ponekad kalidemizam!3!,

runa, | Cira njega | ocupa svega; | ko sneg se beli | na trnu vuna (HRAST I TRN,
1946).

129 Bide ti toplo, | spavaj na miru, | sanjati neces o Sibiru (CUVARI TVOG SNA, 1948).

130 Npr.: U kasnu jesen kad magle spuste | nad polja mrtvi val, | iz dalji sive se-
vera hladnog | u goste dode Zdral. | Spusti se dole, zasumi trska, | ledena skrama na
vodi prska. o Zalosno vetar u trsci Sumi | i zimska tuga raste, | a 3drala pita osam-
ljen patak: | ,,Da li ces stici laste? | Odose one u tople zemlje, | valjda su presle i Sredo-
zemlje.” (VECNO LETO, 1960).

131 Recimo: Ipak u dusi ostade iskra, | rodi se ceznja mlada: | eh, neka zime, i ne-

ka tame, | srce nam grije nada. | Prolece nikad umreti nece, | opet ée doci sunce i cve-
ce. 0 Od toga dana u mlinu starom | Tosa i njegov drug | uz vatru sede, pospano Zmu-
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73. Postoje slucajevi kada se ne radi o dvoclanoj leguri (kriolsko-
kalidemskoj), vec o troc¢lanoj: u istom kontekstu dolaze krioleme <zima>, <le-
deni oklop> i jedinice koje su u pravom znacenju kalideme i lucideme, a u
prenesenom krioneme <svijeca>, <sunce> debele svece:

Jednoga jutra, po vedru danu, | okova zima na mlinu branu, | prestade toc¢ak
Zrunjem da krece, | sa njega vise debele sveée, | ledeni oklop na suncu sinu,
prestade huka u starcu mlinu (Zma, 1960). ¢ Tekla je zima, studena, duga, | na-
pokon evo toploga juga, | ledene sveée na tocku topi, | sa streha kaplja za kapljom
skropi, | ojaca sunce, dani se duZe, | odjednom Zrvanj — poce da struze (ZIMA,
1960).

74. Specifiénost Copideve poezije lezi i u tome $to se u njoj desto objedi-

njuje kriolizam 1 naracija (pricanje prica):

Zimi djecaci Zivljahu tmurno, | sjedeci stalno u dimu, mraku, | napolju huji me-
éava burno, | dok baka prica u budZaku (KAKO SUDJECACI ZIVJELI, 1958). ¢ Ljeto je
cetnu gledalo kolonu, | jesen sterala ¢ilim bataljonu, | a zima spora snenu pri¢u

prede, | mecavom gustom zasipa odrede (,VUCI“ ODLAZE UB0J, 1958). ¢ Secam se s

tugom — deda se javi — | unuka moga, biljéice nezne, | pricah mu price o slavi sta-

roj | u noéi zimske, u no¢i snezZne (PRICA O PALOM DECAKU, 1958).

75. Krioeleme ne dolaze uvijek iz potrebe da se uvede motiv hladnode,
vec da se pomocu njih izvrsi rimovanje ili dobije odgovarajuci broj versifikacij-
skih jedinica (slogova) pa nastaje iznudena rima.!??

76. Toplina (toplota, vruéina) nije Copiéu previse primamljiv poetski mo-
tiv (za razliku od antipoda — hladnoce). Ona se ipak provla¢i, u manjem ili
vecom obimu, kroz niz pjesama.l?s Gotovo sve pjesme o mornaru Marjanu

re, | sanjaju topli Jug. o A kada vetra udari val, | njima se ¢ini — proleti Zdral. o Jeseni
jedne, tmurnoga dana, | kraj mlina ja sam proso, | tu me sretode drugovi stari: | Zuca i
macak Toso. o O Zdralu bajku pricahu plavu, | i meni ceZnjom smutise glavu. o Od toga
dana nemir me snade, | veciti putnik postah, | Zdralovim putem po svetu traZim, | leto,
neverna gosta. | Nikad ga stici, premda sam vredan, | izmice uvek — za korak jedan
(VECITO LETO, 1960).

132 Npr.: Bar da pride, da prigviri | i nesto mi titho sa’ne, | ¢ini mi se, Zivnuo bih |
i stigao u Hasane. | Nestao bi gr¢ od leda... | Znam da vise nema djeda... (MAMIN I
DJEDOV DJECAK, 1977).

133 NASI DRUGOVI (1947), SVADBENA PJESMA (1947), Na GRANICI (1947), ZAVICAJ BAJKI
(1947), KovacNICA SNOVA (1947), BALADA O NEMARNOM DRUGU (1947), MAJ NA OKEANU
(1947), PORUKA MRTVOG BRATA (1947), POKLON BARJAKTARA (1947), SA DESET NOKATA (1947),
PROLJECE JE BILO MIRNO... (1943), PRICA 0 SESTORICI ORACA (1944), RAZGOVOR S CETOM (1945),
STRAZA NAD K0ZAROM (1945), MARIJA NA PRKOSIMA (1945), OJ, VITA JELO ZELENA (1945), OB-
Nova (1958), Zar-prica (1958), Kras (1958), NASE PROLJECE (1948), Laras Bao (1950),
LOZAC ELEKTRICNE CENTRALE (1951), MaSiNovopa (1952), Noc¢ uoc¢t PROLJECA (1955), PRro-
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odisu nostalgijom za toplim jugom.'* Kalideme se pojavljuju u pojedinim
naslovima.’®® Tu su 1 likovi vezani za vatru: Zar-ptica, loza¢, masinovoda,
njihovi predmeti: lulica i prostor: kovaénica.'® U poeziji Branka Copica nala-
zimo kalideme kao $to su sunce, vatra, toplina, toplota, vrudina, vrelina, zega,
plam(en), oganj, zar, buktinja, pozar, vatromet, temperatura, celik (vreli).
Kalidemski direstati izrazavaju (a) jacanje procesa — grijati, paliti, planuti,
buknuti, gorjeti, prziti, zariti, plamtjeti, plamsati, peci, zedi, kaliti, prljiti,
razgarati, puckati, kaliti itd., (b) slabljenje — gasiti, trnuti, tinjati, jenjavati,
dogorijevati, (c) neobicne radnje — peglati sjenke!3” 1 dr. Markeri toploga vre-
mena su ljeto, proljece, vjetar razvigorac, Miholje, miholjsko ljeto, ferije, su-
ton, predvecerje 1 sl. Kao kalidemski prostor dolazi (a) jug, ekvator, polutar,
tropski (Suma), primorje, Jadran, Sredozemlje, Afrika, zal, topli kraj, jazbina,
gnijezdo, (b) prisoja, vreli pijesak, (c) ognjiste, zgariste, dim, pepeo, ugarak,
ugalj, lu¢, ugljevlje; lula, peé, furuna, (d) pakao; (e) zrvanj, (f) nebo. Najcesci
su kvalifikatori: topao, vreo, vrué, vatren, mlak, plam(e)n, zarki, ognjen, og-
njevit, uzaren, pozarni, nagorjeli. Iz biljnog svijeta bira se kao izvor topline
cvijeée (visibaba, jagorcevina), behar, mak, a iz zivotinjskog laste, leptiri,
pcele. Toplina se izrazava pomocu tecnosti ili u poredenju sa njom — to moze
biti (a) voda, ulje, potok, rijeka, more, kisa, kisica, (b) procesi 1 stanja vezani
za njih — vreti, pusiti se, topiti, taliti, kopnjeti, (¢) somatizmi — znoj (znojiti
se), krv. Pjesnik rado koristi idiomatske kalideme tipa: zdimiti, dati vatru
tabanima, topli kutak, vruca pita, Ziva vatra, skuvati ¢orbu.

77. U sistemu (jopic'evog kalidemizma koji ¢ini 1. ekstrakalidemizam
(toplina eksterijera, spoljneg prostora, prirode, pejzaza), 2. intrakalidemizam
(toplina interijera, unutrasnjeg prostora), 3. interkalidemizam (toplina u inte-
rakeiji ¢ovjek < Covjek, ¢ovjek « zivotinja, covjek < biljka, ¢ovjek < stvar),
4. parakalidemizam (dusevna, psihicka, mentalna, kognitivna toplina), 5.
suprakalidemizam (somatska toplina), 6. superkalidemizam (toplina liko-

LJECE (1971), FERUE (1971), PUKAN S LULICOM (1978), SKoLSKI PODVORNIK (1978), Cuk
VUKASIN (1977).

134 RIBARSKO SEOCE (1958), MARJANOVO DJETINJISTVO (1958), VECE NA TRGU (1958), BAR-
BA MATE (1958), KAPETAN LUKA (1958), PONOCNA SLIKA (1958), MLADI MORNAR (1958), Us-
TANAK (1958), ZBOGOM JADRANE (1958), NA SLOBODNOM JADRANU (1958).

135 PROLJECE JE BILO MIRNO... (1943), NASE PROLJECE (1948), NOC UOCI PROLJECA (1955),
ProLJECE (1971), ZBOGOM JADRANE (1958), NA SLOBODNOM JADRANU (1958), VECITO LETO
(1960), FErLIE (1971), MAJ NA OKEANU (1947).

136 Zar-pricA (1958), LOZAC ELEKTRICNE CENTRALE (1951), MasiNovopa (1952), DUKAN S
LuLIcoM (1978), KOVACNICA SNOVA (1947).

17 Jedan kroja¢ u kaputu Zutu | pegla senke po auto-putu (PRICA PIJANOG VODENI-
CARA, 1964).
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va),!s8 najizrazeniji su ekstrakalidemizam, intrakalidemizam, parakalidemi-
zam 1 suprakalidemizam.

Osnovi nosioci ekstrakalidemizma su sunce 1 vatra (oganj, plamen, po-
zar). Pretezni dio kalidema Copi¢ daje u prenesenom, figurativnom znacenju.

Najsnaznije metafore sunca nastaju kada pjesnik u njemu vidi konje vat-
renih griva koji tope snijeg,!? strijelca koji odapinje blistave strijele,!*0 svjetli-
lo koje ubacuje posljednji zrak,*! bice koje uskace u kola 1 zavija se u dugu
ostavljajudi iza sebe rumenu maglu,'*? izvor koji daje zrele sokove,'*3 agens
koji prosipa vrelu poplavu i vrbama susi kosu #* (motiv poplave Copic’ uvodi 1
u druge kontekste takode u prenesenom znacenju — poplava pupoljaka, pop-
lava od mora zastava koje se ljuljaju, vatrene poplave, tonjenje u dacku pop-
lavu).1# I dok je mjesec ,izvor srebra®“ (pretezno), sunce je ,izvor zlata“: ono

138 Pored takvih likova postoje 1 oni koji u svome imenu imaju neku kalidemu:
Ognjena vila, Ognjeni zmaj, zmaj ognjeviti, Zar-ptica, peceno prase, peceni pijetao,
vatrogasac i sl.

139 Sunéevi konji, | vatrenih griva, | brisu u trku | snjegove s njiva | sluteci
mladu travu. | Pod vruéim dahom | oblak se topi, | kisica mlaka | povazdan $kro-
pi | visibabinu glavu (NASE PROLJECE, 1948).

140 U tom i zora rascveta ruze | istocnim nebom, osvita znaci, | nebo se Zari, isko-
¢i sunce, blistave strele kroz vrbik baci (VIDRAN VIDRIC, 1960).

141 J dvore stare, pred sami mrak, | ubaci Sunce poslednji zrak | i tiho rece: |
,Ustaj, Mjesece!” (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

142 Tako se Sunce pozdravi s drugom, | u kola skoéi, zavi se dugom, | za goru
krenu cetiri hata, | rumena magla za njim se hvata (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

143 Milujem sume plamene [kalidemayi], jesenje, | zreli sokovi sunca [kalidemas]
[lucidema1] po njima pijano teku | i niz dolove, niza ognjenu rijeku [kalidemas] | Sum-
no se more zlati (PASTIRICA STADO OSTAVILA, 1947).

14 Uminu oblak, vedrina sinu, | na Japri val se mreska, | kapljica blista sa sva-
kog lista, | vidokrug plav se smeska. | A sunce vrelu poplavu prosu, | vrbama susi
zelenu kosu (GVOZDENI SAVEZ, 1960).

145 Proljece, ¢arobnik mladi, | u tihu Sumu virnu | i vjetrom, | toplim dahom, |
grancice gole dirnu. | I evo, | za trenut jedan, | oZivi krosnja svaka, | zakuca bezbroj
srca: | poplava pupoljaka (NASE PROLJECE, 1948). ¢ Okicen | blista svaki prozor; | na
njemu — | grozdovi glava, | zastava more, | o¢i gore — | ljulja se poplava prava (Evo
NASE ARMIJE, 1948). ¢ A Vrbas ratuje s gorama | i zrnca zlacana kotrlja; | to suze pada-
Ju skrivene | iz srca lijepe Nevene — o buknuée poplave vatrene, | Zuborice vode biser-
ne (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU, 1944). ¢ A nocu, kad njeni prozori zasjaje, | u trenu
plane i sam Jelisije, | zanesen, lagan, zaplovi kroz tamu, | ceka da ga prozor obasjan
popije, | lepece, izgubljen, kao ptica nocna | vuce ga i mami buktinja svemoéna. o
Tako je gorio kroz godine mnoge, | izgubljen ko pero u poplavi dackoj, | po danu vedri
Gika Jelisije, | a noéu plamen u tuzi samackoj. | Svako mu jutro donosilo srecu: | I
danas cu je vidjeti, vidjecu! (SKOLSKI PODVORNIK, 1978).
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veze zlacenom srmom, zlati njive, suncana polja radaju zlatom.!*6 Pjesnik
pretvara sunce u more u kome se sve kupal¥’1i koje stvara plamenu rosu.4®
Silina sunceve topline 1 svjetlosti potencira se predikatom (sunce przi ljuti
kamenjar, ono Zeze, sunc¢ana zega prlji vrh grana, zega lijeze na vrh grana sa
sviju strana).!*® Ponekad isticanje vreline dolazi u nizanju rijeci sinonimskog 1
pleonastickog tipa: sunce przi, pali i gori."™® Na dijelovima covjecijeg tijela
Copic gradi kalidemsku metaforu (juni ima suncano celo).'s!

Jedan od najjacih kalidemskih epiteta je mlak, koji se uglavnom veze za
kraj dana (suton, predvecerje, vece),!52 manje za proljece 1 kisul53,

146 U dvore stare, pred sami mrak, | ubaci Sunce poslednji zrak | i tiho rece: |
,Ustaj, Mjesece! (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Godine duge zivjeli oni | kod baba-
Pele pod gorom strmom, | tamo gdje bura oblake goni, | a sunce veze zlaéenom
srmom (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ A jutrom ranim, | dok licka djeca Zure | u Skolu, | u
dom kulture, | i sunce njive oskudne zlati, | odnekle iza kamene strane, | iz dalji
obasjane, | smijesi se na njih starac nepoznati (TESLIN SPOMENIK, 1948). ¢ U jednom selu
pod Kozarom | gdje Sapat — bajku pricaju vode | i zlatom polja sunéana rode, | a
bujna mladost pjeni i vri — | Zivljahu dobra druga tri (STRAZA POD KozAROM, 1945).

147 Ustao Cosa i trlja o¢i | u ¢udu gleda bogatstvo bajno, | kud okom krene ili no-
gom kroci: | Zito i vocde i cvijeée sjajno. | Sve se u moru suné¢anom kupa (BAJKA O
posroM Cosl, 1957).

148 Fvo i jutra s rumenim licem, | trepti po travi plamena rosa, | vrba u vodi og-
leda lice | kako joj stoji zelena kosa (VIDRAN VIDRIC, 1960).

149 Blistav se talas na Zalu pijeni | i sunce prZi kamenjar ljut | grupa se kuca
krije u sjeni: | ovo je selo Ribarski Kut (Na SLOBODNOM JADRANU, 1958). ¢ A kada leti |
suncana Zega | sa sviju strana | legne vrh grana, | prlji ga svega, | hrastova sena |
na zemlju sleti, | na trn se svije, | po njemu leZe, | ¢uva ga, | krije, | dok sunce ZeZe, |
do prvog daska | veceri sveze (HRAST1TRN, 1946).

150 A hrast se Sirt, | Suska, | sumori, | dok sunce przi, | pali i | gori (HRASTITRN,
1946).

151 Dolazi J un i, | sunéana éela, | Sesir mu krasi | jagoda zrela: o ,Zelim te,
Aco, | upoznati, | tresanja prvih | ja éu ti dati (ACIN GODISNJI PUT, 1948).

152 Djed ce o njemu bajku da prica | unuku svome u suton mlak, | od junaka ce
vojnik da uci, | njegovo ime pamtice dak (JUNAK JACI OD SMRTI, 1958). ¢ Na klupi jednoj |
ratnik sjedi, | godi mu | vecer mlaka, | zagledaj bolje, | drustvo ima, | s njime su |
tri djecaka (IL1JA GROMOVNIK, 1948). ¢ Mozda pamtis moje suze davne | u svilenom pre-
dvecerju mlakom, | kada su me u dvoristu skole | sa podsmijehom nazvali seljakom
(Na oBALI UNE, 1971).

153 Ej, a sad je proljeée mlako i raskvasalo, | u svakoj mi pori dise, | u svakom
busu toplinom mirise (PRICA O SESTOTINA ORACA, 1944). ¢ Sundéevi konji, | vatrenih
griva, | brisu u trku | snjegove s njiva | sluteci mladu travu. | Pod vruéim dahom |
oblak se topi, | kiSica mlaka | povazdan Skropi | visibabinu glavu (NASE PROLJECE,
1948).
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Sa epitetom mlak korespondira epitet mek (koji se ponekad odnosi na
vece, a ponekad na san)*1i svilen!® (stilski efekat pojacava se epitetskim
uramljivanjem sa obje strane imenice predvecerje: u svilenom predvecerju
mlakom), dok blijed dolazi u kontekstu jutra (u blijede uranke).}56

Vatra je rjede ekstrakalidema'®” i intrakalidema (ona u mlinu gori, bugi-
nja, od nje treperi kuca, lepece plamen, koji plete ¢cudesnu saru, po vazduhu
lete sjajni leptiri 1 vatrene ptice; sve se nadograduje mitoloSkim motivom —
Ognjenom vilom),'%® a cesce figurativna toplina (sa svojom idiomatikom),>9
koja ima kvantitet, 160 1 razlic¢ite pojavne oblike,'®! najvise ratne.l®2 Ona se kao

154 U kuli staroj fenjer gori, | plamen se Zuti sa tamom bori, | na more baca zra-
¢ak. | Uz prozor cuti starina sijeda, | tuzna oka pucinu gleda, | da li se vraca Macak. |
Veceri jedne, u suton meki, | do kule camac doplovi neki, | u njemu djecak viti | srda-
éno ruku starini pruzi: | ,Ribaru dobri, vise ne tuzi, | ja cu ti mladost biti! (RIBAR I
MACAK, 1957). ¢ Dok meki san te vodi | kroz polja svoja cudna, | pamti: | Armija sto-
ji | na strazi, | vjecito budna (CUVAR TVOGA DJETINISTVA, 1948).

155 Mozda pamtis moje suze davne | u svilenom predvecerju mlakom, | kada su
me u dvoristu Skole | sa podsmijehom nazvali seljakom (Na oBALI UNE, 1971). ¢ Na
svilenome moru tame | ¢ice Mraka se ljulja ¢un, | a zatim gora poZarom planu, |
izide mjesec, svecan i pun (RUDAR I MJESEC, 1948). ¢ Macak odjednom otvori oci, | ugleda
zoru, svileno rudi, | pa mazno rece: | ,Pjetlicu, skoci, | zapjevaj glasno, drugara bu-
di!* (PIJETAO I MACAK, 1957).

156 A y nemirno ilinjsko jutro, u blijede uranke, | zamirisa pogaca suzama zami-
jesana, | zaplaka djevojka skoro zagledana | i ciknu puska odavna éekana — | brata
odvedose prve partizanke (KOLIJEVKA, 1944).

157 Sunéevi konji, | vatrenih griva, | brisu u trku | snjegove s njiva | sluteci
mladu travu. | Pod vruéim dahom | oblak se topi, | kisSica mlaka | povazdan $kro-
pi | visibabinu glavu (NASE PROLJECE, 1948).

158 U mlinu starom buginja vatra, | lepeée plamen, treperi kuéa, | uz oganj
sedi poznato drustvo: | dedica Trisa, macak i Zuda. o Starom se mlinu temelji tresu, |
napolju vode divovi boj, | cupaju bukve, njima se jure. | Ima ih, bogme, neviden broj. o
Zaspao deda, malko i hrée, | dok plamen $aru ¢udesnu plete: | Leptiri sjajni, vatre-
ne ptice | u njemu niéu, trepte i lete. 0 Zanesen Zuca, macak zanesen, |zure u sjajna
plamena krila. | Odjednom, evo, iz vatre same, | izide pred njih Ognjena vila (OG-
NJENA VILA, 1960).

159 Doci ée nova mladost, donijeti nove dane | i nastavice nase pjesme nedopjeva-
ne, | u Zivoj vatri iskovane (PJESMA MRTVIH PROLETERA, 1944). ¢ Kroz vatru Zivu i rijeke
krvi | narodna vojska prepreke mrvi (KROz BITKE DO POBJEDE, 1958). ¢ Hitar je Tosa,
nema mu mane, | na vatru li¢i Zivu, | pa za tren oka i u dva skoka | uz vrbu strugnu
krivu (GVOzDENI SAVEZ, 1960). ¢ Moj tata jase crnoga konja, | Arapa, vatru Zivu, |
putuje tata gvozdenim drumom, | vozi — lokomotivu (MASINOVODA, 1952).

160 Partija zove, | narod se dize | da gada tudeg zatre, | ubojni pokli¢ | i tu | i
tamo | zapali bojne vatre (RADANJE NARODNE ARMIJE, 1948). ¢ Sapatom tugovanka sa
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poetska kalidema (upotrijebljena u prenesenom znacenju) dosta cesto javlja u
Copicevim stihovima: Ziva vatra, nase vatre, vatreni mac, tutanj vatre, rasti
1z vatre, juriti vatreno.!6

usana ti sleti; | ,,0, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara smrinih sto ti se zakleh pu-
ta, | a sad mi oteza desna. O, zar jos tinjas, tugo? (PRICA 0 1ZGUBLJENOJ, 1947). ¢ Mari-
Jja, zvijezdom obasjana mati, | dok nad njom smrtna zgusnjava se tama, | osmijehom
posljednjim ratnike prati, | odnijese joj dijete na rukama, | u srcu noseno, u krvi rode-
no, | i kroz trista vatara proneseno (MARIJA NA PRKOSIMA, 1945).

161 Zima nam nece | polet da satre, | po zemlji cijeloj | buktaée vatre (SNIJEGIRU-
DARI, 1948). ¢ Evo jezera, pravoga raja, | na njemu utva vatrenih krila, | tu junak
éeka troglava zmaja, | nad njim se vocka carobna svila. | Ponocna jeza i sati hudi, |
jezero vrije i neman gudi (Uvop, zbirka CAROBNA SuMa, 1957). ¢ Uhvacen u tijesnu
klancu u klopku inZenjera | preda se vodopad-dZin, | na zmaju ognjevitu, uz tutanj
guozda i vatre | dolazi u goste majci negdasnje cobance — sin (ZAVICAJ BAJKI, 1947). ¢
Milan se trze i okom sinu, | a onda prosto klice: | ,Da mi je snaga, vatra i krila |
onoga zmaja iz price, | dolje bih na njih ko jastreb pao, | ognjem ih Zivim saZegao!“
(Ropstvo, 1958). ¢ Od vatre se plamen oprZio | pa je ranu sa dimom zavio (PRICA
PIJANOG VODENICARA, 1964). ¢ Deda je jaho, zavidim starcu, | na mazgi, konju i magar-
cu, | jurio brzo, vatreno, Zivo, | s vetrom se pustim utrkivé (DEDA PUTUJE AVIONOM,
1954).

162 Od tuge oruzje kujem, dvostruko prekaljeno, | i maé vatreni gori, munjama
sijeée tmicu, | brat mi je pruzio sablju, sestra me opasala, | sjutra cu, u novom boju,
ustati za trojicu (PRICA 0 TUZI, 1947). ¢ Dragano, druZe, pruzi mi ruku, | nase se vatre
pale (POKLON BARJAKTARA, 1947). ¢ A sjutra opet, povrh spleta skela, | vidjeces mene,
barjaktara, | iz nase vatre, dragano bijela, | kakve ti zore stvara (POKLON BARJAKTARA,
1947). ¢ Rodeno cedo naroda svoga | i zboriste junaka, | u ratu rasla | iz vatre, |
krui, | ponikla iz bitaka (EVO NASE ARMIJE, 1948). ¢ A u smiraj bitke, u veceri klonule, |
hiljade ranjenika u moj su zagrljaj tonule: | Na mojim grudima krvava glava | i oéi
vatrom upaljene, | i blijede ruke, noge polomljene | mladosti moje iskrvavljene — | sto
i tri bitke na juris dobijene, | sto i tri staze Jutru otvorene (OTAC GRMEC, 1944). ¢ I grob
za grobom osipa se redom, | ide kolona, niska prorijedena, | prati je Bosna majéinim
pogledom | i kremen-vatra trepti u dnu zjena... (ODGOVOR ZEMLJAKU, 1947).

163 Kroz vatru Zivu i rijeke krvi | narodna vojska prepreke mrvi (KROZ BITKE DO POB-
JEDE, 1958). ¢ Hitar je Tosa, nema mu mane, | na vatru li¢i Zivu, | pa za tren oka i u
dva skoka | uz vrbu strugnu krivu (GVOzZDENI SAVEZ, 1960). ¢ Moj tata jase crnoga ko-
nja, | Arapa, vatru Zivu, | putuje tata gvozdenim drumom, | vozi — lokomotivu (MASI-
Novopa, 1952). ¢ Doci ce nova mladost, donijeti nove dane | i nastavice nase pjesme
nedopjevane, | u Zivoj vatri iskovane (PJESMA MRTVIH PROLETERA, 1944). ¢ Dragano,
druze, pruzi mi ruku, | naSe se vatre pale (POKLON BARJAKTARA, 1947). ¢ A sjutra opet,
pourh spleta skela, | vidjeces mene, barjaktara, | iz na$e vatre, dragano bijela, |
kakve ti zore stvara (POKLON BARJAKTARA, 1947). ¢ Od tuge oruZje kujem, dvostruko
prekaljeno, | i mac vatreni gori, munjama sijece tmicu, | brat mi je pruzio sablju,
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Plamen se koristi kao ekspresivna kvalifikacija tipa: plamena zora, pla-
mena rosa.’®* On se personifikuje (plamen guta kolibe, jezikom liZe) 1 dolazi
kao ekstrakalidema, % intrakalidema'®6 i figurativna kalidema.'®” Proces
gorenja poredi se sa plamenim morem.63

sestra me opasala, | sjutra cu, u novom boju, ustati za trojicu (PRICA 0 TUZI, 1947). ¢
Uhvacen u tijesnu klancu u klopku inZenjera | preda se vodopad-dZin, | na zmaju
ognjevitu, uz tutanj gvozda i vatre | dolazi u goste majci negdasnje cobance — sin
(Zavicag BAJKI, 1947). ¢ Rodeno cedo naroda svoga | i zboriste junaka, | u ratu rasla |
iz vatre, | krvi, | ponikla iz bitaka (Evo NASE ARMIJE, 1948). ¢ Partija zove, | narod se
dize | da gada tudeg zatre, | ubojni poklic¢ | i tu | i tamo | zapali bojne vatre (RAbA-
NJE NARODNE ARMIJE, 1948). ¢ Milan se trze i okom sinu, | a onda prosto klice: | ,,Da mi
Jje snaga, vatra i krila | onoga zmaja iz price, | dolje bih na njih ko jastreb pao, |
ognjem th Zivim saZegao!“ (Rorstvo, 1958). ¢ Deda je jahd, zavidim starcu, | na mazgi,
konju i magarcu, | jurio brzo, vatreno, Zivo, | s vetrom se pustim utrkivé (DEDA PUTUJE
AVIONOM, 1954).

164 0j-hoj, veselo, druze, | veselo idemo, veselo vozimo, | Drvar je spepeljen, al mi
smo Zivi, | jurimo u susret plamenaoj zori | s crvenom zvijezdom na lokomotivi (PJESMA
MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI, 1944). ¢ Evo i jutra s rumenim licem, | trepti po
travi plamena rosa, | vrba u vodi ogleda lice | kako joj stoji zelena kosa (VIDRAN VID-
RIC, 1960).

165 Bojiste... | Ponoc savija krila... | Sinoc je ovdje DZudzuba bila. | Veé plamen
zadnje kolibe guta | i smrt se Seta, vucica kruta. | Ratnici pali po selu leze, | jos§ mno-
go ruku oruzje steze. | Zahvata plamen kolibu — ¢almu, | jezikom liZe uz kokos —
palmu, | vatreni bljesak po travi bjeZi | gdje Lalaj Bao kraj staze lezi. [...] Mrtva je
Lalaj — | ko e da cita?... | Jenjava plamen, aZdaja ljuta, | samotnik — vjetar zgaris-
tem luta. | O kome Suska? | Kora li trazi? | Sve li je mrtvo? — | Mjesece, kazi (LALAJ
Bao, 1950). ¢ Evo i jutra s rumenim licem, | trepti po travi plamena rosa, | vrba u
vodi ogleda lice | kako joj stoji zelena kosa (VIDRAN VIDRIC, 1960).

166 Jesen, vece. Kraj ognjista | ja tek prve rijeci sricem. | Plamen Sara, ¢ara, va-
ra, | a djed pric¢a plave price (PAUK, 1977).

167 Gradu nas novi, | jos nerodeni, | mi pomréine sijecemo, | mi smrti prkosimo | i
tebe osvijetljena u dusi nosimo | jureéi na plamenoj lokomotivi (PJESMA MASINISTE NA
DRVARSKOJ LOKOMOTIVI, 1944). ¢ U dusi svakog rodoljuba | tinja osvete plam (SLoMm
KRALJEVSKE VOJSKE, 1948). ¢ Po neko padne u boju plamnom, | zacas ga munja pokosi
kobna, | negdje u gori, pod jelom tamnom, | mornara skrije tisina grobna (NA SNIJEZNIM
STAZAMA, 1958). ¢ Tako plameni ustani¢ki huk | odvuce Danka. | Ode prvi ,vuk“
(,Vuct“ opLAZE U BoJ, 1958). ¢ Uskoro grunu oluja rata, | plamenog evo boja; | krenuo
narod zemlju da brani, | posao i nas Joja (NA PUTU 1ZDAJE, 1948) ¢ Kod cica-Trise, u
mlinu starom, | planula svada s najveéim Zarom (UvoD, zbirka Svi POD KREVET GASI
LAMPE, 1961). ¢ Zvoncica evo, taj se ko nebo plavi, | i ljutic tu je, Zuti plamen u travi, |
ivanjsko cvece, u ruhu belom, bujnom, | kukurek zelen i mak sa kapom rujnom (UNUKI-



94  Branko Tosovié

Oganj dobija snazno fugurativno znacenje dovodenjem u vezu sa cvijetom
maka: Zvoncice volim, i ljutié, zlata grumen, | ivanjsko cveée i makov oganj
rumen (DEDINO PISMO, 1957).

Pozar je znacajan kalidemski poetizam koji sluzi kao stozer snaznih sce-
na: pozarom planina plane kad izide mjesec, nastaje pozar zaljuljanih zvona
(audiovizuelna metafora), huk je rujni 1 pozarni, bukti pozar ratnih godina,
plamsa zlatni, razigrani pozar.'%® Pozar se stilski pojacava aliteracijom — po-
navljanjem grafeme r: O, kukuriku, zorrice Zorri! | rrumeni poZarr na nebu
gorri, | a moj se drugarr s ljenoscéu borri! (PIJETAO I MACAK, 1957).

Copié daje upecatljive slike kalidemskog prostora: u toploj zavjetrini §lji-
vik se u cvijetu pjeni, jablan se klanja toplome vjetru s juga, proljeée dodiruje
grane toplim dahom,'” nebo je jedro koje se zari,'™ zora svileno rudi, ljeto
treperi, 172 jezero vrije.l”

NO PISMO, 1957). ¢ Poduzima ljude plamen | pa prevrcéu svaki kamen | i tumace svaki
znamen, | slovo, crteZ, svaki vrag, | da otkriju blagu trag (SKRIVENO BLAGO, 1977).

168 Po koloni | kad okrpe, | ja da vidis grdne prpe, | kamioni | kako gore, | ko
plameno | neko more, | od ponoci | pa do zore (AVIJATICARI 1 PIONIRI, 1945). ¢ Jos tada
smjelim gledo je okom, | dok plava munja na nebu gori, | gdje talas juri pomamnim
skokom, | a ribar muski s morem se bori (MARJANOVO DJETINJSTVO, 1958).

169 Na svilenome moru tame | ¢ice Mraka se ljulja ¢un, | a zatim gora poZarom
planu, | izide mjesec, svecan i pun (RUDAR I MJESEC, 1948). ¢ O, kukuriku, zorrice Zor-
ri! | rrumeni poZarr na nebu gorri, | a moj se drugarr s ljenoscu borri! (PIJETAO I
MACAK, 1957). ¢ PoZari Julijskom bukte pali se svaka zjena, | poZari prlje krzno
Sugavog uljeza vuka, | poZari vijore zemljom, zastava razvijena, | iznad svakoga
groba i svakog slavoluka (Na GrRANICI, 1947). ¢ Druo je staro slomila granata al tvoj mi je
sapat u kosi ostao... | Ja sam ga nosila uz huk aviona, uz jezu na poZar zaljuljanih
zvona... (MARGITA DJEVOJKA, 1947). ¢ U huku, poZarnom, rujnom, sagledah, domouvi-
nu, | izraslu do oblaka | svaki krov — polegla seva — i svaka staza skrita| odnjuha
lava-junaka, | nad kolonama, u lijetu, vjesnik se bure vinu... (POVRATAK BJEGUNCA,
1947). ¢ Uzbuna! PoZar se sprema, sirena panicno jeci (NA GRANICI, 1947). ¢ S tugom se
sjecam | djetinjskih dana zlatnih... | Jednog ih dana | s tutnjavom zbrisa | poZar
godina ratnih (LEKCIJA 1Z ZEMLJOPISA, 1945). ¢ Prohujase mnoga ljeta, | razigrani
pozZar zlatni, | preko noci zahvati nas | podivljali oganj ratni (VUK VUKASIN,
1977). ¢ Nad bajnom slikom svijeta jednom zadimi mina, | aprilska zora krvava, | a za
njom bljesnu juli, osvetno planuse oci, | izraste lavovska glava; | nad mojom tihom
zemljom zaori grmljavina (POVRATAK BJEGUNCA, 1947).

170 Doslo proleée — | grgolji potok u dolji | i oblak bijeli, | ko jagnje licko prue
klase, | povrh Kapele pase; | skilje sa grana pupoljci sneni, | a dolje u nizini, | u toploj
zavjetrini | dacki se sljivik sav u cvijetu pjeni (TESLIN SPOMENIK, 1948). ¢ Proleée svu
no¢ vodom pljuskalo | pod starom trulom branom, | svu noc po nasem krovu kucka-
lo | $ljivinom golom granom. Citave nodi orac sanjao | glatke rucice pluga, | jablan se
viti svu no¢ klanjao | toplome vetru s Juga. [...] U snu je Zuca svu noc vijao | zecevu
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I u izrazavanju kalidemizma Copic’ primjenjuje dva omiljena postupka —
ytacnu“ (pseudo)kvantifikaciju (u sto vatara, kroz trista vatara)l’™ 1 nonsens
(plamen se oprzio od vatre)!?.

Intrakalidemizam (toplina interijera) daje se u dva unutrasnja prostora —
u kudi 1 mlinu, a kao kalidemski markeri dolaze ognjiste, pe¢ i lampa, koji se
metaforizuju: lampa sijeva posljednjim dahom, plamen ¢ara, vara, plete cude-
sne Sare, rumene sare micu se po sobi, kuéa treperi, u njoj lete sjajni leptiri i
vatrene ptice. 176

senku svetom, | a u sam osvit dren se smejao | oki¢en prvim cvetom (NOC UOCI PRO-
LJECA, 1955). ¢ Proljece, ¢arobnik mladi, | u tihu Sumu virnu | i vjetrom, | toplim
dahom, | grancice gole dirnu. | I evo, | za trenut jedan, | oZivi krosnja svaka, | zakuca
bezbroj srca: | poplava pupoljaka (NASE PROLJECE, 1948).

17t Kad vece modru doveze ladu | sa nebom — jedrom koje se Zari, | na malom
trgu uvijek se nadu | mornari slavni, ribari stari (VECE NATRGU, 1958). ¢ A kad se za-
pad pocne da Zari | i suton stane poljem da luta, | redom se kupe marini stari | na
trgu malom Ribarskog Kuta (NA SLOBODNOM JADRANU, 1958).

172 Macak odjednom otvori oci, | ugleda zoru, svileno rudi, | pa mazno rece: |
SPjetlicu, skoci, | zapjevaj glasno, drugara budi!® (PIJETAO I MACAK, 1957). ¢ Prolaze
dani, treperi ljeto, | srecni su Pijevac i njegov drug, | dok jednog jutra i Macak, eto, |
spremi se u lov u dalek lug (PIJETAO I MACAK, 1957).

173 Kvo jezera, pravoga raja, | na njemu utva vatrenih krila, | tu junak ceka trog-
lava zmaja, | nad njim se voéka ¢arobna svila. | Ponocna jeza i sati hudi, | jezero vrije
i neman gudi (Uvop, zbirka CAROBNA §UMA, 1957).

174 Sapatom tugovanka sa usana ti sleti; | ,0, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara
smrtnih sto ti se zakleh puta, | a sad mi oteZa desna. O, zar jos tinjas, tugo? (PRICA O
IZGUBLJENOJ, 1947). ¢ Marija, zvijezdom obasjana mati, | dok nad njom smrtna zgus-
njava se tama, | osmijehom posljednjim ratnike prati, | odnijese joj dijete na rukama, |
u srcu noseno, u kruvi rodeno, | i kroz trista vatara proneseno (MARIJA NA PRKOSIMA,
1945).

15 Od vatre se plamen oprZio | pa je ranu sa dimom zavio (PRICA PIJANOG VODENI-
CARA, 1964).

176 UJ kuci Macak pospano zijevnu | i lampa dahom posljednjim sijevnu, | pa
naglo zgasnu (PUETAO I MACAK, 1957). ¢ Jesen, vece. Kraj ognjista | ja tek prve rijeci
sricem. | Plamen $ara, éara, vara, | a djed pric¢a plave price (PAUK, 1977). ¢ U peéi
vatra pucka li pucka, | rumene Sare po sobi mice | prstima zlatnim predmete
tice, | na zidu slika Mackove price, | sve mu na vuka rogatog lice. [...] U mlinu starom
buginja vatra, | lepeée plamen, treperi kuéa, | uz oganj sedi poznato drustvo: |
dedica Trisa, macak i Zuda. o [...] Zaspao deda, malko i hrée, | dok plamen $aru éude-
snu plete: | Leptiri sjajni, vatrene ptice | u njemu nicu, trepte i lete. 0 Zanesen
Zuéa, macak zanesen, | zure u sjajna plamena krila. | Odjednom, evo, iz vatre sa-
me, | izide pred njih Ognjena vila (OGNJENA VILA, 1960).
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Parakalidemizam (dusevna, psihicka, mentalna toplina) prenose kalide-
me kao Sto su (a) ognjena zublja, vrelo drugarstvo, topljenje snage, vruca
optuzba, svada koja plamti s najveéim zarom, o¢i kao vatra, munja, kremen,
(b) gorjeti ponosnim zarom, planuti od bijesa, prziti u bijesu, zariti se od ljut-
nje. Takvo stanje posebno dolazi do izrazaja u tugovanju za dragom osobom.
Parakriolizam veoma ¢esto izrazavaju oci koje ,isijavaju” vatru, pozar, izbacu-
ju munje; one su vatrom upaljene, u njihovom dnu trepti kremen-munja, pali
im se zjena, kresu munjom,'”” gore, plamte, prze, zare se, iskre.!”® Copic’evi
junaci liju tople suze,'™ a srca im gore!s’,

177 A u smiraj bitke, u veceri klonule, | hiljade ranjenika u moj su zagrljaj tonule: |
Na mojim grudima krvava glava | i 0¢i vatrom upaljene, | i blijede ruke, noge polom-
ljene | mladosti moje iskrvavljene — | sto i tri bitke na juris dobijene, | sto i tri staze
Jutru otvorene (OTAC GRMEC, 1944). ¢ I grob za grobom osipa se redom, | ide kolona,
niska prorijedena, | prati je Bosna majc¢inim pogledom | i kremen-vatra trepti u dnu
zjena... (ODGOVOR ZEMLJAKU, 1947). ¢ PoZari Julijskom bukte pali se svaka zjena, |
poZari prlje krzno sugavog uljeza vuka, | poZari vijore zemljom, zastava razvije-
na, | iznad svakoga groba i svakog slavoluka (Na Granici, 1947). ¢ Hajducki zemani
vucki u puste se klance vratili, | u moje klance jadikovce, | oko mene starca stustenoga
vi ste se, djeco, sjatili, | pred kronickom kucom grmecko vuce zavija, | 0o¢i mi kresnuse
munjom — | zagrmi sveti Ilija (OTAC GRMEC, 1944). ¢ Na svilenome moru tame | cice
Mraka se ljulja ¢un, | a zatim gora poZarom planu, | izide mjesec, svecan i pun (RU-
DAR I MJESEC, 1948).

178 Okicen | blista svaki prozor; | na njemu — | grozdovi glava, | zastava more, |
oCi gore — | ljulja se poplava prava (Evo NASE ARMIJE, 1948). ¢ Nad bajnom slikom
svijeta jednom zadimi mina, | aprilska zora krvava, | a za njom bljesnu juli, osvetno
planuse oc¢i, | izraste lavovska glava; | nad mojom tihom zemljom zaori grmljavina
(POVRATAK BJEGUNCA, 1947). ¢ Sindeli¢ | i Hajduk Veljko | kazuju kako se drzi | kad
strasni kucaju sati | i vatra o¢i prZi (NA PUTU SLAVNIH PREDAKA, 1948). ¢ Dok s klupa
price Zubore stare | Marjanu malom o€i se Zare, | uci surovu Skolu (PONOCNA SLIKA,
1958). ¢ Cesto se sjetim njega, vjecitog potukaca, | za okom ugaSenim budna mu iskra
tinja, | prolazi arapske straze i drumske kesedzije | i ¢uje gde sindzir zveci i place siro-
tinja (SIECANJE NA UCITELJA, 1947). ¢ A u smiraj bitke, u veceri klonule, | hiljade ranje-
nika u moj su zagrljaj tonule: | Na mojim grudima krvava glava | i oéi vatrom upa-
ljene, | i blijede ruke, noge polomljene | mladosti moje iskrvavljene — | sto i tri bitke na
juris dobijene, | sto i tri staze Jutru otvorene (OTAC GRMEC, 1944). ¢ I grob za grobom
osipa se redom, | ide kolona, niska prorijedena, | prati je Bosna majéinim pogledom | i
kremen-vatra trepti u dnu zjena... (ODGOVOR ZEMLJAKU, 1947).

179 Dok ovo niZem, veruj mi, druze, | prolivam suze vruée, | hoéu da pricam po-
tanko, redom, | kako nam nesta Zuce (ZUGIN 0DLAZAK, 1960).

180 Vrijeme dode, | srca gore, | svi odose da se bore (ARMIJA, NARODNO CUDO, 1948).
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Suprakalidemizam (somatska toplina u obliku znoja, povecane tempera-
ture) dolazi u pravom znacenju (kao znoj,'8! topla ruka) i u prenesenom (bun-
ker se znoj1,'82 Sapat je topao, san je mek, celo je suncano, srce grije nada, lice
je puno zara, krv je vrela). Figurativni kalidemizam izrazito preovladava u
odnosu na kalidemizam u pravom smislu rijeci.

Jedna od omiljenih Copicevih kalidema je oganj. On se poetizuje u formi
epiteta (ognjena ruia, ognjena zublja),' glagolske metafore (oganj §iba,
razgara),'® kao vremenski kvalifikator (ognjem gore noci)'®>1 kao prostorna
lokacija (u ognju zemlja se Zari, kroz oganj se bratstvo kuje).186

Dodatnu ekspresivnost generise epitetski okvir u koji se smjestaju kali-
deme po formuli epitet: + kalidema + epitets: razigrani poZar zlatni, makov

181 Kad, evo, ima dana desetak, | i Joci crni osvanu petak: | prokaslja kao maga-
rac stari, | znoji se, gori, | prosto se Zari, | uzbrdo gura temperatura (NADRILEKAR
Joca, 1961).

182 Hladovina bunker potkopava, | sve se znoji da njega osvoji (PRICA PIJANOG VO-
DENICARA, 1964). ¢ Vi ste po nasem znoju gazili | toplom i Zivom, to cemo pamtiti, | a
sjutra, ko ulje vrelo i pakleno, | znoj ée gaZeni po vama plamtiti: | i goriée vam
o€i, i tenkovi, i kamioni | u vasoj prokletoj neljudskoj koloni (OMLADINA DRVARA NA OPUS-
TOSENIM NJIVAMA, 1945).

183 A u sam zalazak sunca: — Povlacimo se, druze! | Uzmak, ognjene ruZe i zemlja
razrivena, | humka kraj ceste u hitnji nacinjena, | na njivi, u polju osnijeZenom, pala je
Jedna Zena (GROBU Z1TU, 1944). ¢ Glasnici jure, | ognjenu zublju Partija Salje | cita-
vom zemljom, | sve dalje, | dalje, i poziv grmi, lavina prava [...] (USTANAK, zbirka SEsT
VUKOVA I JEDAN REP, 1958).

184 A jza brda pakao gori | i grmi na sve strane, | ¢itav se korpus bez daha bori, |
ranjene borce brane. o Bitka se vodi dane i noci | i oganj $iba ljut (CETVRTA OFANZIVA,
1958). ¢ ,Radoje, druze Radoje, | kad voda krene niz goru, | niko je nazad ne vrati, |
§to jace vjetar udara, | vise se oganj razgara. [...]“ (RAZGOVOR s CETOM, 1945).

185 Ognjem su gorjele noéi, | kruavi svitali danci, | zemljom su grmile bitke, |
pobune i ustanci (NA PUTU SLAVNIH PREDAKA, 1948).

186 I narod polaze s vojskom, | u ognju zemlja se Zari (SEDAM ISPITA, 1948). ¢ Ta-
ko | u nasoj Armiji mladoj, | kroz oganj, | zrtve, | okrsaj ljut, | bojno smo bratstvo
iskovali, | jedinstvu cvrstom utrli put (ARMIJA, KOVAC BRATSTVA I JEDINSTVA, 1948). ¢ U
Sumi staroj oganj gori, | blista u mraku na kraju svijeta, | kad blize prides — od srebra
dvori, | po njima mudra starica Seta... (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).
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oganj rumen, %7 1li dvostruka epitetska postpozicija — kalidema + epitet: +
epitets: ceznja ognjena razgorena, strasilo ognjeno brzonogo'ss,

78. Kao kalidemsko-lucidemske legure dolaze: sunce, grom, munja, is-
kra, varnica, zizak, svijeca, fenjer, sijalica, lampa, svjetiljka, vatra, iskra (ne-
ke od njih ve¢ smo navodili 1 analizirali).

79. Lucidemska poezija bazira se na rije¢ima za oznaku svjetlosti tipa
(a) sunce, suncan, mjesec, zvijezde, svjetlo(st), meteor, kometa, zora, osvit, jutro,
svijetao, svijetljeti, zraka, zracak, romen(ilo), bljesak, sjaj, (b) sjati, bljestati,
blistati, obasjavati, treperiti, zlatiti, gasnuti, trnuti, tinjati. Kao poetizmi domi-
niraju sunce, zvijezde 1 mjeses/mjesecina. Lucideme kod Copicéa cesée idu uz
kalideme nego uz krioneme.

80. U Copiéevoj poetici prostora centralni motiv nalazi se u vertikali, na
njenom vrhu — to je mjesec koji je toliko dominantan da se moze govoriti o
Citavoj poetici mjesecine.’®® Nijedan se drugi motiv tako snazno ne metafori-
zuje, personificira 1 epitetizuje. Takav zakljucak sugerisu 1 pojedini naslovi:
RUDAR 1 MJESEC (1948), MJESECINA (1977), OPET MJESECINA (1977), KUDA CES,
MESECE? (1955), PRICE ISPOD KRNJEG MESECA (1961).

Copi¢ daje mjesecu metaforicke kvalifikacije na (1) bazi poredenja sa iz-
vorom svjetlosti (fenjer-mjesec, Zuti fenjer),1%° (2) ljudima koji plove (mornar
mjesec),'”! s tim Sto oni to rade po horizontali (morem), a on u Spici vertikale

187 Prohujase mnoga ljeta, | razigrani poZar zlatni, | preko noci zahvati nas |
podivljali oganj ratni (VUK VURASIN, 1977). ¢ Zvondice volim, i ljutic, zlata grumen, |
ivanjsko cvece i makov oganj rumen (DEDINO PISMO, 1957).

188 Obnoc sam srce na platnu rascvijetano, | éeZnja ognjena razgorena i tiho tu-
govanje (VEZILJA SLOBODE, 1944). ¢ Lokomotivo, | zvijeri celicna, | jamo paklena, | stra-
Silo ognjeno brzonogo, | tebi sam robovao, | tu sam gorio, | s tobom sam Zivot svezao
(PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI, 1944).

189 Kriticari su obratili posebnu paznju na zbirku MJESECINA (1977) iz zavrsne fa-
ze Copic’evog poetskog stvaralastva. Za nju Voja Marjanovié kaze: ,Napisane ‘strogo
narodnim zvukom’, pesme iz MJESECINE pune su mitskih simbola, ovaploé¢enih u po-
menutim temama, ali i Copi¢evom stalnom nastojanju da ih utka u pesmu kao deo
svoje trajne 1 obelodanjene poetike. Uopste mesecina, preko koje je izrazena mitska
simbolika, prisutna je u (jopiéevom sveukupnom delu, a u ovim pesmama ona vrhuni
do zaprepaséenja“ (Marjanovic¢ 2003: 259).

190 Kad fenjer-mesec obasja svod | i zemlja cela u srebru pliva, | volovski motor
uspori hod, | pa legne mirno i — preZiva (DEDA PUTUJE AVIONOM, 1954). ¢ Tu ponoc vozi
srebrne sanke, | a vjetar gudi uspavanke, | i zvijezde klize niz Mlijecni Put, | dok ¢ika
Mjesec, beskucnik stari, | sjedi sa Zapcem u mlakoj bari | i slusa pjesme uz fenjer Zut
(CRVENI VRABAC, 1957).

191 Veé mornar Mesec pucinom jedri, | nakraj mu noci luka (MAJKA, 1955).
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(po nebu), gleda odozgo,'¥2 voli visine, nebo 1 zvijezde!®. U pjesmama koje su
uglavnom orijentisane na djecu pjesnik priblizava mladoj publici mjesec time
sto mu daje njoj poznato 1 blisko ime — cika Mjesec, nestasko 1 mjesec-buca'**.
Copi¢ uvodi jos jednu nominaciju vezanu za zanimanja: (3) mjesec-ribar'%.
Ako je metafora mornar-mjesec najbliza slikovitom predstavljanju kretanja
mjeseca (plovidba), onda su dvije druge atribucije suprotne idealizaciji iz sti-
hova o Jezurku Jezu koji dize na najvisi nivo vlastitu kucu, sopstveni kutak
(pa ma kakav bio): mjesec je (4) ¢as skitnica, ¢as stari beskucnik,'*¢ ali ne sa
tako negativnom konotacijom kao u slucaju divlje svinje, vuka 1 medvjeda iz
JEZEVE KUCE (1949). I najzad, (5) mjesec pjesniku izgleda kao bjegunac i dukat
Zut!",

U oblikovanju motiva mjesecine izdvajaju se dva umjetnicka postupka:
minus- 1 plus-atribucija. Prva je izrazito ¢esca, a Cine je sljedeci determinatori
(u razlicitim kontekstima): mjesec je snen, on ima blijedo lice od nesanice,
umoran je, zamisljen, omrsavio, plasljiv, izgleda kao utvara (kada se vraca
kudi i strepi od bake i njenih grdnji), bos je, neumiven, nepismen, lukav,!9®

192 Pred zoru magle nestade sinje, | pokri se zemlja mrazom i injem, | cakle se okca
neravna druma, | biserom blista nevesta Suma, | pa ¢ak i mesec odozgo gleda, | okru-
Zen poljem prozirna leda (Zima, 1960).

193 Visine voli, nebo i zvijezde, | kako ga nije u noci strah? (MJESECTNJEGOVA BAKA,
1957).

194 Ty ponoc vozi srebrne sanke, | a vjetar gudi uspavanke, | i zvijezde klize niz
Mlijecni Put, | dok ¢ika Mjesec, beskucnik stari, | sjedi sa Zapcem u mlakoj bari | i
slusa pjesme uz fenjer Zut (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ Boji se Mjesec, nestasko puni |...]
MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Jesen u zlatne udara Zice: | debeli misi, jos deblje pti-
ce, | a mesec-buca po nebu plovi, | Zelja ti dode njega da lovis, | ¢itave noci na krovu
clovis (KAKVA JE JESEN, 1961).

195 Nad mackom nebo pod modrim crepom, | kometa luta sa zlatnim repom, | a
mesec-ribar pucinom plovi, | u sjajnu mreZu sismise lovi (PRODANA SLOBODA, 1955).

196 Dremljiva ponoé po sumi lunja, | a stroga baka na pragu kunja, | drZi u ruci
od breze prut. | A nebom dotle, po modroj vodi, | skitnica (MJESEC I NJEGOVA BAKA,
1957). ¢ Tu ponoc vozi srebrne sanke, | a vjetar gudi uspavanke, | i zvijezde klize niz
Mlijecni Put, | dok ¢ika Mjesec, beskuénik stari, | sjedi sa Zapcem u mlakoj bari | i
slusa pjesme uz fenjer Zut (CRVENI VRABAC, 1957).

197 Priskoci Mjesec, bjegunac laki, | poljubi ruku cestitoj baki | i krenu s njom u
srebrn dvor... (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ A nebom dotle, po modroj vodi, | skitnica
Mjesec pucinom brodi, | u moru zvijezda dukat Zut (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

198 I Mjesec pode pomalo sneno, | zvjezdama prvim u goste hita, | lice mu, vidis,
neumiveno, | al ko te za to na nebu pita (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Ponekad samo
prosine mjesec | kroz oblak, lika snena. | To ti je vatra kovaca Marka, | tinja — zabo-
ravljena (ZVEZDANIKOVAC, 1955). ¢ Ponekad kaZu, | u noci obasjanoj | dok mjesec luta
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bavi se lovom na siSmise (koji se, kao 1 on, po noc¢i krecu).1%? Copiéev mjesec
ponekad je bolestan, ali se sam lijeci.2% Vrlo rijetko umire.2! Konstituenti
plus-atribucije su: mjesec je budan, svecan, vjecito zaposlen, sjajna lica, pir-
gava nosa, ima oci, ima dobro 1 meko srce, ima baku.2°2 Ponekad plus i minus

po modroj stazi, | blijedo mu lice od nesanice, | kroz vocar stari, sve se ¢ini, | kao da
sjena Teslina gazi (TESLIN SPOMENIK, 1948). ¢ U samu zoru maglica pade, | ozeblom
sumom zaigra kos, | umoran Mjesec domu se krade, | oprezno ide, plasljiv i bos (MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Kuda putujes, mesece sneni, | decace tihi, zamisljeni, |
kud i je pogled uperen tvoj? | (KUDA CES, MESECE )1955). ¢ Ponekad strasno omrsa-
vim | i sam se lije¢im, | dugo se gnjavim, | bolesno kunjam citave noci, | a nikog
nemam na pomoci. | Mucim se, brate, kako znam (RUDAR 1 MJESEC, 1948). ¢ U samu zoru
maglica pade, | ozeblom Sumom zaigra kos, | umoran Mjesec domu se krade, | oprezno
ide, plasljiv i bos (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Zasto te majka pustila stroga | po
hladnoj noci, bosonoga, | u plavoj halji svilenoj? (KUDA CES, MESECE )1955). ¢ Ja sam ti,
brate, nepismen, | po nebu seta analfabeta (RUDARIMJESEC, 1948). ¢ Baki se smjeska
lukavo lice, | pa na put krenu tiho ko sjena, | unuka prati nazorice | oblakom sivim
obavijena: | kuda li skita i sta li radi, | kakva li ¢uda na nebu gradi (MJESEC I NJEGOVA
BAKA, 1957)

199 Nad mackom nebo pod modrim crepom, | kometa luta sa zlatnim repom, | a
mesec-ribar pucinom plovi, | u sjajnu mrezu sismise lovi (PRODANA SLOBODA, 1955).

200 Ponekad strasno omrsavim | i sam se lije¢im, | dugo se gnjavim, | bolesno
kunjam Citave nodi, | a nikog nemam na pomoci. (RUDAR I MJESEC, 1948).

201 Sad macak babi umilno prede, | o¢i mu Zute pospano glede, | blistavih zvezda u
njima nema, | umro i mesec (PRODANA SLOBODA, 1955).

202 Zatvoris oc¢i, snovi jezde, | krilati, laki — | kao u bajci — | i mislis: | budan je
samo mjesec, | bezbrojne zvijezde | i — milicajci (CuvariTvoG sNa, 1948). ¢ Na svile-
nome moru tame | ¢ice Mraka se ljulja ¢un, | a zatim gora poZarom planu, | izide mje-
sec, sveéan | pun (RUDARIMJESEC, 1948). ¢ Prilazi baka krevetu tajno | i -gleda lice
zlacano, sjajno, | u plavoj kosi zvjezdani prah (MJESECINJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Bakica
ruke predano Siri, | unuka zove, toplo se smjeska, | a Mjesec, lukav, oprezno viri | i
pirgav nosié lagano ceska (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Zbog tvoga srca, dobra i
meka, | dok obnoc ides nebeskim putom (MJESECINJEGOVA BAKA, 1957). ¢ ,To ti je dob-
ro, nema zbora — | rece mu mjesec — | a ja putujem bez odmora; | vjecito ja sam
zaposlen, | poéivke nemam ni jedan tren.“ (RUDAR I MJESEC, 1948).
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¢ine beskontaktni opozicioni par: mladi mjesec — puni mjesec.2’® Kao boja
dominira zuta,?’* rjede se javlja plava20s,

U poetizaciji mjeseCine najjaci utisak ostavljaju metafore zasnovane na
poredenju sa srebrom: mjesec srebro toci, s njega toce potoci srebra, on sipa
srebrne kise, srebri kosu bake, od njega pliva zemlja u srebru”. Druga snaz-
na slika nastaje kada mjesecinu Copié predstavlja kao poplavu svjetlosti, kao

203 J noci mirne, za mlada mjeseca, | sjen se rainika kroz tamu probija, | dolazi
Gojko na nocno sijelo, | kod mrke cete krajiskih delija (SPOMENTK JUNAKU, 1978). ¢ Veceri
Jedne podigoh glavu | mjesecu punom na nebu plavu, | kad gore misic, glavom i bra-
dom, | sjeo na mjesec, glode ga kradom (Bajka o poroM Cost, 1957).

204 Ty ponoé vozi srebrne sanke, | a vjetar gudi uspavanke, | i zvijezde klize niz
Mlijecni Put, | dok ¢ika Mjesec, beskucnik stari, | sjedi sa Zapcem u mlakoj bari | i
slusa pjesme uz fenjer Zut (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ A nebom dotle, po modroj vodi, |
skitnica. Mjesec pucinom brodi, | u moru zvijezda dukat Zut (MJESEC I NJEGOVA BAKA,
1957). ¢ | Izide mjesec u ruhu Zutom, | zablista srmom predio vas. | U drustvu idu
beskrajnim putom | Malisan Zarko i vjerni pas (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ Susteéi $u-
mom | jeZ meri put, | kroz granje mesec | svetli mu Zut (RASTANAK, zbirka JEZEVA
KUCA, 1949).

205 Da ti posvijetlim — Mjesec mu kaZe, | pa dolje spusti svoj fenjer plavi — | Vi-
dis li sada, nestasni vraze?* (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ S mjeseca pala koprena
plava | po gustoj travi gdje Lalaj spava (LaLAJ Bao, 1950).

206 A mjesec srebro na dZunglu to¢i | gleda i trazi, | i Siri oc¢i (LALAJ Bao,
1950). ¢ Potoci srebra s mjeseca toce, | Citavu kosu preliva sjaj, | na hladnom
gvozdu prsti se koce, | a Marjan misli na rodni kraj (VJECITI STRAZAR, 1958). ¢ Sapude
Lalaj sve tise, tise, | a mjesec sipa srebrne kise, | poplavi dzunglu, Senegal rijeku, |
okupa sjajem sanjivu seku, | ¢ak se i buljuk majmuna smiri | iz oka svakog — po mjesec
virt (LALAJ BAO, 1950). ¢ S’ulja se Mjesec, utvara prava, | kad, gle, na pragu — bakica
spava, | spustila glavu, srebri se kosa, | na prutu trepti jutarnja rosa (MJESEC I NJEGO-
VABAKA, 1957). ¢ Kad fenjer-mesec obasja svod | i zemlja cela u srebru pliva, | volov-
ski motor uspori hod, | pa legne mirno i — preZiva (DEDA PUTUJE AVIONOM, 1954).
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svjetlost u kojoj se neko/nesto kupa.20” Mjesec mami u lopovluk, ali otkriva
lopove.208

81. Mjesec je manje ,rudnik® zlata: dok jednom mjesec sipa srebrne kise,
drugi put on zlatnu prasinu sije,?* dok jednom bakinu kosu srebri, drugi put
zlati macoru lice?!?. Kada su u pitanju druge metaforizovane/personificirane
radnje 1 aktivnosti izrazene glagolima kretanja, mjesec najcesce skita, luta 1
lunja,?!! manje izlazi, putuje, plovi (rijetko je mjesec sredstvo plovidbe)?!2,
pada, ide, hita, sulja se, krade se, tréi, Smugne, skace, bjezi, kolo vodi; nose ga
junacke noge?'?. Mjesec se, medutim, ne krece uvijek — on ponekada sjedne ili
sjedi, smije se.?!4

207 Sapuce Lalaj sve tise, tide, | a mjesec sipa srebrne kise, | poplavi dzunglu, Se-
negal rijeku, | okupa sjajem sanjivu seku, | cak se i buljuk majmuna smirt | iz oka
svakog — po mjesec viri (LALAI Bao, 1950). ¢ Sapude Lalaj sve tise, tise, | a mjesec sipa
srebrne kise, | poplavi dZunglu, Senegal rijeku, | okupa sjajem sanjivu seku, |
c¢ak se i buljuk majmuna smiri | iz oka svakog — po mjesec viri (LALAJ Bao, 1950). ¢
Kod pete ¢ase dedica Trisa | pijano bulji o¢i: | stolica igra, vrte se ¢ase, | riba iz lonca
skoci, | ljulja se zemlja kao da brodi, | kupa se Mesec u Japri vodi (DEDA TRISIN MLIN,
1960). ¢ Mesecina polja potopila, | cetiri se konja utopila (PRICA PIJANOG VODENICARA,
1964).

208 Sve mi se nesto na miru ne spava, | mori me slutnja, ubila je puska, | $ta radi
Mico, poloZara prava, | pocuj de, rodo, kanda nesto suska, | taj mira nema ni u vjecnoj
tami, | valjda ga mjesec u lopovluk mami (Poricajac TODOR, 1978). ¢ To Mjesec gle-
da, pa pusti zrak, | lopove otkri, rastjera mrak (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

209 Dok mjesec zlatnu prasinu sije, | bezbroj strazara nad tobom bdije | iz noci u
noc, s dana u dan — cuvaju tebe i tvoj san (CUVARI TVOG SNA, 1948).

210 Pokorno ulazi macor, | mjesec mu zlati lice. | Zgrbljena leda mazi | uz krzno
svoje cice... (MAC-MAC, 1977)

211 (a) Citave noéi nebom se skitam, | gde li je zvezda najlepsa, pitam, | dok mo-
dru zoru ne zovnu petli (KUDA CES, MESECE )1955). ¢ Sunceva majka u dvoru prede, |
vreteno sjajno u ruci pjeva, | unuka trazi u zore blijede | srdita baka Mjeseceva; | niti je
slua, niti je pita, | ¢itave noéi po nebu skita (Uvop, zbirka CAROBNA SUMA, 1957). ¢
(b) Ponekad kazu, | u noci obasjanoj | dok mjesec luta po modroj stazi, | blijedo mu
lice od nesanice, | kroz vocar stari, sve se ¢ini, | kao da sjena Teslina gazi (TESLIN SPO-
MENIK, 1948). ¢ Mjesec lutd, mjesec sjao, | kad je Mico jagnjad krao (LoPOV MIKAILO,
1978). ¢ (¢) Nad mirnim trgom mjesec lunja, | prasinom zlatnom zasipa noc, | a
starci: jedan po jedan kunja, | valja im doma poé (PONOCNA SLIKA, 1958).

212 Na mjesecu nebom plovis | i u kapu zvijezde lovis (M0J KUMASIN, 1977).

213 Na svilenome moru tame | c¢ice Mraka se ljulja ¢un, | a zatim gora poZarom
planu, | izide mjesec, svecan i pun (RUDARIMJESEC, 1948). ¢ Izide mjesec u ruhu Zu-
tom, | zablista srmom predio vas. | U drustvu idu beskrajnim putom | Malisan Zarko i
vjerni pas (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ Kuda putujes, mesece sneni, | decace tihi, zamislje-
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Mjesec isijava svjetlost koja se izrazava razlicitim lucidemama: (a) on si-
ja (2), obasjava svod, kosu preliva sjajem, prosine, svjetlo toci, svijetli se,2!®
(b) Sara, plete sjene po gori, predio od njega blista srmom, pusta zrak, takne

ni, | kud i je pogled uperen tvoj? (KUDA CES, MESECE, 1955). ¢ Mjesec nada mnom, nocni
drugar vjerni, | neujno plovi i sve mi se ¢ini, | sad ce me, mozda, zovnuti Sapatom, |
da se zdruzimo u nocénoj tigini (Lorov MIKATLO, 1978). ¢ Vetar je svunoc pric¢ao s vr-
bom, | pustinjom neba mesec plovio, | a Vidran Vidrié, lukava zverka, | svunocé u
reci ribu lovio (VIDRAN VIDRIG, 1960). ¢Mjesec setdé, Mjesec sjao | i u Bajin torbak —
,pao” (MJESECINA, 1977). ¢ U samu zoru maglica pade, | ozeblom Sumom zaigra kos, |
umoran Mjesec domu se krade, | oprezno ide, plasljiv i bos (MJESEC I NJEGOVA BAKA,
1957). ¢ I Mjesec pode pomalo sneno, | zvjezdama prvim u goste hita, | lice mu,
vidis, neumiveno, | al ko te za to na nebu pita. | Veceri svake on tako hodi | i nebom
kolo zvjezdano vodi (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Sulja se Mjesec, utvara prava, |
kad, gle, na pragu — bakica spava, | spustila glavu, srebri se kosa, | na prutu trepti
Jjutarnja rosa (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ U samu zoru maglica pade, | ozeblom
Sumom zaigra kos, | umoran Mjesec domu se krade, | oprezno ide, plasljiv i bos
(MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Potréa Mjesec brZe neg oci, | kroz vrata Smugnu, u
krevet skoCi, | a suraka opet galamu stvara: | ,Pobjeze skokom! Drzi ga, stara!“ (MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Mjeseca noge junacke nose, | ne slusa bakin razgovor, |
vec bjezi ravno do gorske kose, | tamo se sakri za zelen bor (MJESEC I NJEGOVA BAKA,
1957).

214 Ty ponoc vozi srebrne sanke, | a vjetar gudi uspavanke, | i zvijezde klize niz
Mlijecni Put, | dok ¢ika Mjesec, beskuénik stari, | sjedi sa Zapcem u mlakoj bari | i
slus$a pjesme uz fenjer Zut (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ Veceri jedne podigoh glavu | mje-
secu punom na nebu plavu, | kad gore misic, glavom i bradom, | sjeo na mjesec,
glode ga kradom (BaJka o posroM Cosl, 1957). ¢ Udari Mjesec u gromki smijeh (MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA, 1957).

215 Mjesec lutd, mjesec sjao, | kad je Mico jagnjad krao (LoPov MIKATLO, 1978). ¢
Iznad Like Mjesec sjao, | Kad je dedo konje krao (MJESECINA, 1977).¢ Kad je dedo konje
krao, | iznad Like Mjesec sjao. o Mjesec seto, Mjesec sjao | i u Bajin torbak — ,,pao‘.
(OPET MJESECINA, 1977). ¢ Kad fenjer-mesec obasja svod | i zemlja cela u srebru pli-
va, | volovski motor uspori hod, | pa legne mirno i — preziva (DEDA PUTUJE AVIONOM,
1954). ¢ Potoci srebra s mjeseca toce, | ¢itavu kosu preliva sjaj, | na hladnom gvozdu
prsti se koce, | a Marjan misli na rodni kraj (VJECITI STRAZAR, 1958). ¢ Ponekad samo
prosine mjesec | kroz oblak, lika snena. | To ti je vatra kovaca Marka, | tinja — zabo-
ravljena (ZVEZDANI KOVAC, 1955). ¢ Na zemlju mjesec svjetlo toci, | poljanu malu zra-
cima tace, | a onda stade 1 $iri o¢i: | neki malisan u vrtu place (MJESEC I NJEGOVA BAKA,
1957). ¢ Sustedi sSumom | jez meri put, | kroz granje mesec | svetli mu Zut (RASTANAK,
zbirka JEZEVA KUCA, 1949).
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zracima, viri216, Rijetko se konstatuje da on kao izvor svjetlosti presusuje (gasi
se).217 Mjesec ima svoj krevet, svoju postelju u koju uskace pred zoru.2!8

82. Copié uparuje sunce 1 mjesec u funkeiji slikara s tim Sto prvi crta
sumske novine, a drugi sara mjesecinom.2'? I u poeziju pjesnik uvodi omiljeni
motiv iz svoje proze — pohod na mjesec 1 njegovo hvatanje grabljama i trpanje
u torbak.220

83. Postoje 1 druge vrste Copiéeve poezije koje traze dodatni prostor za
analizu pa ¢emo ih ovdje samo spomenuti 1 njima se vratiti u drugim radovi-
ma. To su (a) nonsensna poezija, poezija prostora, bajkovita poezija,??! komi-

216 Jzigle, kaZu, novine Sumske, | Stampane senkom finom, | crtane perom slikara
Sunca, | Sarane mese¢inom (OGLASI,,SUMSKIH NOVINA®, 1954). ¢ Kad mjesec sjene po
gori splete | ti vidis davno nestale Cete (ZAVICAJ ,VUKOVA®, 1958). ¢ | Izide mjesec u
ruhu Zutom, | zablista srmom predio vas. | U drustvu idu beskrajnim putom | Mali-
$an Zarko i vjerni pas (CRVENI VRABAC, 1957). ¢ To Mjesec gleda, pa pusti zrak, | lopove
otkri, rastjera mrak (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). Na zemlju mjesec suvjetlo toci, |
poljanu malu zracima tace, | a onda stade i $iri o¢i: | neki malisan u vrtu place. |
Izgubio je srebrnu paru, | pa suza lije — c¢itavu baru. | ,Da ti posvijetlim — Mjesec mu
kaze, | pa dolje spusti svoj fenjer plavi — | Vidis li sada, nestasni vraze? (MJESEC I
NJEGOVA BAKA, 1957). ¢ Na zemlju mjesec svjetlo toci, | poljanu malu zracima tace, | a
onda stade 1 §iri o¢i: | neki malisan u vrtu place. | (MJESEC INJEGOVA BAKA, 1957). ¢ A
kroz granje | mjesec viri, oci §iri: | ,Oho-ho, ko je to?“ (PATROLDZIIE, 1945). ¢ Sapude
Lalaj sve tise, tise, | a mjesec sipa srebrne kise, | poplavi dZunglu, Senegal rijeku, |
okupa sjajem sanjivu seku, | c¢ak se i buljuk majmuna smiri | iz oka svakog — po mje-
sec viri (LALAJ Bao, 1950).

217 Svakoga trena mjesec se gasi, | oblacak ¢im ga dirne, | a tata svijetli nepre-
kidno | u nocne sate mirne (LOZAC ELEKTRICNE CENTRALE, 1951).

218 Potréa Mjesec brZe neg o¢i, | kroz vrata Smugnu, u krevet skoci, | a svraka
opet galamu stvara: | ,Pobjeze skokom! Drzi ga, stara!“ (MJESEC I NJEGOVA BAKA, 1957). ¢
Tu zlatan Mjesec postelju vije, | diZe se Sunce u jutro rano, | u noéi Bauk u bubanj
bije, | Sapuce lisce ko zacarano (Uvob, zbirka CAROBNA SUMA, 1957).

219 Jzisle, kaZu, novine Sumske, | Stampane senkom finom, | crtane perom slikara
Sunca, | sarane mese¢inom (OGLASI SUMSKIH NOVINA, 1954).

220 [znad Like Mjesec sjao, | Kad je dedo konje krao. o Hajde, Baja, hajd'mo
rode, | do Mjeseca u pohode. o Mjesec, poput zlatne sablje, | na djedove sjeo
grablje. o Mjesec Seté, Mjesec sjao | i u Bajin torbak — ,pao“. o Setam obdan i po
mraku | sa Mjesecom u torbaku (MJESECINA, 1977). ¢ Sa Mjesecom u torbaku | Se-
tam obdan i po mraku. o Na djedove sjeo grablje | Mjesec, poput zlatne sablje. |[...]
Mjesec Seto, Mjesec sjao | i u Bajin torbak — ,,pao” (OPET MJESECINA, 1977).

221 7ZAVICAJ BAJKI (1947), NOVOGODISNJA BAJKA (1948), BAJKA O HLJEBU (1947), BAJKA O
posroM Cost (1957)1 dr.
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¢na poezija,?2? epistolarna poezija,2? folklorizovana poezija,??* baladna poezi-
ja,2% (b) poezija brojeva, poezija smrti,?26 poezija uspomena,??’ poezija za dje-
cu,??8 rodoljubiva poezija,??® humoristika poezija?® i dr.

84. Nonsensna (apsurdna) poezija nudi iskaze tipa: Lisac bjezi brze od
svojih nogu (Pwerao1macak, 1957), citava soba dubi na glavi (Kuca Pob PECURKOM,
1957), stolica igra, vrte se case, riba iz lonca skoci, ljulja se zemlja kao da
brodi, kupa se Mesec u Japri vodi (Depa TriSIN MLIN, 1960), ribe su jutros izisle
rano da pasu travu (Vipran Vipri¢ (1960). Toga ponajvise ima u PRICI PIJANOG
VODENICARA (1964): baba od magle mi carape oplela, tisina se vazdan dere na
me, | zaspao sam od njene galame, kroja¢ pegla senke po auto-putu, Lagan
suton s drveta pano 1 u gleznju nogu uganuo, sat je pod ponjavu sakrio zvo-
njavu, san lupi mene i1 druga pa osta na glavi ¢voruga, rano jutro lutalo po
mraku, mjesecina polja potopila i cetiri se konja utopila, spotakla se kobila o
sjenku, ¢ica maglu kompresorom busi, kova¢ kuje od vazduha cavle, baba

222 STRTOGINA JOLE (1948), PRICA PIJANOG VODENICARA (1964), CUDAN vOZAG (1964), Baka,
ON, DAKISLON (1954) 1 sl.

223 BAKINO PISMO (1957), DEDINO PISMO (1957), DVA UDARNICKA PISMA (1948), P1SM0 (1971),
L1JINO PISMO (1949), UNUKINO PISMO (1957) 1 dr.

224 To su stihovi u kojima se oponasaju narodne pjesme, uvode folklorni motivi,
simboli 1 likovi.

225 BALADA O NEMARNOM DRUGU (1947), BALADA O ZDRAVKU PROLETERU (1944).

226 Najvise dolazi do izrazaja u ratnoj lirici 1 zbirci SEOSKO GROBLJE (1978).

227 Ona najvise dolazi do izrazaja u zbirkama MJESECINA (1977) 1 SEOSKO GROBLJE
(1978). ,,.Dve Copic’eve zbirke pesama sa izrazito naglasenim setnim 1 elegi¢nim tonom,
gde vladaju komponente proslosti, uspomena, detinjstva i1 zavicaja, napisane su jed-
nostavnim narodnim stihom, koji podseéa na narodnu pesmu, njen vers, jezik, stil i
ritmiku. Copi¢ se nije klonio takve poezije, jer je u ovim pesmama i sam zeleo da bude
narodni stihotvorac, u kome se ne razaznaje pesnik za decu ili za odrasle. Ukljucujuci
brojne narodne i arhaitne re¢i (tanac, custa, posteljivo, pizmen, bendati, stabanati,
Jjadikovac itd.) ova poezija ima ‘svoju ormu’: ona je prostosrdacna ali nosi sobom dubo-
ku narodnu misao i oseéajnost.“ (Marjanovié 2003: 264).

228 Ova posljednja je najvise proucena pa zato manje trazi dodatna istrazivanja.

229 Ona se veoma preplice za ratnom lirikom i pjesmama posvecenim obnovi zem-
lje poslije rata.

230 Te su pjesmu uglavnom orijentisane na djecu (o takvim tekstovima pise Paser
2014). U zbirkei SE0SKO GROBLJE (1978) dolazi do izrazaja Copidev smisao za komiku,
sklonost za Seretluk i slobodnu, lascivu salu (Marjanovi¢ 2003: 263).
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brije sa resetom starca, voda je od vlage nazebla, od vatre se plamen oprzio 1
sl.231

Kontrast, paradoks, nonsens vrlo su cesti u Copiéevim naslovima pjes-
mama. Ti stilski efekti obi¢no nastaju u binarnom odnosu, koji moze da bude
razlicit. Najcesce je to spoj sa veznikom i, kojim se dovode u vezu neobicne 1
nejasne stvari: HRAST I TRN (1946), MJESEC I NJEGOVA BAKA (1957), PASTIR I VOJNICI
(1955), RUDAR I MJESEC (1948), SNIJEG I RUDARI (1948). U takvome paru kvantita-
tivni odnos ¢lanova A 1 B moze biti disharmonic¢an (Sto 1 stvara efekat), kao u
sljedeem primjeru gdje korelaciju éini Sest i jedan: SEST VUKOVA I JEDAN REP
(1958). Nonsens moze dolaziti kao kontrast: MUDRE PORUKE ZA STENE (1962). Pos-
toje 1 ovakvi naslovi: SVI POD KREVET, GASI LAMPE (BOJ SE BIJE PREKO STAMPE), zbir-
ka, 1961. U troclanom odnosu jedan je od c¢lanova kategorijalno disonantan u
odnosu na druga dva, $to stvara efekat prevarenog ocekivanja (disharmonicni
clan se obi¢no stavlja na kraj): DEDA, UNUK I PETOGODISNJI PLAN (1948), TATA,
DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT (1945). U ¢etvoroclanom odnosu jedan je clan
isto tako kategorijalno razlicit. Recimo u pjesmi BAKA, ON, PAK I SLON (1954) —
OGLASI ,KUPUNSOG LISTA“ (1954) paznja se veze za zamjenicu on, ali na njegovo
tacno znacenje ne ukazuju ni podnaslovi u okviru ove male zbirke pjesama.
Pa i kada se sve pjesmice procitaju, ostaje nedoumica na sta se on odnosi. Niz
naslova izaziva dilemu o tome Sta se ima u vidu: PUT NA KILIMANDZARO (KILI-
MANDZARO, AFRICKI BRIJEG; PRI DNU JE ZEGA, PRI VRHU SNIJEG) (1955), TREBA NAM
SAPTAC (1954). Ovdje spadaju 1 pjesme BOLESNIK NA TRI SPRATA (ima se u vidu
zirafa) (1956), KUCA POD PECURKOM (1957), LIMENI PIJEVAC (1977).232

85. Copidev poetski prostor ¢ine: zavidaj, domovina; linijski dijelovi area-
la — put, cesta, obala, granica, staza, pruga; selo, grad; grob, groblje; kuca,

231 Stub se dima sledio od zime, | sinoc¢ sam se sudario s njime. | Moja baba iz
Patkova Sela | od magle mi ¢arape oplela. | Tisina se vazdan dere na me, | zas-
pao sam od njene galame. | Jedan kroja¢ u kaputu Zutu | pegla senke po auto-
putu. | Lagan suton s drveta panuo | i u gleZnju nogu uganuo. | Sat mi stao i
turdo zaspao, | pod ponjavu sakrio zvonjavu. |Turd san lupi i mene i druga, |
svakom osta na glavi ¢voruga. | Rano jutro lutalo po mraku | i razbilo fenjer u bu-
dZaku. | Mesecina polja potopila, | Cetiri se konja utopila. | Hladovina bunker
potkopava, | sve se znoji da njega osvoji. | Kisa pada i jezero kvasi, | mokra voda, a
suvi alasi. | Zapoceli konji terevenku, | spotakla se kobila o senku. | Ciéa maglu
kompresorom busi, pere vodu i u loncu su$i. | Kova¢ kuje od vazduha cavle, |
prejeo se obecanja Pavle. | Baba brije sa resetom starca, | vuk napamet pojeo magar-
ca. | Pljusak lije niz vrbine debla| pa je voda od vlage nazebla. | Od vatre se plamen
oprzio | pa je ranu sa dimom zavio. | Zrakom sunca pesnik more bode, | pise pe-
smu povrsinom vode (PRICA PLJANOG VODENICARA, 1964).

232 O nonsensu u Copidevoj poeziji za djecu v.: Nikoli¢ V. 2012.



Stilistika i poetika Copicevog stiha 107

mlin, skola, bunker; trg; Suma, livada, gaj, njiva; zavicaj;?*3 okean, more; stra-
ne svijeta; staniste ptica 1 zivotinja.?* Ponekad se uvodi geografsko ime (to-
ponim): Hasani, Krajina, Lika, Bosna, Banat, Vojvodina, Jadran; Grmec, Koza-
ra, Prkosi, Majevica, Stranicin, Strmoglavac, grad Bukvar, Stari Dub; Una,
Vrbas, Japra, Tinja, Sana; Kilimandzaro, Afrika, Cejlon, Himalaji, Moskva,
Rusija, Staljingrad, Sibir; Petrovacka cesta, Drvar, Bosanska Krupa, Beograd i
dr.?> Jedna je od takvih pjesama LEKCIJA 1Z ZEMLJOPISA (1945). U okviru ove
vrste poezije postoje ciklusi o Uni (,unska® poezija), Lici, Grmecu i Bosni.236
86. Copié rado uvodi brojke u svoje stihove. 27 Stilski su najupecatljivije
pjesme u kojima se daje naizgled tacna koli¢ina (i to poveca), posebno ako se
radi o slozenim 1 razli¢itim ciframa (takvu koli¢inu nije realno brojiti),23® sto
se moze okarakterisati kao kvantifikacija stilski markirana (numericka,
brojéana, cifarska, intencionalna, ,tac¢na“, pseudotacna, kvaziegzaktna).29 Pri

233 U poeziji Branka Copiéa, kada zalazi u osedajni svet ¢oveka, karakteristi¢no
je izrazavanje blagostanja i pitomosti, mada je Copidev zavicaj 1 kraj u podneblju
prirode vrletan, strog i mrk* (Gligori¢ 1981: 276).

234 ZAVICAJ ,VUKOVA® (1958), KucA POD PECURKOM (1957), RATNIK PRED KARTOM DOMOVI-
NE (1944), VECE NA TRGU (1958), NA craNict (1947), RIBARSKO SEOCE (1958), GROB U ZITU
(1944), TiH1 GROB (1947), CESTE (1947), DEDA TRISIN MLIN (1960), MaJ NA OKEANU (1947),
ZAPIS NA BRVNIMA MLINA (1961), BOLESNIK NA TRI SPRATA (1956), TIHI GROB (1947) 1 dr.

235 NA PETROVACKOJ CESTI (1944), NA 0BALI UNE (1971), RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJA-
MO GRAD BUKVAR (1945), Lika (1948), Bosna (1958), NaA SLOBODNOM JADRANU (1958), ZBo-
GOM, JADRANE (1958), PuT NA KILIMANDZARO [...] (1955), VASAR U STRMOGLAVCU (1954), Na
0BALI UNE (1971), PJESMA RIJEKE UNE (1943), RIBICA NA VRBASU (1971), MARIJA NA PRKOSIMA
(1945), MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE (1971), NA PETROVACKOJ CESTI (1944), STRAZA POD
KozaroM (1945).

236 O prostoru i vremenu u poeziji Branka Copic’a v.: Paser I1ié¢ 2017.

237 Ponekad to ¢ini 1 u samome naslovu: DvA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU
UCVRSCUJU (1945), DvA UDARNICKA PISMA (1948), CICIN 0GLAS BROJ DvA (1961), TRI PISMA,
zbirka (1957), BOLESNIK NA TRI SPRATA (1956), PRrvI KORACI (1947), SEDAM 1sPITA (1948),
C12ME 0D SEDAM MILJA (1958), PRIGA DUGA 0 CETIRI DRUGA (1950), CETVRTA OFANZIVA (1958),
SEST VUKOVA I JEDAN REP (1958), SA DESET NOKATA (1947), PRICA O SESTOTINA ORACA (1944),
MOMAK 1 PO (1978).

238 U nekim slucajevima u takve se brojke unosi veznik i: Gdje li su ti pala trista
i tri druga? (MARGITA DJEVOJKA, 1947). ¢ Uza te ée ici, sa svakim uzmahom, trista i tri
druga besmrtnim korakom (MARGITA DJEVOJKA, 1947).

239 Sapatom tugovanka sa usana ti sleti; | ,0, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara
smrtnih sto ti se zakleh puta, | a sad mi oteZa desna (PRICA O IZGUBLJENOJ, 1947). ¢
Marija, zvijezdom obasjana mati, | dok nad njom smrtna zgusnjava se tama, | osmije-
hom posljednjim ratnike prati, | odnijese joj dijete na rukama, | u srcu noseno, u kroi
rodeno, | i kroz trista vatara proneseno (MARIJA NA PRKOSIMA, 1945).
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tome pjesnik primjenjuje niz umjetnickih postupaka: gradaciju,4° ponavlja-
nje,2*! kontrast,242 inverziju,2*> akumulaciju?4,

Copié generise numericku kvantifikaciju simbolickog karaktera (tirinaes-
ta noc), teziste stavlja na jednoj brojci, recimo na deset (nekoliko desetina
proletera, deset puta jaci neprijatel], deset na jednog/a/, jedan na deset). Prim-
jenom ovog postupka nastaju kvantitativne (pseudoegzaktne) metafore.24>

87. Poezija za djecu Branka Copiéa jedna je najvise istrazenih (Sto nije
slucajno jer je ovaj pjesnik dao znacajan doprinos knjizevnosti za mlade).24

240 Dva na jednoga... pet na jednoga... aveti nad Ssumom kruZe... | Junacki, dru-
govi, samo! Ni stope, partizani! | Sedam na jednog... osam na jednog... (GROB U ZITU,
1944. ¢ Iz magle, sive | i bijele, | prvi se snijezak roji, | pod strehom | cuti vrabac, |
pospano pahulje broji: | ,Jedna, | jos jedna... | trista... | hiljadu —| poplava pra-
va! | Kad bi sve bile perje! | Dosta... | bas mi se spava...“) — U PRVOM SNIJEGU,
1948. ¢ [...] tuda je prosao braco | hajducki, vucki | s dvanaest... s trideset... | s trista
drugova (KOLIJEVKA, 1944).

241[..] u trideset i tri zasjede rasijana, | na trideset i tri rova okusana, | kraj
trideset i tri druma ukopana (OTac GRMEC, 1944). ¢ Jagoda, djevojka prkosna, narod-
na kéerka ponosna: dvadeset i dva ljeta pod gorom odnjihana, | dvadeset i dva
ljeta u borbi rascvjetana, | dvadeset i dva ljeta u zemlji izmrznutoj, | kraj ceste pod-
grmecke na strazi vjecitoj... (GROB U ZITu, 1944). O stilematskim postupcima ponavlja-
nja u Copidevoj zbirci pri¢a za djecu IsPoD ZMAJEVIH KRILA v.: Nikolié¢ M. 2013.

242 Tri dana snijeg je gazila | i posrnula stotinu puta) (MARIJA NA PRKOSIMA,
1945). ¢ U snijegu mrtva Marija, | mamina kéerka jedina, | bilo joj je sedam godina.,
(b) Sedam sam godina imala, | ni mrava nisam zgazila; | tako sam malo Zivjela, | i
tako malo vidjela | a svemu sam se divila.; (¢) Planino moja visoka, planino ponosna,
mila, | tek sam sedam godina imala | i tek sam putom prohodala, | a tebe sam u
zimskoj noci pregazila (MARIJA NA PRKOSIMA, 1945).

243U postpoziciju Copié ponekad dislocira brojéanu kvantifikaciju: protiv smrti
dvije (BAJKA 0 HLJEBU, 1947), rov peti (BAJKA 0 HLJEBU, 1947).

244 [ ] u sto ste smrti bili, | i hiljadu blatnih noéi izgazili; cete [...] na mojim
grudima triput zaklete, | da se nikom ne uklone s puta; u smiraj bitke, u veceri klonu-
le, | hiljade ranjenika u moj su zagrljaj tonule (Otac GRMEC, 1944).

245 O, pusko, po krvi drugo, | u sto vatara smrinih sto ti se zakleh puta, | a sad
mi oteZa desna (PRICA O IZGUBLJENOJ, 1947).

246 Slobodan Z. Markovié istice da su Copic’evi stihovi za djecu vise stihovane
price 1 hronike nego $to su iznosenje emotivnih stanja pjesnika: ,Poezija mu je pripo-
vedacki objektivirana i svojim sklopom uglavnom pripada epici. Lirski izlivi su izrazi-
ti samo u pojedinim pesmama“ (Markovié 1985: 383—384). Copic’eva poezija za djecu
je raznovrsna po formi i tematici, a odlikuje se duhom narodnog stvaralastva i svojim
specificnim humorom (Markovi¢ 1985: 387). Analizu umjetnicke vrijednosti Copiéeve
poezije za djecu nude radovi Snezane Saranéi¢ Cuture (éaranéié Cutura 2013, Saran-
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Poezija okrenuta/namijenjena djeci posebno dolazi do izrazaja u ciklusima
kakvi su CAROBNA SUMA (1957) i SUMSKE BAJKE (1949). U njima se pokazuju
slabosti djecyih postupaka, mane odraslih prelomljene u djecijoj psihi. Postoji
slozenost u preciznom razgranicavanju poezije Branka Copica za djecu 1 poe-
zije za odrasle.?*’7 U takvim stihovima pjesnik se poigrava sa komunikacijom
odraslih (podrazavajuéi njihove oglase, pisma, zapise): zivotinje pisu ,ogla-
se“248 zivotinjama 1ili ljudima,?*® Jjudi se obradaju ljudima u vezi sa Zivotinja-
ma,20 prevoznim sredstvima (kao sto je avion) 1 dr.2°!
88. Poeziju smrti najvise donose zbirke napisane u ratu i o ratu.

89. U rodoljubivu poeziju mogu se svrstati ciklusi OGNJENO RADANJE DO-
MOVINE (1944), RATNIKOVO PROLJECE (1947), SUNCANA REPUBLIKA (1948) 1 dr.252

¢i¢ Cutura 20159, 20155, 2019). Autorka se posebno koncentrige na poetiku usmene
knjizevnosti, njenim proznim zanrovima, narodnim vjerovanjima i obi¢ajima, kratkim
proznim formama, parodijskim postupcima i usmenoj retorici u Copic’evim djelima za
djecu 1 omladinu. Pjesmu za djecu ArRMIJA, ODBRANA TVOJA (1948) Milan Bogradnovié
naziva poemom sa poetskom ubjedljivoséu: ,Ona je data u zivom i lakom tonu, i kao
ritam 1 kao ekspresija, privlacna je za detinje uho, pristupacna detinjem poimanju,
sugestivna na mastu, svojtljiva elementima humora kojima je prozeta, simp a -
ti¢na za dete kao dobra ljudska ruka, koju ono odmah hode da prihvati i da se
njome da povesti.“ (Bogdanovié 1985 [1948]: 250). Poetiku prostora u Copiéevoj poeziji
za djecu tumaci Paravinja Skrbié¢ 2017, mjesto 1 znacaj djela Branka Copic’a u knjize-
vnosti za djecu analizira Basié¢ 2018, neobi¢nost i fantastiku u Copidevom stvaralag-
tvu za djecu razmatra v. Sevié 2019. Druge aspekte Copic’eve poezije za djecu doticu:
Dojéinovié¢ 2013, Krklec 2013, Nikolié V. 2012, Paravinja Skrbi¢ 2017, Petrovié /
Vukomanovié¢ Rastegorac 2014.

247 Preduzimaju se, recimo, pokusaji da se odgovori na pitanje da li je adekvatno
svrstavanje JEZEVE KUCICE u djeciju knjizevnost ili je rije¢ o knjizevnom djelu koje se
ujedno moze interpretirati u naucnoj spoznaji (Brlenié-Vuji¢/Damjanovié¢ 2012).

248 (16A-TRISIN 0GLAS (1954), CICIN 0GLAS BROJ DVA (1954).

249 JAZAVCEV 0GLAS (1954), KOBILIN 06LAS (1954), KRAVIN 0GLAS (1954), LIJIN OGLAS
(1954), MEDIN 0GLAS (1954), OGLAS DIVLJE SVINJE (1954), OGLAS MACKA TOSE (1954), OcLAS
MRAVA (1954), OGLAS PSA ZUGE (1954), OGLASI ,KUPUSNOG LISTA (1954), OGLASI ,SUMSKIH
NOVINA® (1954), POKAJINICKI 0GLAS (1954), SOVIN 0GLAS (1954), STRSLJENOV 0GLAS (1954),
VUKOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA] (1954).

250 VUKOV 0GLAS (1954), CI6A-TRISIN 0GLAS (1954), P1sMo (1971), ZAPIS NA BRVNIMA MLL-
NA (1961).

251 DEDA PUTUJE AVIONOM (1954).

252 Kao posebnu crta zbirki OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944) 1 RATNIKOVO PROLJECE
(1947) Vladeta Vukovié istice rodoljublje koje predstavlja jedno od sustastvenih di-
menzija pjesama Branka Copica: ,Nenametljivo sraslo sa tkivom dogadaja iz NOB-a,
Copicevo rodoljublje ne pretenduje da obnovi srpsku rodoljubivu liriku, ali prosirujuéi
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90. U analizi je razmotrena stilska/stilisticka i poetska struktura poezije
Branka Copica. U sredistu paznje bila je ratna lirika, ljubavna poezija 1 pej-
zazna poezija (kriolska, kalidemska, lucidemska). Ostale vrste djelimi¢no su
tumacene ili samo dotaknute (nonsensna poezija, poezija prostora, bajkovita
poezija, komitna poezija, epistolarna poezija, folklorizovana poezija, baladna
poezija, poezija brojeva, poezija smrtl, poezija uspomena, poezija za djecu).
Branko Copic objavio je devet zbirki pjesama — prvu 1944, posljednju 1978.
Ukupno je napisao 258 pjesama. Najplodniji period pada na razdoblje izmedu
1954. 1 1961. te na vrijeme od 1944. do 1949. Najkreativnija je bila 1948. go-
dina (37 pjesama), zatim 1954. 1 1977 (26). Copiceva poezija odlikuje se klasi-
¢nom formom, rimovanjem (preteznim) i organizacijom stiha bez veceg ekspe-
rimentisanja. U njegovoj poeziji preplice se epsko i lirsko, dramsko 1 lirsko,
stihovno 1 prozno, realno 1 fantasticno, java i1 snovi, humor 1 satira, stihovna
prica 1 hronika. Copié se naslanja na poetsku tradiciju, posebno narodnu poe-
ziju, pri cemu primjenjuje stilizaciju 1 stvara iluziju tradicionalnog. Copic’evi
likovi pripadaju razli¢itim starosnim grupama, zanimanjima, socijalnim slo-
jevima 1 sl. U znacajnom dijelu pjesnickog opusa kao junaci dolaze zivotinje.
Copic’ uvodi u kazivanje mitoloska bica (ognjenu vilu, zmaja, zar-pticu), drve-
ceibiljke. On je pjesnik snazne i duboke emocije, vedrine 1 humanizma.

91. Osnovni dio Copiéevog pjesnickog opusa C¢ine ratna poezija, rodolju-
biva poezija, poezija za djecu 1 ljubavna poezija. U ratnoj poeziji postoje pjes-
me koje imaju snazan umjetnicki, stilski 1 poetski potencijal. Uvod PJESME
MRTVIH PROLETERA (1944) ¢ini kradi precedentni tekst (dio izvjestaja). To je
ustvari moto pjesme, koji se dodatno potencira leksickom anadiplozom (Deset
na jednog u kisnoj noci, a mi smo umorni bili, | bili smo gladni i mokri, na
jednog — deset zvijeri) 1 sintagmatskom anadiplozom (a njih je bilo — deset na
jednog. o Deset na jednog u kisnoj noci). To se nastavlja ogledalskom anafo-
rom (Deset na jednog u kisnoj noci, a mi smo umorni bili, | bili smo gladni i
mokri, na jednog — deset zvijeri. | Jedan na deset, jedan na deset!). U istoj
poziciji (na granici dviju strofa) uvodi se leksicka anadiploza (glasnik ce od nas
doci. o Doéi ce nova mladost). Pjesnik ulancava metaforu smrti (palo je Zito
mlado), epitet smrti (mréva pjesma), personifikaciju (marsiraée mrtvi prolete-
rt). U ovoj pjesmi pojavljuje se Copi¢evo omiljeno sredstvo — minus zoometafo-
ra (nestace divljih zvijeri) i sinegdoha (poznace u njima sestra brata, djevoj-
ka dragog, | a tuzna mati sina). Atmosferu pjesme pojacava personifikacija
(Sapat kise), inverzija (pjesma djevojacka, veéernja, sjetna, tijana), epiteti-
zacija (maglene tuge), grafostilematika (u Smrti se postrojavamo, — s cetama
Slobode), monologizacija u obliku retorickog pitanja (O, zar se i to moze?; O,

registar tema — emocionalno i idejno je znatno obogacuje. Tu nema niceg od stare
pateticne, u losem smislu deklamatorske lirike, jer sve proistice iz zivota borbe,
stvarnih dogadaja 1 dozivljaja, pa i kada je ponegde priguseno proznom notacijom i
eksklamacijom, i kada je stih s izvesnim izrazajnim sinkopama i nedoradenostima.”
(Vukovié 1987: 109).
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da [ ée da se vrate?), eksklamacija (Da — mi smo proleteri). Tu je i tipi¢no ¢opi-
cevska apelacija (@ mi smo pali, druZe) 1 numericka kvantifikacija simbolickog
karaktera (trinaesta noc). Centralni umjetnicki postupak — reinkarnacija
dolazi u obliku kolektivnog monologa (mi, nas/i) i strukturira se u nekoliko
slika. Kompozicioni prsten pjesme ZVIJEZDE (1944) zahvata autorski pocetak i
kraj te ¢ini okvir u koje se smjesta ,kazivanje” sedmorice ,,putnika“ po nebu.
Slika nije iskazana obi¢nim rije¢ima, vec je vrlo kompleksna i dolazi u snaz-
nom spoju tropa i figura — personifikacije, inverzije i metafore. Prostor junakéa
(poginule brace) dolazi kao prostor ,gore®, u vrhu vertikale (na nebu), a auto-
rov je ,dolje“, u dnu vertikale. Pjesma KOLIJEVKA (1944) donosi razlicite vrste
metafore: zoometaforu (dani su ptice, putnice nemirne), likvalnu metaforu
(zasnovanu na poredenju sa padanjem tecnosti 1 sipljivog materijala: odsvud
je sipala tama) te sa vodenom bujicom (Ostajem kraj ovih drumova izlokanih |
s poplavom divljih ruZa nasmijanih), ,kulinarsku“ metaforu (zamirisa poga-
¢a suzama zamijesana), metaforu, zasnovanu na zamjeni jedne radnje dru-
gom (docekivati jutra — kruniti jutra: krunio je [brat] jutra biserna), zvucnu
metaforu (ciknu puska), ,rodnu” metaforu (sve je isao dalje od rodne planine
majke). Posebno je stilski jaka legura koju ¢ini solarna metafora, personifika-
cijski epitet, kalidemski epitet 1 morska metafora (po Sumama zreli sokovi
sunca pijano teku | i niz dolove, niza ognjenu rijeku | Sumno se more zlati).
pogibija se prikazuje metonimijski i eufemisticki uz dodatnu kriolsku notu (i
sve mu se glasnije puska ¢ula, | a jednog dana o kamen je zveknula studeni).
Za slikovito predstavljanje nastavka borbe primjenjuje se sinegdoha (i druga
je ruka prihvatila [pusku], | da — ipak nije utihnula). Bogata je palitra epite-
ta: jedni su personifikacijski (u dalji sanjive | u magle jesenje; slijepa pomrci-
na), drugi sinegdoski (godine bosonoge), tre¢i kalidemski (ognjena rijeka),
cetvrti senzitivni (u [jetnje sutone meke), peti vizuelni (leprsave majske rados-
t7), sesti deminutivni (u blijede uranke). Pomocu personifikacije pjesnik oziv-
ljava artefakte (objekte) 1 prostor, periode vremena, a drvece isijava emocije.
Iskaz se potencira cifarskom gradacijom (12 — 30 — 300), inverzijom atribu-
ta/epiteta (magle jesenje), sinonimizacijom (prolaze dani, mjeseci teku). Pros-
tor pjesme PORUKA MRTVOG BRATA (1947) prepusten je mrtvom bratu da se ,,0b-
rat1” onima koji su ostall zivi. Autor smjesta njegov grob u klanac, pod sjenom
zova (iako je tresnja Copicevo tipicno mjesto ispod koga pocivaju njemu drage
osobe). Tekst je prosaran metaforama, personifikacijama, inverzijama, para-
doksima, epitetima. U pjesmi BAJKA O HLJEBU (1947) Copié generise vise tipova
inverzije. Najcesce to je postpozicioniranje pridjeva/atributa/epiteta i to: jed-
noclano (monoatribucija) — pogaca bijela; dvoclaclano (biatribucija) — brat
mili svoj, troclano (teratribucija) — dani, jesenski, bakarni, prezreli. Pjesnik
pojacava utisak time S$to primjenjuje permutaciju jednog atributa imenske
sintagme pa se dobija dvostrana, lijeva 1 desna kvalifikacija imenice locirane
u sredini (ogledalska simetrija ai1|B|az: kisan osvit blijedi). U drugoj modifi-
kaciji nastaje prsten razdvojenih ¢lanova imenske sintagme izmedu kojih
dolazi predikat (ai..V ag): dar njegov posljednji. Poseban slucaj ¢ini pomje-
reni red clanova predikatskog spoja koji otvara glagol a zavrsava imenica
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(sri¢u | o vedrom hljebu nedovrsenu priéu: poglavlje tuzno vezu). U postpozi-
ciju Copi¢ ponekad dislocira brojcanu kvantifikaciju (protiv smrti dvije). Ali 1
obicni red ryjeci postaje markantan izborom snaznih epiteta (gladna juira).
Efekat kazivanja Copi¢ pojacava atributskim udvajanjem formalno heteroge-
nih epiteta (priloga i pridjeva): polja sumore oblaéno teskim klasjem. Metafo-
ra se najcesce primjenjuje u slikanju zitnih polja i proizvoda od zita (polja se
zlate). Na vise mjesta dolazi metonimija (ponovo me pozdravi oéeva kuéa
stara). U opisu smrti Copié¢ primjenjuje sinegdohu (plavi se kosa u travi). Rije-
tka su direktna poredenja (Kroz obruc njihov, ko soko, izmace pjesma-bajka).
Pjesma GROB U ZITU (1944) ima sedam strofa 1 svaku odlikuje razlicita stilsko-
poeticka struktura. Prva je strofa metaforska, druga sinegdoska, treéa i ¢etvr-
ta kvantifikacijska, peta predikatsko-subjekatska, Sesta personifikacijska, a
sedma 1 osma apelativna. Pjesma pocinje krionemom <vijavica> koja, poja-
cana personifikacijskim epitetom slijepa (u vijavici slijepoj), otvara prostor sa
nizanje izrazajno-slikovitih sredstava (gusi se dan, veljaca je podmukla, gmize
oklopni voz). Slijedi personifikacija 1 metafora (daljine prijete, daljine bruje).
Stih zavrsava pridjev u funkciji imenice (s obzorja tutnji siva). Posljednji stih
1ma prstenasti karakter jer se na njegovom pocetku 1 kraju pojavljuje glagol
dolaziti. U ovoj strofi pojavljuju se jos dva umjetnicka postupka: inverzija (u
vijavici slijepoj) 1 deglagolizacija (Kolone cestom i kamioni, gmiZe oklopni
voz...). U drugoj strofi dominira sinegdoha (sjena = sjene). U trecoj je strofi
osnovni nosilac ekspresivnosti kvantifikacija iskazana cifarskim relacijama
7:1 (sedam bojni uz brijeg jurisa na brigadu). Nesrazmjera se potencira
gradacijom (2:1—-5:1—7:1— 8:1): Dva na jednoga... pet na jednoga...
aveti nad Sumom kruZe... | Junacki, drugovi, samo! Ni stope, partizani! | Se-
dam na jednog... osam na jednog... Kontekst je personifikacijski (u svitanje
se umorno uz klanac magle kradu). Sesta strofa snazno je personifikacijski
obojena (komad modrog neba smije se usred polja uz pjesmu ljetnjeg dana, oci
su mrtve Jagode na vjecnoj strazi). Pjesma se zavrSava minus zoometaforom
(drugovi, slomite kraj ceste grabljive sape dvije). U pjesmi OTAC GRMEC (1944)
najveca koncentracija slikovito-izrazajnih sredstava dolazi u drugoj strofi (od
ukupno 14). U njoj se izdvaja upotreba atributa (pridjeva/zamjenica/epiteta),
cescée kongruentnih (pospala stada), kao 1 predikatskog (krulju pokapana),
rjede nekongruetnih (momci bez nausnica). Stilematicnost epiteta pojacava
inverzija koja u sistemu figura ove pjesme potpuno dominira (noci budne,
nemirne). U drugom dijelu strofe dolazi do nagomilavanja pasiva. Copic’ pravi
atributski okvir — s lijeve strane stavlja pridjev, u sredini imenicu, a desno
oblik pasiva (glavama zasijana). Akumulaciju atributa prati trostruko ponav-
ljanje intencionalne kvantiteme (u trideset i tri zasjede rasijana, | na trideset
i tri rova okusana, | kraj trideset i tri druma ukopana) 1 personifikacija (kroz
tugu putnika vjetra i noéi budne, nemirne). U trecoj strofi krioleme <vjetar>
1 <medava> korespondiraju sa tri personifikacije (Dok mi vjetrovi kosu éeslja-
ju i grudi meéave biju, | ¢ujem vas u daljini, kad vasi mitraljezi | posmrino
ruvo siju), | krvavu sjetvu siju, | na me se s brda smiju). Medu stilskim figu-
rama izdvaja se anafora (Pa ko ée planinu razoriti, | ko ée saviti visove pla-
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mene, | ko li ée srce skriveno pronaci, | za svakim drvetom kuca, iz svake dolje
kamene). Epifora je rijetka (Hej, hej, djeco, vucadi rasla u gori, | naprijed, ne
stojte, naprijed'). Pjesma nudi omiljeno Copic’evo slikovito sredstvo — zoome-
taforu (djeca, vuéad rasla u gori). Postoji niz sinegdoha (tipa jedva se mitra-
ljez ¢uje) 1 epiteta (Cete Celicnom vjerom opasane). Rijetke su antiteze (moje su
oci [...] pjevale i plakale) 1 metonimije (djecico moja rodena, za pjesmu stvore-
na, | kako ste na cijevi jurisali). Raznovrsnost se postize sinonimskim paro-
vima (planina — gora). U ovoj pjesmi Copié primjenjuje kvantifikaciju (v sto
ste smrti bili, | i hiljadu blatnih noéi izgazili) i folklorizaciju (vila; vita jela).
Pjesma NA PETROVACKOJ CESTI (1944) odlikuje se dvostrukom hladnocom —
ekstrakriolizmom (hladnoéom u prirodi) i parakriolizmom (dusevnom hlad-
noéom zbog pogibije djevojéice). Copié uvodi plus zoometaforu (bila sam bez-
brizni leptir), ulancava kvantifikaciju u obliku kontrasta (Tri dana snijeg je
gazila | i posrnula stotinu puta), ekspresivnost pojacava upotrebom krnjeg
perfekta (Ponekad mala plakala, | a sad se opet smijala | i vesela bila |...]).
Pjesma MARIJA NA PRKOSIMA (1945) ima 12 strofa 1 uvodni precedenti tekst
spojenih pomocu pet kompoziconih karika: apelativne (1. 1 2. strofa), odri¢ne
(3.1 4. strofa), prostorne (5. strofa), tergeminusne (6, 7, 8. 1 9. strofa), finalne
(10, 11. 1 12. strofa). Kao osnovno izrazajno sredstvo sluzi sestrostruka voka-
tivska anafora, kombinovana sa metaforsko-epitetskom sintagmom inverzij-
skog karaktera. Izraz se pojacava mezoforom (ponavljanjem li¢cne zamjenice ti
u sredini stiha). Drugi jac¢i umjetnicki postupak jeste (tautolosko) uparivanje
(ponavljanje) istih rijeci (djevojke tanane, | tanane), uvodenje zoometafore za
oznaku lokomotive (zvijer celicna, zmaj Sestokrili).

92. Motiv ljubavi dolazi u nizu pjesama Branka Copica. Njegova najljep-
sa ljubavna pjesma je MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE (1971). To je jedna od
najliriénijih pjesama sjecanja, koja se moze uvrstiti 1 u lajtmotivsku poeziju:
stih Mala moja iz Bosanske Krupe provlaci se, pocev od naslova, kroz sve stro-
fe (njih Sest) obrazujuci snaznu stilsku figuru — epiforu. I dok se lajtmotiv, taj
most koji spaja sve dijelove teksta, smjesta uvijek na ultimu (u posljedn;ji stih
strofe), misao koja dolazi u penultimi (pretposljednjem stihu, ispred lajtmoti-
va) potencira se usklicnom intonacijom: pitanjem, poredenjem i ti-konstataci-
jom (lebdila si ispred dacke klupe). Sto se tice okvira poetske slike, radi se o
izrazitom prostoru i vremenu sjecanja (memorijski hronotop). Pjesma nudi
kompleks prostora i vremena (hronotop). Prva i peta strofa obrazuju hronotop
sjecanja (H) koji ima dio koga se autor sjeca (H1) 1 dio u kome se autor sjeca
(H2). Time sto Histupa u dijalog sa Hz otvara se prostor za interakciju dvaju
vremenskih planova — proslosti i sadasnjosti. Medu stilskim figurama izdvaja
se inverzija, tacnije pomjeranje u redu dvaju atributa, linearna modifikacija
(biatribucija). To se, prije svega, odnosi na dvostruki kongruentni atribut. Za
takvo variranje postoje tri mogucnosti: da se ostavi normalni red, koji ne do-
nosi nikakvu ekspresiju: ai-as-B, gdje su a1 1 a2 pridjevi/atributi, a B imenica,
sto Copic’ radi na jednome mjestu (zbunjenoga seoskoga daka). Narusava-
njem redoslijeda postize se stilski efekat. To autor realizuje primjenom dvaju
postupaka: smjestanjem atributa lijevo 1 desno od imenice: ai-B-as — (djeca-
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¢ke uspomene glupe), smjestanjem atributa iza imenice, u postpoziciju: B-aiaz
(iz mog sela, tihog i dalekog; ej, godine, nemjerljive, skupe). Takva kombina-
cija dolazi u obliku spoja kongruentnog atributa (a1) i nekongruentnog atribu-
ta (az), ¢ije se emfaticno izdvajanje dodatno pojacava uvodenjem zapete iza
imenice (B): lagan [a1] leptir [B] sa krilima zlatnim [az]. Metafore su najzas-
tupljeniji trop u ovoj pjesmi. Jedna je od njih fitonimska (uspomene na te ne
ocvale), druga zoonimska (Brzo minu nase dakovanje, | lagan leptir sa kri-
lima zlatnim), treca sinegdoska (somatizam zamjenjuje cjelinu: ipak tebe u
srcu sacuvah). Izrazajnost pojacava lociranje epiteta u postpoziciju, iza imeni-
ce (djecacke uspomene glupe). Poredenja nisu Cesta 1 izrazavaju heterogenu
ekspresivnost: pozitivnu, privlaénu, magnetnu (vezanu za djevojku): naisla si
kao lak oblacak, negativnu u odnosu na samoga sebe (iznevjerih poput sab-
lje tupe) 1 personifikacijsku (gledam Unu, ¢uti kao nijema; modra Una u pro-
ljetnje noci | tvoje mi je ime Saputala). Pjesma MARGITA DJEVOJKA (1947) jed-
na je od najizrazitijih predstavnika Copiceve slikovite poezije — one u kojoj se
od svih umjetnickih postupaka najvise primjenjuje metaforizacija. U ovome
tekstu autoru je vazan zvuk pa je auditivna komponenta ono Sto se najvise
metaforizira. Copié integrise dvije percepcije: vizuelnu (gledati) 1 auditivnu
(slusati): gledaj pjesmu-polje, pri cemu se glagolom eksplicira vizuelna kom-
ponenta (gledaj pjesmu-polje) a prvim ¢clanom kompozite pjesma-polje implici-
ra auditivna komponenta (slusati). Pretvaranjem auditivne slike u vizuelnu
nastaje snazna kalidemska metafora (poZar zaljuljanih zvona). Auditivno-
vizuelni kompleks nastavlja se time sto se uvodi sinegdoha: umjesto cjeline
(polja) daje se dio (klasje): slusaj talas klasja, kad niz vjetar pline. U sljedecoj,
sestoj, strofi dio pejzaza personifikacijski se odslikava (psenica djevojka) 1
dovodi u vezu sa djevojackim unutrasnjim raspolozenjem (psSenicu djevojku
gledaj sirom Srijema, | u njoj trepti moja dusa raspjevana). I dok je stozer
pete strofe metaforska kompozita pjesma-polje, u sestoj to je dusa raspjevana.
U sedmoj strofi ulancava se metaforska kompozita munja-kosa, a zatim se
motiv vatre (za radosni praznik planula je bitka) prelijeva u zelju djevojke da
se objedine pjesma njene duse i mladiceva pjesma. U metaforizaciji ja-
ispovijesti nizu se slikovite predstave ¢iji su nosioci Sapat, zubor rijeci, slusa-
nje 1 pjesma. Tu je i fitometafora (cvjeta zemlja za te) kao i minus zoometafora
(mukle zvijeri = neprijatelj). Nizanje izrazajno-slikovitih sredstava najvise
dolazi u Sestoj strofi. I u ovome tekstu Copié primjenjuje svoj omiljeni postu-
pak — kvaziegzaktnu kvantifikaciju (Gdje li su ti pala trista i tri druga?).
PRICA O IZGUBLJENOJ (1947) spada u ljubavnu poeziju, poeziju sjecanja i ratnu
poeziju. Tekst se uklapa u antologiju poezije o nepoznatoj zeni. Slikovitost
kazivanja 1 opisivanja najvise se bazira na razli¢itim vrstama metafore (so-
matskoj, kvantitativnoj, kompleksnoj, kompozitnoj, kalidemskoj, zoometafori i
dr.). Pomocu somatske metafore isti¢u se radnje 1 raspolozenja (tipa njene su
ruke, sirote dvije pod tresnjom u zagrljaj klonule u pusto krilo). Tu su takode
kvantitativna (pseudoegzaktna) metafora (u sto vatara smrinih), psihosomat-
ska metafora (od proljeca se ratnik moze razboljeti), kalidemska metafora
(tebe opede, u suton poljubac razvigorca), kompozitna vojna metafora (koman-
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da-sablja pade) 1 druge. Plus zoometafora uvodi se radi poredenja voljene oso-
be sa lastom koja je odletjela (Ode mi srce, lasta, za nevidenim danom). Snagu
kazivanja povecava preplitanje pravog i prenesenog (metaforickog) znacenja u
prostorno-vremenskoj dimenziji (proljecu). Prvo dolazi direktno znacenje,
znacenje bez semantickog pomjeranja (Rano je proljece bilo), a odmah slijedi
transpozicija jednog od glavnih markera toga godisnjeg doba — blagog vjetra
razvigorca koji Copic’ poredi sa usnama sto poljupcem peku. Jacini kazivanja
doprinose kompozite tipa djevojka-ratnik, sinegdoha (vidjecu mladosti sreéne
¢itave domovine), epiteti (proljetna ceZnja), personifikacija (tvoja proljetna
éeznja i danas u meni Zivi), metonimija (smjeska se jutro i svaki dan mi mase
radosno sa vidika), retoricko pitanje (O, zar jos tinjas, tugo? ) 1 nizanje pitanja
(Mozda ce danas doci? | Ili se opet varam?). Pored ljubavi rat je najja¢i motiv
ove pjesme. Za njegovo prikazivanje koriste se razlicita izrazajno-slikovita
sredstva: epiteti (gvozdena java), sinonimi (za zadnjim pucnjem, iza posled-
njeg dima), kompozite (djevojka-ratnik), sinegdoha sa inverzijom (srce vojni-
¢ko), razbijanje atributske sintagme (srce se vojnicko stegnulo), inverzija atri-
buta (u sto vatara smrinih), retoricko pitanje (Rastali smo se davno. U kojoj
ofanzivi?), retoricko obradanje (O pusko, po krui drugo), deglagolizovani vojni
imperativ (komanda-sablja pada: ,po jedan — u koloni!®), poredenje (¢ini se,
mines, k6 barjak, na svakom zavijutku). Pjesma PROLJECE (1971), koja spada u
ljubavnu poeziju 1 poeziju sjeéanja, ravnomjerno je podijeljena na dva dijela:
prvi je prostorni (eksterijersko-interijerski), drugi ljubavni. Zaljubljenost se
izrazava metaforicki (Jedan pogled Zorinih o¢iju | zamraci mi cijelu gimnazi-
ju), sto se nastavlja jos jacim slikama (Oko srca raste barikada, | zarobljen
sam, ne mogu da disem). Svoju izgubljenost pjesnik iskazuje epitetima (zurim
tako, izgubljen, beznadno) 1 smjesta je u sliku veceri veoma snazno iskazanu
epitetom 1 inverzijom (u vecernje dalji maslinaste), da bi sve zavrsio komi-
zmom 1 samoironijom (ne vidim, oko mene, krugom, | kako $apat podrugljivi
raste: | ,Pogledajte, kantar ga ubio, | evo nam se Copan zaljubio!“). Kroz pjes-
mu se provlace motivi iz narodne poezije (pa se pera, poput koplja, masam).
U sistemu slikovito-izrazajnih sredstava izdvaja se, prije svega, plus metafora
sa inverzijom (Sapat podrugljivi raste), plus zoometafora (jagnje sviloruno),
personifikacija (Preko noci proljece nam dode, | pored Une uz vrbike lazi),
inverzija (kreveti vojnicki), epitet (u zamukloj sobi), razdvojena biatribucija
po formuli ai|Bla: (vecernje dalji maslinaste), sinonimi (vidim oko mene,
krugom), komi¢na pseudokletva (kantar ga ubio), nadimak (Copak < Copic).
Gotovo isto strukturiranje iz PROLJECA (1971) nalazimo u pjesmi SVASTARA!
(1971): sest strofa, dva dijela po tri strofe; prvi dio hronotopski, drugi ljubav-
ni; u prvom dijelu vrijeme skolovanja, u drugom lik Zore. Pjesma OdJ, DPEVOJKO,
DRAGAJ DUSO MOJA (1944) specificna je po tome Sto ima dva lajtmotiva: prvi U
tvojoj Kozari nikad nisam bio, drugi Oj, devojko, duso, s tim Sto se u ovaj pos-
ljednji na vise mjesta transformise iz obracanja neodredenoj djevojci u obra-
canje djevojei sa imenom (Draginji) 1 atribucijom: oj, devojko KneZopoljko;
Draginjo, devojko; Draginjo, du$o. Ta se izrazito empaficna apelativnost pre-
nosi 1 na druga lica. Citava pjesma odise folklornim duhom.
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93. Postoje tri vrste pejzazne poezije — kriolska (umjetnicko videnje
hladnoce), kalidemska (poetizacija topline) 1 lucidemska (pjesnicko oblikova-
nje svijetlosti). U Copicevoj kriolskoj poeziji izdvaja se nekoliko tekstova. ZIMA
(1960) predstavlja pjesmu alegoriju i sadrzi najveci broj krionema. U tim sti-
hovima pas Zuca i macak Tosa zajedno sa svojim vlasnikom mlinarem deda
TriSom percipiraju zimu 1 generisu snaznu naivnu predstavu svijeta 1 toga
godisnjeg doba. Kao osnovno sredstvo naivizacije primjenjuje se uneobicava-
nje sa opservacijskim pomjeranjem i posmatranjem iz kose (neobicne) per-
spektive. Naivno videnje zime dolazi u obliku slika onoga sto je Copiéevim
junacima poznato, blisko, razumljivo. U postupku uneobicavanja autor prim-
jenjuje raznovrsna izrazajno-slikovita sredstava (semanticka pomjeranja,
transformaciju, transpoziciju, igru pravog i prenesenog znacenja). On uvodi
Cetiri perspektive: prvo dolazi autorovo videnje kalidemizma (Pa), zatim vide-
nje psa Zuce (Pp) 1 macka Tose (Pc), a tek na kraju deda Trise (Pq). U skladu s
time P1 sastoji se od la-perspektive (autorova opservacija), lv-perspektive
(projekcija psa Zuce), le-perspektive (videnje macka Tose) 1 la-perspektive
(percipiranje od strane deda Trise). Pomocu perspektiveap. (manje perspekti-
veq) Citalac se uvodi u svijet ¢udenja/otudenosti. Igra naivnog i normalnog
poimanja svijeta traje sve dotle dokle traje zima: ¢im dode proljece, nestaje
uneobicavanje, a kraj kriolizma nagovjestava ,budenje” mlina i pojava prvoga
cvijeca. U pjesmi U PRVOM SNIJEGU (1948) postoje dva centralna motiva: prvi
snijeg 1 znakovi u njemu. Pjesniku nije bio cilj da opise kako izgleda pocetak
zime olicen u prvome snijegu, nego da u njega smjesti ono sto ¢ini kostur pje-
sme — tragove. Pocetak kazivanja otvara vertikala u jednom pravcu — odozgo
nadolje: pada prvi snijeg, sto se metaforicki iskazuje poredenjem sa letom
pcela. Zimska linearnost daje se u poredenju — pjesniku livada izgleda kao da
je po njoj prosuto cvijeée, a u voénjacima postoji samo jedno: pognuto granje,
koje se dozivljava personifikacijski: ono, kao i vrabac, cuti. Ekspresivnost
pojacava upotreba metafora, ponekad pradenih epitetima (medu najjace spa-
daju: prui se snijezak roji), deminucije (prui snijeZak), inverzijske atribucije
(po snijegu prvom), gradacijske cifarske kvantifikacije (¢uti vrabac, | pospano
pahulje broji: | ,Jedna, | jo§ jedna... | trista... | hiljadu —| poplava prava!
[...]), anadiploze (to je trag starog lovca | i buvolovca — | Zuée. | Zuéa — |
lovacka zvijezda stara — | nema mu para), lazne zagonetke (Ah, to je, | Cik,
pogodi! | Podmladak pionira!), antiteze (teSka vrana — koraka laka [...] svra-
ka), inverzije (trag, zbunjen, plah), razdvojene biatribucije (lovacka zvijezda
stara), metonimije (nove Sape Zure), interjekcizacije (Ah, to je, | ik, pogodi! — |
Podmladak pionira!). Na vise mjesta osobine ljudi prelaze na Zivotinje i nezivu
prirodu (personifikacija): pod strehom vrabac ¢uti, pospano pahulje broji (0ziv-
ljenje faune); éuti pognuto granje (ozivljenje flore). Ono sto je kod Andrica (u
prozi) bosanski pisar Drazeslav (spojnica Dubrovnika i Bosne) to je kod Co-
pica (u poeziji) mornar Marijan (spojnica Jadrana i Bosne). Ovaj se lik javlja u
nizu pjesama iz ciklusa PARTIZANSKE TUZNE PJESME (1958) 1 u izdvojenoj pjesmi
NA SLOBODNOM JADRANU (1958). Copiéeva pjesma NA SNIJEZNIM STAZAMA (1958)
donosi motiv koji je Andri¢ snazno obradio u mediteranskom ciklusu pripovi-
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jedaka, u kojima se kao kriolsko-kalidemski antipodi nalaze Bosna (ono sto je
gore, sjevernije, hladnije) 1 Dubrovnik (ono $to je dolje, juznije, toplije). I dok
Andricev Drazeslav odlazi u Dubrovnik da dozivi nesto neobi¢no — bosansku
vijavicu, Copiéevi mornari sa Jadrana upucuju se u Bosnu da se susretnu sa
klasi¢nom planinskom zimom. U kontrastu Bosne i Jadrana Andri¢ ne nudi
nostalgiju, dok kod Copic’a nje ima u izobilju 1 uvijek dolazi iz jednoga pravca:
Bosna — Jadran, jug (toplina), primorje. Motiv susreta Bosne 1 Jadrana blago
se provlaci kroz pjesmu SMRZNUTA CETA (1958). Pjesma SLAVNI PRECI (1958)
nastavlja kriolski motiv pjesme RIJEC KOMANDIRA (1958) time Sto se klonuli
Marijan spusta u snjezni smet po kome se sjene vuku. Pjesmom VJECITA STRA-
7A (1958) Copic preskace godine nakon pogibije mornara sa Jadrana u Bosni 1,
spajajuci kalideme i krioneme u jakom kontrastu ruza i maja [simbola topli-
ne| sa snijegom [simbola hladnoce], daje zavrsnu sliku pogibije sinova (toplo-
ga) mora u (hladnoj) Bosni. Mornare Copic’ uvodi 1 u pjesmu NOVOGODISNJA
BAJKA (1949), ali oni nisu vise sa Jadrana, veé iz Tira — Haldejci, Misirci, Per-
sijanci, Grei. Pjesma ADMIRAL Ivo (1958) specificna je po tome sSto pjesnik salje
juznjaka sa Jadrana (admirala Iva) u snijezni kraj na sjever tuzni [...] bez vrela
dana 1 plava puta da tu umre 1 ostane da spava vjecni san. Pjesma SNIJEG I
RUDARI (1948) donosi pobjedu kalidemizma nad kriolizmom, izrazenu u obliku
kompozicionog prstena — na pocetku stoji kriolema <zima>, na kraju kalide-
ma <vatra>. Tekst zavrsava idilicna kriolska slika iskazana epitetom, meto-
nimijom, metaforom, personifikacijom i inverzijom (Kucama kreée | garava
smjena | a snijeg prsi, | ¢arobni tkac, | rudaru svakom [inverzija], | dok
domu dode | satkacée— | bijeli ogrtac). U pjesmi CUVAR TVOG DJETINJSTVA
(1948) autor se ne zadovoljava upotrebom obi¢nog iskaza pa pahulje ne pada-
ju, veé to pcele lete (Oblak se pahulja roji). Ni snazni sjeverni vjetar ne dobija
obi¢nu kvalifikaciju, nego izgleda kao covjek (Cvili sjeverac, bije) i kao riba
(ledena kruta riba, trza se, skace uvis, i mokrim repom siba). U pjesmi ZVIJEZ-
DE (1944) nosioci vertikale su metafore i atributi. Oni se dodatno ekspresivno
pojacavaju time sto se daju u inverziji (na zemlji pustoj, studenoj). Postoji
kriolska atribucija i bez obrnutog reda rijeci (studena planinska noc). Po-
mocu personifikacije pjesnik pretvara atribute u epitete (smrt studenim da-
hom dise; Sapat s grane se sije). Autor prikazuje smrt kao da je ljudsko bice.
Stozeri personifikacije su imenice Sapat 1 pogled te glagoli smijati se, rugati se,
dunuti. U pjesmi CETVRTA OFANZIVA (1958) metaforizuje se protivnik koji se
naziva avet koja se kezi, ima njusku sivu 1 kalidemski udara (vatrom céelicnom
bije Ceturta ofanziva). Pjesma BITKA ZA RANJENIKE (1958) pocinje jednim od naj-
ljepsih opisa zimskoga pejzaza. Slikovito predstavljanje prostora vrsi se po-
mocdu epiteta, personifikacija 1 metafora. I ovdje se pojavljuje Copic’evo omilje-
no poredenje krionema (snijega, inja, prije svega) sa srebrom. Na pocetku
teksta RIJEC KOMANDIRA (1958) dolazi opis sjeverca, Cija je perlokucija (sjeverac
vije) pojacana metaforicCkom nominacijom (snijeg nije snijeg, veé je snjeZna
prasina). Ciklus mjeseci 1 njihovih karakteristika Copié slikovito predstavlja u
pjesmi ACIN GODISNJI PUT (1948). Fabularni okvir ¢ini zima. Mjesece u godini
pjesnik markira kriolski/kalidemski pa nastaju tri njihove grupe: hladni (Ja-
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nuar, Februar, Novembar, Decembar), topli (April, Maj, Juni, Juli, Avgust,
Septembar) 1 prelazni (Mart i Oktobar). Od marta do oktobra Copi¢ bira kao
osnovnu determinaciju fitomarkere (za Mart visibabu, April miris ljubicice,
Maj poplavu cveca, Juni zrele jagode, Juli sazrelo zito, Avgust pristiglo vode,
Septembar grozdove vinograda, a Oktobar pozladeno lisée). Dva mjeseca prati
posebna atribucija (Januar je syjed 1 star, a April ljubak). Svi se mjeseci daju
kao ljudski likovi koji stupaju u dijalog sa djecakom Acom. Dolazak zime Co-
pié¢ je upecatljivo opisao u pjesmi SUMSKI bAK (1948). Ta se slika bazira na tri
motiva: sjevercu (pjesnikovoj kriolskoj dominanti) koji lisée sipa, maglama
koje silaze kao vojske i suncu koje se hladi. U pjesmi CUVARI TVOG SNA (1948)
dolazi motiv bijelih noci, ali ne onih junsko-julskih iz Skandinavije ili sa sje-
vera Rusije, veé balkanskih sa bijelim snijegom. Tu autor primjenjuje degla-
golizaciju, metaforizaciju i komparaciju.

94. U Copiéevoj poeziji pojavljuje se nekoliko krionema (jedinica za oz-
naku hladnoce): <bura, hladnoca, hlad(ovina), inje, led, mecava, mraz, pa-
hulj(ic)a, prtina, smet, sjever, studenac, stud(en), snijeg, vijavica, vjetar, zi-
ma, zimus>. Pomoc¢u njih pjesnik kreira snazne kriolske slike. Jedna od do-
minantnih zasnovana je na bjelini, prije svega snijega 1 inja. Za odslikavanje
predjela sa snijegom Copic’ koristi atribut bijeli. Motiv bjeline on najvise veze
za snijeg 1 smrt, dakle za izrazito kriolske (ekstra- i parakriolske) pojave.
Pjesnik daje upecatljivo videnje snijega pomocu tropa (metafora, personifika-
cija 1 epiteta), od kojih jedni isijavaju heterofobiju markiranu i dodatno poja-
canu inverzijom (strava bijela; pustinja bijela), drugi su Cisto figurativni (bi-
jela prasina; bijeli ogrtad), tredi asocijativno korelativni sa vodom (bijeli vir),
Cetvrti topografski (Bosna u bijelom), peti zoometaforski (bijeli leptiri). U
zimskom pejzazu Copié izdvaja bjelinu breze koja ima osobine Covjeka (ona
samuje 1 tuguje) ili dobija dvostruku i1 dodatnu perlokuciju u obliku inverzije
(bijela djeva tanana 1 srebrna). Postoje 1 slikovita poredenja jagnjeta sa bije-
lom grudvicom, a oblaciéa sa bijelom guskom. Copi¢ svjetlost zvijezda 1 mjese-
ca metaforicki izrazava kao prasinu koja pada/lije sa neba 1 koja nije obi¢na —
ona je zlatna ili srebrna. U upecatljive predstave pjesnik uvodi i snjeZnu pra-
sinu. Atribut snjezni ulancava se sa imenicama pokrov, kapa, cebe, veo i gradi
snaznu sliku. Jedna od omiljenih Copiéevih metafora zasnovana je na porede-
nju sa srebrom. Ta rije¢ dolazi kao imenica srebro (najcesce), pridjev srebrn ili
glagol srebriti (najrjede). U jednom slucaju srebro je nesto $to odozgo (verti-
kalno) ,tece” (u obliku mjesecine) u velikom obimu (potoci srebra s mjeseca
toce), u drugom su od njega sagradeni dvori, u trecem mjesecina okiva vrhove
planina u srebro. Osnovni Copidev ,rudnik® srebra jeste mjesec. U nekim
stihovima on ima srebrna jedra, u drugim sipa srebrne kise, u tredim srebri
kosu bake 1 Mraza, a u cetvrtom javlja se kao srebrni (naizgled) novac. Krio-
neme <snijeg>, <inje>, <mraz> takode se daju u poredenju sa srebrom ili u
njegovom kontekstu. Srebro dolazi i kao lucidema — kao svjetlost koju isijava-
ju zvijezde, zora, zalazak sunca i sl. Pomoéu motiva srebra Copié slikovito
prikazuje kako vrijeme prolazi, kako nastaje mnostvo prica, kako lije kisa,
kako tece potok. Pjesnik srebro oprema auditivhom komponentom — rijeci
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zvuce kao da srebro zvoni, u snijegu se cuju srebrna zvonca. I obrnuto: audi-
tivnu sliku Copié¢ pretvara u vizuelnu (on ne samo da Cuje tiSine nego one
trepere, one su srebrne, one tonu u dubinu). Motiv zime najvise dolazi do iz-
razaja u pjesmama ZIMA (1960), U PRVOM SNIJEGU (1948), NA SNIJEZNIM STAZAMA
(1958), SMRZNUTA CETA (1958), SNIJEG 1 RUDARI (1948), SUMSKI bAK (1948), Novo-
GODISNJA BAJKA (1948), GROB U ZITU (1944), NA PETROVACKOJ CESTI (1944), SEST
VUKOVA I JEDAN REP (1958), KAKO SU DJECACI ZIVJELI (1958), M0J KUMASIN (1977),
SLAVNI LOVAC (1977). Zima ponekad dobija neobicne kvalifikacije: dosadna
baba, opasna starka, putnica sa poderanim velom. Dominananti pratilac zime
je naracija — to je vrijeme pricanja prica, posebno u kontrastu sa ljetom. To je
1 vrijeme umiranja — tada je Copic’ ostao bez djeda Rada. Na zimu pjesnik
primjenjuje metonimiju pa mu se ¢ini da se kuéa uz kucu zbila jer im je zima,
stub dima se sledio od zime kao da je Zivo bice, cvijece je zimljivo, Suma je
ozebla. Zima je 1 vrijeme tuge koja raste 1 koju ispira topla kisa. Copié¢ posebno
izdvaja zimske noci i potencira ih inverzijom (noci zimske). To se odnosi i na
tisine. Snijeg se Cesto predstavlja u obliku prasine, narocito zvjezdane, ogrta-
Ca, Cebeta, kape, vela. Pjesnik usloznjava kriolsku predstavu kada leksemu
sneg zamjenjuje sintagmom pena od snega 1 dodaje kvalifikaciju da je mesana
s mlekom. Upecatljivost zimskog pejzaza postize se time sto se snijeg dovodi u
vezu sa onim Sto je malo kompatibilno sa njim — cvijecem i proljecem. Copic
snijeg poredi sa mitoloskim bi¢em (vilom), personifikuje ga (pospan je), njego-
vu snjeznu bjelinu prenosi na zivotinje. Slike inja daju se u obliku igre svjet-
losti i poredenja sa srebrom. Osnovna karakteristika Copideve mecave je nje-
na snaga (bije grudi), zvuk (burno huji, gudi, zavija) 1 nepredvidljivost (ludo
vije, cuda stvara). Ona, kao ¢ovjek, vodi kolo. Krionema <vijavica> nije Cesta a
kada se javlja, daje se personifikacijski (slijepa) 1 inverzijski (vijavica slijepa).
Mraz se slabo metaforizuje. Rijetki su epitetsko-metaforski kompleksi tipa
smrznuto more zvijezda 1 personifikacije (oblak se sulja, dolinu celu | proZi-
ma mrzlim dahom). Krionema <hladnoéa> dolazi kao metafora (vjetar ga
svaki hladnoéom reZe), personifikacija (o, Zvijezde crvene, hladnije mislite),
poredenje (hladna poput golaéa puZa) i epitet (kraj Une ga pokri vjeéna
hladovina). Glavna specificnost krioneme <studen> jeste to sto je Copi¢ (naj-
cescée) veze za vodu (bezimenu rijeku/potok ili izvor, rijeku sa imenom — Vr-
bas, Drinu, Unu). Rjede studen slikovito korespondira sa planinom, kame-
nom, burom, zemljom, vazduhom. Studen moze imati figurativan karakter
(smrt dise u lice studenim dahom). U Copiéevoj poeziji postoje dva izrazita
kriolska hidronima — rijeke Vrbas i Drina. Vrbas se determinise sintagmom
studenalledenalladna voda. Jednom je to veselo momce, drugi put se nesto na
njemu ili nad njim desava, a treci put predstavlja opasnost za voljenu osobu.
Duga rijeka — Drina je studena, hladna, ali je prate i nekriolske atribucije
(plaha, nemirna, vjecito tuzna). Copic’ slikovito predstavlja pahulje kao roj
péela, a u nekim slucéajevima izgleda mu da lete kao pijane. U emfaticnom
predstavljanju kriolskih mjeseca (novembra, decembra, januara 1 februara)
dominira personifikacija. Krionema <led> koristi se kao ekstrakriolema ali
metaforickog tipa (ledena riba, ledena brda, ledena svijeéa), koja ponekad
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postaje objekat personifikacije (ledeni Sapat sa grana) i parakriolizma (kojim
se 1zrazavaju unutrasnja raspolozenja 1 emocije). Grobove svojih umrlih juna-
ka Copié smjesta u hladovinu tresnje 1 breze: u njihovom hladu bijeli se biljeg
kokana (kolovode); nad glavom palog partizana veze pokrov nevjesta-tresnja,
blistava, suzna i sama. U opise ekstrakriolizma (spoljne hladnoce) 1 parakrioli-
zma (dusevne, emocionalne hladnoée) Copié uvodi tri Zivotinje: pingvina, foku i
zdrala. Pingvin je najslikovitije predstavljen: to je cudan gospodin u masnom
fraku koga pjesnik proglasava za ministra zime. I foka dobija svoju personifi-
kacijsku nominaciju: ona je kcerka dalekih strana, skrivenih maglom, ledom i
tajnom. Drustvo joj pravi na santi gospodin pingvin, a pozdrave upucuju
Eskimi. Zdralovi se lociraju u tri vremenske ravni: u vanvremensku kada
svake jeseni putuju da traZe leto, u kasnu jesen kada sa dalekog sjevera dola-
ze u goste 1 na pocetak zime (u decembar) kada krice u magli i studeni. Jesen
je kod Copica vise prelazno, a manje kriolsko doba. Pojacana hladnoda dolazi
samo u kasnu jesen. Sa zimom se ona podudara time $to donosi tugu (jesenju)
1 §to je to vrijeme pricanja prica. Rana jesen je blaga — to je zlatna jesen koja
prirodu boji u crveno i lijepi listove, kada su dani bakarni i prezreli, kada tre-
perz jesen]a svila, kada je no¢ tiha i bez daska vjetra. Zbog ucestalih kisa autor
Jesen naziva pla¢nom. Citav jedan tekst Coplc posvecuje ovom godisnjem dobu
1 to u obliku opisa koji dolaze od pojedinih zZivotinja (konja, svinje, hrcka, ma-
cka, zeca, laste, krave, magarca — kojima je ¢ica Sima dao zadatak mudri da
to urade) iz njihove perspektive (svak jesen meri iz svoga coska) zasnovane na
Zivotinjskim instinktima, cudima i Zeljama (KAKVA JE JESEN, 1961). Na nizu
mjesta Copi¢ spaja, dovodi u vezu kriolizam i kalidemizam. Kao opozicioni
parovi najcesce dolazi zima koja stupa u dijalog sa razlicitim kalidemama kao
sto je ljeto, tople zemlje, Sredozemlje, dim, peé, kisa, jug, toplina, proljece,
cvijece. Slijede opozicije sa snijegom (snijeg — vatra, snijeg — cvijece, snijeg —
plamen, snijeg — sunce), mecavom (mecava — cvijece, maj, mecava — pec,
mecava — vatra), ledom (led — zZara, vreli pijesak, ledena brda — hladno sunce,
led — sunce, led — svijeca). Rjedi su parovi studen/hladnoca — more/jug, svjezi-
na — sunce, studen — sunce, hlad — sunce, hladan — vreo, hladnoéa/studen —
sunce/vatra, hladovina — znoj. Jos manje stupaju u korelaciju srebrna jela 1
palma, vatra 1 jeza,/inje 1 peé, mraz 1 sunce, Sibir 1 toplina. Postoji nekoliko
pjesama u kojima Copi¢ jace kontrastira sjever (hladni) 1 jug (topli). To se
najvise odnosi na VECNO LETO (1960) sa zdralom kao dinamickim likom ¢ija je
pocetna tacka kretanja sjever, a krajnja jug. Simbol sjevera je srebrna jela, a
juga palma. Sjever je stvoren od leda cista, a jug od uzarenog pijeska. U isti
stih ili istu strofu Copi¢ uvodi krioneme i kalideme, to stvara snazan kon-
trast na sintagmatskom, receni¢nom 1 tekstualnom planu, pravi kontrast
motiva, slika, nijansi, a koji put generise perlokuciju u obliku stilske figure
(antiteze).

95. Povezujuéi i oponirajuéi hladno i toplo Copi¢ gradi koji put komplek-
snu kriolsko-kalidemsku leguru. Ona, recimo, dolazi u opisu rata kada se
mijesa realna hladnoca bojista (Bosne) 1 virtuelna toplina prostora zZelja, mas-
tanja 1 misli o rodnome kraju (Jadranu). U motivu mlina koji je prestao da
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radi dolazi do spoja toplote, hladnoce i svjetlosti pa nastaje ekstrakriolizam
(ledeni brzak), somatski kriolizam (starini postaje hladno), kalidemski luci-
demizam (suncani kutak, cvjetanje na suncu), ekstrakalidemizam (vruca
suncana kisa, proljece) 1 intrakalidemizam (topal zrvanj). Najcesci kriolski
konstituent takve legure je zima. U korelaciju sa njom stupaju nosioci (simbo-
li) topline: ped, vatra, dim, sunce, cvijece, proljece, topli jug, ljeto, topla kisa,
tople zemje, Sredozemlje. U interakciju sa hladnocom, hladom, hladovinom 1
studeni ulaze godine koje gore kao svijeca, tople zemlje, sunce, vreo obruc,
znojenje, vatra sunca, toplina mora, jug, paljenje. Najjaci utisak izaziva krio-
nema <snijeg> koja se dovodi u vezu sa svojim antipodom — vatrom (¢urak se
zari 1 tinja u snijegu, plamte snijegom zuti jezici, snijeg pretvara livadu u
prekrasno zimljivo cvijeée). Proljeénu jugovinu Copié slikovo predstavlja kao
rezultat suncanih konja vatrenih griva koji u trku brisu snjegove. Copic’ dovo-
di u direktni kontakt atributsku kriolemu hladan sa imenskom kalidemom
sunce, a leden sa figurativnom kalidemom planuti [bitka]. Kao u sluc¢aju snije-
ga, neutralizuje se 1 krionema <led> pomoc¢u suncanih zraka. Pjesnik uvodi u
isti kontekst eksterijerske krioneme <noéna mecava>, <mecéava kolo vodi>,
interijerske kalideme <pedica grije>, <jezero vrije> i parakalidemska sje¢anja
na toplinu rodnoga kraja. Tu su i spojevi tipa ponocéna jeza — jezero vrije, inje
tinja i pece. Pjesnik veznikom i spaja sunce 1 mraz. Autor crta vremensku
granicu do koje djeluje kalidemizam (kada sunce zeze) i odakle pocinje krioli-
zam (svjezina). Pored sistemskih konstituenata kriolsko-kalidemskih legura
postoje okazionalni kao s$to je Sibir (simbol hladnoce). Jedna od specificnih
kalidemsko-kriolskih legura nudi pjesma PUT NA KILIMANDZARO [...] (1955).
Radnja je locirana u zimski ambijent 1 data u obliku sna djecaka Sima o tome
kako tri lutke zivotinjice (slonce od porculana, majmun od sive koze i lav od
vune) bjeze od strasne zime i od batina djecaka Sima u toplu Afriku i na pla-
ninu Kilimandzaro koja je 1 krionema 1 kalidema (Sto se eksplicira: pri dnu je
Zega, pri vrhu snijeg). Pjesnik na dva mjesta istice da tri junaka odlaze jedno-
ga snijeznog dana s tim Sto u prvom slucaju izostaje atribucija, a u drugom
nudi se slika u kojoj se pahulje mnoZe. Realnom ekstrakriolizmu (strasna zi-
ma, svjezi dan, meéava, padanje snijega) Copié¢ suprotstavlja virtualni doziv-
ljaj ekstrakalidemizam (Afrike). U jednom slucaju krionema je sredstvo pore-
denja (kao led) a kalidema predmet poredenja (suncan zeleni Zubor psenice), u
drugom krionema se ne podvrgava semanticko-stilskim pomjeranjima (sni-
jeg), veé se kalidema (ruza) uvodi u nju kao snazan kontrast, u treem ,kali-
demci“ (stanovnici toplih krajeva) ulaze u hladni ambijent, u ¢etvrtom dolazi
antiteza kalidemskog ekvatora 1 kriolskog (sjevernog) pola. U interakeiji krio-
lizma 1 kalidemizma preovladava ponekad kriolizam, ponekad kalidemizam.
Postoje slucajevi kada se ne radi o dvoclanoj leguri (kriolsko-kalidemskoj), veé
o troclanoj: u istom kontekstu dolaze krioleme <zima>, <ledeni oklop> 1 jedi-
nice koje su u pravom znacenju kalideme 1 lucideme, a u prenesenom krione-
me <svijeéa>, <sunce> debele svece. Specificnost Copiéeve poezije lezi 1 u tome
Sto se u njoj Cesto objedinjuje kriolizam 1 naracija (pricanje prica).
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96. Toplina (toplota, vruéina) nije Copic’u previse primamljiv poetski mo-
tiv (za razliku od antipoda — hladnoce). Ona se ipak provla¢i, u manjem ili
vecom obimu, kroz niz pjesama. Gotovo sve pjesme o mornaru Marjanu odisu
nostalgijom za toplim jugom. U sistemu Copicevog kalidemizma, koji ¢ini 1.
ekstrakalidemizam (toplina eksterijera, spoljneg prostora, prirode, pejzaza),
2. intrakalidemizam (toplina interijera, unutrasnjeg prostora), 3. interkali-
demizam (toplina u interakeiji ¢ovjek «> Covjek, covjek « zivotinja, covjek <
biljka, covjek <> stvar), 4. parakalidemizam (dusSevna, psihicka, mentalna,
kognitivna toplina), 5. suprakalidemizam (somatska toplina), 6. superkalide-
mizam (toplina likova), najizrazeniji su ekstrakalidemizam, intrakalidemi-
zam, parakalidemizam i suprakalidemizam. Osnovni nosioci ekstrakalidemi-
zma su sunce 1 vatra (oganj, plamen, pozar). Pretezni dio kalidema Copic’ daje
u prenesenom, figurativnom znacenju. Najsnaznije metafore sunca nastaju
kada pjesnik u njemu vidi konje vatrenih griva koji tope snijeg, strijelca koji
odapinje blistave strijele, svjetlilo koje ubacuje posljednji zrak, bice koje uska-
ce u kola 1 zavija se u dugu ostavljajudi iza sebe rumenu maglu, izvor koji daje
zrele sokove, agens koji prosipa vrelu poplavu i vrbama susi kosu (motiv pop-
lave Copié uvodi i u druge kontekste takode u prenesenom znadenju — poplava
pupoljaka, poplava od mora zastava koje se ljuljaju, vatrene poplave, tonjenje
u dacku poplavu). I dok je mjesec ,,rudnik srebra® (pretezno), sunce je ,,rudnik
zlata“: ono veze zlacenom srmom, zlati njive, suncana polja radaju zlatom.
Pjesnik pretvara sunce u more u kome se sve kupa 1 koje stvara plamenu rosu.
Silina sunceve topline 1 svjetlosti potencira se predikatom (sunce przi ljuti
kamenjar, ono zeze, suncana zega prlji vrh grana) i subjektom (zega lijeze na
vrh grana sa sviju strana). Ponekad isticanje vreline dolazi u nizanju rijeci
sinonimskog 1 pleonastickog (sunce przi, pali i gori). Na dijelovima ¢ovjecijeg
tijela Copi¢ gradi kalidemsku metaforu (juni ima sundano celo). Jedan od naj-
jacih kalidemskih epiteta je mlak, koji se uglavnom veze za kraj dana (suton,
predvecerje, vece), manje za proljede 1 kisu. Sa epitetom mlak korespondira
epitet mek (koji se ponekad odnosi na vece, a ponekad na san) i svilen (stilski
efekat pojacava se epitetskim uramljivanjem sa obje strane imenice predvecer-
je: u svilenom predvecerju mlakom), dok blijed dolazi u kontekstu jutra (u
blijede uranke). Vatra je rjede ekstrakalidema 1 intrakalidema (ona u mlinu
gori, buginja, od nje treperi kuca, lepece plamen, koji plete ¢udesnu saru, po
vazduhu lete sjajni leptiri 1 vatrene ptice; sve se nadograduje mitoloskim mo-
tivom — Ognjenom vilom), a ¢escée figurativna toplina (sa svojom idiomati-
kom), koja ima kvantitet1 razlicite pojavne oblike, najvise ratne. Ona se kao
poetska kalidema dosta cesto javlja u Copi¢evima stihovima (ziva vatra, nase
vatre, vatreni mac, tutanj vatre, rasti iz vatre, juriti vatreno). Plamen se kori-
sti kao ekspresivna kvalifikacija (plamena zora, plamena rosa). On se perso-
nifikuje (plamen guta kolibe, jezikom lize) 1 dolazi kao ekstrakalidema, intra-
kalidema 1 figurativna kalidema. Proces gorenja poredi se sa plamenim mo-
rem. Jedna od omiljenih Copicevih kalidema je oganj. On se poetizuje u formi
epiteta (ognjena ruza, ognjena zublja), glagolske metafore (oganj Siba, razga-
ra), kao vremenski kvalifikator (ognjem gore noci) i kao prostorna lokacija (u
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ognju zemlja se Zari). Oganj dobija snazno fugurativno znacenje dovodenjem u
vezu sa cvijetom maka. Pozar je znacajan kalidemski poetizam koji sluzi kao
stozer snaznih scena: pozarom planina plane kad izide mjesec, nastaje pozar
zaljuljanih zvona (audiovizuelna metafora), huk je rujni i pozarni, bukti pozar
ratnih godina, plamsa zlatni, razigrani pozar. Pozar se stilski pojacava alite-
racijom — ponavljanjem grafeme r: rrumeni poZarr na nebu gorri. Copié daje
snazne slike kalidemskog prostora: u toploj zavjetrini sljivik se u cvijetu pje-
ni, jablan se klanja toplome vjetru s juga, proljece dodiruje grane toplim da-
hom, nebo je jedro koje se zari, zora svileno rudi, ljeto treperi, jezero vrije. I u
izrazavanju kalidemizma pjesnik primjenjuje dva omiljena postupka — ,tac-
nu“ (pseudo)kvantifikaciju (u sto vatara, kroz trista vatara) i nonsens (pla-
men se oprzio od vatre). Intrakalidemizam (toplina interijera) daje se u dva
unutrasnja prostora — u kuéi 1 mlinu, a kao kalidemski markeri dolaze ognjis-
te, peé 1 lampa, koji se metaforizuju: lampa sijeva posljednjim dahom, plamen
Cara, vara, plete cudesne Sare, rumene Sare micu se po sobi, kuca treperi, u
njoj lete sjajni leptiri 1 vatrene ptice. Parakalidemizam (dusevna, psihicka,
mentalna toplina) prenose kalideme kao sto su (a) ognjena zublja, vrelo dru-
garstvo, topljenje snage, vruéa optuzba, svada koja plamti s najveéim zarom,
oci kao vatra, munja, kremen, (b) gorjeti ponosnim zarom, planuti od bijesa,
prziti u bijesu, zZariti se od ljutnje. Tu vrstu hladnoce veoma Cesto izrazavaju
oci koje ,isijavaju“ vatru/pozar, izbacuju munje; one su vatrom upaljene, u
njihovom dnu trepti kremen-munja, pali im se zjena, kresu munjom, gore,
plamte, prze, zare se, iskre. Copic’evi junaci liju tople suze, a srca im gore.
Suprakalidemizam (somatska toplina u obliku znoja, povecane temperature)
dolazi u pravom znacenju (kao znoj, topla ruka) 1 u prenesenom (bunker se
znoji, Sapat je topao, san je mek, ¢elo je suncano, srce grije nada, lice je puno
zara, krv je vrela). Figurativni kalidemizam izrazito preovladava u odnosu na
kalidemizam u pravom smislu rijeci. Dodatnu ekspresivnost generise (a) epi-
tetski okvir u koji se smjestaju kalideme po formuli [epitet: + kalidema +
epitets]: razigrani poZar zlatni, makov oganj rumen 1 (b) dvostruka epitetska
postpozicija [kalidema + epitet; + epitetz]: ceZnja ognjena razgorena, strasilo
ognjeno brzonogo.

97. Lucidemska poezija bazira se na jedinicama za oznaku svjetlosti.
Kao poetizmi dominiraju sunce, zvijezde 1 mjeses/mjesecina. Lucideme kod
Copida ¢esée idu uz kalideme nego uz krioneme. U Copicevoj poetici prostora
centralni motiv nalazi se u vertikali, na njenom vrhu — to je mjesec koji je
toliko dominantan da se moze govoriti o ¢opi¢evskoj poetici mjesecine. Nije-
dan se drugi motiv tako snazno ne metaforizuje, personificira 1 epitetizuje.
Takav zakljuc¢ak pojacavaju i pojedini naslovi: RUDAR I MJESEC (1948), MJESECI-
NA (1977), OPET MJESECINA (1977), KUDA CES, MESECE? (1955), PRICE ISPOD KRNJEG
MESECA (1961). Copi¢ daje mjesecu metaforicke kvalifikacije na bazi poredenja
sa izvorom svjetlosti (fenjer-mjesec, Zuti fenjer), ljudima koji plove (mornar
mjesec), s tim $to oni to rade po horizontali (morem), a on u spici vertikale (po
nebu): gleda odozgo, voli visine, nebo 1 zvijezde. U pjesmama koje su uglav-
nom orijentisane na djecu pjesnik priblizava mladoj publici mjesec time Sto



124 Branko Tosovié

mu daje njoj poznato 1 blisko ime — ¢ika Mjesec, nestasko 1 mjesec-buca. Copié
uvodi jos jednu nominaciju vezanu za zanimanja: mjesec-ribar. Ako je metafo-
ra mornar-mjesec najbliza slikovitom predstavljanju kretanja mjeseca (kao
plovidbe), onda su dvije druge atribucije suprotne idealizaciji iz stihova o Je-
zurku Jezu koji diZze na najvisi nivo vlastitu kucu, sopstveni kutak (pa ma
kakav bio): mjesec je Cas skitnica, ¢as stari beskucnik, ali ne sa tako negativ-
nom konotacijom kao u sluc¢aju divlje svinje, vuka 1 medvjeda iz JEZEVE KUCE
(1949). I najzad, mjesec pjesniku izgleda kao bjegunac i dukat Zut. U obliko-
vanju motiva mjesecine izdvajaju se dva umjetnicka postupka: minus- i plus-
atribucija. Prva je izrazito ¢esca, a cine je sljededi determinatori (u razlic¢itim
kontekstima): mjesec je snen, on ima blijedo lice od nesanice, umoran je, za-
misljen, omrsavio, plasljiv, izgleda kao utvara (kada se vraca kudéi strepeci od
bake 1 njenih grdnji), bos je, neumiven, nepismen, lukav, bavi se lovom na
sismise (koji su, kao 1 on, po noci aktivni). Copicev mjesec ponekad je boles-
tan, 1 tada se sam lijeci. Vrlo rijetko umire. Plus-atribuciju generisu iskazi
tipa: mjesec je budan, svecan, vjecito zaposlen, sjajna lica, pirgava nosa, ima
oC1, dobra je 1 meka srce, ima baku. Ponekad plus 1 minus ¢ine beskontaktni
opozicioni par (mladi mjesec — puni mjesec). Kao boja dominira zuta, rjede se
javlja plava. U poetizaciji mjesecine najjaci utisak ostavljaju metafore zasno-
vane na poredenju sa srebrom (mjesec srebro toci, s njega toce potoci srebra,
on sipa srebrne kise, srebri kosu bake, od njega pliva zemlja u srebru). Druga
snazna slika nastaje kada mjesecinu Copic predstavlja kao poplavu svjetlosti,
kao svjetlost u kojoj se neko/nesto kupa. Mjesec mami u lopovluk, ali 1 otkriva
lopove. On je manje ,rudnik® zlata, a odlikuje se time Sto stupa u interakeiju
sa tim ,izvorom“ po cik-cak sistemu: dok jednom mjesec sipa srebrne kise,
drugi put zlatnu prasinu sije, dok jednom bakinu kosu srebri, drugi put zlati
macoru lice. Kada su u pitanju druge metaforizovane/personificirane radnje i
aktivnosti izrazene glagolima kretanja, mjesec najcesce skita, luta/lunja, ma-
nje izlazi, putuje, plovi (rijetko je mjesec sredstvo plovidbe), pada, ide, hita,
sulja se, krade se, trci, negdje Smugne, skace, bjezi, kolo vodi; nose ga junacke
noge. Mjesec se, medutim, ne krece uvijek — on ponekad sjedne/sjedi, smije se.
Mjesec isijava svjetlost koja se izrazava razli¢itim lucidemama: obasjava svod,
kosu preliva sjajem, prosine, svjetlo toci, svijetli se, sija, Sara, viri; plete sjene
po gori; predio od njega blista srmom; pusta zrak, tace zracima. Rijetko kao
1zvor svjetlostl presusuje (gasi se). Mjesec ima svoj krevet, svoju postelju, u
koju uskace pred zoru. Copié uparuje sunce 1 mjesec kao dva slikara (prvi crta
sumske novine, drugi Sara mjesecinom). I u poeziju pjesnik uvodi omiljeni
motiv iz proze — pohod na mjesec 1 njegovo hvatanje grabljama i trpanje u
torbak.

98. Postoje 1 druge vrste Copideve poezije koje traze dodatni prostor za
analizu (pa su u ovome radu samo spomenute). To su (a) nonsensna poezija,
poezija prostora, bajkovita poezija, komi¢na poezija, epistolarna poezija, fol-
klorizovana poezija, baladna poezija, (b) poezija brojeva, poezija smrti, poezi-
ja uspomena, poezija za djecu, rodoljubiva poezija 1 dr. Najizrazitiji primjer
nonsensne (apsurdne) poezije je PRICA PIJANOG VODENICARA (1964). Kontrast,
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paradoks, nonsens vrlo su ¢esti u Copidevim naslovima pjesmama. Ti stilski
efekti obitno nastaju u binarnom odnosu, koji moze da bude razli¢it. Najcesce
je to spoj sa veznikom i, kojim se dovode u vezu neobicne 1 nejasne stvari (npr.
HRAST1 TRN, 1946). U takvome paru kvantitativni odnos ¢lanova A i B moze biti
disharmoni¢an, $to i stvara efekat (SEST VUKOVA I JEDAN REP, 1958). Nonsens
moze dolaziti kao kontrast (MUDRE PORUKE zA STENE, 1962). U troclanom odnosu
jedan je od ¢lanova kategorijalno disonantan u odnosu na druga dva, sto iza-
ziva efekat prevarenog ocekivanja — disharmonicni ¢lan se obi¢no stavlja na
kraj (DEDA, UNUK I PETOGODISNJI PLAN, 1948). U cetvoroclanom odnosu jedan je
clan isto tako kategorijalno razlicit. Recimo u pjesmi BAKA, ON, PAK I SLON
(1954) — OGLASI , KUPUNSOG LISTA“ (1954) paznja se veze za zamjenicu on, ali na
njegovo tacno znacenje ne ukazuju ni podnaslovi u okviru ove male zbirke
pjesama. U okviru poetike prostora postoje ciklusi o Uni (,unska“ poezija),
Lici, Grmecu 1 Bosni. Copic’ rado uvodi cifre u svoje stihove pa se moze izdvoji-
ti poezija brojki. Stilski su najupecatljivije pjesme u kojima se daje naizgled
tacna koli¢ina (i to povecéa), posebno ako se radi o slozenim 1 razlic¢itim cifra-
ma (takvu koli¢inu nije realno moguée da se broji), Sto se moze okarakterisati
kao kvantifikacija stilski markirana (numericka, brojéana, cifarska, intencio-
nalna, ,ta¢na“ pseudotacna, kvaziegzaktna). Pjesnik primjenjuje niz umjetni-
ckih postupaka (gradaciju, ponavljanje, kontrast, inverziju, akumulaciju).
Copi¢ generiSe numeritku kvantifikaciju simbolickog karaktera (trinaesta
noc), teziste stavlja na jednoj brojci, recimo na deset. Poezija okrenu-
ta/mamijenjena djeci posebno dolazi do izrazaja u ciklusima kakvi su CAROBNA
SUMA (1957) i SUMSKE BAJKE (1949). U njima se pokazuju slabosti dje¢ijih pos-
tupaka, mane odraslih prelomljene u djecijoj psihi. Poeziju smrti najvise
donose zbirke napisane u ratu i o ratu. U rodoljubivu poeziju mogu se svrstati
ciklusi OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944), RATNIKOVO PROLJECE (1947), SUNCANA
REPUBLIKA (1948) 1 dr.

99. Osnovni zadatak izvrsene analize sastojao se u trazenju odgovora na
pitanje koliko je Copic jak, originalan 1 velik kao pjesnik u umjetnickom od-
slikavanju stvarnosti, izboru i organizaciji slikovitih 1 izrazajnih sredstava.
Proucena grada i izvuceni zakljucci ukazuju na to da je to izuzetan poeta koji
je (a) stvorio neponovljivu, osebujnu 1 u mnogim detaljima neobicnu palitru
stilistickih sredstava, (b) sluzio se klasicnim umjetnickim postupcima i krei-
rao svoje Cesto ,,otkacene“, markantne nacine stilistickog izrazavanja (kao sto
je pseudoegzaktna kvantifikacija). Posebnu analizu zasluzuje 1 druga, nega-
tivna strana njegovog pisanja (brzina pisanja, izbjegavanje rada na varijan-
tama: obicno se zadovoljavao jednom), objavljivanje tekstova iz prve ruke (u
prvoj verziji), ali to je duboko u sjenci onoga sto je veliko u njegovoj stilistici 1
poetici a $to je nasa analiza potvrdila 1 dokazala. Kao slabosti jezika 1 stila
dolazi pojednostavljivanje 1 nezgrapnost u pojedinim izrazima, svjesno prih-
vatanje ¢injenice da jasna vizija onoga za koga pise 1 zasto piSe moze umanjiti
umjetnicku snagu 1 uvjerljivost kazivanja, pisanje pjesama bez neophodnog
udesavanja formalnog izraza, potenciranje lirske zice sredstvima koja su vjes-
tacka, pa cak ponekad 1 usiljena (na sta su skretali paznju pojedini istraziva-
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¢i, recimo Milos Bandi¢, Milan Bogdanovié,?? Voja Marjanovié, Vladeta Vu-
kovic?4 i dr.). Bez obzira na to, ono $to je stvorio na stilistickom 1 poetickom
planu ulazi u zlatni fond nase poezije 1 knjizevnosti. Obilje tropa i figura, i to
vrlo raznorodnih, neobi¢nih, svjezih, originalnih, primjena velikog broja umje-
tnickih postupaka i uvodenje novih (kao $to je pseudokvantifikacija, gomila-
nje kompozita, igra paradoksima) ¢ine od jezika i stila Branka Copiéa jedan
od najsnaznijih izvora izrazajnih 1 slikovitih sredstava u novijoj istoriji srpske
knjizevnosti. Ako je Copié u ratnoj 1 poslijeratnoj agitaciji znao ponekad pre-
tjerati, pa 1 omanuti, i time dovesti u pitanje umjetnicku vrijednost tekstova,
na stilistickom planu on suvereno vlada gradom, poigrava se sa ¢itaocem, leti
na krilima svoje maste, okriljujuéi onoga ko ¢ita, smije se drugima (Cak najmi-
lijim) 1 samome sebi (samoirononizira), sipa humor, unosi vedrinu i veliki
humanizam te tako postaje jedan od najvecih pjesnika nase knjizevnosti XX
vijeka.

Oznake

¢ — sluzi za razdvajanje primjera u obliku dviju ili vise recenica

0 — ukazuje na to da su prethodni i naredni pasusi sastavljeni, a u originalu
rastavljeni i stoje u posebnom redu (strofi)

<> — oznacava krioneme (Jedinice za izrazavanje hladnoce)
| —razdvaja stihove koji u originalu dolaze u odvojenim redovima

23 On c¢e mnogo puta da se posluzi metaforom kao ciljem, kao lirsko-
stilskim efektom, tako da slika iza metafore ne ostaje prirodno ukljucena u lirski
stimung koji treba da potkrepi. Osim toga, on se sve vise 1 sve Cesée sluzi dvojnim
metaforama, ili pojmovima koje daje kao neku vrstu metaforicnih blizanaca, $to, u
deset, devet puta promasi. Kad se, ovde ili onde, u lirskom stilu primi jedan takav
potencijalno metaforicki utisak kao Sto je ranjenik-srce ili psenica-djevojka, to moze da
bude od efekta. Ali kad takav nacin pocne da se pretvara u manir, i kad se bezmalo u
svakoj pesmi, i na svakom koraku, sretaju metaforicne dvojne kombinacije kao $to su
soko-domovina, sablja-komanda, mina-munja, fabrika-bajka 1 bezbroj drugih, onda to
umanjuje lirsku neposrednost umesto da je potencira“ (Bogdanovié 1987 [1948]: 166).

4y Copiéevom izrazu postoji prostodusna naivnost u sadrzaju, postoje oblici
koji odudaraju od umjetnosti ,zaglusnim brujanjem neinventivnih, pateticnodeduk-
tivnih, visokih, izvestacenih tonova“ (Vukovié¢ 1987: 103).
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Stylistics and poetics of Branko Copié’s verse

The subject of this study is the stylistics and poetics of Branko Copié‘s verse. The
analysis focuses on the artistic value of verse, stylistic procedures, expressive and
pictorial devices (tropes and figures). Those poems characterised by strong poetics
and stylistics are considered as a whole, while those with less poetic potential (war
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and post-war agitation and poetry written for children) are interpreted only for what
is characterised by a higher degree of poetics and lyrical and stylistic values.

Branko Tosovié (Graz)
Stilistik und Poetik der Verse von Branko Copic’

Gegenstand dieser Untersuchung ist die Stilistik und Poetik der Verse von
Branko Copié. Die Analyse konzentriert sich auf den kiinstlerischen Wert von Ver-
sen, stilistische Verfahren, Ausdrucks- und Bildmittel (Tropen und Figuren). Diejeni-
gen Gedichte, die sich durch starke Poetik und Stilistik auszeichnen, werden als Gan-
zes betrachtet, wahrend bei solchen mit weniger poetischem Potenzial (Kriegs- und
Nachkriegs-Agitation sowie fiir Kinder verfasste Lyrik) nur das interpretiert wird,
was sich durch einen héheren Grad an Poetik und lyrischen und stilistischen Werten
auszeichnet.

Bpanro Tomosuu (I'par)
Crunucruka u nmoaruka cruxa bpanko Yonmua

[Tpemmerom amasm3a SIBJISETCA CTUJINCTUKA W IOITHKA CTUXOTBOpEeHMU Bpamko
Yomuua. B 1menTpe BHUMAaHUS HAXOMATCSI XYI0/KECTBEHHAS II@HHOCTH CTHUXOB, CTHJIHU-
CTUYeCKHe IPUEMBI, BRIPA3UTEJIbHEIE M M300pa3uTeNbHBIE CPeICTBA (TPOIBI M (PHUTY-
ps1). CTUXOTBOPEHMS, OTIMYAOIIAEC IPKOM MOITUKON W CTUJIMCTUKOM, pacCMaTpPHBA-
10TCS KaK IIeJIOCTHBIE TEKCTHI, & B CTUXAX C OTPAHUYEHHBIM IIOITHYECKUM ITOTEHITAAIOM
(B mepBy ouepeIh M3-3a OPHEHTAIMM Ha IIeJIEBYI0 ayJIUTOPHIO, 0COOEHHO JeTel, u
BOEHHYI0 ¥ IIOCJIEBOEHHYI0 ATrWTAIIMI0) IIPOBOJWTCS IOWCK W TOJKOBAHUE TOTO, UTO
WMeeT BBIPAKeHHBIN IMOITUYECKHUI ITOTeHIINAJ, CUJIbHYI0 JUPUYECKYI0 U CTUJIUCTHYE-
CKYI0 OKpPAIIIEHHOCTb.

Branko Tosovié (em.)

Institut fur Slawistik
Karl-Franzens-Universitat Graz
branko.tosovic@uni-graz.at






Mapwuja Bjespar (bauxa [Tanamka)

Enementu smpckor, enckor u JpamMCcKorT
y nukiycy IIIVMCKE BAJKE Bpanka "hommha

V pany cy HaBe/ieHU eJIeMEHTHU JIUPHKE, eIuKe U apame y IukiIycy [IVMCKE BAJKE,
Moce0HO y JEKEBOJ KVRUIM, XPACTY U TPHY, ¥V [IPBOM CHUJETY U y IIVTY HA KUJIMMAHIJAPO.
Jlpama, muprka u emnKa HUTHEMA 0Be3yjy homuheBo cTBApaIaNITBO § JeIMHCTBEHY I1e-
smny. Hajpume maxme je y pamy mocseheHo apaMCcroM T0:KUBIBA]y, (berOBOM 3HAYA)Y U
yTHIIajy Ha padyMeBarbe 'hommheBor crBapasamTsa Kajia je ped o HajMiial)o) YuTaaavaro)
myOJIHIIH.

1. VBon

"hommheBo cTBapasamTBo KA0 1A je HEOIPABIAHO CKPAJHYTO, HEIOBOJHHO
BU/IJBUBO ¥ CKPUBEHO O] CAaBpeMeHe YnTaJavuke IMy0sIuKe. Y HajpaHujeM JeTHEH-
CTBY, y jacyuiiama, Jera yrmosHajy JEKEBY KYRUIY, a KacHU]je KO3 ITKOJIOBAEHE
nanle ce Ha 1o Hero hommheBo geso koje ce 00pagu Ha vacy 6e3 Beher ynybspu-
Bamba U MCTHIAEA 3HaYaja koju homuh uma y cpricko) KmmxesHocTr. Maso ko
“Ma IPUJINKY 1a ce yayom y crBapasiamTiBo Bpamka honwha, ma otkpuje u y-
[I03HA UTPe pevun Koje 3aIuiuiy u paciuinhy HajTaHAHM)e CINKe IIej3aska, mpedu-
BEeHH XyMop, J00poty, jenory u tomiuHy homwhese peun. Jlux Homwha kao
KEbMYKEBHMEKA 0CTAO je CKPUBEH Y HberOBUM JIeJIMa ¥ YeKa HeKa HOBA BpeMeHa y
kojuMa he OuTH BUIJBUB ynTaIavdko] myosuiy. Hberoso creapasamiTso mpesasu
OKBHPe IIPOCEYHOT, TPAKY IIyHY IMAMKEby W HyIu 00raTCTBO CHHKPETHU3MA, IIITO Ce
MOsKe ITpeno3HaTy Beh y HajpaHujum geiauma Koje je homwmh mmrcao kao mkosa-
patt. Mckper xymop, MpedubeHN 11ej3aKu, YaposIja JUPCKUX, eCKAX U IPaM-
CKHUX eJIeMeHATa KOJU ce CKPUBAJy JeIHN y IPYTUMa U IPEIInny Ha HeOUeKNBAH
HA4YUH caMo ¢y Heke of ocobeHocTr "hommhese nucame peyn.

2. Jlupcru estemenTn y mukIycy IIIVMCKE BAJKE

JIlupcry esTeMeHTH IIPEII03HAajy ce y IMeJIOKYITHOM cTBapaJsiamrtBy bpamka ho-
nuha, anm mocebHO 10 u3paxkaja mosase y geanMa HaMemeHuM geru. [lorpeda n
sReJba Jia IIUIIIe 1Y)y KIbIKEeBHOCT jeIHa je 011 KapakrepucTuka homuhesor craa-
pamamra. Iukmye IIYMCKE BAJKE y BEJIMKO] MEpH OTKPHBA CBAMA II03HATOT
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Bpanra hommha, Tommor, eMornBHOr, 100POHAMEPHOT, OIMEPEHOr U IPEIH3HOT
y ©300py pedn, Myapor U ¢ YKYCOM JYXOBHATOT TBOPIIA KEbMKEBHUX JleJia HaMerhe-
HEX HajMJIa)0] U HAJ3aXTEeBHM]O] YATAJIAUKO) IIyOJIUIIN.

JEKEBA KVRUIIA nipumiafia nurirycy IIVMCKE BAJKE kao 1 XPACT U TPH, ¥V TIPBOM
CHUJELY u IIYT HA KUJIMMAHIJAPO. JESKEBA KYRUIIA HIIAK 3ay3MMa I0CeOHO MeCTo y
J1eY])0] KEbUKEBHOCTH, aii ¥ v 'homuheBoM KEbMAKEBHOM OIIyCY.

JEKEBY KYRUIY, 0AcHY y CTMXOBMMA KOJy UMTAJIAYKA IIyOJHMKA YIIO3HAje Y
PaHOM IeTHUILCTBY, 4 K0ja ce KP0o3 0JpacTambe ypeadyje y cehama kao CIIMKOBHUIIA,
MTO30PHUIIHA TIpeacTaBa, aHumupanu ¢puiaMm y Behwmrum mocrojehmx masopa kao
KEbMIKEBHA BpCTa ofpeljyje ce Kao rmecMa WJIM IpHUYA Y CTUXY. Y METHUYKO OorarT-
CTBO JieJia je HeIPOIEEHBO, 4 HA OCHOBY 0COOEHOCTH JIeJIa TEIIKO je JacHO ojpe-
IATU KELMKEBHY Bpery. 3a JEKEBY KYRUIY MO:keMo ca curypHorrhy pehu ma je
recMa, aJIM U IpuYa y CTUXOBMMA, HeheMo HAIIPAaBUTH IPEIIKy HH aKO KaMKeMo
Ia je 6acHa y CTHXOBHMMA, & BPEMEHOM je II0CTAaJIa U CIMKOBHMUIIA, JpaMCKa IIpe/-
cTaBa, JyTKAPCKA IIPeJCTaBa, AaHUMUPAHM (DILJIM.

Borarcso oBora mesa je CKpMBEHO y IOPYILM KOJy HOCH Ka0 W y HAYMHY Ha
KOju ce mpencrassba geru. [lopyry xojy JEKEBA KYBUIIA HOCH, Jby0OaB IIpemMa BJia-
cruToM gomy, homuh je mcraxao crmoHTaHO MOBE3yjyhu eMOITHOHAIHOCT, CIMKO-
BHUTOCT, 00JeKTUBHOCT ¥ CJI000MHO ce MOske mcTahm apaMcky 6opOy Jeskypre Je-
skmha 3a cebe u cBoje craBoBe. Mamrrom hommh ocimkasa creruduyan ceer y
KOJU YyTKMBA 3BYKe, oceharba, 00je, moraljaje u sKMBOTHIbE KA0 aKTEpE.

JEKEBA KYBUIIA je Hanmucana yops3o HakoH J[pyror ceerckor para. Jeman of pasiora

3aIIITO je OBa MTpUYA aKTyeJHA U JaHAC Jé BePOBATHO HheHA IaTPUOTCKA IOPYKa O

3aBMYAJHO] JbyOABHU U 3AIITHUTH, IOPYKA KOja je U Jajbe PesIeBAHTHA IT0CJIe PATOBa

n3 1990-tux Ha TepuTopuju busire Jyrociasuje (Tomoposa 2014: 378).

JemgHocTaBHOCT y M3pady omoryhmia je ma meso Oyme axo nmpuxsaheno xon
mybsuke. Rhomuh HE ¥ jeHOM TpEHYTKY He MpeJiady TPAHUILY 0IMEePEHOCTH, aJIin
Ha Ta] HAYWH He yMambyje CII0COOHOCT Jedje uynuTajauke mmybsmke, Beh um maje
oce0OHy BasKHOCT M ofaje cBojeBpcHy movact. Ha osaj Haunn honwh uysa u me-
ryje Ie4jy YATaJIauKy IyOJInKY.

Memoguunoct omnkyje JERKEBY KYRULY, XPACT U TPH, Y IIPBOM CHUJETY u IIyT
HA KJIMMAHIIAPO. JIakoha mapasa HOCH YMTAOIA Y CBET IyH aHadopa uLymu, uili-
pom, Jexcypra Jexcuh, u Byx, u mego, buhe @wo, 6otme, bolaiu gom (JEKEBA KY-
'BUIIA) — ArTosTOrHja-www: 84, 97.

Purvmmunoct ce orstena u y 6orateTBy prma Koje ce kao 1isehe Ha BeTpy EbHILy
y 'RomnmrheBum cTrxoBrMA 1 yac Ipermo3HajeMo HU3 YKPIITeHUX PYMa, a Yac Hac
OJIyIlIEeBJbABA]Y IIAPHE PHME.

Cupawna je, kaxce, 3uma, | Kag ciielne chaiom ceom, | a jow je topu Cuma, | 6uje

nac — xao ipom! (IIyT HA KUIMMAHIIAPO) — AmTostormja-www: 143, 144. ¢ 3uma um

gojagu jaxa | U cuna Cume gjeuaxa. | MHKanu ce waro Jlas, | @Wyxrcan, ouytian cas.

(TIyT HA KMJTMMAHIJAPO) — AHTOsTOrMja-www: 143.

Aseropujcke cirke IpeIIeTeHe ¢y emuTeTMa Malie cuse u bujesie, LociaHo
iaxywe 6poju, beckpajra aUBaga usjeiuia, upexpacko 3umpuso usujehe (¥ IPBOM
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CHUJETY) CI0H4e 0g TOPUYIAHA, MAJMYH 0g CuBe Koxce U Jia8 0g 8yHe, xcyid (IIVT
HA KWJIMMAHIIAPO) — ArTostoruja-www: 137, 138.

3. Encrn enemenTu y JEKEBOJ KVRULIN

Encku enemenTn mocebHO fosiase 4o U3pakaja y rpajibi KapakTepa KEbH-
skeBHMX JukoBa. C 003upoM Ha To 1a je Moryhe JEKEBY KYBUIY OIPEIUTH U KA0
0acHy BasKHO je vcTahu U 1a KibMKeBHE JIMKOBE Y 0BOM JeJIy MOKEeMO Be3aTH 3a
IbUX0BE yCTaJbeHe ocoOmHe. Y ey MMa YKYIIHO IIeT JHKoBa: Jesmypra Jesxunh,
JIucuia, Byx, Mena, Jlusiba Ceumsa.

Beh y mpBum cTrxoBuMa ymosHajeMo TJIABHOT jyHAKa JexypKy Jexumha me-
TOBEe HABUKE U 0COOMHE.

Ilo wymu, | wupom, | be3 cimase, | ayiwa, | Jexcypra Jexcuh, | dosasgan nywa.

| JIosom ce 6asu | obnoh | u obgan | ¢ @Wpuciua Kotawa | HaopystcaH. (JEKEBA KY-

BUIA) — AHTOJIOTH]ja-WWW: 84.

Jemypry Jesmmmnha omukyje ogBasKHOCT, XpaOpPOCT, CUTYPHOCT, aJIi U UCTPAj-
HOCT U camoyBepeHocT. sHesba u morpeda Jeskypre Jeskmha ma ce mocste Gorare
ro30e kox Jluje BpaTu ¢B0joj Kyhu yHOCH HeouekuBaH O0OPT y JIeJIy, ajIu U Paio3-
HaJIocT. Y1paBo oBy curyanu)y hommh xopueru ga ce mourpa ca CBOjuM jyHammma
¥ JIa KPO3 by IpUKake IMOPYyKY Jesa.

Jeacuh ce guarce, | wywruuy opuwe. | Ja mopam kyhu, | gociua je euwe. | lobpo je

buno, | Ha ciupany wana, | Jucuue gpaia, | e, baw Wy x8aniq. (JEKEBA KYRUIIA) —

Anronormja-www: 94.

Jemxmhes kapakTep OB/Ie J0JIA3W HA UCIWT. YIIPKOC CIaayiaBuM JIujuaum
peunma u OoraTuM moHyZaMa Jesxrh ocraje JocIeqaH CBOJUM PeUNMA M OJJIYIIH,
a Ta JOCJEeTHOCT M Kapakrep Oyme pamosHasoct Ko Jlmje:

Bpaia, | witio my je kyha | @wonuko gpaia? | Kag Jexcuh waxo | ocygu 3a wom, |

Ouhe @wo | 6oime, | Golaiiu gom. (JEKEBA KVRUIA) — AHTOSIOTHja-WWW: 97.

Jox 6u Byx cBojy kyhy 3a jarsme mao, Memo ucruue:
Ryhuya, inyioci! | Moje mu mwywke, ceojy bux gao | 3a irbune kpywre. (JEKEBA KV-
BHUIA) — ArTosorrja-www: 102, 103.

JuBiba cBUEbA MMA CIMYAH CTAB U CBOjE:

Pojeno tnesgo! | Tako mu cana, | 3a tiona pyuka | ja 6ux gana! (JEKEBA KYRUIIA) —

Anromoruja-www: 104.

Kopucrehu kyhy kao menTpainy ciIuKy, 1 0HOC PA3IUIUTHX KUBOTHE>A IPEMAa CBO-

jum kyhama, homuh ckpehe mammy Ha 3apaBibe 3ajefHMIIE Y KOJO] KUBH, CyrepH-

mryhu anrepuatuBy win pemiesse pobsiema. Hebpura o ceom momy he mosecru 1o

CHUTYpHE CMPTH, & YCTATH y E-eroBY OIOpAaHy 0J HAWarJiel MONHUjer JOHOCH JyT 1

npocrepureran skuBot (Tomoposa 2014: 379).

Kpos mpamcru npuras morepe 3a Jesuhem homnmh orkprea kapakrepHe o-
cobumHe KibmKeBHUX JuKoBa. Mehjyrum, oH OBIe KpINu IpaBMIa U YNHA Heode-
kmBaHo: JIuju maje mocebmo mecro. JInja, tykasa cBakako, y ompeljeHoM MoMeHTy
cxBaTa Imra Jesmxuh roBOpH M H-EroB IIOCTYIAK M Pevur IOap:kaBa. Ta mompIka
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nckasana je Jlujuuum npusHamem 1a Jesxmh nma mpaso. Umak Jlujumo mpus-
Hambe Hamasu Ha ocyny Byka, Meme u lusipe CButbe, 300r uera ona 0esxu Imo-
kadyjyhu ma meHa OfJIyIHOCT M UCTPAjHOCT He MOTY 114 Ce Mepe ca OIJIyYHOIINY
u ucrpajHomrhy Jemxypke Jexuha.
.HI/ICI/H_Ia je Ha IIOYETRKY IIpeJcTaB/beHa Kao JIYKaBa, MaHIIyJIaTUBHaA " cyjeTHa. N
IIpuIn je Jieo0 rpyiie HaCuJIHUKQA, aJI KaKO paakba OaAMUuYe OHA Memha CBij HO3I/II_[I/ij,
IpoJias3y Kpo3 Meramopd03y M BHUAMMO Kako mocTaje myapa u mpasemna (Tomoposa
2014: 380).
Jlok je cymbuHa mIpeocTauxX HETATUBHUX JIMKOBA Beoma Tparumuua. Coja y-
Beperba W HAYMH KUBOTA I1ahajy ympaBo suBoTOM.

4. JlpaMcKu eJIeMeHTH y
JEKEBOJ KVRUIIA, XPACTY U TPHY, ¥V IIPBOM CHUJETY u IIVTY ¥ KUJIMMAHIIAPO

Jlpama je KIMKEBHO JIeJI0, aJIM ce CTBapa Jia Ou ce IprKas3ajia Ha CIleHH. 3aTo OHA

MpUIaga ¥ KEbMKEBHO) M CIIEHCKO] (ITO30PHIIHO), TeATPOJIONIKO)) ymeTHocTH. Ilo

TOME je OHA YMETHWYKHU CJIOMKEHWJU KEbIGKEBHHU poj on emuke u swmpure. OHa

3aIpaBo y CBOjOj CTPYKTYPH MMa eJeMeHTe 00a 0Ba pojia, ajik OHA Y 0] J00mjajy

HOB KBAJIUTET W HOBY (byHELH/I_]y, U3 4yera U IIPOM3UJIA3U OPAMCKU KIBbUKEBHH PO

(Vmmh 1997: 428).

"Romuh, 1ok je mucao cBoja mesa, kao Ja je UMao Ha yMY YIPaBO IIO30PHHUILY
u myoaury. OH JIMpCKe U eICKe eJieMeHTe mpeminhe HUTHMA JpaMe W cTBapa
IpaBa JpaMCKa peMeK Jesia HaMerbeHa HajMial)o) YMTaaauKo] IyOsIuiu, aimu y
KOJUMa Y IIOTIIYHOCTH MOTY YsKMBATHU W HAJ3aXTEBHUJU ITO30PHUIITHN KPUTHIAPH U
Haj3axXTeBHHU)a Opacsa ImyoInKa.

JEKEBA KYRUIIA YeCTO Ce IPUKA3yje Kao IIO30PUIIHA IPeCTaBa Ha IPUPES-
0aMa U TAKMHUYEIbIMA JPAMCKHUX IPYIIa Y OCHOBHUM IIIKOJIAMA, aJIu je IIPUCYTHA
¥ Ha peleproapuMa Io3opuiiTa. decra cy uaBol)erba oBOI [ejia U y (POPMHU JIyT-
Kapcke mpejcrase. JEKEBA KYRUIIA HHCIIMPALY)a je yIUTeJbHMa U HaCTABHUIIMA
KOJH CTBapajy moce0aH JpaMCKH CBET CBOJUM yueHuImMa. JlpaMcKu eleMeHTH Cy
ynAT/bUBY y 0BoM ‘hommhieBoM ety Buiie Hero y 6miro koM apyrom. Cama KoMIIO-
3UIMja Jesia BeoMa je 3aHMMJbMBA U Iojcehia Ha YMHOBE y JpaMCKOM Jey.

[Ipuua je ma mpBuU mOTJIE aTeMIOpasIHA W HE OJUTpaBa ce HAa HEeKOM ompeheHom

mecty. OHa Ou MorJia ma ce jecu OMJIO Tyie W OMJIO Kaja, IITO je CBAKAKO jemaH O

paasora mwene Tpajue momystapaocty (Tomoposa 2014: 379).

Erame gpamcror mesna excrosuiigja, sailjieT, KyJIMUHAIM)A, IEPUIETH]a 1
pacIier BUIJbHMBE Cy y KOMIOSHIW)H JEKEBE KYBRUIIE, 4 HACJIOBH KX HCTAYY
Cnasnu nosay, Jujuno ducmo, Kog Jlujure xyhe, Hoh, Pactianak, Iotuepa, Byk,
Mego, /lusmwa Ceuwa, Ilpeg Jexcesom wyhom, Tpu Tanamuyuje, Jexces ogiosop,
Kpaj.

Kommosuruja y IIyTy HA KUJIMMAHIIAPO, XPACTY U KUPY 1 Y IIPBOM CHUJETY
HUje JaTa Ha Ta] HAYWH. Y HBUMA Ce JPAMCKHU eJIeMeHTH HAJBUIIe YATA]y U3 TH-
jasora kao u m3 came pamgme. OHA je y KIACHIHO] IpaMM JUHAMUYHA, CAMKeTa,
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MHTEH3UBHA U IIPOMEHJbUBA, 4 CBE 0BE KAPAKTePUCTUKE IIPUCYTHE Cy U Y HaBe-
nmeunM honmhesum Texcrosumma. Taxohe mo mapasaja moaas3y jeIMHCTBO MeCTa,
BpeMeHa ¥ PaJIibe.

Jlpamcrn cyxobu y mesry XPACT M JKHUP MOTY Ce YUTATH M3 JUjajiora, JIOK ce
caMa pajiEba Kao U CIIeHA MOTY OCMHUCIIUTHY 34 IPAMCKY IIPEICTABY HA OCHOBY CTH-
xoBa koje hommh naje nameljy mujasora, a koju momyT gugacKasmja cagpike cBe
HEOTIXOJTHE YIIyTe 32 TIOCTABJbAHE JeJIa Ha MO30puInHYy crieHy. Vero ce mperos-
Haje y geauma Y IIPBOM CHUJELY 1 IIVT HA KUJIUMAHIJAPO.

IIyT HA KUJIMMAHIIAPO MMa eJieMeHTe JIyTKapCKor TekcTa. KbmxeBHU Jin-
rosu ¢y Cirorue ox mopirynana, MajmyH off cuse koske u JIaB of sxyTe ByHe. Hhu-
XOBH JIMJAJIO3W BeoMa Cy IIOJCTHUIIAJHM 34 Pa3B0] pPajihe Kao U CyJ0MHa JYHAKA.
Cama unmbeHUIA 14 je JeJI0 IUCAHO Y CTUXY U /1A CY KEbUKEeBHU JINKOBU UTPAUKe
naje MOryhHOCT M3pajie TUE0JI JIyTKE, MAaTleT JIyTKe, JIyTke Ha mrramy. Mehyrtum
V IIPBOM CHUJELY HMMa eJIeMeHTe 32 IO30PHINTe CeHKM, MeIoanuyHocT 1 pUTMUY-
HOCT peud J04apaBajy MUCTHUHY aTMocdepy 3uMe, IITO FTOBOPH O CAMOM KBAaJIH-
TETy TeKCTa, a IPAMATUYHOCT Ce MOsKe IIOCTUNY KPO3 IIPUCYCTBO 3BYUHUX ederaTa
KOju 0¥ ITOTKPEITHIIN [eJI0Be TeKCTA:

Ogjegrom, | 3a wpaiom seuya, | ine, | Hose wale sype, | usinega — seua jype. (V

[IPBOM CHUJEIY) — ArTostormja-www: 139-140.

3HauajHO MECTO y pean3aliiju 0BOT TeKCTa KA0 JIYTKAPCKe IPeICTaBe nMao
Ou mpuUIoBeIaY Koju OM Ka3WBao CTUXOBE U IIyOJIUKY BOIHO KPO3 TOK PAJIELe 0K
OH ce ceHKe CMemUBAJIe Ha TIJIATHY ITpalieHe 3ByYHUM U CBETJIOCHUM edeRTIMA.
36or TemaTHKe j1e10 61 OMJI0 3AHUMJBMBO YUCHUIIMMA HIKUX Paspena OCHOBHE
IITKOJIE.

Jpamcku cyrobu cy Haj00/be NCTAKHYTH Y J EXKEBOJ KVBRUIIM I'Ie 10 M3paskaja
JoJia3e qujasiosn, a Kpo3 IpaMCcKe CUTyallrje MpeCcTaBbeHu ¢y oqHocy Mehy jy-
HanmmMma y ogpeljenum curyarmjama (Jeskuhesa ofuiyka 1a kpeHe Kyhu, IpaTeba
Jeskmha u mujamosu Jluje, Byka, Mene, Ceumbe). Hajyneuarspueuju je unak cras
Jeskmha Koju ce Oopm 3a cebe U CBOje CTaBOBE YakK W Kaja je IpeiaMeT pyramba.
Ocraje rcTpajaH U BepaH cebW W HA Ta) HAYMH, BUIIE IIyTa y Hejy, oMoryhasa
Pa3Boj IpaMCKe CATYaIlH]e.

5. 3akJbyuar

"Romuhes ceer xymopa u 36uJbe IpoTKaH JlakohoM 1 pasurpaHourny Jiu-
pu3Ma, 030MIBHOIINY eNrKe U TeRUHOM JApaMe BEIITo MPeJia3u y CBeT 0IPaCIuX.
¥V Tom ce cBeTy oTKpHBA OHA 030MJHHA U TEITKA CTPAHA :KUBOTA K0ja COOOM HOCH
aK0 HUIITA IPYro, a OHO KMBOTHA HapaBoydeHmja. IIpemasar u3 csera Gajre y
creapuoct homuh ynny npukasuBameM cyaoune Jesxypre Jeskmha u ocraimx jy-
naka. Ha momeHTe oHU cy paswrpaHu U 0e30pMIKHIY, IIPEIYIITeHN YKHUBADY,
MIPUPOAY U SKUBOTY, & OHjA Cy 00OpIM y IIPBUM PeIOBHMA 3a CBOja IIpaBa, JOM,
camocsecT u csobony. Taxo homuh cymopHe u Tellke KUBOTHE TeMe IIPeJT eIy
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IIPOCTHPe Kao HAjJIeIIlIe, HajMeKIe, HajCBUJIeHNje hunMe ykpaiineHe Hajpehum
IIBEeTOBUMA 13 DAllTe KUBOTA.

WsBop
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Marija Bjeljac (Backa Palanka)

Lyric, epic and drama’s elements
in the FOREST FAIRY TALES cycle by Branko Copié

Elements of lyric, epic and drama are listed in this work, in the FOREST FAIRY TALES
cycle, especially in the HEDGEHOG’S HOUSE, OAK AND THORN, IN THE FIRST SNow and in the
RoAD 10 KILIMANJARO. The threads of drama, lyric and epic connect Copi¢’s creativity into
a single whole. In the work itself, when we talk about the youngest reading audience,
most attention is paid to the dramatic experience, its importance and influence to un-
derstand Copid’s work.
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Tijana Milenkovié¢ (Bec)

Dragi druze Ivo
(O prepisci Branka Copica i Iva Andrica)

U radu se daje prikaz epistola koje je Branko Copié u periodu od 1946. do 1973.
godine uputio svom prijatelju, nobelovcu Ivu Andriéu. Prepiska se sastoji od Sesnaest
razglednica, telegrama i Cestitki. Cilj rada je da eternizira secanje na iskreno prijatelj-
stvo dva velikana jugoslovenske knjizevnosti i ukaze na znacaj priredivanja ove grade,
posebno onda kada je rec o privatnoj korespodenciji srpskih pisaca.

1.1. Branko Copié

Na izmaku 1914. godine u selu Hasanima kod Bosanske Krupe rodio se
Branko Copié. Kao dan njegovog rodenja u maticnoj knjizi rodenih prijavljen je
1. januar 1915. godine zahvaljujuéi deda Radu, koji se nadao ,da ée, ako se i za
godinu produzi unukova regrutacija, mozda dotle ve¢ propasti Austrija i njegov
Branko nece sluziti ¢esara® (Audiozapis-www). Otac Vid je u to vreme kao aus-
trougarski podanik bio ranjen na karpatskom bojistu, a majka Sofija (zvana
Soja) odlucila je da sinu da ime po pesniku Branku Radiceviéu. Tako je Branko
Copic’, kaze predanje, postao prvo dete sa ovim imenom u ¢itavoj Bosanskoj
Krajini.!

Branko je uvek govorio da ima dva zavicaja, Liku 1 Bosansku Krajinu, 1 da
su mu one osnovni literarni kapital.

Roditelji mi poticu iz kraja odakle su svi Matavuljevi junaci, tu na licko-

dalmatinskoj granici, odista Zivi jedinstven i ¢udan svijet. U mom podgrmeckom se-

lu taj svijet je pomijesan sa Kocicevim krajisnicima i iz te lude veze eto mene. Zar je
¢udno sto se ta cudna Zica humornog nasla u meni?! Nije ¢udno, jer sam dio toga svi-

Jeta, to je sve, kujem svoju Zicu pradidovsku (Audiozapis-www).

Kao ucenik prvog razreda bihacke gimnazije napisao je prve stihove.
Nad gradom se oblak vije, | iz oblaka kisa lije. | Kisa lije, kisa pljusti, | a na gori
lisce Susti. | Pljesivica, nasa gora, | visoko je glavu digla | i visokim vrhovima | u

1 Sofija, rodena Novakovié, krajem 19. veka napustila je Liku i sa svojih osmoro
brace i sestara u Podgrme¢ donela ¢asu, na kojoj su bili ispisani stihovi Puna srca, pune
case, neka Zivi §to je nase 1 ocrtan lik Branka Radiceviéa. Otud inspiracija da njen
prvenac dobije ime po proslavljenom pesniku (Audiozapis-www).
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oblake vecem stigla. | Brzi, mutni poto¢ici | plahovito dole teku. [...] Najedanput ki-

Sa presta | i oblaka tamnog nesta. | Sunce sinu na sve strane | i obasja gore ¢arne.

Gorica se razveseli, | nad njom lisce zatreperi, | stade curkut malih ptica | sa drve-

ta i grancica (Audiozapis-www).2

Skolske dane u Bihacu obelezile su prve simpatije, a seéanja na njih ée
mnogo godina kasnije iznedriti jednu od najneznijih lirskih pesama MALU MOJU
1Z BOSANSKE KRUPE.

Pocetkom jeseni 1935. godine dvadesetogodisnji Branko odlucuje da za-
pocne studije u Beogradu na nagovor banjaluckog pesnika Bozidara Vesiéa i
vrsnjaka iz skole Milosa Bajic¢a, buduceg uglednog slikara, koji je trebalo da ga
saceka na zemunskoj zeleznickoj stanici. Zbog nesporazuma Branko se sa pri-
jateljom nije nasao i prema prestonici se sam uputio pesice. Mrak ga je uhvatio
kod Savskog mosta. Tada niko nije ni slutio da je u ovaj grad dosao buduéi
najcitaniji srpski pisac u drugoj polovini dvadesetog veka. Sa Beogradom ce se
oprostiti na istom mestu na kom je u njemu proveo i svoju prvu no¢ (Audioza-
pis-WwWw).

Copic’ se upisao na Filozofski fakultet 1 ve¢ kao student afirmisao se kao
darovit pisac i skrenuo paznju knjizevne kritike na sebe. Na preporuku knji-
zevnice Isidore Sekuli¢ 1939. godine dobio je nagradu ,Milan Raki¢“, nakon
koje su usledile i nagrade Srpske akademije nauka 1 umetnosti (1940), Komite-
ta za kulturu 1 umetnost (1947, 1948), Vlade FNRJ (1949), Saveza sindikata
(1953), Zmajevih decjih igara (1971), AVNOJ-a (1972), kao 1 ,,Njegoseva nagra-
da® (1972) za zbirku pripovedaka BASTA SLJEZOVE BOJE.

U njegovim delima u velikoj meri opevane su teme iz Narodnooslobodilac-
kog rata, u kom je i sam ucestvovao na strani partizanskih ustanika. Sve vre-
me rata bio je ratni dopisnik zajedno s nerazdvojnim prijateljom 1 kumom,
knjizevnikom Skenderom Kulenoviéem, a nakon toga urednik decjih listova u
Beogradu, kada je knjizevnoséu poceo da se bavi profesionalno. Smatra se jed-
nim od najvecih decjih pisaca rodenih na jugoslovenskim prostorima (Audioza-
PiS-WwWW).

Nijedan srpski pisac nije toliko 1 tako lepo govorio o svom detinjstvu i o
svom zavi¢aju kao §to je to ¢inio Branko Copié. Pored divnih rodoljubivih i ju-
bavnih pesama, pisao je i de¢je. Mnogobrojni su romani 1 zbirke pripovedaka
koje je ostavio za sobom, a medu najpoznatijima su MAJOR BAUK (1949), PROLOM
(1952), DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA (1956), BOSONOGO DJETINJSTVO (1957),
GLUVI BARUT (1957), ORLOVI RANO LETE (1957), NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (1958),
MAGARECE GODINE (1960), OSMA OFANZIVA (1964) 1 dr.

2 Brankova prva pesma saCuvana je od zaborava zahvaljujuéi tonskom zapisu
Radmile Uzelac, Milovana Toplovackog i Radomira Bunca iz Radio Beograda.
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Svevremensku popularnost medu citaocima, posebno onim najmladim,
ostvario je zahvaljujudi Zivoj masti i daru za spretno uoblicavanje svojih
posmatranja, ali 1 nesumnjivom humoristickom talentu.

Nekoliko meseci pre smrti zapisao je dvostih, kao da pise sopstveni epitaf.
To su ujedno i poslednji njegovi stihovi: Saka zrnja, slame snopic | To je itav
Branko C"opic'. Skromni Branko Copié bio je mnogo vide od toga. Bio je najpozi-
tivniji, najtirazniji i najcitaniji knjizevnik na prostorima bivse Jugoslavije.

1.2. Ivo Andric¢

Andrié¢ je od Copiéa bio stariji dvadeset tri godine. No, ovolika razlika u
godinama nije smetala dvojici velikana jugoslovenske knjizevnosti da postanu
veoma dobri prijatelji. Odrastali su bez oceva, uz nepismene majke, u malim
sredinama. Ono Sto su za Copiéa bili Hasani i Grmec, bili su za Andrica Vise-
grad 1 Drina.

Osim sto su Jugoslaviju zaduzili svojim mnogobrojnim knjizevnim delima,
ovi pisci su to uéinili i borbom za slobodu. Andrié kao ¢lan Mlade Bosne, Copié
kao partizan.

U doba kada se Copié rodio, Andrié je dane provodio u $ibenskim i mari-
borskim zatvorskim delijama. Nakon zavrSene osnovne Skole, oba pisca su
nastavila svoje obrazovanje u Sarajevu; Copic’ u uciteljskoj skoli, a Andrié¢ u
Velikoj gimnaziji. Copic’ je kasnije studirao u Beogradu, a Andri¢ je, nakon
studija u Becu 1 Krakovu, doktorirao na Univezitetu u Gracu.

U diplomatskoj sluzbi proveo je dvadeset jednu godinu. Stalno se selio 1
povremeno ziveo u deset evropskih gradova: Vatikanu, Bukurestu, Trstu, Gra-
cu, Marselju, Parizu, Madridu, Briselu, Zenevi i Berlinu.

Copié je ceo radni 1 zivotni vek nakon Drugog svetskog rata proveo u Beo-
gradu, ali je ¢esto putovao po Jugoslaviji i drugim evropskim drzavama.

Andri¢ se kao 1 Copi¢ doselio u Beograd 1 tu ostao do kraja zivota. U Beo-
gradu je napisao svoja najveca dela, cuvene romane GODPODICA, TRAVNICKA HRO-
NIKA, NA DRINI CUPRIJA.

Copi¢ i Andri¢ su od 1972. do 1975. godine bili koméije. Stanovali su na
razdaljini od samo Cetiristo metara, Copié u Kralja Milana 23, Andri¢ na
Andriéevom vencu 8. Cesto su zajedno setali do Kalemegdana, a C"opic’ se iz tih
Setnji vracao do sedam i petnaest, kada je u Titovoj Jugoslaviji, na televiziji emi-
tovan crtani film (Knjizevnik).

Stanove u kojima su ziveli do smrti, poklonili su svojoj zemlji; Copié Srp-
skoj akademiji nauka 1 umetnosti (pri njoj Zaduzbini Branka Copic’a), Andrié
Zaduzbini Ive Andrica, koja je osnovana na temelju testamentarne volje pisca.
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Andric¢ je jednom rekao: Posle nase smrti mozete ispitivati i Sta smo bili i Sta smo
pisali, ali za Zivota samo ovo drugo (Andri¢ 19864 231).

1z 2020. mozemo mu poruciti ono $to je davno zapisao u ZNAKOVIMA: Mi izu-
zetnim l[judima tako tesko priznajemo njihovu darovitost, i to ne samo za Zivota,
Sto je gotovo pravilo, nego i posle smrti njihove! (Andri¢ 19864 47)

1.3. Prijateljstvo izmedu Copiéa i Andrica

Oslovljavali su se sa druze, a bili prijatelji. Jugoslovensku knjizevnost vid-
no su obelezili. Svojoj zemlji odani za slobodu se borili, a jedan o drugome uvek
lepo govorili.

Copié o Andricu:
Andricev Zivot i djelo predstavljaju zavrsnu cjelinu, punu harmonije. Za knjiZevno
stvaralastvo dobio je najveca priznanja koja se na svijetu mogu dobiti. Jos ce to, vje-
rovatno, biti popunjeno njegovom knjizevnom zaostavstinom. Nadam se da ce se naci
ljudi kvalifikovani da to prezentiraju javnosti. Citajuci njegovu pricu SMRT U SINANO-
VOJ TEKLJI nais$ao sam na rijeci njegovog junaka Alidede. On kaze da je Bosna rijetko
lijepa zemlja, puna svakojakih ljepota i da covjek uvijek duguje svome zavic¢aju. Bilo
Jje to kad je napustao Istanbul i vracao se u Bosnu, kad su ga pitali zasto ostavlja tu
bogatu sredinu (Popovié¢ 2009: 123).

Andri¢ i Copié voleli su Bosnu celim svojim bidem.
Sa Andricem sam Cesto putovao po knjiZevnim vecerima. Uvijek me je iznenadivao
svojim finim i odmjerenim zapazanjima o svemu na Sta smo nailazili na putu. Znao
Jje davati diskretne i nenametljive upute piscu za njegov rad, upucujuci ga na to da
ne bude brzoplet i da mirno prilazi svom djelu. Mene liéno uvijek je upucivao da pi-

Sem humor, govoreci da je ovim burnim, napetim vremenima potrebno $to vise hu-
mora i vedrine (Popovié¢ 2009: 123).

Copiéu je Andri¢ predstavljao uzor, te je rado uvazavao njegove stavove 1 mis-

ljenja.
Andrié je govorio: ‘Najrede u jednoj literaturi je humor; ima velikih literatura bez
humora, jer dobar humor je redak, dobar humor je kao dragi kamen, dragocen je.
Slagao sam se uvek s Andricem: jedna knjiZevnost ne moZe bez humora, nije potpuna
bez njega’ (Copi¢ 1975: 425).

Andriceve savete pazljivo je slusao i prihvatao ih.
Kaze on meni: budi svoj, i pazi na sebe... Neka pricaju... Govorili su i meni — ovo va-
lja, ovo ne valja, nisi savremen... Treba slusati, ali treba pre svega ostati svoj |[...]
(Popovié 2009: 57)

Otvoreno je govorio o tome kako je Andri¢ najvise uticao na njegovo literarno

poimanje sveta.
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Meni je Ivo Andric bio jedan od najdraZih pisaca i njega sam najvise ¢itao, tako da
Je on i najvise uticao na mene kao na pisca, na umjetnika. Njegov stav prema Zivotu
bio mi je blizak (Yugopapir-www).

Copic’ se divio Andricevoj skromnosti, mudrosti 1 strpljivosti.

Bio mi je veoma blizak, najblizi nas pisac. S njim sam se dobro poznavao; on je bio i
ostao nas veliki pisac, koji se nije dao zaplesti u nacionalisticke vode i rasprave (Yu-
gopapir-www).

Izuzetno ga je cenio 1 kao pisca 1 kao coveka.

I posebno dragi Andrié: ostao mi je najblizi moZda i zbog toga sto mi je bilo tesko
odrediti z a § t o. Volim onaj njegov mir kojim prilazi ljudima i Zivotu; volim ono
njegovo veliko i recito cutanje i dobru re¢ kazanu za coveka koji je svakakav, i toliko
Zeljenu tisinu u koju nas najzad odvede: iza svake Zelje dolazi smrt, iza svakog sme-
ha... ¢utanje. S postovanjem sam uvek zastajao pred piscem koji je prosao kosmarnu
stravu proklete avlije Zivota i dao nam ¢udesne mostove od jave i sna koji vezuju na-
rode i drZave, proslost i buducnost, zivot i smrt. Posle njega necu vise nikog da po-
minjem... (Copic’ 1975: 425).

Andrié o Copiéu:
éopic’ Jje mastouvit, umije lijepo i zavodljivo pricati, on je najdarovitiji nas pi-
sac... (Vijesti-www).

Andric je uzivao u Copic’evom drustvu 1 njegovom veselom duhu.

Taj neobicni Bosanac, Seret nase posleratne knjiZevnosti, velik je pisac, podjednako
popularan i kod mladih i kod starijih. Za njega bi se bez preterivanja moglo reci da
je pravi Nasradin-hodZa nase pisane reci. Ja se radujem svakom susretu s ovim
piscem koji je ceo, od glave do pete, izrastao na bosanskoj zemlji. Kad god sam s
njim, ja znam: bice Sale i opustanja. A i Sta bi ¢ovek vise (Jandrié 19822 158).

Voleo je Copi¢ev humor i divio se lakoci njegovog izraza.

Branko C"opic’ je na saljiv, i samo njemu svojstven nacin, znao da kaZe: ‘Hm, lako je
Ivi da pise o vezirima, begovima i konzulima iz tamo ko zna kog vakta. Neka on sti-
sne, pa kaze koju i o danasnjem vremenu i njegovim junacima! (Jandrié¢ 19822
185).

“ . 4 .« v . . . .
Andpric¢ je u Copicu pronasao interesantnog i duhovitog sagovornika.

Vidite, ne menjaju samo ljudi rdava imena i prezimena, to je, evo, slucaj i s imenima
banja, naselja, i sl. Od C’opic’a sam ¢uo da su negde u Bosni pogrdan naziv Prdipolje
morali posle rata zameniti novim imenom. Prica se da su ova posprdna imena seljaci
namerno diktirali u pero austrougarskim geometrima koji su svojevremeno vrsili po-
pis i pravili topografske karte po Bosni. Nasi su ljudi terali segu s tudincima, a pe-
dantni Austrijanci kako su uneli u karte, tako je ostalo sve do nasih dana... (Jandrié
19822 275).

Neretko ga je citirao:

A §ta ja, opet, znam, mozda bi pisce trebalo snabdeti savetom: Cuvajte se svakojakih
Zena. Ili kako je jednom u $ali kazao Branko Copic: Zenama bi trebalo zabraniti da
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udu u nasu biografiju, narocito onima zbog kojih se nameravamo ubiti!” (Jandric

19822: 59).

Prema njemu je imao blagonakloni odnos od samog pocetka druzenja 1 taj se
odnos nije promenio do Andri¢eve smrti.

Kada je poceo da pise, Andrié je bio veé poznat. C'opic’ mu je poslao svoju prou knjigu

i ovaj mu je odgovorio jednim njeZnim i prijateljskim pismom iz Berlina. On je od

Andrica trazio odgovor da li bi trebalo da pise nekako drugacije, a ovaj ga je hrabrio

da nastavi da pise onako kako je pisao, vedro i duhovito (Knjizevnik-www).

Obojica su velikani jugoslovenske knjizevnosti. Dok je Copié kréio sebi put
kroz Sumarak jugoslovenstva od omiljenog rezimskog pisca do disidenta,
Andrié je plovio diplomatskim vodama deset evropskih gradova. Upravo zbog
ovakvog poziva, Cestih putovanja 1 promena mesta stanovanja, nas nobelovac je
za sobom ostavio bogatu prepisku sa svojim bliskim prijateljima i kolegama. Do
sada je objavljeno nekoliko njegovih prepiski, a najvise njih priredio je Miro-
slav Karaulac (v. Karaulac 2011).

Kada je re¢ o Branku Copiéu, moglo bi se reci da je dugo godina bio zapo-
stavljeni pisac. Medutim, u poslednje vreme poraslo je interesovanje zajednice
za njegov zivot 1 knjizevno delo, pa se tako na osnovu nedavno otkrivenih pi-
sama saznalo da je Copié bio snazno zaljubljen u osamnaest godina mladu
dubrovacku uciteljicu, Marijanu Babi¢. Mora da su Babicke fatalne zene, kad
su zarobile srca najveéih jugoslovenskih pisaca — Andrida i Copida. U jednom
od pisama koje je poslao Andricéu, Copié se u svom Seretskom maniru poverava
prijatelju: Ovdje se pomalo lije¢im od kaslja i privikavam se da gledam samo
svoju Zenu §to mi poteze polazi za rukom; valjda cu se na to naviéi do svoje se-
damdesete (Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697).

Da su se Andric 1 Copié rado druzili 1 ¢esto provodili vreme zajedno, svedo-
ce fotografije koje ¢e biti prikazane u daljem radu. Ukupno ih je osam, Sto ih
¢ini 1 najvec¢im brojem zajednickih fotografija ova dvaju pisca, objavljenih na
jednom mestu.

Slika 1: Murali sa likovima Copiéa i Andriéa (autor Deni Bozié) — Lola-www
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Slika 2: Branko Copic’, Stevan Raickovié, Vasko Popa, Aleksandar Vuco, Dusan Matid,
Milo$ Crnjanski, Mesa Selimovié, Ivo Andrié, Petar Dzadzié u Narodnom pozoristu u
Beogradu 1974. godine (Facebook-www)

Slika 4: Copic’ 1 Andrié na Sajmu knjiga (Foto: S. Kragujevic) — Politika-www
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Slika 7: Copi¢ i Andrié (prema Togovié 2013: 21)
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Slika 8: Isecak iz casopisa EXTRA REPORTER iz 1982. godine (Yugopapir-www)
2. Grada s komentarima

U ovom delu rada naveséemo Sesnaest pisama iz Andriceve zaostavstine,
koja se ¢uvaju u Arhivu SANU u Beogradu. Pisma je Copic sa svojih putovanja
slao Ivu Andricu u periodu od 1946 do 1973. godine.

2.1. Copideva pisma upucena Ivu Andricu

Sa Bleda 12. avgusta 1946. u Beograd
Dragi zemljace,

Evo radim neki scenario za film i spanciram?® se po Bledu, a sve se u sebi
mislim i priliéi mi sve ovo kao fra-Marku Rim i sveti red. Sve se bojim, pokazace
neko rukom na me i reci: ,,U Bosnu, rdo!“

A mnogo smo ovo dana i o Vama razgovarali, pa sve mislim: red je da se sje-
tim naseg bosanskog covjeka.

Mnogo Vas pozdravlja
Vas Branko C"opic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

II

Iz Kotora 29. juna 1949. u Beograd

Sa turneje po Crnoj Gori sjeca Te se i mnogo Te pozdravlja

3 Spancirati se od nem. spanzieren u znacenju ‘Setati se’.
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Branko (jopic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

111

Iz Postojne 10. septembra 1949. u Beograd
Dragi druze Andricu,

Evo Te se mnogo sjecam i pozdravijam Te iz tudeg svijeta, iz Postojinske Pe-
éine. Kad vidis Skendera, pozdravi ga. ZazZelio sam se Vaseg bosanskog drustva.

Tvoj Branko (jopic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

v

Iz Budve 3. jula 1953. u Beograd

Iz maslinova gaja, iz komsiluka boga Posejdona, pozdravlja Vas grmecki sa-
tir Branko i sarajevska nimfa Cica.

Ovdje na jugu nije lose, samo je vrijeme prilicno promjenljivo. Od 15 jula se-
limo za Dubrovnik u ,,Komodor®.
Srdacan pozdrav jos jednom od Branka i Cice.
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

Iz Igala 7. februara 1957. u Opatiju
Dragi druze Ivo,

Evo Kostica i mene u H. Novom. Hotel ,,Boka"“ se renovira, pa su nas Crno-
goret smjestili u odmaraliste CK. To je jedna vila u kojoj se ne loZi. Grijalice slabo
koriste, jer je struja slaba. Hranimo se u ljetilistu na Igalu. Za neki rad uslovi su
prilicno rdavi, ali mi éemo izgurati dvadesetak dana pa bjezimo. U Opatiji je
sigurno malo bolje. Ako stignete, javite kako Vam je tamo.

Pozdravlja Vas

Vas Branko C"opic'

Mnogo pozdrava,

Dusan Kostic¢

[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]
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VI

Iz Dubrovnika 16. jula 1957. u Beograd
Dragi druze Ivo,

Evo me s Cicom u Dubrovniku, na ,Lapadu®, pa me ona prva potsjeti da
Vam se javim, a ja, kakav sam, setim se prijatelja samo onda kada ih treba ogo-
varati. Ovdje se pomalo lije¢im od kaslja i privikavam se da gledam samo svoju
Zenu $to mi poteZe polazi za rukom; valjda cu se na to navici do svoje sedamdese-
te.

,Prosveta” mi je primila roman. Dao sam mu naslov ,,Prolom*. Stamatovic¢
me uvjerava da ce izaci ve¢ u oktobru. Iznosice blizu 700 stampanih strana. Sad
pravim planove za nove stvari, ali jos pozadugo necu nista otpocinjati. Tako mi se
bar sad zasad ¢ini.

Pozvao sam u goste D. Kostica, valjda ce doci oko prvog.
Mnogo Vas pozdravlja
Vas Br. C"opic'
Pozdrav od Cice
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

VII

Iz Herceg Novog 19. januara 1958. u Beograd
Dragi druze Ivo,

Evo nas u H. Novom. U ,Boki® se ne grije, ali su nam dali grijalice, samo je
struja slaba pa grijalice rade tek posle 10 uvece. Dani su zasad suncani, toplo je,
moZze se suncati i raditi u sobi bez grijalice.

Hrana u grad. restoranu je sasvim dobra, moZe se unapred porucivati i izvo-
ljevati §to god covjek hoce. Guzve nema.

Svi su ovdje vrlo ljubazni i u svemu nam izlaze u suret. MoZemo dobiti kola
kad god nam trebaju. Svi bi volili da Vi ovamo dodete. Vi bar navratite na dan-
dva. U Dubrovniku ,Imperijal® radi samo do prvog, a od 1 ,Dubrovka (u kojoj se
ne loZi i ,Argentina” (tamo ce se, valjda, loZiti). Bili smo u Dubrovniku. Ovdje
ima mnogo vise sunca.

Ako u ,Argentini“ bude dobro, ja bih, moZda od prvog tamo presao. Ako stig-
nete, javite se; Kostic i ja smo u ,,Boki”.

Srdacno Vas pozdravlja

Branko C"opic'
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Pozdravlja Vas
Dusan Kostic
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

VIII

S Kaprija 3. novembra 1958. u Beograd
Sa Kaprija Vas se sjecaju i srdacno pozdravljaju
Cica i Branko
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

IX

Iz Beograda 25. marta 1968. u Herceg Novi
ivo andric h novi
dragi druze ivo primite nase duboko saucesce povodom iznenadne smrti vase
supruge milice
cica 1 branko copic +
col +
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

X

S Kanarskih ostrva 29. septembra 1968. u Beograd
Sa Kanarskih Ostrva pozdravljaju Vas
Cica i Branko C"opic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

XI

Iz Madrida 29. septembra 1969. u Beograd
Iz Spanije srdacno Vas pozdravljaju
Cica i Branko Copid
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]
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XII

Srecnu Novu godinu 1972. Zele Vam
Cica i Branko Copid
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

XIII

Iz Parge 29. juna 1972. u Beograd
S puta po Grékoj sjecaju Vas se i pozdravljaju Vas i Baku
Cica i Branko C"opic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

XIV

S Krfa 18. jula 1972. u Beograd
Sa Krfa sjecaju Vas se i mnogo pozdravljaju Vas i Baku
Cica i Branko C"opic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

XV

Sreénu Novu godinu 1973. Zele Vam
Cica i Branko C"opic'
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]

XVI

Sa Skijatosa 29. jula 1973. u Beograd
Pozdravljam Vas sa grékih ostrva. Moja verna Penelopa vodi me kod Kirke
na ulepsavanje.
Vas Branko C"opic' i Cica
[Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697]
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2.2. Analiza pisama

Prepiska Iva Andri¢a i Branka Copic’a, koja se ¢uva u Arhivu SANU pod
inventarskim brojem 14433/1687, sadrzi jedan telegram, dve novogodisnje
cestitke 1 trinaest razglednica, koje je Branko Copic’ svom dobrom prijatelju Ivu
Andriéu slao s putovanja, na koja je isao najcéesée u drustvu supruge Cice ili
pesnika Dusana Kostiéa. Da je Copi¢ voleo da putuje, kazuju nam razli¢iti gra-
dovi iz kojih je slao svoje razglednice; medu njima su: Bled, Kotor, Budva, Iga-
lo, Herceg Novi, Dubrovnik, Madrid, Parga. Iz razglednica saznajemo da je za
letnje destinacije svojih putovanja rado birao grcka, spanska 1 italijanska ostr-
va, pa se Andricu razglednicom javio s Krfa, Skijatosa, Kanarskih ostrva i
Kaprija. Jedna novogodisnja cestitka ispisana je na maloj cedulji bez oznake
datuma 1 mesta, a druga na razglednici na kojoj je slika Pogled na Delft ho-
landskog baroknog slikara Johanesa Vermera, koja je ovom prilikom samo
posluzila kao cestitka.* Telegram koji su Copié 1 Cica uputili Andricu 25. marta
1968. godine poslat je povodom smrti supruge Milice.

U prepisci Sest je pisama napisano crnim mastilom, osam plavim, a na
jednom su se nasle obe boje. Cetiri su pisma saéinjena éirilicom, njih jedanaest
latinicom, kao 1 telegram koji nije rukopisna tvorevina.

Copic’ se u Sestom prikazanom pismu sluzi pisanom dcirilicom. Na samom
njegovom kraju Copideva supruga dodala je latiniénim pismom Pozdrav od Cice
(Slika 10). Ovo nije jedini slucaj u gradi da su se u rukopisu pojavila oba pisma:
céirilicno 1 latinicno. Kada se rukopis s osmog pisma prikazanog u ovom radu
uporedi sa ostalim koje je Branko Copié slao Andricu, uocava se da se on razli-
kuje, pa se smatra da je ovo jedina razglednica koju je nacinila Copiéeva
supruga Cica, a on se samo potpisao. Sadrzaj razglednice je u latinicnom ruko-
pisu, a Branko je na kraju dodao pisanom cirilicom i Branko (Slika 11). Iz ovo-
ga se moze zakljuciti da se Copié cesce opredeljivao za upotrebu éirilice, a Cica
za upotrebu latinice.

U duhu socijalisticke Jugoslavije, Copic' se Andricu u vedini pisama obraca
sa dragi druze Ivo ili dragi druze Andricu.’ U prvom pismu, poslatom iz Bleda
(Slika 15), oslovljava ga sa dragi zemljace, ali mu u pismu persira, sto ce uciniti

4 Razglednica nije poslata, veé je licno urucena posto na njoj nema postanke
markice niti drugih postanskih oznaka.

5T tom periodu koristi se u nepolitickom znacenju kolega ili saradnik, u cemu slici
nemackom Kamerad, odnosno engleskom fellow, companion ili mate; npr. skolski drug
(Klassenkamerad, classmate), ratni drug, drug iz vojske (fellow soldier). Dakle, rec je u
osnovi oznacavala saradnika (ili sapatnika) na poslu, u skoli, zatvoru ili u vojsci (Wiki-
WWW).
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1 u skoro svim ostalim pismima. U jednom pismu dolazi do odstupanja od toga
sjeca Te se i mnogo Te pozdravlja, dok u drugom upotrebljava obe zamenice
VilTi:

Evo Te se mnogo sjecam i pozdravljam Te iz tudeg svijeta, iz Postojinske Pecine. Kad

vidi§ Skendera, pozdravi ga. Zazelio sam se Vasegbbosanskog drustva.

Zanimljivo je da zamenicu za drugo lice jednine (ti) Copié pise velikim slo-
vom kako bi ukazao postovanje svom najuzviSenijem knjizevnom uzoru i
mudrom savetodavcu.

Od ostalih specificnosti moze se izdvojiti podatak da u dva pisma Branko i
Cica, pored Andrida, pozdravljaju i Baku. Ovde se misli na majku njegove
supruge Milice Babié (Slika 14).

Pisma su otuvana u dobrom stanju, samo je kod jednog primetno ostece-
nje, tj. nedostaje jedan ugao razglednice. Iz nepoznatog razloga isecena je pos-
tanska markica (Slika 12).

3. Copiceve razglednice u originalnom rukopisu

Slika 9: Razgledmca iz Dubrovnika (1. deo) — Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697

6 Ovde oblik Vas nije upotrebljen radi persiranja, ve¢ oznacava mnozinu. Odnosi
se na Andric¢a i Skendera.
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Slika 10: Razglednica iz Dubrovnika (2. deo) Slika 11: Razglednica s Kaprija
(Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697) (Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697)

Slika 12: Razglednica s Kanarskih ostrva (Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697)
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Slika 14: Razgledmca iz Parge (Arhiv SANU inv. br. 14433/1697)
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Slika 15: Razglednica sa Bleda (Arhiv SANU, inv. br. 14433/1697)
4. Zakljucak

U radu je predstavljeno Sesnaest epistola koje je Branko Copi¢ uputio
svom prijatelju Ivu Andriéu u periodu od 1946. do 1973. godine. Postujuci me-
todologiju koja se primenjuje u priredivanju epistolarne grade, one su date
doslovno, bez izostavljanja delova (v. Nenin 2007). S obzirom da pisma dosad
nisu objavljivana, cilj rada je bio da se ona Sto vernije prikazu kako bi se mogao
predstaviti odnos izmedu dva velikana jugoslovenske knjizevnosti.

Iz pisama saznajemo gde je Copié putovao, kako se u drugim zemljama o-
seéao, sta je kod njihovih stanovnika opazao, zatim s kim se najradije druzio, u
kakvim je uslovima stvarao, koja su mu dela prihvacena za stampu 1 sl. Buduéi
da se Andri¢u redovno javljao sa svojih putovanja, mozemo zakljuciti da je
Copic’ sa njim imao prisan odnos. U nekim od pisama cesto ga poziva da mu se
pridruzi na putovanjima, te mu saopstava kako mu nedostaje.

Copi¢ od omiljenog rezimskog pisca postaje disident. Nepravdu koja mu je
ucinjena za zivota nije mogao da podnese, a jos bi ga vise bolela ona koja mu je
ucinjena nakon njegove smrti. Okarakterisati ga isklju¢ivo kao partizanskog
pisca potpuno je pogresno, jer Branko je bio mnogo vise od toga. Smatramo da
istrazivanjem njegovog zivota 1 knjizevnog opusa, te privatne prepiske u rado-
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vima poput ovog, otklanjamo nepravdu koja mu je ucinjena, izvodimo ga iz
okvira skolske lektire i primi¢emo ga mestu koje mu u knjizevnosti pripada
kao najtiraznijem i najc¢itanijem knjizevniku sa prostora bivse Jugoslavije.

Svojim humorom obelezio je detinjstva mnogih, pa zato nije ¢udno sto se
smatra najpozitivnijim piscem sa jugoslovenskog podrucja. Njegov humor se
moze uociti 1 u pismima koja su bila predmet ovog rada.

Sudeci po misljenju Iva Andrica 1 pismima, koja su nam pomogla da njiho-
vog autora upoznamo, ne samo kao pisca ve¢ 1 kao ¢oveka, mozemo sa sigur-
noscéu potvrditi da su Copié — pisac i Copié — covek iz naroda (kako je rado sebe
nazivao) bili jedno.

Prepiska Iva Andriéa i Branka Copic’a ostaje da svedoci o njihovom divnom
prijateljstvu 1 jednom izgubljenom vremenu koje u nama izaziva nostalgitna
osecanja, a kod mnogih 1 secanja. Pismo kao sredstvo komunikacije u privatnoj
prepisci skoro da je u potpunosti nestalo. Nepobitna je Cinjenica da se time
mnogo izgubilo. Iz privatnog zivota dva najznacajnija srpska pisca ostao je
trag, trag na papirul!

A kakav ¢emo trag ostaviti mi?
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Tijana Milenkovié¢ (Vienna)

Dear Comrade Ivo

(Correspondence between Branko Copié and Ivo Andric)

This paper presents letters that Branko Copic’ sent to his friend, Nobel laureate
Ivo Andrié, in the period from 1946 to 1973. The correspondence consists of sixteen
postcards, telegrams and greeting cards. The aim of the paper is to perpetuate the
memory of the sincere friendship between two great Yugoslav writers, and to point out
the importance of preparing this personal correspondence for publishing.

Tijana Milenkovié¢ (Wien)

Lieber Kamerad Ivo

(Die Korrespondenz zwischen Branko Copié und Ivo Andri¢)

Dieser wissenschaftliche Fachbeitrag préasentiert die Briefe die Branko Copic’ sei-
nem Freund, dem Nobelpreistriager Ivo Andri¢, in den Jahren 1946-1973 geschickt
hat. Die Korrespondenz besteht aus sechszehn Postkarten, Telegrammen und
GruBkarten. Das Ziel des Papiers ist es, die Erinnerung an die aufrichtige Fre-
undschaft zwischen zwei groflen jugoslawischen Schriftstellern zu verdeutlichen und
darauf hinzuweisen, wie wichtig es ist, diese privaten Briefe aufzubereiten.

Tijana Milenkovic

Institut fir Slawistik der Universitat Wien
Filozofski fakultet Univerziteta u Novom Sadu
+43 676 946 65 46
tijana.milenkoviceva@gmail.com






Lidija Nerandzic¢ Canda (Sombor)

Leksika éopiéeve ljubavne poezije

Kada je rec¢ o Copic’evoj ljubavnoj poeziji o0 njoj ne mozemo govoriti u klasi¢nom,
kanonskom maniru ljubavne poezije. Razlog je u tome $to ona kod Copiéa nije tematski
grupisana u zasebnu zbirku niti u zasebnu tematsku celinu. Stoga je cilj ovoga rada da
izdvojimo Copideve pesme u kojima se taj motiv javlja. Analizirani korpus je iz Prosve-
tinog izdanja SABRANIH DELA BRANKA COPICA i zbirke PEsME/PJESME®. Pridodali smo i onu
koja se ovde ne nalazi, a koja je usko povezana i sa imenom Branka Copida, i sa temom
naseg rada posvecenog pesmi MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE. Opredelili smo se za analizu
koja se oslanja na raslojavanje jezika na nestandardne 1 na standardizovane oblike.

Uvod

1. Celokupna Copiéeva poezija, pa 1 ona u kojoj nalazimo ljubavne motive,
karakteristicna je po mesavini standardnih i nestandardnih leksickih struktu-
ra. Uz ovu konstataciju, svakako bi trebalo imati u vidu period nastanka ove
poezije, ratne 1 poratne godine, a nikako ne bismo smeli prenebregnuti ni pis-
cevu bliskost sa samim bi¢éem naroda i njemu bliskog svakodnevnog govora.

Lekseme se, najpre, mogu podeliti po kategoriji: re¢i po upotrebi. Ta po-
dela podrazumeva opste 1 posebne, diferencirane rec¢i. Opste reci su one
koje se koriste u svakodnevnom zivotu, 1 svim vidovima upotrebe, poznate svim
clanovima jezicke zajednice. Copié se u lirici opredeljuje za opSte rec¢i, narodu
razumljive, jer narodu se 1 obraca, sa njim saoseca, sa njim je u dijalogu.

Copic’ se u pesmama sa ljubavnom tematikom vidno oslanja na narodnu
lirsku pesmu. Ne bez razloga. I ona, kao 1 lekseme koje smo oznacili kao opSte,
bliske su 1 poznate narodu. Copié svesno, namerno, ljubavni motiv vezuje za
narodnu tradiciju.

Reci po starini razlikuju: istorizme, arhaizme i neologizme. U Copic’e—
voj ljubavnoj lirici, po ovoj podeli, u veéini, nalazimo arhaizme.

Reéi po pripadanju i prostiranju dele se na dve velike skupine. Na jed-
noj strani su reci koje pripadaju leksici standardnog jezika. Na drugoj strani su
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reci koje pripadaju neknjizevnom (nestandardnom) srpskom jeziku: dijalekti-
zmi, provincijalizmi, zargonizmi, vulgarizmi. U Copicevoj ljubavnoj lirici, po
ovoj leksickoj podeli, nalazimo dijalektizme kao nestandardne jezicke oblike.

Analiza grade
2.1. Opsta 1 diferencirana leksika

Opste reci nalazimo cesto u sintagmama: pjesma djevojacka (PJESMA MRT-
VIH PROLETERA); garava Dragana (OJ, PEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJA): Kozarska de-
vojko; Draginja, devojko; Draginjo, duso (DRAGINJA, ZASTAVO KRAJISKE BUNE).

Vredno je 1 znacajno istaci da kod Copiéa ljubavne motive nalazimo, pre
svega, u pesmama koje se oznacavaju kao rodoljubive. Ljubav je ovde Cesto
1zjednacena sa snom o slobodi, sa zvezdom vodiljom, kao san o dalekoj, nepoz-
natoj dragoj, nekada konkretnoj devojci, iz sretnih predratnih godina, ali i tada
nepoznatoj kao u primeru pesme PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI, U
kojoj pesnik ratnu lokomotivu uporeduje sa draganom nevoljenom momku
tudincu namenjenu; a nekada je o njoj mislio kao o djevojci tananoj, tananoj.

Bliskost sa narodnom leksikom narocito je vidljiva u pesmi BALADA O
ZDRAVKU PROLETERU. U njoj nalazimo nekoliko leksema 1 sintagmi op$teg znac-
enja: djevojka, jabuka rumena; jedina u majke. Rec je o devojci, Neveni, koja:
ljulja pjesmu o sivom sokolu; Neveni, jabuci rumenoj; Neveni, kosuti ranjenoj;
stijeni kamenoj. Neveni, koja poput Kosovke Devojke Uzima ranjenog junaka,
sokola, i uvija ga u bijelo platno. Sintagme i recenice su u funkciji u-
potpunjavanja psihi¢kog stanja (Nerandzié Canda 2013:
254).

U pesmi VEZILJA SLOBODE sloboda je personifikovana devojkom, rodoljublje 1
ljubav su se slili u jedinstveni motiv iskazan leksikom ops$teg tipa: sjetna
dragana vezilja. To je bezimena dragana koja veze poklon mitraljescu, koja
veze 1 peva. Pokloni koje je navezla, opet su preuzeti iz opSte, narodne leksi-
ke: marama, peskir 1 na njima narodni motivi: soko 1 tanane grane, zvezdama
okiceno. Ovde je ljubav iskazana poznatim motivima narodne poezije: soko,
zvezde, tanane grane.

U Copiéevoj ljubavnoj poeziji nalazimo 1 motiv mrtve drage, ali ne na nacin
1 leksikom koju karakterise romanticarska 1 modernisticka poezija. I u vezi sa
ovim motivom imamo ops$tu leksiku kao u primeru GROB U ZITU: rasuta kosa
plava, Jagoda, djevojka prkosna, narodna cerka ponosna 1 na kraju poziv na
nezaborav: Jagoda, ponosna Ziva, drugove stare zove.

Domovina 1 ljubav prema njoj izjednacavaju se s ljubavlju prema voljenoj
zeni u pesmi RATNIK PRED KARTOM DOMOVINE u kojoj je domovina: [jepotica ranje-
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na, tijelo bijelo djevojacko. Poratno stampana zbirka RATNIKOVO PROLJECE (1947)
sadrzi 1 pesmu TUZNI PUTNIK, u kojoj su sve devojke izjednacene su s Kosovkom
devojkom. Tu nalazimo sintagmu: Kosovka blijeda moja, njoj se upucéuje jasan,
asocijativan poziv da traZi drage po krvi i da napoji zemlju vinom ranjenika.

U Copidevoj poeziji sinkreti¢nog rodoljubivo-ljubavnog tipa, jedna od ret-
kih pesama u kojoj motiv ljubavi dominira jeste MARGITA DJEVOJKA ispevana kao
imaginarni dijalog musko—zenskog glasa, kao reminiscencija ispovednog ja
tona. Ona se seca: Sapata u kosi, Zubora njegovih reci, a uteha joj je sto zna, da
je on, njen dragi, jos uvek negde u borbi, da zvijeri sluti, da mu je kretnja opre-
zna 1 laka 1 da nosi jezu minulih bitaka. Odnekud, iz tiSine, ona Cuje njega.
Vodi se imaginarni dijalog: on njoj govori o: pjesmi-polju, o Sumu 1 talasu klasja
u kome odzvanja glas ljubavi, ali 1 mladost domovine. Ponovo su ujedinjeni
motivi ljubavi i rodoljublja, otud se u zavrsnom delu pesme nalazi sintagma
opste leksicke strukture psenico djevojko.

U vezi sa Copidevom pesmom PRIGA 0 IZGUBLJENOJ nalazimo sli¢nost s Diso-
vom pesmom MOZDA SPAVA. Copié motiv uzima iz ceske lirike 1 stavlja kao moto:
Jos Zivis, mozda, a moZda umrla si, al davni kad mi progovore glasi, tvoje mi ime
donesu [...]. Ovo je primer pesme u kojoj se Copié udaljio od sheme narodne
lirike, a priblizio modernistima. Prisutno je ovde 1 nejasno, maglovito stanje
polusna, a djevojka-ratnik, sneva o neznanom momku, o cutanju u sumrak, pod
tresnjom rascvetanom. Ona oseca ceznju koja 1 dalje u njoj zivi, pojacana pita-
njima: MoZda ce danas doci, Ili se opet varam? a onda u poslednjim stihovima
stize uteha, ponovo kao sveprisutan rodoljubivi motiv: traZeci tvoje oci, svako cu
selo proci, vidjecu mladosti srecne ¢itave domovine.

U pesmi PASTIRICA STADO OSTAVILA ljubav bezimene devojke ispevana je pre-
poznatljivom narodnom leksikom: Kosovko bijela, s kondirom studene vode,
dragano tuzna lika, o¢i su tvoje melem i ruka isceljena, na tvome krilu sanak
teskoga ranjenika.

U SVADBENOJ PESMI osim ljubavi, pesnik slavi i slobodu i pobedu, izjedna-
Cava ratnu 1 ljubavnu pobedu. Protivno narodnoj tradiciji otimanja mlade, dvo-
je mladih nece se, u duhu novopridosle slobode, kradom sastati i nece biti ,,haj-
duckog otimanja devojke®, nego ce pobedonosno, slavedi istovremeno 1 ljubav i
slobodu, proci javno selom, 1 svakog Coveka koga sretnu pozvati za svedoka.
Ovde nema ni uobi¢ajenih svadbenih darova, ona, mlada, nosi mu samo ruke
pobedom ustreptale.

U pesmi VEDRINA imamo Copidevo direktno obradanje drugom pesniku,
Branku Radicevicu. Ovo je svojevrstan Copiéev zavet Radicevicu. Copié kazuje
da njegova draga nece razbiti krcag na studencu. Radiceviceve pesme su ovde
djevojke raspevane, kao putnik na uranku, one su sa kolonom ratnika, 1 nisu
sirocad.
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Pesma OMLADINKA MARA ponovo nas leksikom priblizava narodnoj lirici.
Mara bolna leZi, sa starom majkom razgovara. Mara zeli pre svitanja da vidi
lice svoga dragog barjaktara partizanske cete, da je Zelja mine. Mara se zave-
tuje da ce u ljubavi biti jaka, da nece dozvoliti da joj suza iz oka kane, ako joj
dragi pogine.

2.2. Podela leksike po starini

U Copiéevoj poeziji sa ljubavnom tematikom imamo potvrdu arhaizama i
neologizama. Arhaizmi su, u kontekstu gore navedenog, da se ovaj tematski
krug Copideve poezije oslanja na narodnu poeziju, odekivani. Takvi primeri su:
zagledana (KOLIJEVKA) u znacenju: zaljubljena; ruvo (OTAC GRMCE, MARIJA NA
PRKOSIMA) — odelo, studena- hladna (BALADA O ZDRAVKU PROLETERU), konak —
prenociste, kondir — bokal (PASTIRICA STADO OSTAVILA), studenac — izvor (VEDRI-
NA), minuti — pro¢i (OMLADINKA MARA), vita — tanka (OJ, ITA JELO ZELENA).

Kada je re¢ o neologizmima moze se konstatovati da su oni prisutni, a
primeri njihovih potvrda kazuju da je se radi o uslovnim neologizmima jer je
Copi¢ upotrebljavao poluslozenice i to bez uobi¢ajene potrebe njihovog nastan-
ka: potreba da se oznaci nesto neko do tada leksici tog jezika nepoznato. Ovde
njihova upotreba dakle, nije uslovljeno razvitkom nauke, kulture, civilizacije,
nego je 1 ona uskladena sa opstom, narodnom leksikom: Tako nalazimo: djevoj-
ku — ratnika (PRICA O IZGUBLJENOJ), pjesmu — glasnik (TIHI GROB), djevojku —
golubicu (STRAZA POD K0ZAROM), Mariju-djevojku i majku (MARIJA NA PRKOSIMA).

[...] Precutacu o ruvu djevojackom
i kako tuzno miri dunja Zuta,
a dragi sudeni, jos nevideni,

Cesto si privida na okrajku puta (MARIJA NA PRKOSIMA).

2.3. Regionalizmi

Kao 1 u veéini svojih dela, tako i u ljubavnoj lirici Copic’ ostaje veran naro-
dnom jezickom blagu, veran zavicajnom jeziku. Kriticar koji se najvise bavio
jezikom i stilom Branka Copiéa, Voja Marjanovic kaze:

U Copidevom jeziku sadrzan je 1 on sam: deo zavicajne logike i misljenja i govore-

nja, eho patrijarhalne etike, licno umece i dar da ,stvara reci®, i namesta ih gde

im je pravo mesto. Copi¢ jezikom gradi specifican lik; njime on zasmejava citaoca 1
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razvedrava njegovu tugu; lirski ga oplemenjuje, okrilaéujuci znacenja i pojave koje

donosi zivot u najrazlicitijim prilikama 1 povodima. U semantickom 1 sintaksti-

ckom smislu on je nepogresiv: znacenje nekih reci, iako regionalno 1 lokalno, uvek

je smisleno 1 logic¢no, a recenica u monologu 1 dijalogu te¢e dinamikom narodne e-

lokvencije. Blago Copiéevog jezika je 1 u neskrivenoj melodici stiha i proznog iska-

za, u smislu za gnomicnost i poslovicnost, za lirski humor i epsku zasanjanost i

deskripciju. U nekim pesmama i pricama takav jezik opija kao jezik bajke, pa Cita-

lac i nasih dana u njemu oseca kako tone u proslost koja mirise na bosiljak i nepo-

vratne snove o detinjstvu i mladosti (Marjanovic: 2014).

Pesma koja se izdvaja i po upotrebi regionalizama 1 po svojoj popularnosti
koju je stekla upravo ovom direktnom povezanoscu sa leksikom vezanom za
zavica) svakako je MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE. Sam refren pesme, zasebno
posmatran: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE, zvuci uobicajeno, svakodnevno, pro-
zaicno. Medutim, u kontekstu same pesme on $iri svoje semanticko polje 1 pos-
taje pravi ljubavni stih koji znaci vise od uobicajenog. Njime se progovara o
dalekoj neostvarenoj ljubavi iz mladalackih dana. Ovom recju mala Copié za-
pravo kazuje svoju ljubav prema devojci, sada veé zaboravljenog imena, ali ne 1
zaboravljenog osecaja. Pesnik je ovde upotrebio i jedan efektan regionalizam:
zijati u znacenju gledati.Upotrebom ovog glagola oznaceno je pesnikovo secanje
na Bosnu, a ako ga posmatramo i1 kao arhaizam, jer on to i jeste, nasuprot
standardnom obliku: gleda, ose¢amo, vidimo 1 zal za tim davnim vremenima i
dalekim predelima kao i povezanost sa pesnikovim geografskim poreklom. I
drugi regionalizam: dakovanje u istoj je funkeiji.

[...] Brzo minu nase dakovanje,

lagan leptir sa krilima zlatnim,

ipak tebe u srcu sacuvah

kroz sve bure u danima ratnim.

Ta sjecanja mogu I’ da se kupe,

mala moja iz Bosanske Krupe?

Sad je kasno, vec mi kosa sijedi,

gledam Unu, cuti kao nijema,

zalud lutam ulicama znanim,

sve je pusto, tebe vise nema.

Ej, godine, nemjerljive, skupe!

Zbogom, mala, iz Bosanske Krupe! (MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE).

Malu iz Bosanske Krupe pesnik pominje i u pesmi NA OBALI UNE pisanoj s
veée vremenske distance, u vreme kada su godine: nemerljive i skupe, a kosa
sijedi.

[...] Na obali, u vrbiku gustom,

trazio sam osame i mira

i gledao jedne oci drage
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izgubljene u dnu tvoga vira.
Utopljen u snove zlatotkane

vodio sam svate u Hasane.

Jednog jutra, svecan i uzbuden,

na obali, kraj vira zelenca,

izmucah ti, prvom slusaocu,

svoju sjetnu pjesmicu prvenca.

Krenuh svijetom u dalji neznane

i ponesoh u srcu Hasane (NA 0BALI UNE).

U pesmi RASTANAK reka Una ponovo asocira na devojku iz Bosanske Kru-
pe, ovde imenom Zora — pesnikova tajna ljubav. O tome nam je 1 zapis ostavio:
Branko voli Zoru (RASTANAK).

[...] Odoh kroz noc punu kreketanja

(Z2abe su me pratile u horu!)

i na zidu, blizu kuce njene,

zapiso sam Branko voli Zoru... (RASTANAK).
4. Zakljucak

Kao sto je ve¢ uoceno jezik 1 stil Branka Copiéa slabo su prouceni, mono-
grafija gotovo da nema, a malobrojni su i radovi u periodici (Tosovi¢ 2012: 295).
Ova konstatacija vazi kako za prozu tako i za poeziju. U radu smo se bavili
Copic’evom lirikom s ljubavnom tematikom. Cilj nam je bio da putem analize
leksicke strukture, koja podrazumeva i raslojavanje jezika na nestandardne
oblike 1 na standardizovane oblike, 1 podelu reci po upotrebi, i po starini i po
prostiranju. Kada je rec 0 opstoj 1 diferenciranoj leksici
vidno je uocljiva Copic’eva opredeljenost za opsStu leksiku. To proistice
1z njegove vezanosti za narodnu poeziju. Otuda i potvrde arhaizama. Upotrebu
uslovnih neologizama u vidu poluslozenica nismo povezali sa razvitkom nauke,
kulture, civilizacije, nego je i ona uskladena sa opstom, narodnom leksikom.
Dakle, kao 1 u vecini svojih dela, tako 1 u ljubavnoj lirici, Copié ostaje veran
narodnom jezickom blagu, veran zavi¢ajnom jeziku. Copié motiv ljubavi najces-
¢e povezuje sa motivom rodoljublja 1 slobode.

Izvori

Copic’ 1976: Copié, Branko. Pesme | Pjesme. Beograd.
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Gralis-Korpus-wwww: Gralis-Korpus. In: http://www.gewi.kfunigraz.ac.at/-
gralis. 5.5.2020.
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Lidija Nerandzi¢ Canda (Sombor)
Lexica of Copic love poetry

When it comes to Copics love poetry about her we can not talk in a classic, canoni-
cal manner of love poetry. The reason is that she is not at Copic thematically grouped
in a separate collection separate thematic whole. Therefore, the aim of this paper to
extract the songs from the motive of love within his entire poetic oeuvre. The analyzed
corpus of Prosvetas edition of The Collected Works of Branko Copic in 1976 and a col-
lection of ,songs/poems.” We have added it, and one that is neither here nor there,
which is closely associated with the name of Branko Copic and the theme of our work:
My LITTLE FROM BosaNsKA KrurA. We decided to analyze through the lexical structure,
which involves the layering of language and non-standard forms and standard forms.
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Smiljana Rakonjac (Petrovaradin)

Branko Copié i Sergej Jesenjin — jedna pesma

Rad se bavi analizom pesama PJESMA MRTVIH PROLETERA Branka Copiéa 1 BALADA O
DVADESET SESTORICI Sergeja Jesenjina. Iako napisane u dva razlicita vremenska razdob-
lja, Copiéeva pesma 1 Jesenjinova poema se bave likom 1 funkcijom palih boraca u revo-
luciji 1 borbi za oslobodenje. One sagledavaju vaznost ideala za stvaranje novih socijali-
stickih drzava utemeljenih na ideji slobode za sve. Cilj rada je analiza motiva borbe 1
smrti borca u vremenu stvaranja velikih socijalistickih drzava kao 1 samog smisla Zrtve
kao univerzalnog motiva.

Kulturni zivot Jugoslavije je do 1944. godine bio u potpunosti okrenut so-
vjetskom uticaju 1 izrazenoj sovjetizaciji. Najvaznijom tackom preloma u ovom
odnosu smatra se pristupna beseda Edvarda Kardelja u Slovenackoj Akademiji
nauka 1 umetnosti (1949) koja je bila utemeljena na kritici sovjetskog modela 1
sovjetske prakse. Nakon toga su usledili i Treéi plenum CK SKJ (u decembru
1949) kao 1 izlozba Petra Lubarde i delovanje zagrebacke grupe Exat. (Vucetié
2019: 228). Miroslav Krleza je u govoru na trecem Kongresu knjizevnika Jugo-
slavije, odrzanom u Ljubljani 1952. godine, postavio pitanje da li je zadatak
umetnosti da bude realisti¢na ili formalisti¢na, to jest, da li je vaznije da osli-
kava stvarnost ili da se fokusira na razvijanje forme. Cinjenica je, po Krlezi, da
1 nakon 1945. u literaturi 1 knjizevnim krugovima jos uvek vlada kriza gde se
inteligencija okrece desnim opcijama, pa sve vise dolazido ironiziranja
materijalisticke metode 1ignorisanja leve stvarnosti. Govorecéi
o nasoj socijalistickoj knjiZevnosti, njenim primarnim zadatkom smatra odbra-
nu juznoslavenske socijalisticke ideje, odnosno isticanje nasega narodnog i
kulturnog opstanka. Osnovna je Krlezina misao da je najvaznije knjizevno (i
umetnicko) istorijsko-materijalisticko tumacenje pojedinih eleme-
nata nase kulturne svijesti Drugim redima, treba stvoriti
vlastitu, originalnu socijalisticku knjizevnost, a zadatak kritike je da analitic-
ki, a ne opstim frazama detaljno proucava elemente nase vlasti-
te konzervativne svesti u svim njezinim vido-
vim a.

Stavige, 1963. godina ostaje upaméena po mnogim intervencijama u kultu-
ri, partijskim plenumima 1 savetovanjima na temu dekadencije stvaralastva.
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Stoga, novogodisnja Cestitka predsednika Tita gradanima Jugoslavije sadrzala
je reci:

Stanje u nasem kulturnom i moralno-politickom Zivotu nije onakvo kakvo bismo

mi zeljeli da bude, 1 kakav bi odgovaralo nasoj socijalistickoj zajednici. Narocito u

knjizevnosti, 1 u umjetnosti uopste, ima mnogo ¢ega tudeg, nespojivog sa nasom

socijalistickom etikom, neceg $to pokusava da sa linije koju je odredila nasa revo-
lucija skrene tok naseg razvoja u drugom pravcu. To su razne dekadentne pojave
unete izvana. Mi se moramo boriti protiv njih, ali ne uvijek administrativno, ve¢

politickim radom (Vucetié¢ 2019: 148).

Predsednik Tito c¢e ovaj stav zadrzati 1 izraziti ga ponovo na Sedmom kon-
gresu Narodne omladine Jugoslavije, optuzujuéi jalove intelektualce za preno-
Senje negativnih uticaja iz inostranstva. On ce redi:

Takvi se izdvajaju svojim desSperaterstvom i bezperspektivnoséu i u kapitalisti-

¢kom drustvu [...] Oni ne gledaju kriticki, ve¢ kritizerski na zbivanja u nasem

drustvenom zivotu [...] Oni se odusevljavaju stranom dekadentnom umetnoscu i

literaturom (Vucetié¢ 2019: 148).

Ova je misao jako vazna u sagledavanju lirike Branka Copic’a 1 Sergeja Je-
senjina, posebno one koja se kod Copiéa kategorige kao Partizanska lirika (isto-
imena zbirka je objavljena 1976. godine u Beogradu), a kod Jesenjina kao poli-
ticka poema, forma kojom je pisao za vreme svog boravka u Azerbejdzanu od
1924. do 1925. godine. Iako Copiéa uglavnom ¢itamo u kljucu poezije za decu, a
Jesenjina u kljucu ljubavne lirike 1 kao pesnika sela, pesme PJESMA MRTVIH PRO-
LETERA 1 BALADA O DVADESET SESTORICI su realisticna slika socijalisticke stvarnosti
1 borbe za stvaranje nove drzave od naroda i za narod. PJESMA MRTVIH PROLETERA
je napisana 1941. godine i inspirisana je jednim izvestajem u kojem se opisuje
stradanje nekoliko desetina krajiskih proletera koji su, nakon sto su opkoljeni
kod bolnice u planini, posli na juri$ protiv deset puta jaceg neprijatelja i1 juna-
¢ki poginuli. Sam Copié se uoci Drugog svetskog rata nalazio u dackom bata-
Ljonu u Mariboru. U danima Aprilskog rata on je, sa grupom svojih drugova,
pokusao da pruzi otpor neprijatelju kod Mrkonji¢ Grada. Posle toga je otisao u
svoj rodni kraj, a sa pocetkom ustanka, stupio je u redove ustanika i medu
njima ostao tokom cele narodno-oslobodilacke borbe. Sve vreme rata bio je
ratni dopisnik zajedno sa svojim nerazdvojnim prijateljem i kumom, knjizevni-
kom Skenderom Kulenovidem. S druge strane, BALADA O DVADESET SESTORICI
je napisana 1924. godine u Bakuu u toku jedne noci, a u svrhu otkrivanja spo-
menika dvadeset Sestorici komesara koju su ubijeni od strane britanskih inter-
vencionista 1918. godine. Ova narativna poema se smatra Jesenjinovim poku-
Sajem da se dodvori tadasnjoj vlasti, a Lav Trocki, u c¢itulji za Jesenjina, ovu
njegovu poemu vidi kao onu po kojoj ¢e budude generacije prepoznavati ovog
autora (Jesenjin-www). Ono $to karakteride Copidevu pesmu i Jesenjinovu
poemu je motiv svrsishodne smrti i zivota nakon smrti koji se otelovljuje u
1dejama vodiljama novog rezima 1 nove stvarnosti u kojoj pali zivot dobija svoj
Smisao.
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PJESMA MRTVIH PROLETAR se realizuje na dva polja. Prvo je polje trenutka
stradanja proletera u kisnoj no¢i gde su oni gladni, bosi, mokri, bili napadnuti
od strane mnogoljudnijeg 1 dosta jaceg neprijatelja, koji je na njih kidisao kao
zver. Ovaj trenutak u vremenu ée kroz pesmu prerasti u jedno drugo polje smi-
sla, mnogo sire, gde stradanje u odredenom trenutku u vremenu dobija smisao
1z Sire istorijske perspektive 1 postaje stozerom jednog buduceg sistema reflek-
tovanog u stvaranju nove drzave. Pesma otvara slikom klasja koje dostize svoju
zrelost, za razliku od palih mladica, 1 spremno je za zetvu. Pesnik suprotstavlja
slike zrelosti sa slikama preranog stradanja. Pesnik ¢e pesmu nazvati mrtvom
samo zato $to su je pevali oni koji su sada mrtvi, ali ée, kao i maglena tuga,
koja ostaje iza njih, nastaviti da kruzi i do kraja pesme ée postati nosiocem
vatre jedne nove borbe.

U nasem kraju Zita klasaju, rukama nasim sijana | Zetva nas ¢eka i pjesma djevoja-

Cka, | vecernja, sjetna, tijana, | a mi smo pali, druze, | palo je Zito, mlado, zeleno,

proljetna Zetva rana, | maglene tuge, uz Sapat kise, nad mrtvom pjesmom | kruze

(PJESMA MRTVIH PROLETERA, 7).

U poemi BALADA O DVADESET SESTORICI, priroda, kao i pesnik, nosi glasove
palih boraca. Oni progovaraju kroz zvuke prirode u sumrak. Iako citava zemlja
tone u san, kao u zaborav, smiraj je doba dana kada glasovi palih boraca oziv-
ljavaju 1 vracaju se da podsete na svoju sudbinu 1 smisao svoga stradanja. Noc¢
budi seéanje na noc¢ u kojoj su stradali boreéi se za ideju slobode 1 revolucije.
Oni su glasovi koji progovoraju kroz zvuke prirode 1 stihove pesnika koji ih
1znova ozivljavaju. Kao 1 Copiéevi proleteri, dvadeset Sestorica komesara stra-
daju boredi se za ideju slobode 1 revolucije. Jesenjin ée reéi:

Nebo je sve plavije | i plavije. | Gasi se dragih senki | glas. | Streljani...| Prema

Ahé-kujmu | opet se vracaju | ponad nas. | Pevaj, pesnice, pesmu | sav. | Cic nebe-

ski je | tako plav. | More isto Sumi | pesmu, | Sumi vest | 26 ih je bilo, | 26 (BALA-

DA O DVADESET SESTORICI, 84).

Pali borci su toliko zivi da im pesnici daju glas. Oni progovaraju iz svojih
humki, a njihov glas nose vetrovi do njihovih majki. Vetar 1 istorija nose njiho-
vu pesmu koja pronalazi put do novog istorijskog trenutka u kome sva njihova
borba 1 smrt dobijaju smisao. Njihove pesme su u zivoj vatri iskovane 1 kroz
njih oni zbore iz daljina. Dok u Copiéevoj pesmi pali borci progovaraju kroz
prirodu i $alju svoje glase do buducih generacija, Jesenjinovi komesari ustaju
1z svojih grobova 1 zapoc¢inju svoj vratolomni, divlji ples kojim se priblizavaju
zivima. Treba naglasiti da je Copié gledao sebe kao jednog od njih, jednog od
proletera, 1 da otud dolazi identifikacija prisutna u pesmi i izrazena kroz re¢ mi
1 nas. On, kao ucesnik u borbi, sebe vidi kao jednog od proletera i zato je 1 svoju
ranu poeziju potpisivao kao Branko Copic’-partizan. Posle nekoliko dana njego-
ve su se pesme vec pevale u celom podgrmeckom kraju. Copié ce redi u jednom
od svojih intervjua, a govoreci o prirodi svog ranog stvaralastva kao pisca par-
tizana:
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Narod prima stihove, narocito one obojene humorom. Mnoge moje pjesme iz tog

vremena bile su zapisane kao narodne pjesme. Istina, bio sam inspirisan narod-

nim lirskim pjesmama koje je zabiljezio Vuk Karadzié. Jedna od tih pjesama je i

ona ,Bolna lezi omladinka Mara“. Napisao sam je povodom formiranja Krajiskog

proleterskog bataljona, sac¢injenog od tri stotine probranih boraca Bosanske kraji-
ne, koji je trebalo da ide u sastav Prve proleterske brigade. Medutim, oni nikad
nisu stigli do Prve proleterske, jer su vedinom usput izginuli. Kasnije sam imao
mnogo muke da tu pjesmu, koja je veé postala narodna, ponovo ,preotmem” za se-
be... Kazem im da sebi spremam sutrasnju publiku i ako ziva glava ostane, kad

pobijedimo, ja ¢u nastaviti da piSem. Hoéu da svakom nasem borcu ostanem ,u

uvu®, pa kad danas-sutra budem izdavao svoje prve knjige oni ce reci: ,,Ovo je onaj

nas*... (Copié-www).

S druge strane, Jesenjin, iako osetljiv na politicka pitanja 1 stradanja u
borbi za slobodu 1 rusenje spahija, nije bio direktan ucesnik u borbi. Otud i
dolaze divlje, skoro fantasti¢ne slike, ustajanja komesara iz grobova 1 njihovog
ponovnog pohoda na Bakuu, u potrazi za odgovorom na pitanje sta se to pro-
menilo od njihove smrti 1 koliko je smislena njihova zrtva bila.

A tamo za morem | gde magle $ecu | gusec dan, | pogledaj, iz peska | ustao je |

Saumjan. | Kostiju §kripa | nad pustinjom, | i uz les | jo§ 50 | poznatih ruku |

skida ples (BALADA O DVADESET SESTORICI, 85).

Komesari su streljani u teskom c¢asu, u jeku borbe za oslobodenje, ali nji-
hova Zrtva nije danak samo odredenom istorijskom trenutku, onome Sto ce
Sioran nazvati tumorom vremena, veé njihova karta za vecni zZivot 1 nepresusnu
inspiraciju pesnicima koji su potrebni svakom vremenom. Pesnici pisu njihovo
zavestanje 1 kroz vreme prenose glas o svrsishodnosti njihovog stradanja.

Streljani su | u teski ¢as. | I veéno ce | O tom da se prica... | dok je tih humki, |

dok je nas (BALADA O DVADESET SESTORICI, 85).

Ideja koja je vodila komesare u njihovoj borbi je ideja komunizma kao i-
deologije slobode koja ¢e doneti oslobodite suznje jarma ropstva, gladi i bede.
Jesenjinovi proleteri i seljaci ustaju protiv imperije, spremni da umru za slobo-
du. On poredi komesare 1z Azerbejdzana sa borbom koju je Lenjin vodio u Rusi-
ji 1 njegovom idejom da Rusuju treba oslobodite imperijalisticke politike cara.
Ova ideja se moze naci i kod Hegela u njegovim predavanjima o filozofiji istori-
je. On ée reci da prelaz od jednog duhovnog oblika ka drugome sastoji se upra-
vo 0 tome sto se misljenjem prethodno opsteg to opste ukida kao posebno. Kas-
niji visi, tako reci najblizi rod prosle vrste nalazi se unutra, ali jo$ nije dosao do
vazenja; 1 to ¢ini postojecu stvarnost kolebljivom, razlomljenom. Perd Lukac ce
ovde opisani razvitak nazvati revolucionarnim, jer se krece od jedne drustvene
kolizije ka drugoj. On ce reci da je dijalektika opstosti 1 posebnosti problem
neprekidnog preobrazavanja drustva kao osnovni zakon istorije (Lukac¢ 1975:
5). Dvadeset Sest komesara u Azerbejdzanu su, kao Lenjin u Rusiji, poveli po-
bunu protiv Engleza i stradali u borbi za sticanje slobode. Jesenjin ¢e Lenjina u
ovoj poemi nazvati ocem 1 drugom, na ovaj nacin jos jednom reflektovavsi ideju
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oca nacije koja c¢e krajem dvadesetog veka doziveti neslavan kraj u komunisti-
ckoj Evropi. Dok kod Copiéa, glavnu ulogu igra ideal 1 ideja slobode, 1 dok su
partizani, medu kojima 1 on, nosioci narodno-oslobodilacke borbe, kod Jesenji-
na je to Lenjin 1 komesari dok je gradanstvo medijum za sprovodenje njihovih
1deja. Opisujuci borbu komesara 1 njihov ideal-komunizam, on ¢e pevati:
Digo se narod | ko orkan. | Komunizam — sloboda, | jarbol jak. | Na Imperiju | us-
tadose | i proleteri | i seljak. | I dok u Rusiji | za spahije bi¢ | bese nas otac, |
drug Ili¢, | ovde na istoku, | kao kres | bilo ih je | 26. | Svi pamte, naravno, tu |
18. godinu, | kad su burzuji | i noc i dan | pucali na | AzerbejdZan (BALADA O DVA-
DESET SESTORICI, 85).

Komunisticki ideali, o kojima razgovaraju mrtvi komesari, su hleb za obic-
nog radnika, nafta, crna krv zemlje, i gvozdene lokomotive kojima je mogude
preci nepregledene Sirine sovjetskih zemalja. Zanimljivo je pomenuti podatak
da i Rjabinuska, ruska narodna pesma, slavi razvoj zeleznice, iako de ti isti
vozovi kasnije odvoziti ljude u gulage Sirom Sibira i ovim jos jednim potvrditi
reci Aleksandra Bloka koji je, upitan kako mu se dopadaju tokovi revolucija,
rekao da je dobra, ali da su mu u kuéi na selu spalili sve knjige. Ono o ¢emu su
stradali komesari sanjali vise nije san. Oni ustaju iz svog mrtvog sna, 1 vide da
su ideali za koje su se borili 1 stradali, postali stvarnost, leva stvarnost jedne
zemlje. Njihovi ideali sada obitavaju u kolektivnoj svesti jednog naroda, pod-
jarmljeni 1 vodeni crvenom zvezdom, simbolom komunizma. Njihovi snovi, rano
prekinuti, postali su stvarnost, a hleb za svakog radnika i radnicka klasa kao
nosilac drustvenog poretka postali su materijalna refleksija komunistickog
ideala.

Dzaparidze, | slep nisam, | hleb u radnika | nije san. | Nafta ko crna krv | iz zem-

lje. | Lokomotiva | gvozden hod. | Crvena ustisnuta | nasa zvezda | krasi sve vozo-

ve, | svaki brod. | DZaparidze odgovara: | Vrlo prijatna | vest za nas. | Znaci, ra-
dnicka klasa | drzi | u muskim rukama | sav Kavkaz (BALADA O DVADESET SESTORICI,

85).

Kod Branka Copiéa u PJESMA MRTVIH PROLETERA, kao kod Jesenjina, nova
mladost je ostvarila prerano prekinut san palih proletera i realizovala ga. Nova
mladost je uspela da dopeva njihove nezavrsene pesme koje su bile zapocete u
vatru 1 ognju borbe. Kao sto 1 mrtvi komesari vide iz svojih grobova realizaciju
svojih ideala, onih istih za koje su oni dali zivot, tako 1 Copic’evi proleteri vide
kako dolazi dan koji su oni sanjali, dan kada sva borba dobija smisao, a njihovo
stradanje dobije svoju svrsishodnost. Copié vidi slobodu kao njihov glavni ideal,
onaj koji donosi nove dane i novu buduénost u zemlji oslobodenoj okupatora i
spremnoj da stvori novu, slobodnu stvarnost. Ta slobodna stvarnost bice liSena
divljih zveri, onih istih agresora koji su, ja¢i 1 mnogoljudniji, pobili mlade pro-
letere 1 prekinuli njihove mlade zivote 1 zelene sne. Na putu do stvaranja nove
drzave ée tada marsirate ete slobode, ali i mrtvi proleteri, koji kod Copiéa, za
razliku od Jesenjina gde su veé na pocetu poeme itekako zivi 1 prisutni u kolek-
tivnoj svesti naroda (Cemu doprinosi i ¢injenica da je poema napisana njima u
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cast, a povodom otkrivanja njihovog spomenika), tek na kraju pesme dobijaju
karakteristike zivih ljudi 1 pridruzuju se marsu ka slobodi. Sloboda o kojoj
Copic’ peva je re¢ napisana velikim slovom. Mrtvi proleteri su, kao 1 svi drugi
pali borei, ucestvovali u stvaranju slobodne drzave. Iako slobodni u smrti, oni
se pridruzuju marsu koji ¢e ih dovesti do konacnog ispunjenja njihovog ideala:
slobode za sve.

Doci ée nova mladost, donijeti nove dane | i nastavice nase pjesme nedopjevane, | u
Zivoj vatri iskovane. | I dan ce slave doci, pobjeda bice nasa, | nestace divljih zvije-
ri, | s éetama Slobode marsirace tada | i mrtvi proleteri (PJESMA MRTVNIH PROLETERA,
8).

Ovi motivi su prisutni i u pratizanskim narodnim pesmama kao $to su BI-
TKA NA LAPCU 1 PESMA NOVIH ZOERA. Obe pesme, kao 1 PJESMA MRTVIH PROLETERA,
sadrzi motiv prirode koja zali za palim borcem, ali on je taj koji progovara iz
svoga groba podseéajudi da je dao zivot za slobodu i pesmu novih zora koja
treba da se ¢uju sirom sveta, od gora do mora. U ovim pesmama dominira li¢ni
izraz u partizanskom duhu, izraz hrabre jednostavnosti nad svetlim grobom,
ne nad katastrofom, ne nad tragedijom. Pisuci o odsustvu tragike u partizan-
skoj lirici, Isidora Sekulié ée reci:
Isli su partizani u lanac boraca — znamo to svi koji smo bili savremenici, — isli su
ne samo sa verom, kako se uobicajeno kaze, isli su kao u narucje nekoj ve¢ sasvim
izgradenoj energiji ¢ija se funkeija oseda danju i nocu, kroz vazduh, kroz zemlju,
kroz neka imena, kroz neki jadan, uguzvan sapirografiran listié. Drzi mladi¢ taj
listi¢ u rukama, gleda ga s ljubavlju i Sapde; ,Jos danas, a ¢im padne noc...“ — A
sto odlazite nocu, kad su nemacke straze noéu po svima okukama i budzacima? —
,Ne razumete vi to, no¢ je jaca no dan, danju vidim Nemca, nocu vidim Tita“. Ta
energija $to je u narucju vukla bila je mlada i vedra, i bila je 1 vesela, pa i nestas-
no vesela. Saljive izraze su partizani imali za velike muke ljudi i Zivotinja. Tuga i
tragika smatrala se kao pogresno tumacenje zivota, kao antivitalnost. Mi veruje-
mo da partizanski pesnici — ni seljak, ni skolovan ¢ovek — nisu odricali tragediju
kao takvu, nisu odricali u ¢oveku ni slomljeno srce, ni podivljao zanos koji juri za
ciljem dok se mozak iz glave ne prospe, ali su odstranjivali pojam i izraz tragicno-
sti iz bojevoga zivota 1 iz borbenog umetnickog izraza... Ali, eto, bojevna energija
partizana nije osecala potrebu za tragi¢cnom emocijom i kobnom baladi¢nosti, nije,
tako da kazemo, primala mrtav grob, nego samo svetao grob. Partizani su Zmaje-
voj zaista velikoj pesmi SVETLI GRoBOVI ulili nov zivot. Poginuli borac, iako smrt
njegova boli, 1 gubitak se belezi, nije ni prvi ni poslednji valjan ¢ovek 1 junak u
partizanskoj druzini ili brigadi. Vedrina i pouzdanje: tu smo da poginulog zame-
nimo, uc¢inimo sve sto 1 on. Rukovodioci su tako rukovodili, a rukovodeni tako ce-
nili Zivot, svoje duznosti, i poeziju svojih podviga.* Tome svodoéi i ¢injenica da je u
toku rata Copié pisao pesme za odrasle, pesme za decu, ali 1 skeCeve za partizan-
ske predstave. Njegove su pesme bile jako dobro primljene od strane naroda i us-
tanicke mase koja mu je pisala pisma u kojima je trazila jos pesama. On je te pe-
sme pisao u stilu narodnih pesama, a sam ¢e kasnije reci da je imao puno muka
da te pesme preotme za sebe, jer su vec bile postale narodne (Copic’-www).
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Pesma Branka Copiéa PJESMA MRTVIH PROLETERA 1 poema Sergeja Jesenjina
BALADA O DVADESET SESTORICI su dva poetska dela koja, iako stvorena u razlicito
vreme, prikazuju ideale zajednicke svakoj borbi za slobodu. Glavni njihovi mo-
tivi su borba za slobodu 1 smrt koja dobija smisao u sirem istorijskom okviru.
Obe pesme su plod socijalisticke poezije, politicki obojene, iako orijentisane
prema narodu, a ne prema proklamaciji odredenih politickih nacela. Obe pe-
sme reflektuju principe socijalistice realnosti i blagodeti koja je nastupila sme-
njivanjem rezima 1 revolucijom, ali koja je bila osvojena pojedinac¢nim i kolekti-
vnim zrtvama ljudi, palih boraca koji, iako mrtvi, podsecaju da njihova smrt
nije bila uzaludna, a njihovi ideali uzalud protraceni. Bez obzira na konstantno
smenjivanje rezima 1 ideja, koje karakterise istoriju, kao i revolucija koje su
pojele svoju decu 1 koje su, uprkos svojim plemenitim, humanistickim idejama,
osmislile 1 stvorile aparate za mucenje ljudi, predstavljanje ideala palih boraca
opisanih u obe pesme treba smatrati istorijski verodostojnim, jer se odnose na
vreme u kome su nastale 1 u toj ¢injenici se nalazi tezina njihove istorijske
tacnosti, dok je sve ono sto je doslo kasnije, izneveren ideal, diktatura 1 tirani-
ja, plod vremena. Dok pali borei, ipak, obitavaju u vecnosti
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Jenena Patkos KBouka (Cpemcku Kapiosiim)

JbYBAB U CMPT,
necHuuke npo3e Bpanka homuha

V pany ce ananmsupajy nposno-moercke menaune hommhese kmbure JbYBAB U CMPT y
EbUX0BO] YTEMEJEHOCTH U TAKO II0BE3AHOCTH €4 CPIICKOM HAPOTHOM eIlCKOM II0e3HjOM.
Hama waTepmperanuja pauyra ca homuheBuMm genoM Kao emomejoM pPeBOJYIIH]e
IIITO je YMHU OJIMCKOM CPIICKAM HApPOTHUM IecMama o ocsobolemsy Cpbuje ox Typaka u
ca Oumunom Bummurhem, mehyrum mu hemo kmury moeruckux mposa JbYBAB U CMPT
TYMA4YWUTH KPO3 Jiy0OKe II0eTCKe KOPEeHe U Bede KPo3 TeMe U MOTHBE, 3HAUEEhCKE TI0Be3a-
HOCTHU Ca EIICKMM HAPOJHUM [ecMaMa KOCOBCKOT IIMKJIYCA U Y FbUMAa CAJIP/KAHUM eJie-
MEHTHMA XePOJCKOT' ¥l MATCKOT.

Vepen para u morubespbu Omjy ce TEINKU AYIIEBHHU 00jeBH. ¥ BEJIUUIAHCTBY
BHICOKMX, MOJpHKAcTuX Koca ['pmeua, mehy Opesama, JbeCKOM, KyKYPUKOBHMA, ¥
XpacToBuUM IIymama u Oopuhmma, mel)y jenmrama, y3 :kybOopere TOpcke peke
WM TIOTOKA, ®AJIO0UTHO ce paaiesxe mecma Jbybasu. Terrko cy oBa ropirrauka
cplia pameHa Jby0aBJby, Teske Hero rpaHaTaMa U HelpHjaTeJbCKUM padajImMa.
Jby0as je cua u moh (kao ¥ MpPUPOIA, Kao M JETHELCTBO, J00a HECBECHOCTH) Y
OBUM IleCHMYKHM Iposama. Cmpr je HemohHa mpes JbybaBiby. CmpT je mobeljena
(HMagRUBIbeHA) JbY0ABIbY, JICIIOTOM M CHATOM JIMKOBA, HHHXOBHM APXETHUIICKUM
3HAYCILMMA, HCTUHOM U JYHAIITBOM, BEJIMYMHOM M BEYHOIINY jYHAUKOT IIOABUATA
¥ XepojcKoM cMphy Koja je 3ajor 0eCMPTHOCTH, IIOMEHA, CIIOMEHA, BEYHOr' IIaM-
hema y mecr menmua ose Kibure: I'ABPAH U KOCOBKA, ITO3HAHMEK M3 KJIAHIIA,
TYKHA TIJECMA, YUNTEJBAIIA, ICTOPUJA MAJKE JIPUHE 1 YIUTEJL TUMHACTHAKE.

30upra mpunosenaka JbYBAB U CMPT o0jaBsbeHa je mpBu myT 1953. rogume y
nagamy Cprcke wmmxesHe 3sanpyre (Caspemenur), Beorpan. V  Hamoj
KEbMIKEBHO] Haylu je Beh youeHa Oumckocr crBapasiamTsa Bpanka homwha u
HapomHor erckor mecuumTsa. Permmo, Cama Kmeseswh je mammcao panm ma
Temy: BUIIBUREB J0KUBIbAJ PEBOJIVIIMJE V ITPOJIOMY BPAHKA honnpA (Kueske-
Buh 2015). V HaImoj] HapoaHO] KEUKEBHOCTH, TAKO U Y HAPOIHUM EIICKUM IIe-
cMaMa, O4yBaHA Cy JpeBHA 3HAa U HAjAy0s/ha HAPOIHA BEPOBAILA, CTAPA CPII-
CKa MHTOJIOTH]a, PEJIUTH]ja U HAPOIHH o0peay W 00Mdaju, Koje IIPOHAJIAIUMO Y
yrymHOM homurheBoM cTBapaaukoM oImycy, Tako 1 y JbYBABU 1 CMPTH.

Becenun Yajkanosuh, Tparajyhu 3a nssoprMa crapux CpICKHX BepoBaiba,
kasyje: ,Emcke mecme mpBoOMTHO Cy OmIe mecMe y cjIaBy mpefaxa, laudes maio-
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rum, ¥ Kao TaKBe YMHUJIE cacTaBHU meo MprBaukor Kysra® (Hajkamosmh 1994:
34).

CMpT y peBoJIyLMjy MMa BHJ CBAKOJHEBHOT JKPTBOBALA, KYJITA MPTBUX KO-
ju je mHajcrapuju, HajkousepBatuBHuju (Yajramomh 1994: 104) u HajmyOsbe
yropemeHn y 0mhe mapoma. Jlupcke mpose JbyBAB M CMPT bpanka homwmha jecy
$KAJIO0NTHE, Ty KHE IIecMe, M3JIMBY BeJMKOr M CTPAILIHOr 0oJsia 300r morubesbu y
Oopbama, anau cy W IJIOpH(HMKAIN]A, CHAMAH IOIPHHOC OKOJHHMKOBO) CJIABH,
Er0BOM IIOMEHY U EbEr0BO) MyInu. JbyICKy :KUBOT U3para U3 TaMe U Y TaMy ce
Bpaha. PaToBu cy crpaBuuma maTsa ycjen MAacOBHMX IIOTHOM]ja, ITOKOJbA MJIa-
nmenara. Cas y:xac paToBamma IPOKKBIbaBa)y partHunm. IlormHyTn Kao jyHak,
YyacHo, OMTH [1e0 CBETA Xepoja jecTe CIIACOHOCHO 34 YOBEKa M HHeroBY KPATKOBE-
KoCT. XepPOJCKH IMOopeJgaK M XepojcKe CMPTH J1ajy JOCTOJaHCTBO YMUPALY. Y
IIPUJIOT TOME JeIHA MHCAO: ,,XePOjCKH CBET CTPUM Kao 0TOK y Mopy marme” (Kor
1974: 58). Ilorunynum jynauxom cmphy 3ajequuiia oxaje cse movacrtu. ,Ilokoj-
HUE je caZa XepOM3WpAaH, OH yJIa3d y KPyr OOKAHCKUX IIpefaKa, 3allTUTHHKA
damunuje u miemena” (Yajramosuh 1994: 123). JyHaK BIACTHTHM XepOjCKUAM
n3bopom OmBa yrpaljen y Beprurainy cTpykTypy cBeta. Taj Ha cMpT MCKpBaB-
JbeH UYOBEK CTHUYe OECMPTHOCT cJIaBe. YMHpE Ce XepOjCKM ma OM ce II0CTojasio,
SKABEJIO Y BEUHOCTH.

Epos n mpumnosjeqayka KEbUKEBHOCT TBOPE CPEIUIIELE ITOAPYYje KEbHKeBHOCTH,

OKPYKeHO Ha JeJIHOj CTPAHH JpaMoM, a Ha JIPYroj JIHpcKoM mecMoM. J[pama je Heo-

6I/I‘IHO IIPHUCHO II0OBE€3aHa C pUTyaJIOM, a JINPCKa HjeCMa ca CHOM HJIN BI/I3I/IjOM, OTHO-

CHO TIOjeJIMHIIEM KOJH ce 3apy:kyje ca camum cobom (Opaj 1979: 280).

Hoprporr ®paj y AHATOMUJU KPUTUKE Y €p0S-y U IPUIOBEIAYKO] KEbUKEB-
HOCTH IIPeIo3Haje IIPOPOYAHCKY ACOLV)aTUBHMU IIPOIEC, UCTH OHAJ KOJHU je HIeH-
TH(PUKOBAO Y JIUPHUIU U afeKBaTaH OHOM IITO jeé MMEHOBAO eNn(aHnjoM y apa-
mu. Taj ,,IpOPOYaHCKN IIPO3HO-CTUXOBHU pUTAM 00eJIo1arbyje I1a je IIPOPOIITBO
KJIMIIA, TAYKA M3 KOje M3pacra PUTAM TOBOPHUYKE IIPO3e M [ je IPUIIOBEIHI
00JUK epos-a ,cykmaman ncaiaMmy wian xumun (Opaj 1979: 333). Ilo memy,
XUMHH je OJIMCKa M XBaJIOCIIEBHA 0114 JbYICKOM IIPEICTABHUKY 00KaHCTBA:

¥V xBasiocIjeBy IjeCHUK II03MBA YATATE/bA Ja Ce 3ajelHO ¢ UM 3aryiefa y HeIITo

Ipyro. AKo To HEIITO JAPYTo0 HUje BAMJGUBO HA30YHO, UMAMO I[JeCMY O 3ajeHHUIIH,

KaKBy HAJIA3UMO Y CBHM BpcTaMa JO0MOJbYOHHUX ctuxoBa [...| Harmonamna xumua

JOII jesaH je 0OJIMK KOJU MIIyCTpHpa OJIMCKY II0BE3AHOCT C I[JECMOM O 3ajeIHUIN. Y

paHMjUM APYIITBAMA HAJIA3WUMO PajHe IjecMe y MUpY W OopOeHe IjecMe y paty,

o0je ¢ uctuM 3Havajrama. Mehy obmmimMa koju ¢y ce pasBUIIM M3 €POS-a HajJImos-

Harmja je Oasama, umja Cy MHOTa O0MJbeKja — HIIP. pacTyhe IMOHABIbAILE U 3aXTEB

3a IO30PHOIINY ¢ KOJUM 0aJiajia 4ecTo 3amounibe — TAKO OJIMCKA IJeCMU O 3a]jeTHIM-

17, J1a je HaBeJIa HeKe CTPYJYEbake Ja IMOBepyjy KaKo joj je MOAPUjeTsIO0 ¥ KOJIEKTHB-

Hoj criranom (Opaj 1979: 334—335).

V oxBupy oBux ®pajeBUX TEOPHJCKHUX KOOPAHHATA pasMarpahieMo KEUry
JbyBAB 1 cMPT. hommheBa moernyna 30upka mpumosegaxa morsia ou ce, mo Opa-
JEBUM IIOCTYJIATHMA, JeJHAKO PA3yMEeTH M Kao KEbUI'a POMAHCH ,,C Ebe3UHHUM YO3-
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OmibeHMM wWaeasnmaupameM jyHarrrBa u uucrohe” (Opaj 1979: 346), umeasnin-
3upaHUM JHOHIOM M KYJTOM jyHaKa, Ka0o W PEBOJIYIIMOHAPHOM HApPaBU
pomasnce. Bimckocr oBux RonmheBux mecHWYKHX po3a je U ca PEIUTHO3HUAM
(moceehennm) mecummrBoM. Takohie ca xmMHama, xBaJoCIeBHMA H3PAZUTHM
[IpeICTABHALIVIMA 3ajeJHUIle. JYHAUKAM M pomosbyomBuMm mecmama. Ilorom,
OJIMCKe Cy IleJIMHE OBe KIbHMIe MCIIOBecTHMa. AJM HapouyuTo Oasiamama Koje ce
paspeniaBajy TyskOanIMIiaMa, y HajaIyOJbMM KOJEKTHBHO-HECBECHHM 3HAHHMA,
OJT KOJUX Cy 1 oTIo4esie oBe homuhese :pTBeHe IeCHUYKE IIPO3€ ¥ CJIABY BEUHOT
SKMBOTA XEPOM3UPAHUX IIperaKa, Vv Be3H Ca sKHBOTHOM OOHOBOM, HAJIpPEBHI])OM
MAaTHjCKOM PaIEboM K0ja je 04yBaHa y IeCHUYKO-IIPO3HUM PUTMOBHMMA OBE KEbH-
re. Taxohe marpuiry oBor pajga ociaramo Ha ciemehe KJby4uHEe Tauke: MUT U
puTyas, Jby0aB U CMpPT; 700a IeTHHLCTBA, YeTHOCTH U BEJIMYAHCTBO Ipupoze. Te
Ha IIPeI03HaBaIby ,JIBA PA3JUYUTA CHCTEMA, Y [BA PA3JINYUTA je3WKa, y JBa
mocebna xoma“ (Kot 1974: 210) o xojuma Jan Kor muire xao o gBa mocebHA cMu-
CJIa: CBETOBHOM M CAKPAJIHOM, HMCTOPHJCKOM M KocMmukoM. UajranoBwheBa u
ByprheBa ucrpaskuBama U CII03HABAELA CTAPE CPIICKE PEJIUTHje, U MUTOJIOTH]E,
¥ HAPOJHE KIbMKEBHOCTH, U IHeHHX 3HAYEH-A, YKA3y]y HA JYXOBHY IIPAIOIJIOrY
koja ce ountyje u y JbYBABU U CMPTU Bpamra Homwmha, y cBakoj menwaum oBe
KEbUTE 0 KOJUMA PasMUIILJBAMO KA0 0 KyJucaMma (M3a KOJUX Cy HacJiare BpeMeHa)
win opMmysiama HajapeBHMjux mamhema Hapojga. U Ty:xbasuile, mTo mesnHe
"RomuheBe kmure JbYBABA M CMPTH Y KPajEb0] CBOJO) CMUCJIEHOCTH jecy, MMajy
onpeheny dopmyy, cBoj puram u Mesomujy. Wassopao, mo Yajramosuhy,
TysRO0QJIUIA je [0XBaJjia IOKOJHUKY W W3 FheHOT HAPATHUBHOT Jeja pasBuhie ce
eIIcKa ImecMa y ciaBy mpenaka. Bojucimas Bypuh kame ma je ,Tyskbamuma skuBa
peu koja Opamm ox 3abopasa“ (mpema Yajramosmh 1994: 111-112), ma ,peum
¥“Majy MarudHO JejCTBO; OHe mMajy Moh, ga mpoayskaBajyhu ycmomery, 00e3bee
IIOKOJHMKY *KMBOT C OHE CTpaHe Ipoda; Tyskbauniia, TaKjie, Ma UCTH IIWJb KOJU 1
sepTBe” (mpema Yajramosumh 1994: 111-112).

T'ABPAH 1 KOCOBKA, IIpBa IIeJIMHA 0BE KIbUTe, Beh y IMeHnMa JIMKOBA YKa3y-
je Ha JBOCTPYKOCT, M HCTOPUJCKO U KOCMHUYKO, IT0jJeIMHAYHO U OIIITe, 0BO3eMaJsb-
CKO M BEYHO, MHTCKO W PEJIUTH]CKO, KOJEKTHBHO u puTyasHo. Komaumup ['a-
BpAaH, BPAH raBpaH, HOCK MMe IITHIIE IIPOPOUMIIE, MyIpe U KoOHE, 3JI0CJIyTHHUILIE
WM TJIACHHIIE KOja IIpeHocH OOoMKaHCKe IOPYKe WJIM OHe IIOJ3eMHe, M3 CBeTa
MPTBHX CTAPHX CJIOBEHCKHX BepoBarba. ¥ BesW je ca paToM u cMphy, mapouwmTo
cvmphy jymaxa. O mayseTHO ImaMeTHO) ITHUIIA je ped, Bepyje Ce TajJHUX 3HAHha U
npenckasuBavkux Mohu. CBojoM IpHOM 00jOM KOPECIIOHIMPA CA JTOEUM CBETOM.
Mehytum, mopes MOMUHAHTHE 3J7I0K00HE KOHOTALM]e, TABPAH y HAPOLHUM BEpo-
BamMMa ¥Ma K IOTIIYHO CYIPOTHY, IO3UTUBHY (PYHKIIH]Y, IITO yKasyje Ha Hbe-
TOBY IYAJINCTHUKY IPHPOLy. VMIMa CBATOBCKMX CPIICKMX HAPOJHUX JHUPCKUX IIe-
cama y KojuMa je yIIpaBo raBpaH (IIopej COKoJIa) CBAI0eH! MeIujaTop, Te Y jel-
HOJ OJf EbHX, KA0 IVIACHHUK J00pe BeCTH, MOMKY IIpejckasyje cBaoy (mpema Jloma
2003: 109-132). ITocToje erenme koje Kasyjy ha je HekaJ O0mo Oeia ITHIA, IITO
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HaJIa3UMO U y eICKO] HAPOIHO] ImecMu BOJ HA CAJIAIY. Y jeIHOM CTHXY OBe
Bummuhese mecme ce xame: Omikaxo je Taspan ioypruo (Kapanmh 1969: 123);
TO HAM CyTepHIIle [a je JaBHHX BpeMeHa oBa Iruila Omia (6es1a) HajaB/bUBAYN-
ma cpehe u mo6pobuTH, a 14 je M0 KaKBO] KAa3HU IIOLPHEIA M I0CTAJIA Ipabibu-
BUIIA U 3JI0CJIYTHUIIA (OIIO3KIMje: OeJI0 — I[PHO, JaH — HON, suBOT — cMpT). [Ipo-
POYAHCTBA OJf CTPaHe raBpaHa y HapOIHUM BepoBambHUMa UMAajy, Jakje, | Jo0pa
1 JIOIIA 3HaMera. ¥ HapoAHo] 6ajum (uiau 6oJbe pehr MUTOJIOIIKO) IPUIIOBEIIH)
HEMVIITH JESUK YUTaMO:

Yoban Gohe kpos wymy, u ugyhu uyjawe u pasymesaiue cee witio josope Wule U

wpase u cee wito je na ceeity. Kag gole x osuyama u nHahe ux cee Ha 6pojy u Ha Mu-

DY, Jiexce Maio ga ce ogmopu. Tex wilio nelne, anu goneilie g8a Ia8PAHQ e UAgHY HA

Jegro gpeo u tioury ce pasiosapaitii ceojum jeaurom losopehu: ,Kag 6u snao osaj uo-

bam, 08ge Tge JiedHcl, OHO UPHO WlLTbedtce UMA Y 3eMbl TWYH TogpyM cpebpa u anaima.”

Yoban, kag je uyo Wo, oliuge cgome lociogapy e My Kaxce, & 10ciogap goimepa Ko-

Jq, fa olikolajy epaiua og Hogpyma u kpewy Onaio kyhu. Osaj je lociiogap 6uo

tlowdien wosek, ta cee bnaio gage wobany iosopehu my: ,Eeo, cunio, 080 je cee @Waoje

oiato, wo je webu 601 gao” (Bypuh 1990: 104).

[lutupany omyioMak ykasyje Ha yIyheHOCT y CKpPOBHTA 3HAHA O] CTPAHE
mmapa raBpaHa, a TajHAa KOJy OTKPHBAJy CAIP:KH HHMOPMAIM]Y O IOIPYMHMA
cpebpa u 3/1aTa; HA MHUTOJIOIIKOM ILIAHY ()OPMYJIATHBHO 3aMembyjeMo cpedbpo 3a
Mecell 1 MEeCEeUrHY, a 3JIaTO 34 CYHUYEeBY CBETJIOCT, Te CYIITHHCKY TaBPaHU 13 OB
IpuYe Kasyjy o IUKJIMYHOM CMeHhHBAY HONU U JaHa, MECeUeBEeBOr U CyHUIEBOT
cjaja U M3HOIIEHY, paljarby, CBeTJIOCTH U3 TaMe.

OcobuHa cTpBosIepeTBa U IpHA 0o0ja yunHuiie kox ceux CiioBeHa raBpaHa
IpeasHakoM 1 cuMbosiom cMpru 1 Hecpehe. ,Ho, Ha mgpyroj crpamu ona“ — kaske
Anercammap Jloma — ,ynpyseHa ca MCKYCTBEHUM UYME-HWIIAMA A jé TaBpaH
HAJUHTEJIMIeHTHU]A Of CBHUX IITHIA, [...] Ipy#ka OCHOB 34 Pa3BOj CJIOMKEHHU)JUX
muroJomkux mpeacrasa’ (Jloma 2003: 109). Jloma y cBom Tekcry yrasyje u Ha
eTUMOJIOTH]Y OPOHMMA 8PaH U 1a8PaH, KA0 M HA 3HAUEIHe MOTHBA g6 (8DAHQ)
la8pana KAo TTHIIA 3JIOCAYTHHIlA, IPEeICKaduBavya CMPTH U Kao kasuBada (Oy-
nyhu ma raBpanu meljy mruiiama mmajy BeJIMKY CIIOCOOHOCT OIOHAIIAMhA JbY/I-
CKOT TOBOpA), Y HAPOJIHO] eIICKOj II0e3UjH YIIPABO raBpaHuMa Hajuemrhe je mome-
EeHO He caMo Ja JoHOce Tparnyue Bectd, Beh u mga ux uckasyjy. OBe mpHe mrru-
e, Hajuermrhe y mapy, ca (paHTACTHYHOM CIIOCOOHOIINY ,,roBOpera”, y JaBHIM
BpeMeHHMAa Ome Cy IPeHOCHOLIM BecTH 0 HecpehHmM moralajuma, paTroBnMa,
JYHAUKMM IOABH3UMA M morubmjama. decro cy Owmie ImpefcTaB/beHe Kpeasljex
KJBYHQ go oulyjy | U kpeasux Holy go xowena (Jlaxmhesuh 1988: 453), kao mrTo je
TO y moueTKy mmecMe B0J HA YOKEIUHU. @opmyny gea epana laspara Jloma Ty-
Mayu TmomMajyhm 1a HajBepoBaTHH]e 3HAUM TIpHA BEJWKA NITHIA IIeBaduIia’
(JIoma 2003: mpema Axcuh-www). JIBa cy raBpama y Be3uw ¥ ca HOPIUJCKHM
Omunom, Xyrua (Mucao) u Myuun (Ilamhemse) u jere quspem cBera Bpahajyhu
ce myOoko y Hoh u mpenocehu Oxuny 1mra cy ce Bumesu. To he pehu ma umajy
YBUJ ¥ CBEYKYITHO casHambe 0 cBety. Mayhu 3a oBaKBUM JBOCTPYKUM 3HAUEEHH-
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Ma Ipupoje raBpaHa (kao IpeacKasuBava, OJHOCHO NCKA3MBAYa CMPTHU JYHAKA,
KA0 U IOTIIYHOr I03HABAOLIA OBOT CBETA, AJIM U OHOCTPAHMX, CKPUBEHUX 3HAHA)
yEKa3yje HaM ce IUKJIUIHOCT BpeMeHa, oguocHO (kako Tomac Mawm kaske) Oe3s-
BpeMeHa camairmocT: Tajna He 3Ha 3a 8peme; anu hopma 6e38pemeHoCiil je
scaga” u ,oege’ (Mar 1990: 30) u na je yupaBo 6uil iajHe Oe3epeMena cagaul-
wociti (Mam 1990: 32). Ono o je mpenckasano 3a OyayhHocT obucTuEbYje ce y
CaJalli0CTH, IITO Ce TOJMKO IIyTa Beh moHoBmiIO y mpouniocTw. Ilpemama u
IIpopoYaHCcTBA ¢y 3aMemuBa. [Ipomutoct je OyayhHoer, kKao IITO je W IMOTEHIM-
JAJIHM cafpska) camallmocTy (omosuimje: oyayhHocT — camalimocT, cagalimbocT
— nporwioct). Huna Axcwh y 3axsbyury cBor paga IITHIIE 3JIOCIYTHHUIIE ¥ CJIO-
BEHCKMM BEPOBAIbMIMA LIUTHIPA y BJIACTUTOM IIpeBony Basmentmray BacoBy koja
Kaske 1a Cy BepoBarba Be3aHa 3a IpelcKasara ITHIA 3J0cayTHua ko Ciose-
Ha, IIpe CBera OHA Koja Ce THUYy raBpaHa U BpaHe, OBHM ITHUIIAMA ,JOdeJIHjIa
VJIOTy 3JI0KOOHMX BECHHKA, IMOBe3aHMX ca cMphy um Hecpehama“ (Bacesa 1998:
109; mmpes. aytop: nmpema Axcmh-www), a ,,3HATHO je u30JIemesia JaHaC BUX0BA
OIIIIITA IITHYja CEMAHTHKA O0MTaBajala He0eCKHMX IIPOCTpaHCTaBa, TBOPAIIA
BacuoHe M KyJTypHuX xepoja“ (Bacesa 1998: 109; mpes. ayrop: mpema Axcuh-
www). Y ToMe ce CkpuBa HajayOJba 3HAUYEJCKA AYAJHOCT aBpaHa. XTOHH3AM
Ka0 0coOMHA IIPBEHCTBEHO je Y HAPOJHHM BepOBAILMMA CBOJCTBO TMHU3aBAalla.
[Iture cy roroBo 1o mpaBmity y Be3u ca Hebecuma. OHO IIITO je TOPELE TIOCTAJIO je
I0Ebe (OTIO3HUIM]e: Tope — JI0JIe, YMCTO — HEUMCTO, H00pOo — 3J10), XePOjCKO U XTOH-
cKo (memoHCKO) ncroBpemeno. Paljame cersia us Tame (koje je y Beau ca cumoo-
JINKOM TaBpaHa, IOmyT paharma 3Maja oI 3MHje) pasyMeBaMO Ha ITUKJIHIHOM
IUIAaHY CMeHe HOhM M [JaHa, Kao M HA TOJUINELEM ILIAHY y Be3H ca IPA3HHKOM
HemobeIHOr CYHIIA ¥ HOBOM TOJUHOM, 4 BpeMe IOUeTKA jaYarba TOT TOAMIIELET
CYHIIA MCTO je OHO IIPH M3HOIIEHLY Iparor KaMerma u3 TaMHor suiajera (TAMHU
BWJIAJET — HapogHa 0ajka, 3apaBO0 MHUTOJIOIIKA IIPHWYA) WX OHO y Be3W Ca
IPEeBHMM BYYJUM IIPASHUIIIMA U HBUXOBUM OYMMA IITO CBETJIEe y Mpaky. [lTuie,
Ila ¥ raBpaHW jecy PeMHKApHUpaHe mymre, emudanumja mnpenaka. J[Ba Bpama
raBpaHa jecy yIedyaT/bMBH UHHHOLY KOCOBCKOT €IICKOT IMKJIyca HAPOJHHUX IIe-
cama. Mymko ume [aBpan o3Haka je, 3HAMEHe, CIIajia y 3aITUTHA 00esIex]ja.
JEPKO JIATUHMH U TAJIOBPAH JIVKA mecma kojy je Byk Kapanmh sabeneskwmo y
BemyHy, oz mesauniie cieme Jere (Jeaucasere), yuenuiie ciene sKusame u TA-
BPAH XAPAMBAIIIA 11 JIUMO, mtecMa crapiia Muimje, cBojeBpCHE Cy BapHjaHTe, CHKe
je meru anu cy 'amosan u I'aBpad HOTIYHO CYyIPOTHA KapaKTepH, JyHAK W aHTH-
JYHAK, YMHM ce YIPaBo 300T KOJIEO/EUBOCTH (IyasHOCTH) Y BE3M €A CKPUBEHMM
3HAYEILVMA raBpaHa Kol HapeueHUX eICKUX IIeBayva.

Komammup l'aBpan ce Beh mpu mpBoM cycpery 3arsienao y 030MIbHY U JIeIry
oosaIuapry, MapusuoBy Jlapy xojy y dyeru HEKO HU He 30Be mMeHoM, Beh Ko-
coska. Jour jemaH AyOOK 3HAK, OMTAH YMHMJIALL KOCOBCKOI MHTA, KOjU he OuTh
JIoZieJbeH, IIPUNHU 0BOj JEBOJIM M OHA Ne JOCJIeIHO MCIyE-aBaTH OIleBaHU 0bpa-
3a1r (Koju IoApasdyMeBa KaKo II0jeUHAYHO, TAKO U OIIIITE) 13 HAPOJHE IecMe:
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VYpanuna Kocosra /lesojra,

YDGHUNLG PAHO Y Hegeny,

YV negervy Gipuje japka cynua,

3acyrana bujene pyrase,

3acyi€aﬂa go benu naKaiua:

Ha winehiuma nocu nieba 6ena,

Ypyxama gea Korgupa SHGLTLHG,

V jegnome nahare soguue,

YV gpytome pymernoia suna;

Ona uge na Kocoso pasho,

IIa ce wehe io pasbojy maaga,

Ilo pasbojy uectiuiioia kKHe3a,

Te tipesphe tio kpeu jynake (Jlakwhesrh 1988: 172).

Bamaguuny dopmyiy, u puram u Mesogu)y Ty:kOasmile, moHassbahe Ho-
nuheBa jyHakuma y 0e3BpeMeHO0] CaTallibOoCTH, OHO IINTO Ce Y IIPOLLIOCTH
Beh morommito, ropry cynomuy Kocoske JleBojre. Hben skmBor, meHa ersmcreH-
[¥ja ¥Ma, JaKJe, JBOCTPYKY 3HAUEELCKY JUMEH3M]y W OBHja ce Ha [IBa PasJiu-
YpTa IJIAaHA, CBETOBHOM M CAKPAJIHOM, €POTHYHOM M MUCTHYHOM, IIPOJIA3HOM U
BeunoM. McToBpemMeHo ce pasasHajy aBe mapaJjiejiHe CTPYKType, KaKo Ha 3eMJbU
Tako Ha He0y, KaK0 y OyXy TaKO y CTBAPHOCTH W BpPeMe HCTOPH]CKO U BpeMe
KOCMUYKO CjJeIUELEHO UMHOMIE]CTBY]Y. Puryas cMpru m 00HOBe, sKPTBOBAIbE U
Y3IM3ame, JYHAUKN eKCTATHYKH JIeT v HeOo (BOJheHOr, BepeHnKa, kao u Opahe,
MHOTHX JPyroBa PATHUKA, U3PA3UTHX IIPEJCTABHUKA 3ajeIHUIIE) JOIII JeHOM Ce
moraha. ,,O0penna prBa je yBer my:xjar” (Kot 1974: 203): Mumom O6wmauh,
Kocarunh Mean, Tommua Munas, komamnup ['aBpan. Jlesojaura cymbuna Ha
parHrukoM pasdojumTy je (X)yma cpeha (kako kasyjy gecerepii HapoIHE
mecme), Ty:kHa cpeha (kaxo morBphyjyhu dopmyy usrosapa Kocoska Ilesoj-
ka u3 honurhese mpuue):

Kag gesojra cacnywana peuu,

IIponu cyse nu3 bujeno uye,

Ona oge ceome bujeny geopy,

Kyrajyhu us 6ujena ipna:

»Jao, jagna, yge wu cam cpehe (Jlakrhesuh 1988: 175)!

Hu xyma, Hu pydHOr JeBepa, HE MUJIOT KeHWKA He HaJIas3u y KuBoty. beia
00ja YemHOCTH, YKCTOTE, [EBOJAIlTBA MOMMHHPA IIOUYETHHM, KA0 W 3aBPIIHKAM
cTuxoBUMa HapomHe mecme KOCOBKA JIEBOJKA oumTyjyhu Tparumdad ycyz IeBo-
jamrTBa ycsiem OIITe IoruOesbM jyHAKA. TeslecHO Mpodminmherhe y HapOIHO]
IecMM MHMIEpPA BOJA M3 JeIHOr Of IBa KOHIWpa 3JIaTHa Koja Hocu KocoBka
IeBOJKa: y jegHome saliane soguue | y gpylome pymernoia euna (Jlaxmheswh
1988: 172), nakanom éoguuom ymMuBa IpexuBesie jyHake. JyXoBHy WHUIH)aIH-
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jy morBphyje x1e6 u BuHO: Ipuuewhyje eunom upsenujem | u sanasxice sebom
oujenujem (Jlakmhesumh 1988: 172), mrro cy xpB u Teso XprcroBo. hommhesa
jyHaRumEba uMahe ja mpolje Tparom ay0spuX, MPETXPUITNAHCKUAX BEPOBakha, KPo3
PUTYAJIHO Kyllarse, 00MdYa) IpH IIPOCIABIbAELY JIETELEr COJICTHIMja. Y TAKBO]
HOhU TOf 3Be3mama, Upocyilie Koce, HAIHYTQ HAY UPHY 80gy KAO ga ce oliega
(Romuh 19642: 381) kymahe ce mox je 'aBpan ckpuBeH U ouapaH mocMarpa:
Paguna je @o ciiopo u ce6ewaHo Kao ga ce cupema 3¢ HeKAKa8 WajHU TOHORAHY YuM
wy xog yxpusena towioxa. Moscga kaxse mahuje xKojuma ce uapa Joeloiia U 3a6a-
DPasa KpamKkowpajHa gjesojauka cpeha?
Omamrven, cas y @WjecHom okoly eéaiipe u iposnuue, I'aspar je nebguo kao y cHy
[...] Tona acencra pamena usasusauru cy ce Gjenacana y wamu upeg rwum. Iog

apctiuma je seh ynaipujeg ocehao rwuxosy wiaiiky 06Uy u 3a60pasmHaA0 c8e OCua-
710 Ha ceujeiny (hommh 19642: 382).

VYvuBatbe Tesa u mpounnnaBame IyIie y YUCTO] BOIU JKUBO] ¥ HaH (I1ame) JreT-
EbETr COJICTHIIN]A, 00peI IeBOjauKkor Kylama, Y IPEeBHO] eTHOJIOIHM)H IIPa3HOBahe
Kymana wim Kyname (skerckor OoskamcTBa) mimm Ooruibe #Huse, osHauaBao je
CJIaBJbe ILJIOMHOCTH U 00MJba, M3PAsKaBAILe IONITOBAHA MPUPOIE KPO3 000sKa-
Bakbe CyHIIa, BaTpe U Jiera (U IMpouMIInere KPo3 BOLY) U IIPETXOINO je IIPey3u-
Mamby CyIPYMAHCKMX JY#KHOCTH (a CII0] MYIIKOT M 3KeHCKOT IIPUHIIMIA 01O je
rapaHT ILIOZHOCTH OpavHe, aju W YnTaBe 3ajequuiie). Nomuhes Tekcr je ouyBao
MAarujcKy MOR M IpeBHA BepoBamba Koja cy KoMaHaupa ['aBpaHa NIpuByKIa U
Kao0 3avyapaHa HOCHJIA KPo3 OBy HONO M moBesa 1o moToka u urHa KocoBKmHOr
Kymama. Pexe cy y IPOTOCIOBEHCTBY M OOpABWINTA IyIIa YMPJIMX, JyIIA Koje
vekajy ga Oydy MHKapHHpaHe, 0IBajajy 0Baj CBET Of OHOr'a, MecTa Cy Ha KOjuMa
ce MPUHOCE JKPTBE IIpEeIMMa U MeCTa Cy YMHOME]CTBOBAIbA JKEeHA KOje CHJIase y
Pery, yJiase y Bomy, jep keJje ga umajy mopoma. Tperyrax KocoBkuror kymama
HCTOBPEMEHO je U IOYeTaK U Kpaj (Kao M KOJ MCTOMMEHe JYHAKWIbe U3 HapOIHe
mecme) Jby0aBu u cpehe mBoje Bosbenumx, obehamux jemmo apyrom. [Ipeobpasuhe
cey mecpehnuy moh 3a oboje. Bexcrso o meBuiie (jep je IIIOTCKA JbybaB M3Me-
by ,mpyroBa“ m ,Japyrapuiia“ cMaTpaHa HEIPUXBAT/bUBOM), JeJWHU IIOIITEH
nanas, komauaup ['aspan Bunu y emptu y 6opbu. KocoBka ce orama takohe 60-
JEeCHUYKN U3MEHUIA: YAAIUX 04UJY, U C HEKAKBOM YMODHOM TWYI0OM U TIAGHOM
uexcrbom egana ipaso y komarngupa (hommh 19642: 387), oboje cBecHU @ysrcHe
cpehe y gywu 300r ceoje Topke pailine Jbydasu, uslaxcere jour y 3a4etliKy y OHOM
nohinom cycpeitiy na toimoky (hommh 19642: 388), Koja He Moxe OUTH OCTBApEHA
300T ITAPTU3AHCKOT MOPAJIA U JOIII BUIIIE jep jé HATKPUIbYje CMPT:
Buo je o nakHnaghu Hcanociian pasiosop Joygu Koju cy ce HecpehHo pasmMumouiiy
el Kog tipeol gogupa u cag y paiiy, y KpAmGKOM PA3MAKY usmely geuje cmpimu (jeg-
HOj ce jyue cpefino usmaksio, a gpyla cjylipa wexa!) camo jow 0xcuspasajy WpajHy
Jiegeny wyly ¢ 6e36poj y3anygrux Guiliara y Wum ouuma Koje jou ysujex Hehe u He
moly ga ce pacimary (hommh 19642: 388).
Opn nmermer coscTuiija 1 obpenHor Kymama cruhu he ['aBpanosa u Kocosrmua
jenuHuIa na Oyme omko/keHa y cHujerom 3aBujamoM ['pmeuy. Ocehahe
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JIeBOjKA CBe MHTEH3WBHU]Ee W WHTEH3UBHUje Mel)y 3aBejaHMM CMpP3HYTHM jeJIu-
KaMa, JIOK je KPYIIaH CHer 3acCHIlao | IITO je YNTABO] IIyMu gaBao hommh 19642
397), na joj muaguh (l'aBpan) cBakomueBHo ruHe 3 ounjy. Oua he jemmaxo u
HeIIpecTaHo, Kpo3 Mpas U yTBape, Ja caxpambyje CBOjy Jby0aB, Ha TY:RH U JaIu-
Kyje kao ga ['aBpan Beh Bure u Huje melyy skusuma:

Jagro moje, necylenro [...] IIpegasana ce cee suwie ce0joj wyiosanku 3anocehu cebe u

TI'nepana y Hexaxas ogsojer ycamvenuuKy céujeili y Kojem he obageoje Heclailiu y

cueoj mainu 3ajegnuyke wyxcre cpehe u sajeghuure cmpiiu. Og ceeia y xHueoiy

gDXHCANA Ce jou camo 3a 08y C80Jy CKpuseHy Jbybas, xijena je ga je bap odnade, cio-
00gHO U oliBOpeHa cpua, Upuje Helo ce Hag Hux 000je Hageuje YHBaAPaA-CMPE KOja

aponasu xpo3 I'pmeu sugmwuea eeh cearxom u Ha cearoj upmunu (homumh 19642

399).

Crpacuo u sxcpitisero 6jepro, kako hommh kaske, jaguroBarbe (TysrOaHIA
KOja je II0JIA3HA OCHOBA XepojcKe enrdaHuje) HecyheHHMX HEBECTH 3a CBOJUM
n3abpaHuIIMa TOTOBO 1A Ce M3jeJHAYaBa ca IIPOPOYAHCKHMM YCKJIMIMMA IIPH
KpajEbeM IIPUHOIIEY *KPTBEe, 00pey CMpPTH, Y3 IeHTPAJIHN, HAjCBeUaHU]H, Tpe-
HyTaK y3IM3akha, T€ PUTYaJ CMPTH II0CTAje PUTYAJIOM 00HOBE, a sKPTBOBAKLE Ce
npeobpaxansa y yaier u nocseheme. Enndanmja je pesepsucana 3a paTHHKe.
Hbuxor je cBersin Tparusam u GecMpTHO XepojcrBo. Hbuxoro nme, Titac u ciasa
tpajahe 1o y Beunoct. Kaxo ciaBHOr 1mapesor (OHOT Ijapa IITO ce ¢a CBOJOM Be-
JINYAHCTBEHOM BOJCKOM CBECHO OIPENesIMO 34 IAPCTBO HE0ECKO IIpe3peBIId
KPaTKOBEKO U IIPOIAJJbHBO), KOCOBCKOI' 3aTOYHMKA 34 KOI' HAPOJHU IIeBaY y
necmu CJIVIA MIWIVTUH Kaske:

Ow ociuiasu cliomen pogy cplickom,
la ce Gpuua u Gpuiiosujega
Jlox je wygu u gox je Kocosa (Jlakuhesuh 1988: 171). —
jenHako komaHaupa ['aBpaHa, y 3ajeJHUINTBY CBHX CJIABHUX IIPEIAKA.

Hesecrama, cectpama, MajkaMa Huje IaTo IIPOCBET/herbe, HUTH ocehambe
BEUHOCTH U OECKOHAYHOCTH KMBJHEHbA, Beh caB u cam y:kac CMpTH M yMHUparmba
BOJbEHUX Y YM]0] Cy HempecTaHo] ceHiu u umja he nmera Kocoska JleBojra u3
Hapo/IHe TlecMe CIIOMUELATH HerrpecTaHo Ty:xehu u omomumyhu ce Ha Hecyheror
KyMa Ha BeHUaIby, PyYHOT JleBepa U MUJIOT JKeHUKA [TPEeK0 BePUI0eHUX JapoBa
KOJUM CY Je TIpe[T JYHAYKY IOruOujy JapuBaJii: Kojacre asauje, Oypme moaahe-
He u Kompere ox 3iarta. Cas Taj cjaj ajara jecre cjaj CyHUYeBe CBETJIOCTH, bora,
arcosryta, BeunocTr. homuhesa KocoBka Beh mmenom Koje ¢y joj IpyroBu ua3
yeTe HAJEHYJM IIOHABJhA MCTY TY MATPHILY, BjedHaja IIaMjaT KOMAHIUPY
laBpany, yBex mcrom Owmhy, oOpacily Xepojcke M3y3eTHOCTH W Y3GUTHYTOCTH
ycJIe UCTOpHujcKu ciaaBHe n murosomkn skpTeere cmpru. Ode Kocosre (Ilesoj-
Ke) paTHHIM, jyHaiu, cuMmbosnyuno cycpehy u obehajy mm ce Ha CBOM IIyTy y
CMPT IIOpeJ CBETHX MeCTa, Kpaj Bpara caMoapaske IIpKBe (y HAPOIHO] IIECMMN)
nin Ha obanu peke (y "hommhesoj kmuam). MecTo cycpera y HapogHO) mmecMu je
XpaM 13 XpUITNaHCKOT BepOBama, NomrheBo — CBETHIIMINTE U3 IIPeTXPHUIThaH-



JbYBAB I CMPT, IecHUUKe IIpo3e Bpamka Hommha 191

cxor. Emmrern sauapar u omamsver xoje homwh npummcyje xomangupy 'aspa-
Hy IIpeJa HATOM JEeBOJKOM y HOWM cuMOOJIUYHOT cpererba (mbera u HocoBke), y
wymu, xpaj 8oge, 3a Bpeme HOCOBKWHOT Kyilamwa, Tye je OHA pacyliux Koca,
oOHAaskeHMX OeJMX paMeHa HaJ IPHOM BOIOM, ykasahe HaM ce OJHEKYy., U3
IpeBHe CTaphHe, 3HAHUM. BepoBama y BUjIe Kao, IIpe CBera, IryMcKe (1 II0JbCKe)
JIeMOHe, Ka0 JeMOHe Bereranyje M ILIOZHOCTH, Kpo3 YajkaHoBrheBa MCTpasKu-
Barba jJacHO IIOKA3yje Ja yIpaBo: ,JIABHH eJIeMEHT BHJIA jecy LIyMa M Boja“
(Yajramosuh 1994: 232), ma: ,BuJjie sKMBe HA BEJIMKUM IUIAHMHAMA U II0 KaMe-
manuma oko Boma“ (Byxos PUJEUYHUK mpema: Yajramosuh 1994: 232), wim ,,mo
IUTAHUHCKAM BpxoBuMa', ,Ha mnpHuM BpxoBuMma“ (Uajranosmh 1994: 234). 3a-
MUIILJbaHe Cy KAao IPUPOAMHH, IIYMCKH IeMOHH, ,Bop u jena yommre decto cy
crau u esement e (Hajramosrh 1994: 232). Ilotom, Buta je yBek ,Miaja,
nema [...] u gyrauke, Hu3 oOHaxkeHa Jehja u mpcu pacmoymrere koce* (Uajramo-
Buh 1994: 236). Oue 3aHOCce, ouapaBajy, y TECHO] Cy Be3H Ca JyHAIIIMA, IIeBajy
rmecMe 0 IbMMAa, BUAA)y UM paHe. Buie mMajy u Ty CIIOCOOHOCT, HAPOUUTO KAO
JIEMOHH BOJa, Ja Ipopudy cMpT jyHarmMa. Jbybas (BeHuarbe) U CMPT TOJIUKO CY
yOJIM3y Kako y HapOIHO] IIeCMHU cJjere IeBauniie u3 ['prypesaria, Tako U KO
"Romwmha ma mocrajy Bemuamsa jynaka ca cmphy. Hecyhene merecte Ha 3emibu
KOje TOPKO OIUIAKY]Y JYHAKE KOJU I'MHY, JBOCTPYKe (DYHKIIH]e Cy, UCIIPOIIeHe Ha
3eMJbH II0CTA)y HeBecTe y OHOCTPaHoCTH. Bymyhu mcroBpeMeHo HapasHe 1 HaJ-
HapaBHe, 0BO3€MAaJbCKe U MUTCKE ITpeJICTaBHHUIIE, Orhe MPeBOTHUIE CBOJUX paT-
HUKA W3 CBeTa JbYJACKOr y cBeT Ooxancku. OHe cy, JaKie, U XTOHHYHA 00KAH-
CTBA, BE3WBAHA 34 MAHNCTUYKA cXBaTama (MaHmaaM: mpema jat. Manes: mobpu
IyXOBH, IyIlle MPTBUX, HA3WB 34 KYyJIT ITOKOJHHKA). KyJaT MpTBUX je y TeCHO]
Be3U Ca BEreTaTHBHUM KYJITOM. YCJIOB M rapaHT 00HOBe U ILJIOJHOCTH. 34 BHJIE
he Yajranosuh mapmumro pehu ma ,,ome gpsre xyst Kocosa® (Uajramosuh 1994:
247). hommhesa smpcka mpo3a cBa 0Ba MCKOHCKA 3HAIHA IOIPIKAaBA W IIPOIYIKA-
Ba. To cy oOpenu mmpestacka Koju IIpeBoe jyHaKa Ha BUIIYU CTEIIEH ersuCTeHITH]e,
73 0BO3E€MAJbCKOI' Y OHOCTPAHO, JYHAKOBO YCIIHE-AFhE M3 JBYICKOT Y paBaH 0o0-
SKAHCKY, a IIPeBojie X MUTOJIOIIKA sKeHCKa Onha, BiJje, uynja cy IpoCTPAHCTBA U
JIOELM ¥ FOPEBY CBETOBH, KOje IUPKYJIMIILY M HCTOBPEMEHO CY M 3HAMEEha JKUBOTA
(ybybaBYM U IJIOIHOCTH) ¥ CMPTH ¥ 00HOBe (1pepaljarba).

Hemuua rmure JbYBAB M CMPT moj HasuBoM TYIKHA IIJECMA CBOjeBpCHA je
BapujauTa 1esuHe [ABPAH M KOCOBKA. Mutanmh je Pajko, miahym Opar xasusaua,
maparopa, bpanrka honwmha (Pajro homwmh je mormmyo y maprusammma 1942.
ronuse, a cectpa Cvmbana homwh mormmyhe 1943. takohe y maprusammma —
oboje cy omau wianosu Komyructruke napruje Jyrociasuje), a neBojka je Mup-
jana morpaHo 3BaHa Muriapa. Bempo u Becesno meBojue, umcTe u gobpe mayie.
Heyrnenna, pysxua pacia je 6e3 uuuje munouritie U WodauHe, G COMA je C8e 8LULLe
3pauuna GOCTOjAHOM CMUPEHOM JoOPOOM 34 KOJy Ce UlaK HUKO Hlje OluUMao
KUl Ha 1Y obpahao napovuiny daxcryy (homh 19642 420). Hapomgua Tpamwiu-
ja kojy homwmh mecBecHO mpaTH, MHCHCTHPA HA KOHTPACTAMA: ,,YKOJIUKO j& HeUH-
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ja CIOJBAIITHOCT HEYIJIeOHM]a, YTOJIMKO jeé HheroBa (pakTuuka BpemuHoct Beha“
(Yajramosrh-www: 209). Jomr ma mamary jmerumbecTBa 3aspyomhe ce Muriapa y
Jstertor u 3rogHor Pajka Oesusrsentnom jbybasiby. He camo ¢ Tora mrro mHuje 6mia
srernia Beh 1mTo pasdapyIineHn U He3anp:KuBY Pajko HUje MHOTO Mapuo HU3AIITA:
Cyruana eegpa 6e3bpuia eogunia je WOl gewaKa HEKAK8UM Hel08UM HOCeOHUM
aytiesuma u Wako cilie ia yeex MOLLU cpeciliu WaMO Ige My ce HajMare Hagaiie
(Rommh 19642: 417). Jbybas, 6e3 u maJo JbyooMope U 3aBUCTH, Oe3 Haje, aJn
yBeK Beapa, onsenrhe Mupjany (Munapy) sa Pajrom y maprusane. Fbena Bece-
soct Omhe TecHO moBe3aHa ca PajkoBoM :KMBOTHOIMNY (OCTAjarbeM y JKHUBOTY),
rie rox oH 0mo. OHOr TpeHyTKa Kajl ce Tyra HACTAHU Y HheHe OYM U CBAKY IIPTY
EEHOT JIHIla — Ouhe To curypad 3Hak ga he Pajko yckopo morumayTr y 60poH, a
OILJIAKMBAEGE BOJHEHOT, E-EroBa IMBUHHU3AIM)A, Y3HOIIEEe, MupjaHuHa Tyska-
JbKa, (kao 1 KocoBkuna y Besu ca 'aBpanom) ormouehe jorr 3a Pajxosor :xumso-
ta. 3J1e CIIyTHbE JeBojauke he OMTH y paBHM ITPOPOYKHUX CHOBA W Buauja. Muria-
pa, ycamsveHa camoipujelopra gjesojka, aJIniIa je caMmo MITo 3ajemHo ¢ Pajrom
HMje IIOTHHYJIA U y IIeCMHU OlleBaHa, pesuljajyhu ma je meHa QyHKIIMja yIpaBo
TO: OIIaKWBatbe. Ibena Tyxua mecma (ty:xbasmiia) 3a Pajruhem jecte xao camo
SKPTBOBAIbe, Koje hie ra BasHectn y Hebeca, y OECMPTHO XepPOJCTBO, JOK j€ E-eHO
IIa oK je :xmBa :kaiyje. Mnak u Mumnapa je y IBOCTPYKO] (DYyHKIMOHAJIHO] YI03H
— JIa HApHUYe 3a PATHUKOM U J1a y cMpT (BeYHHU sKMBOT) IIpeBoau (0BOMM) jyHA-
ka. 1 ona je Kocosra JleBojra.

Tpu moercro-mposHe 1eauHe 30upke JbYBAB M CMPT y3ajaMHO Cy IIOBe3aHe
Jby0aBIby IIpeMa KEbUraMa, IIMKOJKM M 00pasoBamby, Y30pPHHM yYHTebMMAa U
XepOoM3aIlijoM YUeHHX, 3Hama U yueHocTH (IIOBHAHUK U3 KJIAHIIA, VUUTEBUIA 1
VUUTE/b TUMHACTHKE). ¥ OWBJ/BMHHU IIycTOr mmpemena, y KosuHcKoM KiaaHILy, y-
mosuajemo uyguor Crammha, KEbHTOJBYIIA KOJH CTOrA Ce/baHHMa Jejyje Kao
dauracr. Haparop, meuax, mrkosapar, aim ca IepILEIujoM 3PeJsIor IHCIia, jeI-
HAKO 3aJby0J/beHUK Y Kibure (Kao u y pubosioB Ha Jampu) o Cranmwhy kasyje jen-
HO cMesIo U HeobuuHo mopeheme: HM3ly0mwen Wako y cyposoj U WyHCHO] gabUHU
080la Kpaja, 60ty 3a Jehuma, HemupHe iase U UyH CMjeaux diaHos8a u Heobuu-
HUX 3GHOCQ, OH Me y HeueM U0gcjellils Ha TACTUPMKY, XUTUPY U pujetiky puby usy-
3elline Jveliollie, KOja U3HEHAgA 3GUCKPU U OJvecHe y jegHONUUHOME MHOULTLBY
octmanux puba u yoayu y cpue seceny sapruyy (hommh 19642: 410). Crannhese
KEbUTe Ccy OMje pasHOBPCHHUX CaIp:Kaja, Of HeMAUYKHMX IpaMaTHKA Y KOJUMa je
YMTA0 CAMO OHO HA HAIIIEM Je3HKY JIOK je 0CTAJIO CaMo TJIeHA0, IIPEKO OHEe KEbUIe
og jasasuya u /lasuga, mo OPYyTHUX, CBaKa: HelpPUKOCHOBEHA CEeUlUwa 0 K0joj je
apuuao ¢ y3byherem Kao wilio gpyiu cevayl Upuyajy 0 WOHOPUME Y Koje CYy
HeKag CKakaJie gjeeojke, 0 cjenHosuiium mjeciiuma, ciiapum ipodvuma,
ceeiium 6ogama u wygoweoprum o3gpasvervuma (hommh 19642: 409). Mehy-
THUM, yKa3yje ce Kpo3 hommheB TeKcT oBe mprye JIMHHU]A ClIajaiba HAPOTHEX
TaJaHCTBEHMX 3HAIba CAUYBAHUX y YCMEHO] HAPOMHO] Ipefaju, y IpHYarmhHMa
cespbaHa U 3a0esieskeHUX y Kiburama, kao ouoj y Ileiipa Kpauke, y ®0joj je Omito
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IpUYa 0 3MAje8UMA, JUBOBUMA, 0 YCYqY, kpunaitoj 6abu... (Romuh 19642 407),
ToNnKO y30ymbuBa, o Cranmhesum peunma: OWlieopui je, @ OHO KAO ga ce cama
wuiia — Jvello suuie He 3Haut 3a ce og Hexkakeol... (Romumh 19642: 408). O6a perwc-
Tpa Cy M3 cTape HApOJHe PeJINruje, OHe IPeTXPUIINaHCKe YijH CEerMeHTH, ,eJIe-
MEHTH cTape, HesHaboxkaUYKe Bepe KOJ Halller HapoJa JOIIl II0CToje, JOII KHUBe U
mpesase ¢ kosena Ha kojeHo” ([lerposuh-www: 32). Ayrop nurupaHor HayqHOT
YJIaHKA M3HEO je y CBOjOj CTYIUJU e€THOrPaCKH MaTepujasl KOJu Ce OJHOCH Ha
BepoBama y AYINY M 0OHA] CBET, 4 TEPEeH HA KOMe Cy IOJALY CKYILbEHH IIPO-
crupe ce ox 'beshenuje mo Hosora Cama u ox Tumora u ltuma mo Masposux
XamoBa um Mocrapa. Ilerposuh je ycramoBMO ma HA YMTABOM OBOM IIPOCTOPY
JbYIM Bepyjy Ja ce ayIne ympJaux npepalajy, Kao u Ja ce Ha OHOM CBETY KUBU
HCTO Kao ¥ Ha oBoMe. AKIIeHTyje eTHorpad JBOEBBPle Kao OHO CTarbe, KAl KO
jemHOr XpHITNAHCKOr HApOJAa MMAa IIOJ0CTA OCTATAKA CTAPOr BEPOBAA W3
moxpurrhasckor mepuoga. Ilo mpumamy xpurhancTsa crapu 00roBH jecy Omiin
Oauenu y 3abopas, ,,aJu, TOMIJIA JEMOHA, KOJU Cy HCIIYEbABAJIH IIPUPOIY, KUBeE-
su ¢y jomr myro mocse” (Ilerposmh-www: 31). Bpeme Jpyror cserckor para u
HOB-a o rome mumre "homwh y JbYBABU ¥ CMPTH, ¥ KOJEM je U caM y3e0 aKTHBHO
yuerrhe ¥ 4JIAHCTBOM y IAPTHJU IIPUXBATHO HIEOJIOTH)Y KOMYHHM3MA, JTOHEJIO je
arer3aM Kao HJIEOJIOIIKY OCHOBY. HOMYHMCTMUYKO Herupare XpHIThaHcTBa U
ombanuBame xpunrhanckor bora Ceenpaxuresba 0ca00011II0 je 0HA crapa, 1yo-
Jba, MOKIA HAjAy0/ba JOXpHUINNAaHCKA BepoBakba, HAPOYUTO OHA o mymnn. Mehy
IbYMA je U BePOBakLe [1a Je Iylla CeHKa W KaJ Y0BEeK yMpe U3 mera usalje mero-
Ba CEHKA, a MecTa Ha KojuMa 0OopaBe Iyle YMpJIHX jecy ceHoBuTa mecra. Mim
OHO JIa Cy IIOHOPH, jaMe, 3aIpaBo I0IbK CBET, WJIM yJIa3aK y Ibera, Kao 1 Ja o1
JIOEbET CBeTa U Be3e FeroBe Ca TOPEbHM 3aBHCH CBA ILIOMHOCT Ha 3eMJbd. JIeko-
BUTHU M3BOPHU U ELHMXOB IIOCTAHAK YECTO Ce ¥ TOj HAPOIHO] CTAPO] IpeIaju JOBOIe
y Beay ca Buyiama u xepojuma. Becenun Yajramosuh y CTAPOJ CPIICKOJ PEIUTAIA
1 MUTOJIOTHJY, HA caMOM IIOYETKY, roBopehu o m3BOpmMAa, HATJIACHO je YCMEHY
KEbMKEBHOCT U IbEH 3HAYa) y ouyBarby ceharba Ha 0Ba BepoBarba:
Hajcrapuja u, mo cBome 3Hauajy 3a mM0o3HABAILE PEJIUTHje, HAJBAKHU]A BPCTA YMO-
TBOpPHWHA jecy mMel)y HApOIHHM IIPUIIOBETKAMa 0ajKe, WM, Kako ux Byk Hasumsa,
JKEHCKe IPUIOBETKe (KaKBe Cy, Ha mpuMep, YCVI, 3MUJA MIIAJIOKERA, TIENEIGYTA,
BAII-YEJIUK, YAPJIAK HU HA HEBY HU HA 3EMJbM, ¥ MHOTe JIpyTe), IIa OHIA MUTOBH H
cracke. Y Oajkama cadyBaHa Cy pPeJIMTHJCKA CXBaTarba WM IIPECTaBe M3 HAjMAarJio-
BI/ITI/Ije IIPOIIJIOCTH. CXBaTaH:a 0 Oylid, BepoBama Oa OpBeTa, KHUBOTUIE, U CBE
CTBApX HA CBETY MOT'Y OMTH CEHOBWTE, TO JeCT UMATH JYIIIY, A Ce JYIIa MOKe CEeJIH-
TH U3 JeHOT TeJia ¥ APYro; BepoBake Y cBe MHOTOOpOjHe BpcTe Maruje, y Moh TeJie-
CHOT TIpeTBapama, y HeMyIITH Je3UK, Y MAaTHYHe JapoBe U 3HAMEha — CBe TO HaJIa-
3UMO y 6ajKaMa Ha CBAKOM KODakry. Jlmunoctn u3 Hae MI/ITOJIOFI/Ije, 3MajeBI/I, BH-
Jie, TABOBH, BEIITHIIE, cylaje, TICOTJIABM TaKkole ce Haja3e CTAJIHO HA Pereproapy;
aJjii ce 'y 6ajRaMa HCTO TAKO MOKEMO CpeCTH Ca BUIIUM KU HajBI/IH_[I/IM 6ODKaHCTBI/IMa,

YeCTO YaK HU ca KOJUM MAmbUM HETO ca HAIUM CTAPUHCKUM BpXoBHUM Oorom (Yaj-
ranoBuh 1994: 30-31).
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Kana ymopenumo YajramosuheBe HaBome ca gBa JOXPHUITNAHCKA PEJIUTH]-
cka perucrpa y hommheBoj moerckoj mpuum I[TO3HAHUK W3 KJIAHIIA, youaBaMo
FOTOBO CTOIIPOIIEHTHO IOAYIAparhe, OMHOCHO MICHTUYHE M3BOPe M KOHTHHYUTET
mpemaje (y ycMeHOM BHay, a moToM IpeHere y mwmcanu). Cranmha (y3 rotoBo
medyaka Emumiia) y emomeju peBoJIyIlHje HAJIA3UMO Y YJIO3W H3yMHUTeIba He-
KAKBUX JIGKUX U cipeiiHux 6omou koje he ma rpme ko ceeimiu Mnuja u xoje he ce
[I0KA3aT u3ys3eTHO eduracHuM y Oopbu. Ilociemmy mpusop moercke Impose
ITOBHAHMK Y KJIAHIIY moka3yje kpBaBe u ocakahene Crannha m Emuia, jep ux je
pasHesa jeqHa HHX0BA PYKOTBOpMHA, OoM0a Kojy cy umcmpobasasum. OmHoce mX
IPYTrOBU HA HOCUJIMMA, HU KMBE HYM MpTBe, HeKyn. Hu skuB Hu MpraB je, y 3aBe-
jaoMm u 3asiehenom ['pmeuy, y mocienmo) cienn komaunup ['aBpan Ha Kocos-
kuHuM pykama (CABPAH 1 KOCOBKA). Pajro (Pajkurh) morumyo je merme ma mpodo-
jy u3 wiauune Yemepuurie mpema Bpbacy, Hecrao ca tpu uersprure IIposerep-
ckor OartasboHa (TYHKHA IIJECMA). To Gpucame jacue rpamuiie uamel)y :KuBoTa U
CMpPTH, UK HeMame (He3Hame) rpoba xepoja, mo Yajramosuhy jecte mosHara u
IpeBHA QopMysa y MUTOJIOTHJU. ['po0 Xepor3upaHor IPsKHU Ce Y TAJHOCTH jep Of
IEroBUX IIOCMPTHHX OCTaTaka 3aBrcu cpeha m Gepmher umrasor Hapoma (Wian
kpaja). A BepoBama 0 ceodu Jayllle M3 MPTBOI' y “KHBOI' IIOCTOje Y CBUM MeCTHMa
Ha IIPOCTOPY Ha KOMe Cy BpILIeHA MCINTHBAELA Of CTpaHe eTHorpada AsexcaH-
npa Ilerposuha (IlerpoBuh-www: 33). ¥V homuhesoj moerckoj meauuu YUUTED
I'MMHACTUKE cMpT HacTaBHMEA Japuha mpomy:xuhe (mpepomuhe myIa y) skrBoT
IEeroBor hHarka MuibeHa 3opuha (o cimysoM obpacity u hepka he samennTu
MajRy y meauHH YUUTEJbULA). Taxo he u meuar (mocuuak) Jamko Oury mpepo-
hena myma mBojurie uarunysaux cuHoBa (CreBana m Mwuia) u tpeher uaryosne-
uor (Ilepe) Majre IpuHe y m0eTCKO-IIPO3HO] IIEJIUHN OBe KEbUTe KOja Ce II0 Eb0]
3oBe. Mme oBe mMompe m mohHe pere momHehe Majka M cAaMUM THM IIPEy3eTH KO-
JIEKTMBHA TajHA 3Haa u Mohu mpupose. [IpacioBercku kopeH peun gep- (ge-
paitu, gpaimiu, gpujeliv) HAIA3M ce y ocHOBaMa umeHa peka Jpuwna, Apum, pa-
60), ca 3HAUEILEM CHJIOBUTE, CHAMKHE BOJIE K0ja je TOJMKO MohHa 1a Kuma, mepe
3eMJBHINTE, CTeHe, YMTaBe ILIAHWHE, He3ayCTAB/LHBOM CHJIMHOM CBOT PEYHOT
TOKA.

JysxHOCT IIpemMa XepojuMa ¥ OJaHOCT MpPTBMMa pempe3eHToBahe He camo
HecyheHe HeBecTe, BepHe JbyOe, cecTpe M IIOCECTPHME HEro M Majke (Kao u y
KOCOBCKOM MUTY). Tyskere, KYKibaBa, jaylld W HEyTelIH! ILIaY JeBOjauKu (I10
oopaciry Kocosre JleBojre m3 Hapomue mecme) crajahe macmpam TBpma cpra u
CIIPerHyTHux cy3a u rjaca majru (koje he ciemurum odpasarr Majke Jyrosuha u3
HMCTOMMeHe HapojHe IecMe KOCOBCKOT 1ukJiyca). He camo Majka Jluna (y ucro-
MMEHO] IeJIMHN KOja je HeloCPeIHN MHTEePIPETATHBHU IIPEIJIOMHKAK Y 0BOM pa-
ny) Beh u mpyre resmse mocsehere majkama homuheBux mposa ca TeMaTuKOM
HapoIHO-0cI000quIauke 0opode, momyT MAJKE 13 TVIyBOr JIOJA 1 MAJKE JIPBAP-
YAHKE (K0ja MAaKO CTUCHYTOr Cplia, 0e3IJIACHO U CKpHBAjyhu ce, MIIAK IIYINTA Cy3e
HM3 JIMIIE 34 CHOM 34 KOI' He 3Ha 4 JIX je KMB MJIM MPTAB) U3 KEbure POCA HA
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BAJOHETMMA, kao u Majre Mube y kusu CYPOBA MKOJA. Yect motus homuhe-
Be paTHHUYKE IIPO3e jecy CTylarha M HACTyara Jvera, 0aTa/bOHA, IUBU3MU)A, U
Mpiieux u xeueux, ckymna. Hag Taksum crpojeBuMa 1pHu cy O6apjamm. Bujope ce
Ka0 W IIeCMa paTHHUKA KOJu omyase y 00j y mpuum MAJKA JIPBAPYAHKA: 36070m
Jlpeap, 360iom Iluiiag | epaimuiiu ce wehy ruxag (hommh 1964 69). Jegam
CerMeHT JUupeKTHOr ropopa Majke us [imysor Jlosa monocu cienehe kasusame:
Ila xeana 6oty, ako u @otune. Kag tuny @Wonuxu jynayu, Huje Hu oH 3a HebO 3aiieo
(homwmh 19642: 57-78).
Majra (0e3 cBoje OMOJIOIIKE Jelle) OPOJHHM IIAPTHU3AHUMA, YATABUM YeTaMA,
Muba, y mposuoj "homuhesoj mesueu o #0j HadBauo) u3 CYPOBE IIKOJIE 3HA ma
HUje HajTeke M3ryouTHu riaBy, Beh mpasny (u Bapupa peun Majre JeBpocume,
KyJITHE MajYuHCKe (pUrype HApoIHe cpricke emuke mopex Majke Jyrosuha, yiry-
hene cuny jymary ¢ Hayiorom 1ga Opanu mpasay jep je Beha ox :kwmBoTa M mpa-
BenHO ma mpecyhyje). Y oBy moercky mpoay yiupereHa je mecma: Ha Kosapu ipo6
go ipoba | Wpascu majra cura ceola (homh 19645 230), koja he ox yera o yera,
o1 jemHe 10 apyre OOCAHCKe IIAHWHE M BApOIIX W veTe OMTH IpeysuMaHa (Ha
Kozapu, ua Kopnyny, ma I'pmeuy). V npernorubessaom yacy Majra Musba mpo-
roeapa:

Eso, gohe peg u na me. Camo ga ce ne ocpamoiium (Bommh 19642: 234).

Tyxcna maitepurcrka uciiopujo Majre Hpune (hommh 19642 431) jennako
¥Ma BHUIIIK HAJIOT U 3aXTeBa 0] cede caMe A ce JYHAUYKH IPIKHU U Ja He CPaMOTH
cBoje cunose (CreBana u Mwuia xoju he 4acHO ¥ XepojCKM IOTHHYTH), ¥ AyXY ca
CTHUXOBHMMA IIeCMe Koja ce IPOHOCHJIAa BOCHOM THX paTHMX FOZWHA 0 MajIi Koja
TPaKU CHHOBJBEB I'p00, HAJIA3W T'a, a TPob ce oTBapa W MPTAaB CHH IIPOroBapa:
Tewra mu je cysa weoja. | Texca mu je cysa weoja | Helo upHa 3emmva moja.
[Mormyso mo y3opy Ha Majry Jyrosuha xoja je mocsiemso u gokpaja: @epga cpua
ouna | ga og cpua cy3y we tycimuna (Bojpomuh 1989: 112) u woja xao y3op,
WHCIIIpAIja ¥ UMIEPATHB HeIIPecTaHo WCHjaBa U mpoBejaBa homuhesum Jsmp-
CKMM HapalygjaMa y YujeM je CPeIUuINTy JYHAUKa MajKa U FheHa IJIopuduKamja
Kpo3 MOh TpIberba 00JIM M CIIpesarhe Cy3a M JayKa 3a M3TMHYJIUM CHHOBHMA
xepojuma. To je TpagUIMjCKHU TIeAAHO KOHTPAIAKTOPHA I10jaBa O K0j0j, U YMTa-
BOM HHU3y JIPYIMX KOHTpamuKImja y Beau ca Majkom Jyrosuha, aprymeHTOBAHO
nutire Becesma Yajramosuh y cryauju o HapomHo) mecmu CMPT MAJKE JYTOBURA.
O/cycTBO MaTepUHCKe TY:ROATUIE TOTIIYHO Oy Japa O apXeTHUIICKOT, HeOOMIHO
je, HeOUeKHMBAHO M TEIIKO PasyMJbHBO, HEIIPUXBAT/EUBO U CKOPO HE3AMHUCJIKBO.
Wasyses, axo HHUCY y IUTARY ABA IOTIIYHO PA3JIMYUTA, CYIPOTHA, apXeTUIIa Koja
ce ITOHABJBA]Y, IIPeJIaMajy ¥ IOTBPL)yjy HCTOBPEMEHO Y jeTHO] IMIHOCTH, (PUTYPH
Majke (Kao IITO CMO paHWje y paay yTBPAMIA JBOCTPYKY (hOPMYJy y Be3u ca
HeBecTama xepoja). Hbuxosa (Majummcka) ymrmmja je taxohe myanna. Ilpsa
yKa3yje Ha IbHXOBO IIOPEKJI0 M3 pela MHUTOJIOIIKOr Omha M3 KyJaTa MPTBUX, TEK
Ipyra: u3 pefa MajKe CMPTHUIIE:
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[Tecma CMPT MAJKE JYTOBURA cacToju ce U3 JBe pasHe IapTHje: jeJHe K0ja M3HOCH
morahaje ma Kocoy, u npyre xoja msuocu morahjaje ma msopy (cruxosu 30-84). Te
JIBe TapTHje HUCY Off JeIHOra ayTopa; IpBa je XPOHOJIOIIKU CTapuja, a JIpyra Mja-
ha. Pemaxrop 1ese mecme Hariao je emmsony o Majiu Jyrosuha, kKoja, Ha ady/mo-
BUM KpuiuMa, Jietd Ha Kocoo; o MprBuM Jyrosuhnma; o sKpTBY E-MXOBUM MAHU-
mal — Beh roToBy, U 0H jy je, He pasdymenajyhm joj cMmmcao, MOTIYHO MeXaHUIKHI
METHYO Ka0 YBOJ 3a IecMy O TparuvHoj cMptd Majrke Jyrosuha. Cruxosu 26—29
UMaJIA Cy JIa T0CJIy e Kao crioHa uaMeljy JBa cacBUM KOHTPAJUKTOPHA, JeIHA JPY-
rom He npumnagajyha xocoscka gpparmenra (Yajranosuh-www: 42).
XPOHOJIOIIKY CTapwujoj, ApeBHH)o] paBuu (o YajkanoBuhy) mpumagajy HATIPH-
ponue mohu Majke Jyrosuha, kpuia nadbymosa u et Ha KocoBo paBHo, urMe je
[OTBpheHa mheHa BHJIMHCKA Ipupoma. ToM cJiojy ImecMe M TAKBOM TyMAaderby
Majre Jyrosuha koja Huje oz 0BOT CBeTa IIPUIIALA U E-EHO TBPJIO CpIe U E-eHa
cyBa kaJjocT, 6es riaca, 0e3 Imadva u cysa.
HKamocr matepe u cectpe (pasyme ce: marpmjapxasiHe MaTepe W CecTpe) Huje MpH-
Barau ocehaj, Beh myskmoct. Hena je myskHa He Jga sKaw cBora MpTBAIA JTUCKPET-
HO, y cebm, Beh ma Ty sKasocT morake: HapuIlame, ceuerme Koce, Oycame y Tpyiu,
HHCY CaMo CJIyJajHe eKCIIO3H]e sKAJI0CTH, Hero HeyMUTAH 3aKO0H, [I03HAT ¥ UyBaH Y
I1eJIOM IPUMUTHBHOM UOBEYAHCTBY, M UMHE jeJIlaH Hepas/BOJHO BAYKAH €JIEMEHAT Y
ryary mprBux (YajranoBuh-www: 42).
Bumackoj mpupoau Majke Jyrosuha, yimosu mutcre majke, agekBaTHA je peak-
I¥ja Koja je IOTIIYHO HeIIPHXBATJHMBA 32 0BO3eMAaJbCKy Majky. Buie u smajeBn
pahajy smajeBnTe jyHAKe KOZ KOJHX je CBe HAIJbYICKO, N3y3e€B CMPTHOCTH. Mur-
CKO U X€POjCKO, JeITHOBPEMEHO MAaK0 KOHTPAIUKTOPHO, U3 HapogHe mecme CMPT
MAJKE JYTOBURA, mpesinhe ce y cBe urype Majku Uaruuynx cuuosa homnnhese
PEeBOJIyITMOHAPHE KEbWKEBHOCTH M, KA0 Y HAPOJTHOM €IICKOM KOCOBCKOM ITUKJIY-
cy, umahemo, Herge jacHuje, Herze MarJIOBUTHje, 3allpeTeHMje, ajys3uje Ha
IPEBHU MUT 0 paljamby, MPOIACTH 1 IIOHOBHO) 0OHOBH CBETA.

[MTomyt mopaujckor mpaboxancTea OmmHa, cBeora, bora cBUX 0Orosa, CBEC-
TBOPHTEJbA, IOAJapMJ/bUBAYA CBera, HajMONHM]er KOIUbAHMWKA, TOCIIONAapa CBey-
KYIIHOT BpeMeHAa aJIi U CBeYHHINTHUTEha, YMjU Cy MyApocT (K0joj je KPTBOBAO
0KO He OH JIM ce HATIMO ca W3BOPA 3HAHA) U CBU PATOBU, KOME Cy Ha paMeHy JBa
raBpaHa W KOJU Toceyje JBa ByKa, a crTojyje v Basixamu (rpajgy MpTBUX), KOjU
je caB y 3JIaTHOM M CpeOpHUM cjajy X Xpabpy paTHHIM IOTMHYJIH y 00jeBHMA
IbeMy MPHUIIAIA]y; YaK je BEPOBAIbe Ja JOIIl 3a yKUBOTA omabepe jyHaKe u Ha 00]-
Ha T10Jba IaJbe BAJKUpPE Ja My UX MPUBEIY, CBH OHHU II0CTA]y E-ETrOBU 0OPIIH
KOje IIPHIIpeMa 3a KOHAUYHY 00p0y — Kao 1a Cy UM jJeJHAKH ¥ CBHA KOCOBCKH JyHa-
1u cabpaHu HA OHOM CBeTY TI0J] KOIJbeM U MadeM JlasapeBwuM, Te 1a cy ce Tpe-
ponwm y jynake homuheBe Kibure, NCTOBETHE KY/IEbE 3a HeOeCcHMMa, U UCTOBpE-
MeHe KyImbe Hebeca 3a BHMAa, ¥ Koja he mxX 00peaHo IPeBOJUTH, He BHUIIIE BaJl-

! Ped je 0 IpeBHOM KyJTY IIPETXPHUITNAHCTBA, TOIITOBAILY IyX0Ba, KYJITY MPTBHUX,
Ipejiaka CBOT HAPOJIa MJIX CBOje OPOJIHIIE, 0 000:KABAILY ITOKOJHUYKUX IyX0BA.
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kupe, Beh mame Bmite, Kpo3 epormsupan 3amoc (y obsmujy meBecre) KocoBke
JleBojre, mmm muTosomke Majke, Majke Jyrosuha, Majke Buile Koja je CBAKOT
HMCTHHCKOT JYHAKA POJIMJIA WM 3a]10)HJIa.

3akbyuak

Ob6HaB/barbe MHUIKjALIM]E JYHAKA M3 KOCOBCKOT €IICKOr' IIUKJIYCA Y PATHMIY-
KUM II0eTCKMM Ipo3ama bpamra hommha omsuja ce mo meroj dopmysu, merom
oOpaciy Koju je yTBpA¥o y Kibuan IIPAKOCOBO Asekcanmap Jloma, ma je ,,ycMeHo
IIECHHUIITBO y JOIKCMEHO0] KYJITYPH MMAJIO BPEIHOCT HEIHCAHOI MOPAJIHOL KO-
mexca® u 1a ¢y IOABM3U IIpeaaka Omiu ,y BeJIMKO) Mepu obaBe3yjyhu 3a 1moToM-
Ke“, Te Ja cy WM IIPYsKaJH ,y30pe 3a IOCTyIaibe y KPUTHYHUM TPeHyImMma
(JToma 2002: 252). JToma roBopu o ITPAKOCOBY, o Jlazapy mpe Jlasapa u Muurorry
npe Mumtomma, 0 XepojCcKOM KPTBOBAEbY KOCOBCKMX JYHAKA IIpeMa HeroM Beh
pauuje mocrojehem ysopy. hommh morasspa obpasar, nimm mpaobpaasai, Oymyhu
Ia Oy y CBOM JeJIy Hajmasba IpeTXpHuInhaHcKa BpeMeHa, IPeBHY MUTOJIOTH]Y,
KOCMUUKY LHAKJIAYHOCT, BAAYM Jby0aB M TECHO y BE3MW €A IHOM CMPT, IIOTHOH)Y
BEJIMUAHCTBEHUX PAaTHHKA. Bumm matmpupomua Ouha, BUIMHCKE IIPEBOIHHMIE
jyHaka (HeBecTe M MajKe) Koje MX OfBOJIE C 0BOra cBera Ha oHaj, mel)y Beh xepo-
nsupane mpeTke. [loTBphyje apXeTUICKM CMMCA0 XEpPOjCKOT KPTBOBAELA KAO
ceMeHa M Kao 3aJiora o0HoBe (IIOHOBHOT paljama) cBera.
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Love and Death,
Branko Copic’s poetic prose

This paper analyses the correspondence between poetic prose of the book Love AND
DEeatH by Branko Copic and Serbian folk epic. We consider the work of Branko Copic as
an epic of revolution while his book LOVE AND DEATH is analysed as more closely related
to the epic poems of the Kosovo cycle and the elements of the Kosovo myth rather than
the poems of Filip Visnjic.

Death is powerless in the face of love. It represents a willing sacrifice, a free choi-
ce of the eternal kingdom of God. Death is overcome (outlived) by love in Branko Co-
pic’s book which is divided into six parts: A Raven and a Girl from Kosovo, An Acqua-
intance from the Gorge, A Sad Poem, The Teacher, The History of Mother Drina and
The Gymnastics Teacher.
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Nevena Risti¢ (Nis)

Poezija i politika u kratkim pricama
Branka Copica i Margerit Diras

Rad tretira pitanje spoja poezije i politike u dvema kratkim pricama Branka Copiéa
1 Margerit Diras nastalim pedesetih godina proslog veka. Najpre smo razmatrali kratku
prozu kao zanr, zatim analizirali JERETICKU PRICU 1 GOsPOPU DODEN u kontekstu Copic’eve
1 Dirasine poetike. Zadrzali smo se na sredstvima koje su autori koristili u svojoj politic-
koj satiri, a zatim analizirali stilske elemente koji ove tekstove priblizavaju poeziji. Dosli
smo do zakljucka da su poezija i politika nerazdvojni elementi ovih dvaju tekstova, sto
govori u prilog fleksibilnosti kratke proze kao zanra i moguénostima koje ona pruza za
knjizevno izrazavanje.

Jugoslovenski pisac Branko Copic’ 1 francuska autorka Margerit Diras su
autori koji na prvi pogled imaju malo dodirnih ta¢aka u knjizevnom stvaralas-
tvu. Pripadnost istoj eposi 20.veka, koja je sama po sebi vrlo raznorodna, izu-
zetno plodno stvaralastvo u razli¢itim Zanrovima, a narocito na polju kratke
proze, angazovani ton u njihovim knjizevnostima ¢ine se isuvise uopstenim 1 ne-
odredenim obelezjima. Ipak, ukoliko se usredsredimo na poslednje, drustvenu
kritiku 1 satiru prisutnu u delima dvaju autora, mozemo uociti brojne nekad cak
1 neocekivane tacke spajanja knjizevnih izraza Branka Copiéa 1 Margerit Diras.
Takode, knjizevna sredstva kojima se sluze u stvaranju kratke proze, boje nji-
hove kratke price posebnim tonovima 1 otkrivaju nove veze medu dvama knji-
zevnostima, ujedno potvrdujudi da je kratka prica raznorodan i fleksibilan zanr
koji obiluje kako proznim, tako i lirskim 1 dramskim elementima i daje brojne
mogucnosti za knjizevno oblikovanje 1 izrazavanje.

Predmet ovog rada predstavljaju dve kratke price angazovanog tona nastale
1 objavljene pedesetih godina proslog veka: JERETICKA PRICA Branka Copic’a,
objavljena u KNJIZEVNIM NOVINAMA 1950. godine 1 GospobA DODEN Margerit Diras,
objavljena 1954. godine u zbirci CITAVI DANI UDRVECU. Na ovom mestu promisljeno
govorimo o delima dvaju autora koristeéi termin kratka prica, zeleéi da skre-
nemo paznju na pitanje terminoloskog odredenja kratkih proznih vrsta na na-
Sem govornom podruc¢ju i diferenciranja novele od pripovetke. Termin kratka
prica, ponuden kao srednje resenje, 1 u manjoj meri zanrovski markiran, ¢esto
nailazi na kritike kao kovanica preuzeta iz engleskog jezika, koja se koristi za
knjizevne oblike za koje u srpskom jeziku postoje adekvatni termini prica, pri-
povetka, novela. Medutim, kako veée saglasnosti po ovom pitanju nema, Solar
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(2005: 218) preporucuje zadrzavanje na opstem nazivu novela. O noveli se cesto
govori kao o formi koja ujedinjuje prozu i poeziju, i koja pruza sintezu narativ-
nog, lirskog, 1 dramskog, $to se uocava i na primeru dveju novela koje ¢ine korpus
ovog rada. Groznovski istice da novela zavodi ¢itaoca upravo uz pomoé jasno u-
ocljive dramske 1 semanticke strukture (Grojnowski 1993: 38). Takode, Ganjon
(Gagnon 1991: 66) podvlaci da je zadatak novele da da dramatizaciju zivota, a
ne njegov prikaz, pri ¢emu, ovaj zanr, narocito u savremenoj knjizevnost, inten-
zivno evocira dogadaje ¢iji se rasplet desava u tisini, nabijen opre¢nim emoci-
jama, kao 1 u stvarnom zivotu.

Za potrebe ovog rada, termin novela smatracemo ekvivalentnim terminu
kratka prica i, radi unificiranja terminologije, JERETICKU PRICU Branka Copica
1 GOSPOPU DODEN Margerit Diras imenovacemo kao kratke price. Razloge za
ovakav izbor nalazimo 1 u poetskom 1 zanrovskom opredeljenju samih autora.

Copié je tvrdio kako je stvaranje kratke price za njega narocit stvaralacki
1zazov u kome moze ostaviti otvoren put svom pripovedackom i pesnickom daru,
1u viSe navrata isticao:

Da bi se doslo do srzi, treba mnogo ,tesarskog® umijeca vjestine odvajanja
bitnog od nebitnog. Zato ¢in stvaranja kratke price predstavlja posebnu pre-
preku za stvaralacki duh, a slast je, znamo, u savladivanju prepreka. Uosta-
lom, smatram da mi najbolje lezi kratka lirsko-humoristicka prica, cehov-
ljevska proza. Njoj se najradije vracam — kao staroj ljubavi.... U njoj mogu

dati maksimum lirskog, humoristickog 1 humanistickog (Murti¢ 2011: 254).

U vige navrata je Copié¢ govorio kako je nakon neprijatnosti koje mu je do-
nela satiri¢cna proza, odustao od satiri¢ne price, 1 sasvim se okrenuo lirsko-hu-
moristickoj pric¢i. Medutim, ne mozemo precizno omedati ova dva zanra, jer kako
se u Copiéevim zbirkama lirskih prica moze prepoznati angazovani ton, tako se
1 u satiricnim pricama moze uociti liri¢nost 1 toplina Copic’evog 1zraza.

Diras, sa svoje strane, stvarala je prozu koja se nalazi na granici zanra i
obiluje elementima karakteristicnim za poeziju. Njen specifican stil koji knji-
zevni kriticari nazivaju jednostavno stilom Diras obiluje stilskim figurama, po-
navljanjima 1 neizrecenim, a pribegavanje tisini kao stilskom sredstvu pretva-
ranje njene price u svojevrsne ritmovane pesme u prozi. I sama Dirasova cesto
je odbijala da okarakterise svoje prozne tekstove kao novele, price, romane, vec
1h nazivala jednostavno pesmama, sto ukazuje predominantno usmerenje ka li-
ricnosti teksta 1 fluidnosti naracije.

U dvama izabranim pricama, uvidamo klasi¢nu shemu kratke price, uz
dramsku strukturu razvoja radnje. Copié, kao i Dirasova, raspolazu ograni¢enim
materijalom 1 koriste sve prednosti principa sazimanja, tako dobro poznatom u
novelistickoj terminologiji. Likova je malo, radnja je prostorno i vremenski jasno
omedena, svedena na nekoliko scena i okruzenja, hronotop je nosilac atmosfere
1 poruke. Pripoveda se o jednom novom, neobi¢nom dogadaju, bio on nova pojava



Poezija 1 politika u kratkim pricama Branka Copiéa 1 Margerit Diras 203

u drustvu koju uocava Copiél, ili problem o kome se do tada u knjizevnosti ¢utalo
koji denuncira DirasovaZ. Jezik koji koriste emotivno je obojen 1 pojacava polari-
zovanu drustvenu sliku koja se stavlja u prvi plan. Tisine, ponavljanja i poseban
nacin poetizacije prostora pokazuju svu ambivalentnost zivljenja u drustvima
koja, 1ako deklarativno drugacije ustrojena, pokazuju slicne anomalije 1 rasloja-
vanja.

Ta oprecnost, ambivalentnost jasno je izrazena u spomenutim novelama, ¢iji
se satiriéni karakter ne moze negirati niti zanemariti. U ¢uvenoj JERETICKOJ
PRICI, zbog koje je pokrenuta ¢itava hajka protiv Branka Copic’a koja je rezulti-
rala otvaranjem njegovog dosijea pri sluzbama drzavne bezbednosti 1 kulmini-
rala javnom osudom od Josipa Broza Tita, nas voljeni pripovedac, veciti decak 1
seret, nastoji da ukaze na zastranjivanja u drustvenom poretku u koji i dalje
verujes. Murtié¢ navodi kako je Copiéevo pisanje, pisanje u kontekstu, koje uzima
u obzir obe dimenzije covekovog bitisanja na ovoj planeti — i komi¢nu i tragicnu.

1 U pismu drugu Veljku napisanom kao odgovor na napade koje je pretrpeo nako
objavljivanja JERETICKE PRICE, Branko Copié jasno iznosi sve pojave koje mu u jugosloven-
skom drustvu bodu oci: A evo jedne stvari, druze Veljko, koja mi narocito jede dusicu i koja
me goni na zajedljive viceve i na bjeZanje od rukovodilaca. To je silan broj poltrona,
ljigavaca i beskicmenjaka koji se vrzmaju oko Partije i rukovodstva i svuda se nadu i
namecu kao konjske muve. To mi narocito zapada za oéi medu javnim i kulturnim
radnicima, medu onima koji bi trebalo da budu savjest naroda i inZinjeri dusa. [...] Da li
Vi odozgo to vidite u ovolikoj mjeri kao ja, to ne znam, ali meni te pojave strasno smetaju i
nagone da bjezim od rukovodilaca sto konaka, samo da se ne bih svrstao, ili da ko ne bi
pomislio da se surstavam u sektu idolopoklonika [...] Ponekad imam utisak da je nasa Par-
tija, i nenamjerno, ovih prvih posljeratnih godina ispred Rezolucije IB, pogodovala odga-
janju takvih ljigavih tipova (Copié-www).

2 Francuska cetvrta republika u kojoj Margerit Diras objavljuje svoju Gospopu Do-
DEN 1954. godine jeste drustvo nejednakosti koje se pokusava izgraditi nakon Drugog
svetskog rata, a optereéeno sukobima u svojim kolonijama u Indokini i Alziru. Na poli-
tickom planu, u njemu su izrazena previranja izmedu hriséansko-demokratske partije i
radnicke partije sa jedne strane i komunisticke partije sa druge. Stvaranjem evropske
ekonomske unije prihvata se kapitalisticka ekonomija, a Francuska staje na stranu za-
padnog bloka u Hladnom ratu. Drustvene nejednakosti su i dalje veoma izrazene, a drus-
tvo polarizovano, sto Dirasova uocava 1 na domisljat nacin podvlaci i osuduje u svom
delu. Kao ¢lan Komunistcke partije, Dirasova duboko veruje u moguénost uspostavljanja
pravednijeg drustva, ali se njeni ideali rasprsuju u prah kada saznaje za komunisticke
zlo¢ine u Sovjetskom savezu (Sto je slucaj kod brojnih fr.intelektualaca 1 knjizevnika). Iz
partije biva iskljucena, 1 odbija da se u nju vrati, ali borbu za socijalnu pravdu nastavlja
svojim knjizevnim i1 drustvenim angazmanom.

3 Copid je politicki angazman u svom pisanju video kao kakvu vrstu nuzde, sudbin-
ske predodredenosti, cemu svedoci i odlomak iz pisma drugu Veljku: Nije me majka Li-
¢anka rodila da puzim i previjam se i vise volim da me ¢ak i anarhistom nazovu i drskim i
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Copic’evi romani i pripovijetke, iako nesumnjivo nose obiljezje vremena u
kojem su nastajali, imanentno sadrze ambivalentnost prema kojoj ih uvijek
mozemo dozivljavati ¢itajudi ih barem s dvije razlicite emocije koje se sjedi-
njuju kroz obiljezje tragikomic¢nog. (Murti¢ 2011: 250)

U JERETICKOJ PRICI Copic’ denuncira partijske funkcionere koji zloupotreb-
ljavaju svoj polozaj 1 pribavljaju povlastice koje dalje raspodeljuju svojim bliz-
njima, zenama, svastikama, bliskim prijateljima i pomoc¢nicima. Ti ljudi, koji su
doskora bili na marginama, sa uspostavljanjem novog, pravednijeg komunistic-
kog drustva bratstva 1 jedinstva, prokréili su sebi put u drustvenoj hijerarhiji, i
najednom zaboravili na ideale jednakosti 1 ravnopravnosti 1 postali svojevrsna
komunisticka burZoazija. Ti 1 takvi, neustrasivo zapaza Copié, nastoje odrzati
privid vaznosti 1 uzvisenosti, izolovani u svom carstvu velicanstvene dosade, ali
se zapravo liSavaju radosti zivljenja 1 zadovoljstvima svima dostupnim u kojima
uziva svjetina sastavljena od ostalih, nepovlaséenih drugova.

S druge strane, Margerit Diras u GOSPODPI DODEN oslikava zivot sezdeseto-
godisnje pariske nastojnice, koja je u vecitom sukobu sa burzoazijom Sto nase-
ljava vise spratove zgrade koju ona odrzava. Ova ironicna, gorko-slatka, ali u
biti topla prica o gospodi Doden nosi poseban angazovani ton. Dirasova u ovoj
noveli, na domisljat nacin u prvi plan stavlja i brani dostojanstvo prizemnih ljudi
—nastojnika i ¢istaca ulica, nevidljivih u o¢ima onih visih, pripadnika povlaséene
klase, stanara pariskih zgrada. Autorka predstavlja jedan obican dan u zZivotu
Dodenove koji je ispunjen nimalo laskavim zadacima, poput praznjenja kante za
smece zajednicke za sve stanare zgrade. Ovaj zadatak otresita nastojnica pre-
tvara u dramski nastup, koji zacinjava zalbama i kletvama bez izuzetaka, kao 1
bez kraja 1 konca na racun svojih stanara, na racun svog mucnog zanimanja i
zivota samog. Njenog gneva posteden je jedino Gaston, ¢istac ulica, ljubitelj filo-
zofije, koji postepeno gubi entuzijazam 1 dostojanstvo i1 tone u dehumanizovani
svet najnizih slojeva drustva. Kroz saucesnistvo sa njima, Dirasova izrazava
ostru kritiku celokupnog drustva koje poc¢iva na trulim temeljima.

Oni su zatvorenici svojih zanimanja koja preziju [...] I zato se svete ¢uvaru
svog zatvora, ¢itavom svetu* (Duras 1997: 171).

U obema novelama prisutan je (dramski) sukob izmedu povlaséenih i obic-
nih, skrajnutih 1 obespravljenih. U modelovanju ovakve opozicije, znacajnu u-

bezobraznim covjekom, nego li knjizevnikom bez kicme, bez dostojanstva i savjesti (Copié-
WWW).

4 Prica Gospoda Doden nije jos uvek objavljena u prevodu na srpski jezik. Svi
odlomeci koriséeni u radu su prevodi autora ovog rada i bice praceni originalnim tekstom.
Isto ¢e vaziti i za ostale publikacije na stranom jeziku, ukoliko ne bude naznaceno
suprotno. Ils sont prisonniers de leur métier qu’ils détestent [...] Et cest sur le monde, leur
gedlier; qu’ils se vengent (Duras 1997: 171).
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logu ima prostorna dimenzija. Oba autora prostor oblikuju po principi stratifi-
kacije, pri cemu se povlaséeni, prema kojima je uperena satiri¢na strela, nalaze
1 prostorno na visim poziciijama — na uzvisinama i vrhovima zgrada. U JERETIC-
KOJ PRICI, Copié topos zavicaja zamenjuje slikom letovalista u kome istaknuti
drugovi ministri 1 njihova klika uzivaju u ekskluzivnoj luksuznoj vili:

Oveca vila, sa svih strana ogradena zidom i otvorena samo prema moru, pri-
bila se uz raspucao strm kamenjar. Jedva je vidim od borova i cempresa. Gra-
dena je za vrijeme stare, trule, nenarodne... itd. Jugoslavije (Copi¢-www).

Izolovani 1 bezbedni na svojim pozicijama modi, ti ugledni drugovi mogu
prezrivo posmatrati one obicne drugove, kakvi su 1 sami doskora bili, koji se
tiskaju, galame 1 zabavljaju na zajednickoj, javnoj plazi. To je svet natovaren
obi¢nim, koji nema dodira sa megalomanskim snovima koji se sanjaju iznad njih.
Ipak, Milojevi¢ (2017) primecéuje da ovo nije tipska dihotomija u kojoj je raskos
prostor dosade, a oskudica prostor srece i1 razdraganosti, ve¢ da subverzivnim
¢inom prekoracenja granica tog drustveno kodiranog prostora, Copié naglasava
postojanje kategorija, ali 1 skrece paznju na njihovu fluidnost, i dovodi ih u pita-
nje. Tako se moze ¢itati prelazak dvaju povlaséenih, generala Navale 1 ministra
Stefa Jovanoviéa na veliku narodnu plazu, ali i upad zasluznog udarnika na te-
rasu vile koji unosi nemir medu uvaljene funkcionere.

Dirasova takode svoj fini svet smesta visoko: oni zive na visim spratovima
zgrade u Ulici svete Eulalije, tamo gde ih ih primitivne muke 1 razgovori ne mogu
dotacdi, dok je obitavaliste obicnog sveta prizemlje 1 ulica sama. Pripadnici prefi-
njenog viseg sloja se 1 ne bave prizemnim stvarima, kakvo je iznosenje smeca.
Taj ¢in, koji zahteva silazak u prizemlje, na teritoruju gospode Doden, oni izvode
tek jednom nedeljno, 1 time uzrokuju neprijatne mirise u zajednickoj kanti za
smece, kojih ne bi bilo da svoje otpatke odlazu svakodnevno, $to pretvara prvi
jutarnji zadatak Dodenove u pravu noénu moru i pokrece salve zalbi 1 proklinja-
nja kod dzangrizave nastojnice. Za razliku od Copidevih velikih ljudi, medu ko-
jima ima onih koji nisu interiorizovali superiorni polozaj i koje 1 dalje neodoljivo
mami zov velike plaze koja buci, pljeska i vristi, Dirasini burzuji ni ne pomisljaju
na silazak medu obespravljene. Jedini put kad su primorani da izadu iz svojih
privilegovanih caura jeste kada im neki komad odece padne sa balkona u unu-
trasnje dvoriste, ili kada im nestane paket namirnica. U tim situacijama su oni
u nezavidnom polozaju, a Dodenova ta koja je u vlasti. Uzrocnik ovoj inverziji
moci jeste upravo nastojnica, koja deluje subverzivno i sitnim kradama pribavlja
sebi kontrolu, primorava uzvisene da fizicki sidju sa visih spratova, a ona sama
se penje na apstraknoj lestvici moci, makar na nekoliko momenata.

Drugi vid subverzije u noveli ocitava se u liku Gastona, ¢istaca ulica, koji je
zaljubljenik u filozofiju. Gastonova nacitanost, njegova dostojanstvenost, 1 ose-
¢anje vaznosti $to omogucava stanovnicima Pariza ugodan zivot na Cistim uli-
cama, predstavljaju posebnu vrstu intelektualne subverzije, koja 1 ne dotice pri-
padnike visih slojeva, jer oni ne dolaze u kontakt sa Gastonom koji svoj posao
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obavlja rano izjutra dok svi jos spavaju®. Njegovo poslednje utociste od anonim-
nosti u koje ga baca njegovo prizemno zanimanje jeste prijateljstvo sa Dodeno-
vom, 1 snovi o odlasku u tople krajeve. Vrhunac njihovog revolta je predstava
koju redovno izvode, a u kojoj Dodenova pipitog Gastona poliva vodom, na oci-
gled citavog komsiluka. Na taj nacin ovo dvoje nastoje da povrate identitet kojeg
1h njihova anonimna, neprimetna zanimanja lisavaju. Dajuci sebi oduska u ovoj
igri, dvoje proletera prestaju da budu neprimetne figure u univerzumu bogatih
1 osvajaju svoj deli¢ slobode:

Gospoda Doden poput nadrealista zabavlja, Sokira, 1 ponekad ljuti sve gle-

daoce, ali Sto je jos vaznije, primorava ih da razmotre ono sto se do tada

c¢inilo kao ocigledna istina (Willging 2000: 707).6

Sve navedene situacije u kojima se javljaju subverzivni elelmenti u pricama
dvaju autora mogu se tumaciti kroz prizmu Bahtinovog principa karnevaleskno-
sti’7 — prilikom karnevala dolazi do inverzije uloga te kraljevi postaju obicni gra-
dani, a siromasci se penju na kraljevski presto. Pri tome smeh igra kljuénu ulogu
u premoscavanju tragi¢nosti sveta i zivota, 1 sluzi kao katalizator lirskih toplih,
duboko ljudskih osecanja.

Ono sto obema pricama daje narocito autenticnost 1 zivotni karakter jeste
1zuzetno vesta upotreba dijaloga u kome se oc¢itavaju karakteri, kao i njihove
unutrasnje preokupacije 1 sukobi. Dirasova, kao 1 (jopic’, bez zaziranja koriste
govor karakteristican za obespravljene 1 skrajnute slojeve. Jezik je narodski, pun
gramatickih 1 sintaksickih gresaka, ali zivotan, autenti¢an, uz brojne igre reci.

Tako e Copicev ¢uveni udarnik i novator koji je zalutao na privilegovanu
terasu izgovoriti: Imas ii ti ovdje nesto Tadno za popit? Ne prepoznajudi tu pose-
bnost, kojom se di¢e funkcioneri na teresi, on ée dobrodusno nastaviti: Deder, za
burazera jedan $pricer, onako pojaci. On ne prepoznaje pravila te prerusene elite,
jer 1 ne ocekuje da tako nesto moze postojati u drustvu koje pociva na temeljima
bratstva 1 jedinstva. Ta njegova naivnost unosi nemir u prazninu koja okruzuje

5 Gaston ¢e tokom novele postepeno gubiti svoje dostojanstveno drzanje i tonuti u
beznade. Na njemu Ce se videti da je liSen virilnosti prouzvodnih radnika, jer je proizvod
njegovog rada drugima nevidljiv, te 1 ne moze dobiti priznanje za ucinjeno. Vildzing
primecuje kako ¢ista¢ ulica Zudi da bude deo virilne grupe Cija efikasnost i vrednost,
sustinski identitet, nisu ugroZeni prvim opalim listovima u jesen vece se materijalizuju u
betonu i celiku, savrsenim simbolima moderne industrijske proizvodnje kojom upravljaju
(Willging 2000: 703).

6 Like a surrealist; Mme Dodin amuses, shocks; and at times angers her spectators;
but most importantly compels them to reconsider what had previously seemed to them
self-evident truths® (WIllging 2000: 707).

7 O principu karnevalsknosti u Copic’evoj prozi konsultovati sledeca dva rada: Mi-
lojevic 2017, Murtic¢ 2011.
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nadobudne zasluzne drugove i1 drugarice. Oni u ovom upadu vide povredu sop-
stvenih privilegije 1 kompromitovanje sopstvene posebnosti. Medutim, ministar
Stef Jovanovié je naroéito osetljiv na pojavu uljeza, ali iz drugih razloga — zbog
toga Sto on jo$ nije interiorizovao ideju o superiornosti u odnosu na ostale dru-
gove. U oslikavanju njegovog kolebanja 1 granic¢ne pozicije izmedu komunisticke
burzoazije 1 drustva drugova na velikoj plazi, Copié se sluzi svojim razigranim
humorom.

Jasan kontrapunkt sa komic¢nim efektom uspostavlja se u dve dijaloske
razmene u kojim ucestvuje ministar Stef. U razgovoru sa direktorom hotela, koji
poznaje sve glavne [jude, 1 koji laska ministru hvaleéi njegovo plivanje i figuru,
1ako je ministar svestan da nema ni nedelju dana kako je naucio da pliva, a ne
moze ni da poveruje da je omrsao, iako mu laskanje prija te odlucuje da prihvati
kao ¢injenicu. Tek ce razgovor sa umetnikom doneti ministru pravi uvid u sop-
stvene sposobnosti:

Stef bucnu u vodu i ved mase rukama. Njegov prijatelj se kezi:

— Lose, brate, plivas — penzionerski.

— Uvijek si bio zakeralo. Drugi mi bas vele da dobro plivam.

— Lazu, bogami, nista im ne vjeruj, udebljao si se, brate, previse, ne valja ti to.

— Eto ti ga sad! — ¢udi se ministar, ali je lice njegovog druga tako otvoreno i
vedro da se i sam mora nasmijati (Copi¢-www).

Copiéev razigrani humor je i u ovoj situaciji most izmedu svetova — onog
sterilnog 1 nadobudnog na terasi vile, 1 onog prostodusnog 1 razdraganog na ve-
likoj plazi. Uz britku ostricu satire, Copié pokazuje 1 iskrene simpatije prema
coveku, obi¢nom, nesavrsenom, ili bolje reci prema svim ljudima koji pripadaju
bilo obi¢cnom puku, bilo njegovoj Krajini, bilo toj plazi koja bruji od zZivota neda-
leko od funkionerske vile.

Dijaloske razmene su 1 kod Dirasove obelezene su ironicnim humorom i kri-
tikom drustva, a dosetke likova animiraju pravu crnohumornu komediju. U njim
se Cuje glas onih koji najcesce ¢ute, skrajnutih 1 obespravljenih pripadnika rad-
nicke klase koji ¢ine zivote laksim visem sloju koji stanuje u datom kvartu. Isto-
vremeno, Dodenova govori familijarnim francuskim koji obiluje skradivanjima
(crivain 1 losophe umesto écrivain 1 philosophe samo su neki od primera), nefor-
malnim izrazima, pa ¢ak i gramatickim greskama, a Dirasova se u ovoj prici ne
ustrucava ni da pribegne domisljatim igrama reci. Navestemo samo jedan od
brojnih primera:

— To je otkrice jednog Dekarta, rece ¢istac ulica.

Gospoda Doden se nasmeja:
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— Karta, kakva karta? Od karata poznajem samo kartice za menzu (Duras

1997: 138—-139)8.

Reci su, uprkos nesavrsenoj gramatici, njeno najjace oruzje i zapravo jedino
koje moze upotrebiti protiv svojih privilegovanih suseda, protiv nepravednog
drustva, protiv svog nacina zivota 1 Citavog sveta. I zato ih gospoda Doden ne
stedi — pokude 1 zalbe se nizu jedna za drugom od ranog jutra u Ulici svete Eu-
lalije.

Jezik je sredstvo borbe, kako likovim u dvama kratkim pricama, tako 1 sa-
mim autorim. Medutim, ne radi se o zapaljivim parolama i stereotipnim prokla-
macijama; u dvama kratkim pricama u prvom planu je topao, poetski jezik, koji
potpomaze lirizaciji teksta i Sire posmatrano, priblizava ga poeziji. Oba autora
se sluze kratkim recenicama, koje su Cesto bez predikata, isprekidane trima tac-
kama, presecene. Oni ne zaziru od ponavljanja i ne zaustavljaju se na opsirnim
opisima 1 pripovedanju, ve¢ prednost daju dijalozima, stvarajudi utisak da tok
teksta prati tok zivota samog. Upravo izbor kome ce dati re¢ u svojim pricama
oslikavaju 1 opredeljenje autora, to jest simpatije prema odredenoj grupaciji.

Smajlovié isti¢e kako je Copiéu stvarnost podloga koju on zatim specifiénim
lirizmom 1 humorom pretvara u sopstvenu zbilju (Smajlovié¢ 2013: 321). U tom
kontekstu u JERETICKOJ PRICI jasna je opozicija izmedu terase koja cuti i dosaduje
se1plaze koja buci, pljeska i vristi. Takode, uvida se tendencija da ono sto smatra
obi¢nim svetom, ¢ija prava 1 dusu svim srcem brani govore narodskim jezikom,
dok se izrodi iz tog sveta solidarnosti 1 bratstva izrazavaju Sturo, pritvorno,
isprazno, pokusavajuci da budu uceni, a sve uzalud, bez istinske razmene. Ta
tisina u kojoj svaki razgovor brzo zamre 1 ponovo zavlada velicanstvena dosada je
refleksija dusevnog stanja nadobudnih ¢inovnika koji su se izdvojili iz dobro-
¢udne mase drugova koji plesu i1 ustremili se ka ciljevima koji nimalo ne laskaju
1dejama opstenarodnog komunizma. Copié podrugljivo istice kako se na izolova-
nom uzvisenju mudro 1 vazno ¢uti; medutim, tamo se odista 1 nema sta reci, i sve
izgovorene reci su isprazne 1 sluze jedino niskim licnim interesima.

Rzanje 1 varvarsko frktanje koje dolazi od udarnika sa velike plaze jesu zvuci
koji ritmuju tekst 1 podsecaju da je zivot negde drugde, a ne u samrtnoj dosadi
terase pune praznoglavih oportunista. I to 1 shvataju general Navala 1 ministar
Jovanovié¢ koji se odvajaju od druzine povlaséenih i pridruzuju guzvi velike na-
rodne plaze koja buci, klice, pjeva i, remeteci njihove grandomanske planove,
burno izrazava zadovoljstva i Zelje svakom pristupacne. Ta heterogena grupacija,

8 U originalu: — Celui qui a trouvé ¢a, c’est Descartes, dit le balayeur. Mme Dodin se
marre: — Des cartes de quoi? En fait de cartes, je connais que celles d’'alimentation (Duras
1997: 138-139).
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polimorfna 1 polifona, ujedinjena stvara gotovo unisonu buku, izrazava sop-
stveno zajednistvo. I njihova zivost, prostodusnost i veselost je ono $to Copic po-
put refrena oglasava kroz ¢itavu JERETICKU PRICU.

Na slican nacin Dirasova u prvi plan stavlja glas onih ¢ija se rec¢ obi¢no ne
Cuje 1 stvara opoziciju rec¢ — tisina. I sam stil pisanja Margerit Diras je obelezen
tisSinama, 1 belinama. Pojedini autori tvrde kako takv stil, svakodnevni, ¢esto
trivijalan 1 nekoherentan, jeste zapravo izgovorena rec koja je prosla kroz stege
pisane reci, poput kondenzacije, elipsa i simbola (éramek 2003), 1, mozemo slo-
bodno dodati — stvorila svojevrsnu poeziju savremenog doba. Istice da se poeti-
zacijom putem dijaloga, ponavljanja 1 koncentracije radnje Dirasova trasformise
politicki tekst u poetsku avanturu (Kempo-www). Primer za to jeste kratka prica
GOosPOPA DODEN u kojoj su unizeni ti koji prave buku, jer su u nepravednom po-
retku reci njihovo jedino oruzje. I u re¢ima je sva njihova odbrana i sloboda. Sa
druge strane, visi slojevi, stanari u zgradi u Ulici Svete Eulalije su ti koji su
liseni glasa, oni su utiSani 1 stavljeni u hladni drugi plan, dok reci Dodenove 1
Gastone boje tmurnu svakodnevicu toplim tonovima. Cistaé ulica koji sanja o
dalekim rajevima 1 govori o filozofima unosi dasak poezije u prljavu svakodne-
vicu ulice. Dijalozi i1 replike ovih likova ponavljaju se u prici i naglasavaju ciklic-
nost 1 nepromenljivost zivota u Ulici svete Eulalije, a kod Dirasove podcrtavaju
sklonost da poetskim sredstvima ritmuje svoju prozu i izrazava svoj politicki
stav.

Dirasova kritikuje celokupno drustvo koje pociva na temelju nejednakosti 1
neravnopravnosti, 1 u kome najnizi slojevi zavrsavaju svoje zivote onako kako su
ih 1 ziveli, neprimetno, skrajnuti i zaboravljeni. Malim uplivom u taj univerzum
prizemnosti prica Gospoda Doden humanizuje bica lisena identiteta i dostojan-
stva, gospodare smeca, prizemlja i ulice, koji su nevidljivi u drustvu u kome zive,
1¢iji se doprinos ne vrednuje jer se ogleda u praznini, u odsustvu prljavstine, sto
je Cinjenica po sebi. Sa druge strane, Copié ostro gada anomalije 1 smehom
nastoji da humanizuje izvitoperenu drustvenu 1 politicku stvarnost. On se pod-
smeva oportunistima, dok afirmise zajednistvo 1 iskrenu radost zivljenja. Nisu
svi njegovi funkcioneri u potpunosti preobraceni u pohlepne i nadobudne ljus-
ture; ima onih koji 1 dalje osecaju radost 1 stid. A za to vreme velika plaza bruji
1 pljeska i podseca da postoji jedan lepsi svet u kome je vazno prepoznati se, a ne
— 1zdvojiti se.

Zak Lakan je, govoredi o delima Margerit Diras uvek isticao kako pisac cesto
otvara put psihologu, ali gledano kroz prizmu angazovane proze, ¢ini se da pisac
otvara put sociologu, aktivisti, revolucionaru, i borcu za pravedniji poredak, A
pravednije drustvo, zasnovano na dobroti, iskrenosti 1 ravnomernoj raspodeli je
upravo ono cemu je 1 veciti decak jugoslovenske knjizevnosti tezio 1 za Sta se
borio, ne mogavsi da se pomiri sa pojavama koje vredaju duh misledeg coveka.
Sa tim u vezi, GOSPODA DODEN 1 JERETICKA PRICA svedoce kako jezik empatije 1
topline, uz humor 1 komi¢nost jesu prava, snazna sredstva u politickoj borbi za
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bolji, pravedniji poredak i za dostojanstven zivot ispunjem smislom 1 lepim emo-
cijama, u sustinski tragicnom svetu.

Brojne sli¢nosti u strukturi, poetskim 1 jezickim sredstvima priblizavaju a-
nalizirane kratke price Branka Copic’a 1 Margerit Diras. Drustveni kontekst je
razlicit, ali krajnji ton njihove proze cilja u istu metu. Ova dva autora uspevaju
da ujedine pripovedacko umece i ¢istu, toplu emociju, svojevrstan humanizam
sredine dvadesetog veka. Njihove kratke price otvaraju mnostvo moguénosti za
preplitanje proze 1 poezije, ostavljajuéi prostora da u njima zablista i britka
ostrica satire. Pritom, njihovi knjizevni primeri, potekli i negovani u razli¢itim
drustvima 1 kulturama, svedoce o tome kako je zanr kratke price otvoren da u
elemente. Ovo dvoje autora 1 njihove satiricne price, iako rodene u razlic¢itim
drustvenim 1 poetskim sredinama, ukazuju kako je knjizevnost mesto susreta,
razgovora i1 promene, a ne prostor u kome vladaju rigidna pravila 1 ideologije.
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Munua Tecimh (Hosu Ca)

Jlo:kuBipaj mkoJie u cBeTa
13 aeurje Buaype y noe3uju bpanka homuha

IIpBu cycper ca mkosioM TIpejcTaB/ba jefaH HOBU CTAIWM]yM KABOTA, OBAJAELE OFT
[I03HATOr U TPUXBAleHOT U CTYNAa y jeJJaH HOBU CBET y KOMe 3aIl0YMEbe 0CAMOCTAIbU-
Bame U caspeBame masumana. Cucrem obpas3oBara MMa CBOja IIPABHJIA CA KOJIMa Ce
hamm mosrako ymosHajy ¥ OTKpHBA MM CBET HA HAYWH HA KOJH JIO Cajia HUCY PA3MUIIba-
s, Heckman mamely mamre wim omora mrto je Beh ycBojewo, mpermocTaBkm mere y
OJIHOCY HA TO KAKO HEIITO 3aKCTA JeCTe Y PEATHOCTH HEePETKO KOJ[ OCMATPAYa, OJIHOCHO
ciIymasana, u3a3uBa MCKPEHU CMeX KOJU y Ce0M CapsKé CHMIATHje [IpeMa TOM IIpo-
skuBJbeHOM mepuony. Jema mns honwmheBux mecama, mako mpumangajy mepuony JeTHE:-
CTBa, IPUIIAJAJy Y MCTO BpeMe W PATHOM IIePHOJy, [Ia TAKO HUXOBO OJPACTAE-E MMa
mocebHy obojerocT TuM moraljajuma. W mopes Tora mTo cBeT cxBaTajy HAM3IJIe ] HAUBHO,
IeTrEbe, NHQAHTUIIHO, Jlella W CTYIIAJy U IIPUXBATajy yJIore Koje Cy HaMeHeHe OJIpaciiuM
JbyIIMIMa ¥ IpuiaroljaBajy ux CBOM Buljerby CTBAPHOCTH WJIW IIAK MOTILYHO IIpHUJIaroha-
Bajy cebe mUMA.

[losackoM y IIKOJIy MeEa Ce HAYWH YKUBJbEE-A MAJIMIIAHA, CHCTEM yCBaja-
ha 3HAIa W ILUX0BA yJjIora y KoJiekTuBy. Jlere ce moBoam y mosIosaj ma ce of
Ibera TPasKM Ja MCKAMKE CBOJY CAMOCTAJIHOCT M MHAMBHUIYAIHOCT aJIM M Ja IIOII-
Tyje 3aKOHe M IPaBWJIA KOje IIPOIMCY]y oapaciu Jeyau. Jlo mepmoga mosacka y
IIKOJIy, JeTe je YIJIABHOM 3aIlITHNeHO II0f OKPHJBEEM CBOje IOPOJUIIe M IIpeMa
EeMy ce IIOHAIIAJy YIPaBo TAaKo, KAao IpeMa HajmialjeM uiaaHy Te 3ajeIHMIIe,
KOjH je TeK Ha IIyTy COIICTBEHOI CAa3HABAILA W OTKpHBamha. JeTe Ha ocHOBY Jmu-
HOI' MCKYyCTBA MOXKe 1a JoHocu onpeljeme saxibyuke, anm ce M oclama Ha
o0jalImera Koje My gaje merosa okosnte. Kako Burorckn maBomu, mosusajyhu
ce Ha [lujamxkea ,meTe mUBHU y IBOCTPYKO] CTBAPHOCTH. JeIaH CBET cTBapa ce 3a
Ib Ha OCHOBY IHErOBOI' COICTBEHOI MHUIL/BEELA, CBOJCTBEHOT Her0BO] IIPUPOIH, a
JIPYI'¥ — HA OCHOBY JIOTMYKOI MUIIIJbEELA, KOje My HamMehy Jbyau Koju ra OKpy:Ky-
jy“ (Burorcku 1977: 83). Taj cBer, koju IeTe Kperpa y CBOJO] MAIITH WX IIep-
LIEIIIN]ja TOT' CBETA KOJU I'a OKPYIKYje, YeCTO MOKe O0MJIOBATH XUIIePOOIUCAHNM
JIOKMBJbAjeM yoOM4ajeHor, OHeoOmUaBameM OHOTa IINTO je OAPaciuMa OOMIHO,
WK Ce MOsKe HaIorpahuBaTh M3MAIITAHUM JeTa/bUMa KOJU Y CTBAPHOCTH HICY
moryhm. 3amaTar ompacimx je ma JeTeTy HpHOJIMMKe CBeT OHAKAB KAaKAB OH
00JeKTUBHO jecTe, U Ja JOHEKJe, KOJIUKO je TO y TOM Iepuomy Moryhe, yumue ga
ZIeTe TO IIPUXBATH.
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OpxBajambeM o1 Te ITO3HATE CPEIUHEe U YJIOTe JeIHOr 01 HajMIahux 4IaHOBa,
KOMe ojIpacJiv 00jallbaBajy U [10jallbaBajy CBeT, Bojehu ce unmbeHUIIamMa, gere
JIOJIA3K ¥ IIPOCTOP TJIe Ce HAJIA3U A CBOJUM BPIIFHAIIMMA, KOJU BEPOBATHO JIeJIe,
CJIMYAH IIPUCTYII BerOBOr CXBaTama csera. Meljyrum, oHo 1miTo pasimkyje obja-
IambaBambe CBeTa 0J CTpaHe MMOPOJHIle, U YJIOTY YUnUTesha, HACTABHUKA je Ja je
JleTe caja y yJIo3u Jia caMo casHaje, YIIO3HAje ce ca HAYYHUM YMELEHUIAMA U
TOJIAKO MTOKYIIIaBa J1a IOMUPH T€e CBOje J[Be CTBAPHOCTH U 14 KPeHe Ha CBOj MyT y
CBeT 0JIPaCJIUX.

Bynyhu ma je Taj mosiazak y IIKOJIy W YOIIITE INMKOJICKH IIEPHOI 34 JEILy
CBOJEBPCHHU ITIOYETAK IIyTa Ka 0CAMOCTAJbeHY, JIOTHYHOM PasMUILbAELY, CAMO-
CTAJIHOM KCTPAKMBAIGY M Tparamy 34 JKHBOTHHUM UMELEHMIIAMA, IIAMKEbA he
OuTH ycMepeHa yIIpaBo Ka ITKOJU U EBUXOBOM OJHOCY IIpeMa 10j. M3asojene cy
mecMe y KOjuMa Ce eKCILTHITUTHO HAaBOJIe IIOJMOBH Kao IITO Cy IITKOJIA, Yac, oIle-
Ha, OyKBap ¥ CJIMYHO, KOJU YIIyhyjy Ha IIKOJICKHU IIEPHO]] Y KOMe ce HAJIa3u JeTe.
ITECMA RAKA ITIPBAKA, OEPUJE, JIEKIINJA U3 3EMIBOITMCA, ORUBIHEHO JETUHCTBO Uy
OrJIACUMA KYIIYCHOT JIMCTA M31Bajajy ce aBa oryiaca — 3AMJEHA, M3JABA. [lecme
00yxBaTajy TPeHyTaK II0JIACKA y IIKOJIy, BpeMe IIPOBEIEHO y b0j, pACTAHAK Cca
BOM U moBparak y my. [lokymahe ma ce moramky ocrmiaiuje eMormja JAPCKOT
cy0jexra, atmMocdepa, aMOMJeHT y KOMe e HAJIA3U U E-er0B OHOC IIPeMa TOME.

[Totom, mocnenmme Tpyu HaBedeHe IecMe Ce PA3JIUKY]y Of IPEeTXOLHO HaBe-
JIeHUX II0 TOME IITO Ce MAKO Ce OIMCY]y IIKOJIAPIH, Y HBUMA IPeICTaB/bajy HhH-
X0BU I[O}KI/IBJLajI/I KOjI/I HUCY HYXHO U IIPUMETHO Yy IIPBU MaxX y Be3u Ca IITKOJIOM,
TO ¢y — MAJIM XBAJIIMCABAL, CTPAIAKGE MIIANIOT NKCLA, ITPONERE. Kog ose Tpnm
recMe akIeHaT he OMTH HA MPETIOCTABIIM O CBETY OIPAC/IMX, KOJU UX TEK YeKa,
0 CXBATAy BAMKHOCTH KHUBOTHOT IIO3MBA, AJIM U 0 €MOIIMjaMa Koje ce pa3Bujajy
y TOM IIEPHOY, 4 HUACY WX KPACHJIA Y PAHOM JIETHELCTBY Y TOM OOJIUKY y KOjeM
ce caj jaBsbajy.

Jlakie, Kperame y LIKOJLY, 32 MaJIMIIaHe IPeJCTAB/ba jeJaH HOBU II0YETaK,
KOJU yCJIOBJbABA IIPOMEHY H-HXOBOI' yOOMYAjeHOr ITOHAINIAKkA U OJpaskaBa ce Ha
CBAKOJHEBHE AKTHBHOCTH. 3aCTPaIlIeH! IPHIaMa OJpPACIINX, Y EbHX0B0) OJIMCKO]
OKOJIMHH, JIella y 0JHOCY Ha TO (popMupajy cBOjy cauKy o mkoan. OHu mounmby
IIa je J0KMBJhABAJy KA0 KAKBY CTPAIIHY HEBOJbY, TEIIKY KasHy KOja WX JeKa,
CBOJEBPCHO MYUIJIMIITE KOje HI OHM CAMH He 3HAajy Kako 0u TpebaJio ma marie-
na. Jlo Tor TpeHyTKa MaJIUIIaHU Ce HAJIa3e Y CUTYPHO] CPEJUHH, Y TOILIMHH CBOT
IIoMa, OKpyskeHn mosHatuM juimMa. Ebruxose obaBese Beszanme cy 3a yoOmuajeHe
CeoCKe II0CJIOBE, 4 JKUBOTHUILE CY CACTABHU JI€0 FHbHXOBOT' T€TUELCTBA W, Y3UMAa]y-
hu y 003up KOJIMKO BpeMeHa IIPOBOJE ca EbKMMA, CMATpajy MX CBOJUM IIpHjaTe-
JbUMA, KOJUMa Ce MOTY IOKAJIUTH, IMOBEPUTH W KOJU he yBeK OWTH HHXOBA
mnogpuika. Y ITECMU BAKA ITIPBAKA IIPHKA3aHO je JeuakoBO OIpallTame o7 0ake 1
SKMBOTHEbA €A KOJUMA Je JI0 Taja IIPOBOAMO BpeMe IIpe IOJIACKA y IIKOJY, aJid
YMECTO Jja TO 32 Ebera IPeCTaB/ba PAaJoCT U Ja CXBATA A je TO CaMO jelaH HOBU
CTa¥jyM $KMBOTA, OHO M3rjleaa kao HajBeha xasHa kojy 6u morao ma moouje.
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360iom bako, munu poge,

y wKosy Me jympoc eoge,

wamo he me sazgan wyhu,

orcus wu nehy gohu kyhu (Rommh 1986: 15).

Onu cy mpecrpallleHM IpHYaMa, Kako Ne CBM EbHUXOBM HECTALLIYIIA OWTH
CAHKIMOHUCAHMY TI0JIACKOM Y IIIKOJIy, TAMO HeTjle Iie Hema 0axe Koja OM 3allTu-
THJIA CBOje YHyYe, ajii TO HU He uynu, jep karo lllesuh HaBogu ,JqeTHE-CTBO
KPaJUIIKAX J[eYaka JecTo je 00esIesKeH0 HeKOM MOYyToM, IIMO0M HJIU IIPYTOM, a
0Ba BACIIMTHA CPEJCTBA HAJA3WJIA CYy Ce Y pyKaMma yuuTesba, CBEIIITeHUKA, 0114,
majre, u muorux apyrux” (Illeeuh 2016: 221). Jlakse, Taj HAYMH BaCIUTABAIbLA,
HOBOIIEUEHHUM IIIKOJIAPLMMA HHUje CTPaH, aJIi UM CBAKAKO HMje HH CYBHIIE MU0
Hu gapar. Bacnurame u pagjanimbaBarmbe CBeTa OKO IbUX, J1a JIU II0JIa3uIo u3 kyhe
WA ce Hamorpahjumsaio u ycBajaso y IIKOJIM, OMTHO je 3a Pa3BUTAK MAJIHUIIAHA.
Ownu cy 1o Tama OMJIM HABMKHYTH Ja CBET IIOCMATPA]y U3 CBOje IMePCIeKTUBE, 1A
ra Kpoje II0 CBOj0j MAIIITH U JIa He CyMbajy y MoryhaocT Heuera. Kpos taj myr ka
palMoHAIN3AIMjA U 00JeKTUBHOM CXBaTamby OHOra INTO MX OKPY:KYyje, BOIE HX
OJIPAC/IM CBOJUM IIpHYaMa, 00jallEbeEuMa U IIOCTYIIIMMA, Ha OCHOBY KOJUX OHH
10JIAKO0 OHpajy CBOj CAMOCTAJIHH IIyT.

/I3 IeTHILCTBA ¥ *KUBOT BOJIe MHOTH IIyTEBH, aJI CAMO Ce€ JeJHHM MOKe ITohu, a

Koju he myT mere waabpaTu, TO y MHOTOME 3aBUCH Off OHUX KOJU YIIPaBJbajy EbEro-

BUM JIETUEGCTBOM |[...] ¥3 EbMX0BO IIPHUCYCTBO JeTe 6e3a3JIeH0 JYPH Y KUBOT U Bepyje

y cBe 1ITo BuM, oceha, dyje of1 APYIUX M 3aMUIN/bA IIOMONY CBOje pasurpamHe Malll-

Te u danrasmje. JeTHOM pedjy, TeTUELCTBO He yMe Ja CyMEba, OHO MUCIHU A je Y

JKMBOTHO] Oajiu cBe Moryhe, jep Tek mounebe ja crude BiacTuto uckycrso” (Yase-

uurh 1975: 20).

JleuaroBo ompairrame 01 0ake, Kao WaHa IIOPOIMIIE KOra JT0KUBIHABA Kao
CBOJy 3aIITUTY U IOIPINKY KOHTPACTHPA Ce THUME IITO JeYaK He 3HA KOMe ra y
IIIKOJIy BOZe | Jia JiK Ne TaMo MMATHU KO Jia r'a 4YyBa U OpaHM Kao IITO je Iherosa
Oaxa. YmorpeboMm peun — 360roM, HarJIalIaBa ce Jeyakosa ybelhemocr ma je oBaj
pacTaHak IIOCIEO M Ja HeMa Halde oa he ce on cmacutu u3 omacHocTH ROja
HamIa3u, MoK MOTEeHITMPamheM TOTa J1a Hera Bofe, a He J1a OH e ce UCTUYe TO
JIa je IPOTHUB CBOje BOJbe IIPUMOPAH [1a II0lje Ha TO, KaKO ce EbeMy UMHM, CTPAIII-
Ho Mecro. OBa ImecMa IIpecTaB/ba jeJaH CBOJeBPCHU OIIPOLITAJHI MOBOP OIp:KaH
BpeMeHy IeTHE-CTBA IIPOBeIeHOM 0e30pMKHO HA JIMBAOM M Kpaj IIOTOKAa, jep
MOAyYeH, MM Moxkga je 0osbe pehu sacrpamen, mpruama ga 0u TaMo 3a cBoje
HeCTaILIyKe MOrao JoOuTH jeaHy, Beh moMeHyTy, BaCIUTHY Mepy, CyMEba Y CBO]
nosparak kyhu. BesmuascTBeHOCT, Y3BUIIEHOCT U 3aCTPAIeHoCT o1 ToTr goralja-
ja, KaKo ce BEPOBATHO CBMMA, OCKM TOM IIIKOJIAPILY YMHMU, OIJIea ce y u3bopy
peur M aKTHBHOCTHMA KOje Pagu IIPUJINKOM OIIPAINTAMha, IITO Pe3yJITupa KO-
MUKOM.

[Tonackom y mIkoJTy yJiora u 3aJaliy JgeTera 3HaYajHO ce Membajy, jep 10 Tor
TPEHYTKA [IeYaK Ce CHAJIA3W0 Yy YJI03U 4o0aHa, HAy4Mo je KAKO ce jalre KO U
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3HA0 KAKO Ce My3e KpaBa, OJHOCHO OBJIAJA0 jé CBUM OHUM CBAKOJHEBHHM aK-
TUBHOCTHIMA KHBOTA HA CeJIy. JHAIe Koje IeUYak II0ceyje IPHUIaga CBAKOTHEB-
HOM CEOCKOM KMBOTY U IIPECTAB/ba UCKYCTBEHO YCBOj€HA 3HAKA, 3 PA3JIUKY O
IITKOJIE TJe Ta OYeKy]y TeOpMjCKA 3HAMha W JOII KO 3HA INTA FheMy Hermo3HaTo.
Jaxrie, Mema ce HAUMH yUerba ajld U CcaM IpeIMeT y4uerha, Jedak ce 0Baja o
CBOje IOPOJWIlE, aJI HEe CIyTehw KakBe CBe JIOrOOBINTHHE MY JOHOCH HOBA
IOPOJHUIla, v BUIY IIpHjaTesha W3 IMKOJICKAX KJIyIa, a Ja he 0aky saMeHHUTH
yuuTesb WM yuuresbuiia. [locmarpajyhu mouerar HaBemene mecme, CHeskama
[Tacep objamrmasa Kako u IITa je yCTBAPH KOMMYHO Y BE3H CA EbUM, T€ HABOIHU
crenehe:

V3BuieHoM peTopuKoM (MOTHB OIPAIlTAkha; CIyTH:a IOTHOHje Ipes ofIas3ak y 60j)

ToBOpHU Ce O TpI/IBI/IjaJIHI/IM HKHUBOTHUM CTBapuMa (HpBI/I JaH 'y H_IKOJII/I). CHOj Xepoj-

CKOT ¥ TPUBHJAJTHOT pedyatupa KomuuauM xepouamom (I[Tacep 2014: 163).

Jlaxute, c11oj CKOpPO OIO3UTHUX W PAa3JIMYNTHUX [T0JMOBA M3a3uWBa cMex, Mely-
TAM y HCTH Max U Pelpe3eHTyje IeYaKoBO Bhl)eibe TOI CBMMA, OCHM IHEMY, O-
OMYHOT ¥ TPWBHJAJIHOT. 3a EbEra je TO IIPBEHCTBEHO HEM03HATO, jep IheMy je
ITO3HATO jaxXambe KOHha U UyBaibe 0Balld, a cama IIOMUCA0 Ha ITKOJIY YMHE MY Ce
KA0 HeITo o/IjeTHAKO ¥ BeJIMYAHCTBEHO U 3acTparryjyhe.

Nmaxk, atmocdepa, eMOITMOHAIHO ¥ ICUXWYKO CTALE IITKOJIApalia JIpacThd-
HO Ce Mema IPUIUKOM OAJIacKa U3 IIKO0JIE, II0 3aBPIIETKY IIKOJCKE TOJUHE y
OJTHOCY HAa IT0J1a3ak y my. To ce Hajoo/be youaBa y mecmu OEPUJE:

Jporc-tionecu, y suc kaiy dbauyu,

cag ¢y Hauwa cea Cejellicka UpociuipaHCiliea,

olmosa je jow jegha ToguHa,

goOUNLL CMO ULKOJICKG C8]egOUQHCITLBA.

360t0m wroN0, 360T0M TUMHAU)O,

a1yg je 6uo u ko iwe je yuuo! (Rhommh 1986: 51).

YV oBoM cityuajy ped — 300roM HeMa TOJIUKO IPAMATHYHU KapaKTep Kao IITo
je MMaJa y IpBoj HaBezeHo] mecmu, Beh ce kopuirhemeMm me KcKasyje cBojeBp-
cHa pajoct, Gamr 360r Tora IITO je HemoBpaTHO HamymnTa)y. OHM omIacKoM u3
IIIKOJIe, CTYIIA)y HAa JOII jefaH CTeIIeHHK BHUIIE y CBOM PA3B0jy M CHAJIAKEHY Y
cBeTy ompacinx. HakoH ycrermso cBpiieHe rogrHe, HACTyIa eyoprja OKO Ebe-
HOI' 3aBpIIETKA. Beceso, eHTY3MjaCTHYHO OIPAINTA:e Of IIKOJCKHX KJIyIIa
pempesenTyje To Kaxo ce hamwm ocehajy. Oum mpociasibajy, pagyjy ce, Becele
IITO Cy E-UXOBE MyKe IIPOY3POKOBAHE JOMahuM 3a7alliMa, TparameM PasHUX
Opma u myMa 1o reorpadCcko] KapTH U PelIaBameM PasHHX MAaTeMATHYKHX pPa-
uyHAa, cajJa, KaJa je HACTYIIMO Kpaj IIKOJICKe TOAWHe, 3aBplleHe. 'bamu cy cse-
CHU CBOI' 3HAH-A 1 HE3HAHA YCBOJEHOT Y IIKOJICKUAM KJIyIIaMa, aJIi jOII PaJoCHK-
JU 1ITO TO 3HAIHE BHUIlle HUKO Hehe mposepasary.

Hema uaca, oujene, tipoauske,

360He Tnase touyi upasrol oxya (hommh 1986: 52).



JloskuBIba] IIKOJIE U CBeTa U3 Jeunje Buype y moeauju bpanka Romumha 217

[Topehemem riaBa u mpasHOr JIOHIA, HA TyXOBUT HAYWH, aJIyJupa ce Ha TO
Ia MOMIa M HHCY 0Oalll yCBOJUJIM CBA 3HAKLA Koja cy Omia mpemsul)eHa, ajid Cy
CBAKaKO IIPOILIN JeJaH Aeo CBOT skuBoT myTa. CBojeBpcHHU pedypeH Koju ce youa-
Ba y OBOj IIeCMH, IIPELM3HU]je IIOCIeqba IBA CTHXA y cTpodaMa HelIpoMermheHa
Cy JI0 caMor Kpaja IecMe, 1 JovapaBajy KOMHYHO IO3[paB/bakhe IIIKoJIapana ca
YCTAHOBOM KOja MM je KpaJia cJI0OOJHO BpeMe Koje Cy MOIJIM, pasyMe ce, JajIeKo
00J/be MCKOPHUCTUTH Yy WIPH, Becesby, Ipupomu u moxosumiu. Mehyrum, taj mo-
SKMBJbA)] Ce, HAKOH HU3a AKTHBHOCTH KOJUMa CJIaBe II0YeTaK CBOI' CJIOOOIHOT
BpeMeHa, Mema. I1a ce Tako y mocsenmmo] crpodu HaBOIu:

A Kag uliak 603 KOHAUHO KPeHy,

oMy ce cjaj jvellihela gana,

wamo Helgje, Kpaj 3aMYyKAUX KIYUQ,

ocliquie HaMm CpUQ PaciiaKaHA.

360i0m wroN0, 360T0M 8PATONUJO,

uiak cam e beckpajro sonuo! (homuh 1986: 52).

l'mvuasuja ce 3amemyje ca BparoJdjoM, OIHOCHO, IJUCIIMILIMHOBAHA,
030m/bHA aTMocepa koja Oum Biamasia y ruMHasuju ymopehena je ca Heunm
BeceJIMM, HeunM IITo Huje crporo. Hecramayy, Bparosmje, CMALIAINALIE W JOTO-
JOBINTHHE 00eJe:Rue Cy U yJelllaje jeTHOJWYHEe NIKOoJCcKe mame. Haxom
OIIIITEr Becesba OKO 3aBPIIETKA MyKa — HMCIMTHBALGA, IIPECIUINIABAhA, IHCAELA
¥ YnTamba, omyasehn oz rMMHA3Mje, OHU II0CTA]y CBECHM 14 je OCHM MyKa, Taj
repuos y cebu caap:kao u nuBHe TpeHyTke. [lepconndrroBamem KiIymma u cpiia,
Jaje ce eMOTHBHU TOH M KCTHYE C€ Ja Ta CTPaxoTa 3BaHA IIKoJa, He OM HU
IocTojasia Ja Huje bUX, KOJU je OILIeMEebY]y CBOJUM IIPHCYCTBOM M KOJU Cy EbeH
ranuraiaau geo. Jlomasu 1o mpoMeHe eMolyje U3 Bece/ba U eyopHje [0 cere U
Tyre, IPUJIKKOM HOBOI IIyTa y HEIIO3HATO M 3aBpIIeTKA jeJHe caBliaJaHe erare
skrBoTa. Becese hauke mpy:kwHe, IpBe CHUMIATHje W JbyOABH, CBH hadKd
HECTAIILIYITH OCTajy y IIPOCTOPY mMHAa3uje u cehamuMa mheHnx yueHunra. Beh
caMuM (PU3UYKUM yIa/baBaEbeM Ol YCTAHOBE KO0ja UM je KAKO Cy MOKIA ITOMHU-
CJIMIIM TOHEeJIA JOCTA MyKa, jaBJba Ce CeTa M hjaly moJiase 10 3aK/bydyKa A je UM
je OHa WIIaK IpHpacia K CpILy.

Vupaso Te emornmje u ycrmoMeHe Koje Cy HacTajasie y IIKOJICKMM JaHMMAa
0CTaBJbajy Tpara M Ha IEJIOKYIIAH JKMBOT CBAKOra Of HbUX. JelaH oI MOTHBA,
OJTHOCHO TeMa, Koje ce jaBsbajy v hommheBoj moe3uwju 1 cTBApasIAIITBY YOIIIITE
jecTe cera IPHMJIMKOM IIOBPATKA Y IIKOJIY HJIM IIpHCehama HAa By HAKOH J0CTAa
rofuHa. JacHo je Ja y TOM CJIydajy JIMPCKH cy0jeKaT Huje MaJjIu, IPeCcTPaB/beHN
IeYaK Koju ce 0OpPHW ca MaTeMATHYKUM jeJHAYMHAMA U TJI00ycoM, HUTH eydo-
PHUYHM IIKOJIAPALL CA CBEIOYAHCTBOM Y PYLIM, Beh I00apaciy Y0BeK KOjU je Ipe-
JKMBE0 M MCKYCHO Pas3He HEeBOJbe sKUBOTA. HepeTko ce 1mojaBibyje MOTHB IIOBpAT-
Ka y POJHO MeCTO, KaJa 3al0UMIbe PeKAlNTYJIALMja W PEeMUHUCLICHIIN]A IIPO-
SKHUBJLEHOT y JeTHUELCTBY M OCBPT Opacie 0cobe Ha IIePHO[ IPOBeIeH y IIKOJIM.
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Onpammy MaJIUIIaHT, TOCAATH U3 ITKOJICKUX KJIyIIa Y POBOBE H 3aceje parTa,
TeK ca Te JUCTAHIIe CXBATA)y KAKaB je M KAaKO je M3IJIefa0 HHUX0B IIKOJICKH IIe-
puox. Yecro je mkosa, kao rpaleBrHa, paspylieHa, pynHUpPAHAa, YIIPOIALITeHa
¥ KOJ JIMPCKOI' Cy0jeKTa TO M3as3uBa TYry W y3HemupeHocT. IloBparak jupckor
cy0jexra y mecmu JIEKIUJA U3 3EMJBOIIMCA IIPHUKA3Yje MePCOHU(PUKOBAHY IIKOILY
U IpeaMeTe y B0j, IpeacraBibajyhu, mouapasajyhu u ocimkasajyhu tiMe emo-
THUBHO CTAE:€ JIMPCKOr Cy0jeKTa:

Ocrosra wrona tiog lajem hyiuu,

CLUKQ 0gABHO 3HAHA,

MHOT0 je yiia lahana wWoiom,

uecitio 6ombapgosama

Yhem y paspeg...

Tuwuna wymu...

Crnuke @o 3ugy 6ujenom...

Y howrky wabna ca daposom 60jrom

u 106yc — paren waaprenom (hommh 1971: 7).

Ixoma hyru, mopyurena mecpehama para, y ¥0j BHUIE HeMa Jelle Koja ou
je yBecesmIa CBOJUM CMUIIAJIMIIA ¥ TIOHOBO OKHBEJIA, TAKO)E U MPEJIMETH Yy Eb0)
Cy IepCOHU(UKOBAHM, I1a TAKO TJI00YC HEje IIPOCTO YHUIITEH, OH je pameH. [Ipo-
CTOp Yy KOJU Ce JIMPCKHU cy0jeKaT Bpaha II03HAT My je aji ra je OH JABHO, JOII
Kajga je OMO MaJM, BUIEO Yy OPYroM PyXy, HAKO MYy Ce Tama YMHHO KA0 MeCTO
IbUXOBOI MydYerha, a caga My Ce ca Te JUCTAHIEe YMHH Kao Haj0e30pHskHije
MecTo. PaT xoju je 3amecmo feily TOr IepHoma 3aeCHo je M IMKOJIY, IIa TAKO U
VHHUIITEHO MaTepUjaIHO peIpe3eHTyje CTPaxoTe Koje Cy CBU IIPEKUBEJIM.
[loBpaTak y mkosy, mpenusHuje 10J1a3ak 10 Tpal)eBUHe y K0j0j CY ITPOBOIIIIN
CBOj€ IITKOJICKe JJaHe, MOKe JIa IIPeJICTaB/ba, OCUM IOBPATKA Y 3aBUYA] U IOBpPA-
Tak y meturbcTBo. Ca TMM y Be3u, mOKa3dyje ce 1a ,,JeTUEHCTBO Ka0 KOJIajHA JKU-
BOTA W'3a/byJhaH Jeunju caH Huje Oe3 HeMpUjaTHUX TpeHyTaka. Mako muamimy-
HO HACTPOjeH Kajaa pasiiaske JeTUELCTBO Y JIUTepaTypH, Homuh 3Ha 1a je sKuBOT
IIyH TFOPYMHA; WIAK, IIOCTOJU HM3Jia3, Jo0pa yrexa — a TO Je caMmo JeTHE-CTBO"
(Mapjamosuh 1986: 188). Jlaxie, ocehaj cpehe, Tyre, cTpaxa y c¢Bojoj ocHOBH
0CTaje WCTU TOKOM SKMBOTA AJIM CE JaBJha y JPYTaYUjUM CHUTyalldjaMa U OKOJIHO-
CTMMa, MIPUJIATONEHUM Y3PacTy U €MOTHBHO] M IICHXHWYKO] 3pesiocTu ocobe. Jle-
THELCTBO, MAKO Ce CXBaTa Kao yJbyJ/bKaH, 0e30pmxan u cpehan mepuon suBora,
CBAKAKO [1a UMa CBOje IIOTEIKOhe, 1 Ja ce MOKe UNHUTH BeoMa TeMKaK JIeTeTy,
aJId OJIACKOM M3 JETHELCTBA Y CBET OAPAC/IMX IIPYska My ce MoryhHocT ma To
caryiela M3 HOBE IIEPCIEKTHBE. Y TOM CJIy4ajy I0JA3U [0 IPEeIlINTaha BHIIE
eMoLMja, 0 MHCAOHOT, MMATMHALM]CKOr Bpahama y Ipemeo KOju ce IIPeTIo-
craBJba Kao Hajcpehuwju, ymMe ce Hamomymyje oceha] y3HEeMHpPEHOCTH W TyTe
30or Hacrase curyarmje. OmHOC JTUPCKOr CyOjeKTa IIpeMa IIKOJIM, HAKOH J0CTa
BpEMeHAa O KaJia je U3 Ebe Maalao, youasa ce y mecMu O:KKMBIBEHO JETUHCTBO:
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Tpetiepu cyaa...

Ty je wrona 6una,

a cag 1pob ciiuwan y aposehe paro.

Ilog mprum 3ugom @Wyiyje gjeliursCiliso,

gjetaurcitieo moje — bombapgosaro... (Rommh 1986: 71).

Bes0pusxno neTnmeTBo MM Makap JeTHELCTBO KOje je 3HATHO Beceluje u
Beprje 000jeHo OfI KMBOTA KACHH]e je YHHINTeHo, Meljyrum cehame je oHO 11rro
je TPajHO U JEeTHHLCTBO KAa0 TAKBO IIOCTOJU U JaJbe, AJIi IPOCTOP ¥ KOMe Cy IITKO-
JIapIIU IIPOBEJIH H-eroB HajBehu Ieo je paspylleHo Ia CaMAM THM W HAWIAYHA
CJIMKA TOT BpeMeHa. 3aCUTYPHO [1a, IOK Cy OMIIM y yJI03u haka cama IIoMKcao Ha
TO Ja Ta CTpAIllHA IIK0JA, Y KO0J0] X Myde moMahuM 3amalnyMa U KOjeKaKBHUM
HaM3rJIen HeIoTPpeOHNM 3HAUMA, OyIe paspylleHa u3a3Baja 0u pagocT, Meljy-
THM KaJa Cy Ce CYOUMJIM Ca YKMBOTOM, PATOM U eTr3MCTEHIIN)aJIHUM IIpobieMuma,
IoJIa3e 0 3aK/byduKa [a je TO MIIak OMJI0 EuXoBo yrouminTe. I'pahjeBumua ce,
Iakrje, moncToBehyje ca BpeMeHOM, OJHOCHO, MATepHjasIHO Ce H3jegHadyaBa ca
HeMaTepHjaIHuM, ajIi aKo ce IorJIefa Ha IIHpeM IUIaHy, PaTHO BpeMe U IIocje-
JIAIIe KOje OHO HOCH je YCTBAPH OHO KOje YHHUINTABA 0e30pHKHO BpeMe IeTHEb-
CTBA, OJHOCHO HETAKHYTO cehame Ha Hera u ocehaje Koju cy Tajma OMIN IpH-
CYTHH.

Haxne, y honnhesum mecmama 3a melly youeHM Cy TPEHYIIM IIOJIacKa Y
IIIKOJIY, OJJIACKA W3 e M II0BPATKA HAKOH BHIIE TOJUHA, YIJIABHOM pPATHUX.
[Ipumurom mosracka y mikosry mpumehyje ce IPeTPHYTOCT KON MaJIAIIAHA O
HEIIO3HATOr, Ja OM ce TO TOKOM IIKOJIOBAELA MEHhAJIo, JIOK he HapaBHO 0100JHOCT
IIpeMa YuTamby U yuemhy OMTH IIPHCYTHA, ajld he ce WIaK IpIIarohaBaTé moj.
Kana ce pacrajy ca mkosiom, o7 HeBepoBaTHe cpehe, eMOTHBHO CTambe ITKOJIA-
palia mmpejasu y TyXHe TOHOBE, Ja OM ce HAKOH oJpacTarha Bpahalin Ha MecTo,
e Cy, KaKo MM je cazia II0CTaJjIo JacHO, IIPOBEJIN HajBecesrje U Haj0e30prskHmje
JIaHe CBOTI KUBOTA.

Cuexxana Bamruapeswh HaBogu ma ,,[ope Tora INTO je Kao CTBapaJall ca-
4uyBao jieTe y cebu, Jeuju mucall UMa U Ty IIPEHOCT Jia je Y WCTO BpeMe U Ofipa-
CTa0, Te Ce 3aTO JaBJ/ba y KEbMKEBHOM JIeJIy W Kao 3aCTYITHUK Jedjer TJiaca, Kao
HEKO KO IIPOroBapa y WMe JjieTera Ja OM eKCIIOHHPAO IheroBe Hajay0Jbe TopHBe,
mnorpede u xrema” (Bamruapesuh 2016: 108). OgHocHO, mucalr je Taj KOju Ipes-
CTaBJba CBET M3 IEPCIIEKTUBE JIeTeTa, KA0 HEKO KO je MPOMKHMBEO JeTHILCTBO U
caja je y MoryhHocTH 1a ra mocMaTpa ua yria apese ocobe. Mabop ma mpukaske
JIeTe ¥ CBUM E>erOBHM IIPOMUIILJbAEBMMA, 4 IIOKAMKE E-eroBe CTPaX0Be, MUCIU U
eMOITHje TOBOPH O TOME JTa je TIHCAIL CBECTAH BAMKHOCTHU U yJIOTe JIeTeTa.

Bpeme mposesieno y haukum KiiymaMa IpOTKAHO je U TIPOKETO TYXOBUTAM U
IIaJ/bMBUM M3jaBaMa, pasHuM BecesmM jgorahjajuma m moromosmrunama. [erna,
Beh HaBUKHYyTa Ha TO Ja WX yumTesbH Hehe Oarm TONMKO YecTo Tyhu KOJIUKO Cy
3aMUIBAJIN, HATH 4 je I0JAa3aK y IIKOJY JeJHAK IOrMOMjU M OZJIacKy y 00],
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Beh cy mocrasm BemrTH y yIiIemInaBamby CBOI BpeMeHa IIPOBENEHOr y IIMKOJH. Y
OrJIACUMA KYIIYCHOI' JINCTA mM3aBajajy ce IBa TeKcTa MmKoaparia. Y 3AMJEHU
IpuKa3yje ce Ha IIaJhbUB HAYKH OJHOC HaKa ImpemMa COIICTBEHMM OIleHAMA.

Yewupu geojke, HoBe-HOBU AL,

ceojura nuuna Koctiuh Paile,

Meram, ga 3nalie,

3a jeghy WpPojKYy, 0Cpegryy, cluapy,

ionoeny modxcga unu y keapy (Romh 1975: 546).

Xymop mpousniiasu u3 mopeljema oleHa Kao Mepuiia 3Hama ¥ KOpHUIIherha
yCBOjeHUX MHMOPMALMja U JIUIHEe MaTepHrjaiHe CBOJUHE, Jep Ce Yy 0BOM CJIy4uajy
OIleHe IIpomajy Kao IITo OM ce IpomaBao KAaKaB KaIlyT, mIerrup uian cat. Ilpoma-
BAIl rapaHTyje Ja Cy OlleHe HOBe, JaKJe TeK Io0MjeHe, W IIOTBPhyje ELHXO0BO
TTOPEKJIO, OJHOCHO jaMYH Ja je YIPaBO OH Ta) IPBU U jJeIWHU BJIACHUK CBOJUX
oreHa. Ywmraoly oryiaca Jaje ce jeNMHCTBEHA U HAM3IJIEN MIeaJIHa IIOHYIa, a
HAIII OTJIacofaBall O pajo TPaMIIKO CBOje OIleHe, 3a JeIHy TPOJKY Koja je y ma-
JIEKO TOPeM CTamby. JacHo je, CBaKaKo, 4 je 0Ba CUTyallrja ILIOL IUIIUeBe MAalll-
T€ W O/IPa3 EbEroBe IYXOBHUTOCTH IIPHMJIMKOM IIPUKASUBAMGA JEUMUX PASMHIII-
Jbarba, Meh)yTUM YKOJHKO OMCTe IPEIJIOMKHIM HEKOM IIKOJIAPILY TPaMIberhe
OIIeHA, BPJIO BEPOBATHO OM, YaK M JaHAC, Ma KOJHKO TO HeMmoryhe Omio, mpu-
xBartuo. Jpyru orsac, Koju majy IIKOJIAPIU, HACIOBJbEH je Kao MBJABA.

Y wrony ugem, ¢ 6puiom ce cipemama,

JICKUU]Y He 3HAM, jep KHblile HeMaM.

Ha Kapabypmu, kog wuxa-Bace,

Jyue mu 6yxeap tojeno upace.

H3sjasy gajem tpeq ceettiom yenum:

ceaxy hy geojkry ¢ iuyom ga genum! (homuh 1975: 547).

JaBamair orsaca mapaskaBsa cBojy 3a0pHHYyTOCT 300T omIacka y IIKOIY, jep,
KAKO0 M CaM I'OBOPH, HeMa KEbUTe M3 KOJUX OM MOrao Ja HAy4H IIKOJICKO I'PaIuBO.
Kao pasior 3a To pehu he ma my je Hu Mame HE BHUIlle KEBUTY I10j€JI0 — IIpace.
CBaraxo 0Baj pasJIor BUIIE je HEr0 HeBepOBATAH, aJIi HYje HU PeJak cayda)j ma
MaJIUIIAHU OKPHUBJBY]Y CBOje KyhHe JbyOmMIle mim y 0BOM ciaydajy momahe sxu-
BOTHILE KA0 IJIAaBHE KPHBIIE 334 EH-HMXO0BO He3Hame. Maxo je meuar 3a0puHyT, Ta
TIojeleHa KIbUTra je U PasJior Ja He YUU WJIK MaKap OIJIOMKHU CBOje YUerhe, IIITO My
ce MOK/IA He YMHH Ka0 TAKo phasa cTBap. 3a pasiMKy OJ IIPETXOIHOr OrJjiaca y
KOMe ce HyJM 3aMeHa OlleHaMa, 0Ba) OrJjiac, Kako My M MMe IJIACH, BHIIE je jaB-
Ha M3jaBa 0BOra LIKoJaplia. Bpure Koje ra Mmyde cBakako Cy Apyraduje Ipupoje
HEro OHe Koje THUINTe jaka IpBaKa U3 paHje IIOMEeHyTe IIeCMe.

V masenena nBa mpumepa mpumehyje ce xymop Koju He IIOTHYE OJf IIHCIIA,
KAa0 ImocMaTpava MM KOMEHTATopa, HApaBHO, YKOJIHMKO Ce M3y3Me Ja je ayTop
KAa0 CTBapaJiall CTHX0BA M OPUIMHAJIHK CTBapaJial, Xymopa, Beh mormue op ca-
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Mor JImpcKor cyojexra. Taj mupcku cybjexar je meuar, hak, seh mpuBuxHyT Ha
CBOJy yJIOTY, KOJU Ce IIePeTCKU OHOCH IIpeMa IITKOJICKUM obaBe3aMa U 3a1allu-
Mma. Jlaxie, HakoH ompeljeHOr BpeMeHAa IIPOBEIEHOr Y IMKOJIM MAJIUIIAHN youa-
Bajy CBe IbeHe Jo0pe M MHTEPecaHTHe CTBAPH, IPOHAJIA3e HAUMHE Oa cebu o-
JIaKmajy csoje haure Myke u yiemmajy cedu mrosicke mase. Ilkona u oHo 1mrro
OHA HyJIU y OBMM orjacuMa Buiie monceha ma mmjarry, Ha kojoj ¢y hamum Bemrru
TIPOZIABIIY CBOT 3HAHA W HE3HAMA, 4 Jela MOUNELY JIa IIKOJTY J0KHBIbABA]Y KA0
BECeJI0 MECTO ca KOJUM MOTY, KaJl Ce 3a TO yIecH IPUJINKA, 1a 301jajy Imaity.

Kox masmmana BpJio je Tanka rpanuiia mamel)y oHora ITo Cy OHU 3aMu-
CJIMJIH, OIHOCHO JIOYKUBEJIH, ¥ OHOTA IIITO Ce 3aKCTa JECHJI0 Y CTBAPHOCTH. YKO-
JINKO Cy Y IWTamy IIKOJAPIM, TO OM ce HajBepoBATHHU]e OJHOCKJIO HA MJuahe
OCHOBITE, K0ju Beh cxBarajy IITa ce 3aucTa JeIraBa ajd JOoIl UMajy Ty TeHIeHIH-
Jy # MOh MAaIITOBUTOT, KMBOMKCHOT IPUIIOBEIAha KOje 3BYYM HEeBepOBATHO.
[Tecma MAJIM XBAJIMCABALL MHTEPECAHTHA j€ jep je CAuMEbeHa OJf OIIKCA CUTYALH)ja
y KojuMa je TJIABHM akTep gevyak bara, oHora InTo OH M3roBapa, W KOMeHTapa
mecHUKA, oHOCcHO bpanka "homwha koju To mojarnmasa CBOJUM YHTAOIIAMA.

OCHOGGM Baiia ceuma ce xeanu:

,Ouacry uipam uipy,

cmejem ce y 6pK wWuipy.

Ha ropax @peg wum cnobogro ciiiojum,

baw ce He bojum!”

(To wito eam Gpuua ocHOBAY, MUO,

cee je ucCliuHa cama,

OH je Tpeqg WUIPOM HA KOPAK OO

y 300-tapky upeg peweiikama!) — Hommh 1971: 33.

OBo je BeoMa 3aHMMJBMB IIPUKA3 Jedunjer pedeprcarma 0 JOKUB/HEHOM U
mocMarpama Tor gorahaja w3 mepCIeRTHBe o7pacsor doBeka. llperusnuje u
recHUK ¥ nedyak bara cy y mpasy. Pasuka je y mepcrieKTrBY U3 Koje ce ImocMa-
Tpa W HAYMHY HA KOJU Ce OIMCYyje MCTA peasiHa CUTyalluja — JaKJje, JUIHH J0-
SKMBJbAJ j€ OHO INTO kpenpa u upuuy. leuar Bara saucra croju mucmpes Turpa u
HeMa pasJiora 3a CTpax jep je OH, KAKO Ce Jabe OTKPUBA Y 300-BpTYy, Meljyrum
VKOJIMKO He OMCMO 3HAJIM Ta) JeTasb, IPHUPOJHA IIpBa acolujaruja, rue 0u ce
morao Hahm Twrap je — nuBJbMHA, W y3uMajyhu y 003up MOHAIIAEE THUBJ/HBHX
SKABOTHRA OBA Iprya Omiia OM cxBaTaHa Kao MAIlTa Wik KAao HeMCTUHUTA. AJn,
OBJle HHUje CJIydYa) HU TO Jia je IprJa naMalllTaHa HUTH J1a je JaskHa, Beh je camo
M3IBOjeH HajacInHAHTHU)Y el geo. OMHOCHO, Ha 0BOM IIpUMeEpPy IOKAa3yje ce
Jeunja CII0COOHOCT IIpelpruaBakha, IPUYAha U MPUKASHBAKA IbIXOBOT IIOIJIe-
ma Ha ceer. Taxolje morBphyje ce ma HemTo mITO MOMKIA 3BYyUM HEBEPOBATHO HE
MOpa 3HAYWTH y UCTH MAaxX W HEMCTWHWTO, Beh mpejacTaB/ba caMoO CKYII IPETIIO-
craBru u Beh ycBojenor o ogpeheroj curyammjm.
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Kama cy y muramy mucitu koju mUIIY 3a Jely U 0 Jely, OHU Cy y TOM IOJy-
XBaTy ,,3aPOHUJIN Y Jleuja Bul)erha, carjenaar HOBa MPOCTPAHCTBA ¥ MTOMCTOBE-
TUJIA Ce C TJIeNakhuMa JIele, a U3 TPEeJICTaBa OJPAC/INX 3AJIPIKAJIN CY HA yMY
caMo opujeHTHpe 3a oxpeljuBame KoOpAMHATA y CBAKO] IIETERM IO UyIECHOM
unoBoM 1aperBy” (Maprosuh 2003: 35). To je mpuMmerHO yIIpaBo y 0BO) ITECMH
HM30M HCKA3a JIeYaKa ¥ opacie ocode, Koja je y MoryhsHocTu, 300r CBOI 3KHUBOT-
HOT' MCKYCTBA U TOJMHA, 14 CXBATH ¥ BUIEEbE JIeTeTa U J1a I'd 0CBETJIA KPO3 UH-
IbeHHIlE Koje Ioceayje apesa ocoba. Ilmcarr, oguocHO mecHuk, Koju ce obpaha
Jeny, Mopa y ce0u MMATH CaZpiKaHO W JeTe Koje seJld A ce mpoHahe y mero-
BMM [IeCMaMa, OJHOCHO MOpa IO3HABATH FHETOBY IICHIXOJIOTH]Y W HAUMHE
pasMuIUbama U cxBaTama. Mopa 6uth y cramy Ja ce M3jeJHaud ca JIeTeTOM
aJI ¥ OCTBAPH JIUCTAHILY U JIa TyTeM YMETHUYKOT, KEbI/KEBHOT TEKCTA MTPUKAKE
Taj CBET, KOJU je ¥ OH HeKaJa JaBHO IPOKUBEO.

Kana cy y muramy mainTa, cBojeBpCHA H3MUILbaka U Jorpaljusama mpu-
ya, He cMe Cce 3aHEeMAapHTH JOIII JeIHA O] HeM30CTABHHX CTaBKH y hommheBum
JIeJIAMA, a TO je CIIPETHO YTKAHO pa3MaTpaibe KEbHAKEBHOCTH U IIPOMUIILbALE 0
10), 0 YMETHHYIKOM CTBAPAJIAIITBY, OPUTHHAJIHOCTY, WHCIIHPAILMH U JIEYH]0)
TeHJEHIWJH Ka KPeaTHMBHOM [esIoBamby. Y mecMu CTPAIAHGE MIIAJIOT IIMCIIA, Ha
npumepy nedaka Mwupka, mumcall pasMaTpa HeKe O] HABEIeHHX CerMeHaTa.
Mupro y cBojuM 3aMMILBAILUMA U MaIITapujaMma mobmhe mmejy fa ce oKyila u
OCTBapH Kao ITHCAII,

— Kyga hy, witia hy? —

MepKa KO iucal,

Xiteo 6u 6uiiu uyser u CasaH,

ia uctiiom 8UKHY:

— Iociuahy ducau,

Ko he mu 6UTU Ha c8elly pasa!

[...]

Maci@@uno @y je, xapiiuja wucua,

iiepo, c11060gHO 8peme,

Krulama wyhum genuja nucia,

sewitio kpagyuka weme (Romwmh 1971:65).

YV oBom ciyuajy pasmarpa ce W IHTalbe OPUTMHAJIHOCTA U ayTOPCTBA.
WuTepecanTHo je ma medar Ompa Imocao IHCIA, KA0 II0CA0 KOju he My JOHeTH
CJIABY, LIITO CBEIOYH O TOME [1a Cy IKCIM OMJIN JOMKUB/bABAHY KAO UYBEHU JBYIIH,
Ja cy OMJIM IIOUITOBAHM U Ja Ce KEbMKEBHO CTBAPAJIAIITBO CXBATAJIO KA0 BeoMa
BPEIHO U IeHeH0. AJTH, I0jaBJbyje ce Ipo0JieM UHCIUPALY]e W OPUTHTHAHOCTH.
Jeuar mamme, mamrrajyhu, jaucrajyhu Kure gpyrux mmcalia, Ipey3uMa Heke
Ol KaIlUTAJIHNUX JINKOBA HAIlle KEMKEBHOCTH. Y M300py JIMKOBA Koje Jeuak sKe-
JIM JIa YHECe Y CBOj MAIITAJAYKH IIOyXBAT OTJIefa Ce U IIUIIYEB CTAB O BeJIMKAM
7 3HAYAJHAM Je/IiMa KELM/KEBHOCTH M O IbMXOBMM HAJIO3HATHJUM Je/IAMA.
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Komuunm kommap, kaxo 6M ce MOMKIA YMHIJIO YATAOLMMA OBe IIecMe, He Ha-
IyINTa Jevaka Hy Ha jaBu. Tako 1a ce CHOBUTHU, MMATHHATUBHU CBET IIPECIIMKA-
Ba ¥ HA PEaJIHOCT, YAME Ce OIEeT JOBOMH Y IINTaHhe JOMIB/bABAEE CTBAPHOCTH.
"homuh oBme ykasyje Ha TO Ja ce IHCAL He IOCTAje IPEKO HONM, JeIHOM jeIHO-
CTAaBHOM OJJIYKOM, a II0HajMambe kpahom Tyhux maeja u ocrBapema.OBuM ce,
Iajbe, NCTUYE U Jleurje cXBaTame mpodecuje, IpeIraHuje Tora 1a ce BPJIo JaKO
MOsKe TIOCTATHU IeHeHU IIHCAll, JaKJie, OCUM JIOMKMBIbaja IIIKOJIe, cafa ce TeMa
IIMPY HA JT0MKKUBIbA] TIOCJTOBHOT, KAPH]ePHOT OIIPe/Ie/berba.

3a pasjmKy O IIPETXOJHO HaBeJeHe, MCKPeHA WHCIHPAIdja W OHO IITO
MHTPUTHPA LIKOJIApIe youaBa ce y mecMu IIPOJIERE Kaja ce OIHKCY]y 3ajvellnd U
[IPBM KOpAaIld YMETHHYHOI CTBApaEha INKOJIApala. YMETHHUYKO OCTBApPEIhE,
Hacraje Kao JIMYHA I0oTpeda, HATOH, :Kesba Ha ce uapasu. JIupckum cybjerar,
onmbarryje cBe mITO je 00aBe3HO, IITO WX IMTKOJIA YYM, HU He ciayrehu 1ma je oHa
MOKA 3aCJysKHA 32 HeroB pasBoj, W OKpehe ce HeueMy INTO E-era JIMYHO
nHTpUrupa u oxymupa. OBme 6K ce MOIJIO OCBPHYTH Ha TO IITO BHroTcku roso-
pu, mosusajyhu ce Ha Opojna, ma ,,He3aJ0BObEHE KeJbe CY HOKPETAUKN CTHMY-
nmancu mamre. CBaka QanTasmja je HCIOyHeme Kejbe, KOPEKTHUB CTBAPHOCTH
koja He 3amoBosbasa. Orymga Opojm cMaTpa Ja ce y OCHOBH IIECHIYKOr CTBAPAILA,
Ka0 W y OCHOBHM CHA M MAITAapHuja, Halla3e He3agoBoJbeHe xesbe” (Burorckm
1975: 93).

YV wie gane xog nac mjecitia Hema,

3a yuere, uctmuopujy, bajke,

Hacese Ham cpue Uyiosarsa,

Hngujanyu, togeusu, gjesojie.

[.]

Oko cpua, pacitie 6apukaga,

3apobIver cam, He MOTY ga guuem,

ua ce tuepa, UOUYW KOUJbA, MAULUM,

U, 3aHeceH, Upey tjecmy UuuLem.

Ciwiux usnukne, usa weia 3opa,

6e3 weila Hema upasol ogiosopa (Homuh 1986: 50).

3aspy0sbHuBabe je cacTaBHM [e0 OApacTama Koje je 3a IIKoJaplie, pasyMe
ce, MHOTO OMTHH)e OJf ITKOJICKHUX JieKIuja. [lepo kao ajar 3a mucame IOpeIu ce
ca JyHAYKHM, BUTEIIKAM IIPEIMETOM — KOILJbEM, I1a Ce TAKO JbYyOABHU IIOIBU3U
MOr'y IOKHBETH KAa0 CBOJeBpCHA OmMTKa u ocBajarke. Hacraje 6opba ca memosHa-
THM, Ca €MOIIMjaMa U TeKU Ce TOME Jia Ce IIOCTUTHEe eMOTUBHA, ICHXUIKA PABHO-
rexxa. EMoTrBHA HakJIOHOCT, MpemMa 30pH, je IOBOJ 1A JUPCKH Cy0jeKaT Hallu-
IIle CTHXO0BE, a Y3POK TOME je YIIpaBo 3aJby0JheHOCT U Eberose emonmje. Jlaxie,
monasu 1o pemehema yobuuajeHor crama, 0 Yrjer he peakcuparba JOhu yKo-
JIMKO OH TO IIyTeM YMETHHYKOT, KPEeaTHBHOI' OCTBAPeHha UCKasKe. Y OBOM CJIyUa)y
MHCIIHpAIFja 3a CTBapambe, 3a PasjInKy Ol oHe Kox gedaka Mupka, Hacraje u3



224  Mununa Tecnunh

€MOTHBHOI' CTAE-A JIMPCKOr Cy0jeKTa M aIlCOJIyTHO je ayTeHTHJYHA. JacHO je cBa-
KAaKo [1a je W 0Ba CHMIIATHja XHIIepOOoJMCcaHa M Oa 3aJby0JbeHOCT oHeMoryhasa
JIleyaKa [1a ce IIOCBETH, cazfa Beh yCTa/beHUM IIKOJICKUM AKTHBHOCTAMA, AJIH Ce
THUM IIyTE€M U IPHKA3yje 3aHEeCEHOCT Ka0 MOTHUBAIIM)a ¥ MHCIHPAIIH]a 34 IIHCAELe
U EbET0B JI0KUBIbA) CTBAPAhA, JbyOABY 1 PEaJIHOCTH.

Haxon cBera maBegeHor Moske ce MONM 10 3aKJbYYKA Ja Cy IMKOJICKH JAHU
WCIYEbEHU CTPAXOM O] IIPONMUTHUBAEGA, MyKAMa OKO yUeiba TPajuBa U IHCITH-
IUIMHOM, aJid Ja Cy, ca JOpyre CTpamHe, IIPeIyHH HECTAILIyKa, IIepPeTiyKa U
npBux Jbybasu. HemarommocT of mosacka y IMKOJIY IPOY3POKOBAHA je CTPAXOM
0T HEMo3HATOor, aJii Ce Ta) JOKUBJbAj, KAKO BpeMe OJMUUe, TPACTHYHO Merha.
Pasyme ce, ombojHOCTH TIpemMa IITKOJICKAM obaBe3aMa W 3aJalliMa He MarbKa,
any atMocdepa Iocraje JIATOJHH]A, Beceanja W HCIYEbeHMja LIAJbUBUM U KO-
vuyHuM curyarmjama. Ilkonxapim ce passujajy U HAIpeayjy, eMOTHBHO, IICHXO-
JIOIITKY, WHTEJIEKTYAJIHO aJIM OCTajy U BEPHM IIOHEKaja CBOM WH(AHTHIHOM
MoKWMBIbA)y cBera. JlucraHiia M mo3HABAamE IOjMa O KOMe Ce TOBOPHU jecTe OHO
IT0 Aed)MHMIIE OJHOC IIPeMa EeMy, [1a TAKO HUje MCTH J0KUBIbA] IIKOJIE JeIHOr
OMAaJIeHOr Jedaunha KOju he IPBU IyT KPOUUTU y EbY, J€THOT CBPIIEHOr KO-
Jlapiia Koju je TeK M3alllao W3 EbeHOT JBOPHINTA W 3PeJIoT Y0BEeKa Koju ce ceha
BpeMeHa IIPOBeIeHOr y 10j. Taxolje, moxuBIbaj cBeTa JeTera U 0Ipacior Y0Be-
Ka MOxke pedpepucart Ha WCTH foralja) wium mojaM Koju je Kao Takas HempoMe-
IbeH, a OIMCHUBAILE TOrA MOKe OMTH ATICOJIYTHO PA3JIMYMUTO M ITOIjeIHAKO HCTH-
uwuro. Jlakie, m0o:KUBIbA] OWIIO Yera Mema Ce Yy 3aBUCHOCTH O[T TOra KOJIUKO HAM
je To TI03HATO, KOje Cy Hallle IPETIIOCTABKe WJIU YCBOjeHA 3HAA 0 TOME, KOJUKO
HAC TO MHTPUTHPA U €MOTHBHO JOTHYE, Teé KAKBA je HAIIA IO3UIIMja U IIepPCIIeK-
THBA Y OJHOCY HA TO.
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Milica Teslié¢ (Novi Sad)

Experiencing school and the worls
from children’s point of view in the poetry of Branko Copié

The first encounter with the school represents a new stage of life, a separation
from the known and accepted and the entry into a new world where the independence
and maturation of the children begins. The education system has its own rules that
students are slowly introduced to and it reveals to them the world in ways they have
never thought about. The discrepancy between imagination or what has already been
adopted, the assumptions of children in relation to how something really is in reality,
often provokes a genuine laugh that contains sympathy for that lived period viewers or
listeners. The children of Copic”s poems, although they belong to the childhood period,
belong at the same time to the war period, so their growing up has a special coloration
with these events. Even though their understanding of the world is seemingly naive,
childish, and infantile, children also embark on and accept roles that are intended for
adults and adapt them to their own vision of reality, or fully adapt themselves to them.
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Onusepa Ypomres [Tananuh (Bpemanm)

Mecer ka0 MOTHUB U3 IPUPOIE
y neauma bpanka honuha
(MJECEI ¥ 1bETOBA BAKA, IIPUYE MCIIOJI KPHHET MJECEIIA,
PYJIAP 1 MJECEII)

Bpamko homuh y cBom mecHrYKOM mM3pasdy IoBe3yje ImMojaBe y IPUPOIU Ca CBOJUM
noskuBbajeM. IlpucyTHu cy: Maria, mecerr, 3Be3se, cyHIe. [lepconoduroBan mMecerr, Kao
MOTHB HEIOCTHKHOT ¥ HEIOCAE-AHOT, MOBE3yje Ce CA MHUTCKAM JOKHUBIHAJEM MJIIAJIOT
Mecela 3a KOju ce BepoBaJIo Ja JoHocH cpehy u 3apaBibe. Y JIUKY Mecella, KOJu YUHU
mobpa mesna, homuh obukyje cBoje mecMe U y HuMa €60 céeili. To je cBeT MUCTHYHOT,
MIyH Pa3HOBPCHUX 00ja ¥ MAIlITe y KOM ce IIPpHUKa3yje JIMK Mecella KOju IoMaske JpyTuMa,
aJM ¥ Mecera KOju ce CTUAM jep je aHanghabeilia, Meceria ciuapol gervepylje M Mecera
KOju cM0O0JIH3Y]e K08auesy 8aiupy.

YBog

[Ipema mosesn KEUKEBHOCTH 34 JIelly Y 3aBUCHOCTH ,,07] y3pacra U 0coOmHa
YMETHHYKOT OCTBAPEHhA“ KIbUKEBHOCT Ce MOKe IMOJIeJUTH IpeMa Munibemny C.
Maprosuha Ha HEKOJWKO Ieproja: Ha OHY K0ja je HAMemeHa IMPEIIKOJICKO]
JIelld, 3a IOYeTHO IIKOJICKY M OCHOBHOIIKOJICKY merty (Maprosuh 1971: 159).
Mauto je mucaria ,,9mju OIYC CAAPIKE TAKBO 0OraTCTBO KEbMIKEBHUX TEKCTOBA Ja
ycmenrHo yrayjy :kel) meme ma csum y3pacruma“ (Maprosuh 1971: 159).

IToeswja Bpanrxa hommha matwpa jomr ms 1926. roguHe Kajga je HAIKCAO
MIPBY IecMy. ¥ HeroBUM IIecMaMa MPUCYTHU CYy eJIEMEeHTH UMIIPeCHOHN3Ma, ajin
¥ cMOO0JIM3MA KOJH Ce YBEJIUKO HACIAKA HA HAPOIHY TPAJUIH]y. Y MOMEHTHMA
KaJIa ce CJIY#KH MAIITOM M XyMOPOM, KAKO HABOIU J eKHUN,

3aBUYAJHUAM Je3UKOM, Je3NKOM HAPOJHUX KasWBarba W JIETeHIu, 0ajkd, mpuya |[...]

JE3UK CJIOJeBUT, JeJHOCTABAH ¥ PACIIEBAH MCTOBPEMEHO, CII0CO0aH Jia M3PAa3U CBAKU

IIOKPEeT, CBAKO JYIIEBHO PACIIOJIoskKerbe, 1 MyKy 1 pagoct [...] homuh je Heocmopwo

CaBPEMEHO] CPIICKO] KEbMMKEBHOCTH 3a Jelly 1ao MHoro. OH je Ty KEUKEeBHOCT II0-

IATA0 Ha BUIIU HUBO IIOMYJAPHOCTA KOJU join Huje mpeBasuljer (Jexnmh 1998:

172).

IToema MJECEIL 1 BbETOBA BAKA 11e0 je 30mpke YAPOBHA IIYMA, a obpaljyje ce y
YeTBPTOM pa3pey OCHOBHE IITKOJIEe KaJja ce 0j yUeHHKa OdYeKyje aa Oyme aKTHB-
HM yYeCHHUK paja Ha Jacy. J(akie, yueHHK yuecTByje y aHAJIM3U KPO3 UCTPAKH-
BAUKH, CTBAPAJAYKN M CATBOPAYKU IIOCTaB/beHe 3aJaTKe (IpeMa 3axTeBHMA
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Hacrasuor mporpama). Ocrasie 30upke mecama, Koje Cy IIpeaMeT OBOT paja:
[IPUYE UCIIOM KPEET MJECEILA, PYIIAP I MJECEL, HHCY CaIp:ka) aHAJIM3a LIKOJICKE
u nomahe srekTrpe. OHO 1ITO je 3ajeJHUYKO Y HABEIEHUM JeJIiMa JecTe CHMOOo-
JINKA Mecella M Fer0B MepCOHUUKOBAHN JIUK. Mecell, ka0 MOTHB HETOCTHKHOT
¥ HeJ0CAEAHOT, M0Be3yje ce ca MUTCKUM JOKHBIhajeM MJIAZOr Mecera 3a Koju
ce BepoBaJio ma moHocu cpehy u ampasibe (Pamojesuh-www). V nmry mecera,
KOju YMHH 100pa mena, Romuh obamKyje cBoje mmecMe Uy BHMAa CBOJ CBET,
rako HaBoyu JI. Jexnuh. [Ipurasyje ce Mk Meceria Koju momMaske IpyruMa, ajim
U Mecella KOJU ce CTUIM Jep je axangpabdeilia, Mecelia cluapol gherepylje 1 Mece-
11a KOju CUMOOJIH3Y]e K08aueay 8aiipy.

1. Cumbos Mecera

Cumbosiom ce Teskm ga ce II0jaM AICTPAKTHOI IIPEJCTABA KOHKPETHUM.
CumOoIMYHO 3HAYEIHE I0jMa He MOpa 14 je BUIJ/bUBO, Beh 3HAUehCKHU TI0BE3aHO
ca OHHUM IIITO I'a mpukasyje. MucTudHOCT M HeoOjallbuBe TeMe Be3aHe 3a KyJIT
Mecelia BJIajaJie ¢y JoIil 0l aHTHYKUX BpeMeHa. BepoBaJio ce y HeroBy MarujcKy
Moh, Te je ¥ HH3 o0MUaja moBe3aH ca BmuM. Hapouuro ce obpahana mamma Ha
MeceueBe MeHe W BbMX0Ba 3HAUEeHha. !

YV maymm, saamo ga je Mecerr Cymnues carenwur, Te ma go0mja CBETIOCT O
mwera. CUMO0JINIHO IPeICTaB/heHO, OH je 30HA HEeBUIJHUBOT, 4 CYHIIE BUAIJHUBOL.
¥V nureparypu, y HapogHUM IrecMaMa — mmepconundukrosan je. ima majry, skeHu
ce 3BeanoMm Jlamwmmom, cyrues je 6par (Pamojesuh-www). Ilocroje ymerHmuka
JleJia 3aCHOBAHA HA WHCIHPAIMJA HACTAJO] OBUM MUCTHYHKM TEJIOM, IIa TAKO
“MaMo IPUIIOBETKe, HapoaHe 0ajke, ayn U (PUIMCKA OCTBAperha HACTAIA Y KOH-
TEKCTy IUBJbeEha MuctuaHoM Mecery (Pamojesuh-www).

Onusepa Panymosuh HaBogu ma je

Mecerr, Heratusan cum00.1 jep mpeacrasiba cmpr. Cumbosmayje Hoh u mapcTBo Ta-

Me, 3a pasmuky ox Cynma [...] [Tompaueme Mecera ce 00janrmaBaio KaTaKIA3MOM

y CBEMHpY jep ce BepoBajio Ja HacTaje OHIa Kama ra Byk mporyta. [...]| IlojaBa

HeKHX OosiecTw IoBOheHa je y Bedy ca meceueBuM ytuiiajem (Pamymosmh 2012:

119).

OBo je cympoTHO CMMOOJTMYHOM TyMaderby Mecelia jep cuMOOJI He Mopa Ja
LyIyhyje Ha HeKy BUIJBHBY CTBAp [...] ¥ ‘3a pas/MKy Of 3HAKA, KOJU MMa CaMO
JeIHO 3HAuUere, CMMOO0JI MMa BHIIE 3HAUEH:A 0] KOJUX je CBAKO 3HAUEH:-e HA CBOj
uwauwns Bpenuo’“ (Bakpau 2006: 92). Takeo Tymaderse Mecelia Ka0 M3MAIITAHOT,
Ieunjer, HAauBHOT, HeJOKYUEHOT 1 JAJIEKOr jaBiba ce kox hommha.

! Bume HaBogu aytop J. PamojeBuh Ha https://www.iserbia.rs/da-li-ste-znali/kult-
meseca-4769 (7.9.2019).
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2. Bpauro homwmh u motus Meceria y geanmva

Vceramosrhemo ma Tymauerme cmM0Oosia Mecella MOKE Ja Ce€ TyMadd Kao
HeraTuBaH U IIO3UTHUBAH MCKA3, KA0 ABE CYIIPDOTHOCTH.

Heratusuo IlosurusHo
Cmpt Cpeha, Oeckpaj, skeiba
Jamex Binzax
Muctruan ITepcorndrroBan
Tama CsersiocT y TamMu
ITpomena (MeceueBe meHe); Csemoxr
HecTaJIal
Kyt Cjajan, cpedpH, 3Be3JaH

YV memy MJECELL ¥ HFhETOBA BAKA IIepCOHM(HKOBAH JIMK Mecela, KOJU IIpeJ-
cTaBJba JevuaKa, JaT je Y MO3UTUBHOM, TPAJUIIMOHAIHOM JHUPCKOM TYMAaderby.
Heonmpehemocr mMecTa Ha camMoM IOUeTKY IoeMe jecTe ajiyswja Ha 0ajKOBUTY
CTPYKTYpy oBor pesia. M3 :Keibe 1a ce IPUBOJIW MPUPOAM HAPOIHU II€BAYN
OIIMCHMBAJIK Cy II0jaBe y 0j, a 'homumh mx je macraswmo. ,EixemenTu 6ajkoBuTOr
1I0CTAajy BHIIE O[] JeKOPATHBHE IT03aJUHE, II0CTA]y CPEICTBO 34 THIIMYHO yOOJIH-
vaBame xpororona [...]“ (IHapamumh Yyrypa 2013: 72).

Y wymu ciaapoj oiar iopu,

bnucima y mpaky na kpajy ceujeiia; (hommh 2005: 2).

V mHajcrapwjuMm JIMPCKUM IIecMaMa — MUTOJIONIKAM, IIPUKa3yje ce Y0BEKOBa
morpeba 1a 00jacHu KaKo je M3 Xa0ca HACTA0 CBET

"3 KOjer Cy, OHeKY, N3parmalid CyHIle, Mecell U 3Be3jie Ja Tra odacjajy u 3arpejy.

Baro cy Hebecka Tesa TJIABHM jyHAIIM OBHX IecaMa. Y HUXOBUM (DAHTACTHUHUM

I'paJuTe/bCKUM II0AyXBaTUMa, IIyTOBAKLUMA, }ReHI/IL[6aMa, y H)I/IXOBOj urpu, 4ak, ona-

cimkaBa ce crBapame (Kapanosuh-www).

YV RomwmheBoj smpuin Uk w3 IPUpPoOIe — MeECell, He OC/IMKABA CTBAPAIHE
cBeta, Beh mogyxBate, myroBama, JIyTambe U UIpy.

MotuB cBeTI0CTH KA0 IIO3UTUBHOT U CJajJHOr Y HABEIEHO] IT0eMHU KOJ[ MJIaJor
ypraona modyhyje skesby Ia crosHa mra To Mecell Ha HeOy paau. [{osa mucrmy-
HOT' ¥ IIepCOHM(PUKOBAHOT Mecelia Imperuinhe ce ca leroBUM HECTAJIHUM Kapak-
trepom. 'Romuh ra mpecrasba Kao JIyTaIHILy, KOjU I1eJly HON CKHTa IOK ra baxa
uvera. [lurame je ko je meceuena 0axa? OcBpHEMO JIH ce HA HAYYHO 00jallibemhe,
CXBaTaMO Ja je Mecell IIPUPOIHHU CATEJIUT, U I1a HeMa 0ary, IOK I0jaBa HemMme-
HOBaHe Oake mOTBphyje 0ajKOBHUTY CTPYKTYPy Jesa. hommh rpamum kapaxrep
meceria unHehu ra yimeapom tipagom, dnmMe ce OcCJIarba HA MHUTOJIONIKO CXBATa-
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we. U 3aumcra, riremajyhu mecer He m@TaMo JIM Ce YECTO j€ JIM OH HAIle IIPH-
Buljeme WM cTBApHOCT?

Jemm malher ocHOBHOLIKOJICKOT 1004, KOJUMA je II0eMa HAMeHeHa, TEeIlIKO
je ma cxBare Ja Mecel He Hecraje ca HeOa. hommhesa komcraramuja ga je oH
[IpuBHUljeme y IOTIIYHOCTH OArOBapa CAasHAJHOM HHBOY MJIANMX YHTAJala.
WNwmajyhu y Buay ma KEM:KeBHOCT 34 Helly JelIyje OBOJAKO — €CTeTCKH M eTUYKH,
Te Ia pagoM Ha TEeKCTy KOZ yYeHuKa (hOpMHUpaMoO CTABOBE, YBepemwa, alu U
(bYHKIIMOHAJIHA U €CTETCKA 3HAELA, BAYKHO je 1A Ce IOYKe KOje KEbMKEBHHU TeKCT
HOCH HA BaJhaH HAYMH HWHTEpIpeTupajy. Passoj marmre jecte jeaH 07 HAYHHA
pasBoja Jeunje cTBapasadke Mohu, cTora, Ha IpUMepy ImoeMe, IepCOHn(UKOBAH
Mecell Tpeba IJIeJaTh U3 yIjIa MO3UTUBHIX KOHOTALH]A.

Youasa ce ma, xaro 6u ce Mecerr mpubi:xmo gemu 1 y sxesbu ga ra homrh
IPEeJCTaBY KAa0 HejaKor M He3aIITHNeHOr, HAWIA3UMO Ha OpOJbUEY C8PAKY KOja
ra Ty:aka 6akuy ga ce yirymao y kyhy. OBa Besa moraljaja ca crBapHEM CBeTOM,
[IOMAsKe MJIAJIOM YMTAOILY 14 eMIATHUIIE U JOKUABIHAJHO CE CAMKUIBU CA MECEIIOM.
Kacunje, on ysuha meceuese momsure m momoh. To je oHa Jiemora CBETJIOCTH,
0HA] OMOJIM]CKY IIOATEKCT Mecella Kao CBeIoKa JellaBama Ha 3eM/bd. hRomuh ra
HA3UBa KPAGHUBLEM 36€3¢a JUYa 31aAaH0T, ¢jajHol, a y U1a80] KOCU 38je3gaHl
apax. Jluie My Heymuseno, a ca 3BesgaMa Kojo Bomu. HecrBapHwm ommcu, He-
crBapHor jyHaka. [Inra ce "Romuh:

Kyga nu nole mwelose jezge?
Bucumne sonu, nebo u 38ujesge;
raro ia Huje y nohu ciipax? (homuh 2005: 17).

Bimcrocr Cynma u Mecera orsema ce u y cruxosuma kaga ra CyHile 1moau-
Ba Ja ycraje, a 1a OH OfjIas3u mamuyl gpaioj. Jla cy moOpu IpyroBu cBeIOYn
crux: Taxo ce Cynue dosgpasu ¢ gpyiom [...] (Romh 2005: 22).

Mortus OpmskHOCTH 3a Hama AparuMa JaTr je y JMKY 0ake Koja KeJd Ja
xasau Mecerr 300r lerose CKUTHLE, 1A Ce IPEIOMUCIIN, IIOTOM I'a IPATH Ja BTN
KyJa OH TO Hfe. YBEPUBIIHU Ce y HeroBy J00pPOHAMEPHOCT, Y BpJIe IOABUre Koje
BeJIMYA peurMa JaTUM y Tpajanuju o1 Yuyue gpaiu, 6uo mu xus, Ipexo Yuyue
gobpu, 6uo mu acus!, mo Buo mu xcus! Jla 6u Ha kpajy persua: Yuyue gpaiu, cu-
Jaa cu, 3uaj! (hommh 2005: 29—-35), 6axa My mparra.

"Romuh KoprcTH U XUTOKOPHUCTHKE y peunMa gyulo, 6aruya, Maliuuya, up-
ias Hocuh. OBUM peurmMa on MuiIa, YnHM JuUK Mecera u 6axe OJMMKHM UH-
raonyuMa. OHM Cy HOCHOLM IO3HUTHBHUX M Jparux ocobmHA. Y OIMCY Mecelia
nmcal HaBomu: ckuiuruya Mjecey, gykait xcyim, yiieapa upasa, ymopar Mjeceu,
Kpagoueal, 36uje3ga; wiasa, polena, gpaia; cheHl YHYK, Hecllauiko UyHu, Ojety-
Hal, TAKU.

EnemenTtn u3 mpmde o sKMBOTHE-AMA U OBJE Cy JATH, 4 IPUCYTHO je U MUT-
CKO BepoBaibe J1a BYK Moske 1a mojeme Mecerr. Y moarexcTy moeme OHO ce ofpa-
SKABA KPO3 IPHUUY O sKMBOTHUELAMA KAJa BYK y PEIIM Of Mecella ITOMHUCIIH Ja je
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cup. ,MoTuBCKa ay3UBHOCT OBJIE je MIIAK pas3BHjeHa [0 mapadpasupara Jejo-
Ba mosHaTe maseuBe bacue JIMCUIA U BYK [...]° (lapamumh Yyrypa 2013: 73),
yume ce homwh yriena va HAPOIHY KEGUKEBHOCT.

BajkoBuTu eemenTH mmoeMe 4uHe:

— meonpelenn moverax;

— Mecell YuHHU J00pa [eJia, ajii caBJiagaBa Ipempekre (Mopa a ce MCKpaje
u3 xyhe);

— JyHAIIM HUCY HOCHOLIM NMEHA;

— cpehan xpaj.

Vmeranukn saoxpysxeny moemy hommh saBpimaBa moHAB/BAELEM MOUETHIX
cTHX0Ba. BimcrocT ca umraoieMm ocrBapyje oOpahameM ¥ Ke/bOM 1A 3aIPIKU
TajHy, 1A YMTaJIall He OTKpHje IIe je.

Cepaka me u cag Gio caujeity Wpaxcu.

A 1gje ce kpujem — wu joj He kaxcu ((hommh 2005: 43).

V oBakBoM 3aBpIIETKY IPHUCYTAH jé MOTHB W3 HAPOIHE KIbUIKEBHOCTH Y
K0j0] je ITHIA HOCHJIALL BeCTH, HEKO Ko caomrrrasa o gorahjajy. hommh je To
OCaBPEeMEHMO ¥ [1a0 MYy TAjaHCTBEHU, IPUJaTeJbCKU IIPU3UB, HEIIOCPEIHO IT03K-
Bajyhu mutazor 4ymraola 1a 4yBa E-EroBY TajHY. ,¥Y KMBOIMCHO] CJIWIIA CBETA
KOJy CTBapa HajBaskHMja Cy JIBa HeroBa eJeMeHTa: CTBAPHOCHN U JOMKUBJHAJHH
(Bophuh 2014: 19). homwuh je y cBojuM mesrMa MPHUKASHBAO JeTaJbHY IIepPIel-
[Mjy CTBAPHOCTH, OJIMYHO CEH3UOWJIWpAHy Cca I[IPUIATO)eHUM [e3WIKUM
ocehajem (Bophuh 2014: 19).

Bpura 3a mecer moxasana je u y mecmu PYJIAP U MJECELL. ¥V ogHOCY Ha IIpert-
XOIHY IIOeMy, y K0jo] 0 Mecelly OpuHe 6aka, oBfe je ped o Opua3u pymapa 3a Mme-
celr. Y pasroBopy ca IbHM, pyaap casHaje Ja Mecell 0mBa 00JIecTaH U ycaMJbeH:

HOHQK'Gg Cll_lp(lul/HO ompuasum

U cam ce Jujevum,

gylo ce Trhasum,

bostecho Kyram wuiiage Hohls,

a Hukol hemam Ha domohu (Rommh 1982: 360).

Taxolje, mepconnduKoOBaH JIHK IOCTUN)EHOT Mecella CAOIIIITABA 1A j€ QHAI-
¢abeitia. Pymapa ramy meceueBe peun, Te :xenu mga My Oyme Tpehe nere. Ty me-
cerr samaka. MoTus cBeTsor meceria, Koju MMa KoCy 3JaTHe 0oje, CIMYAH je
MOTHBY Mecella y IIPeTXOHO] IIeCMH y K0jo] My je Koca cpedpua. CBojcTBEeHO
MeceueBo) IPUPOAH, W 3ajeTHHYKO y 00e IIecMe, jecre ma Mecell JIyTa, Te ce py-
nap OpuHe jep

[...] 0610 Mmu ueciio kpo3 Giposop Gjexcls,

wetna ce Hexydq,

ro he la 3naimiu,
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wex yjywpy ce y kpeseii spainu (hommh 1982: 362).
Borarcrso 6oja, cjaja, CIMKOBUTOCTH W aJIETOPUYHOCTH ITOBE3yje HABeIeHa
neJa.

MotuB Mecelia Kao cBeI0Ka HAJIA3K ce y mecMu [TPUYA MCIIOJ KPEbEI MECEIA
y K0JO] je MeceIl CBeJOK ImyToBara xpadpor Ciobomana. Y MOTHBCKM CTPYKTYPH-
panoj mecymu Hasasu ce CaobomaH, Je4ak Koju ce Ha IIyT cIpeMa jairyhu xobu-
iy Bopry. homuh cumbonnuno faje mmena jynaka: Ciaobomal — kao OTIOp 3a-
TOYEHHMINTBY, paTy 1 bopka — Kobmiia cripeMHa Ja ra OpaHu oj HelpujaTesba. Y
MyTy HAWJA3W HA BYKA, MUTCKO Omhe, Meny u je:xa. ¥ homwmheBum memmma
SKABOTHIbE OMBAjy aKTepHW M Y KOHTEKCTY OMTHO PA3JIHYUTOM Off IIPHYA O JKH-
Borutbama win bacan” ([llapamuamh Yyrypa 2013: 73). OBne oHe q0HOCE ITOTIIYH
KapakTep JyHaKa KOJU ce IPeCTaB/ba, YIOTIIYELY]Y T'a.

Omo mrTo ce 3amaska mopemehn morus Meceria y hommhesum menmma jecre
na 'y nmeiry MJECEI] U FbETOBA BAKA, Kao U y AeJsy PVIAP 1 MJECEII, IIECHUK UMe-
Hyje Mecell njeKaBckuM uapasom. Jlesa cy objaBsberna 1957, u 1948. roguwe, 10K
y TIPMYM MCIOJ| KPHEN MECEIA (1961) He KOpHCTH HjeKaBHUILy, W Mecel ce y
IIeCMU TIOMUELE KA0 JIYHQ, IIITO MOKEMO OIIPABIATH IIHITYEBUM OOPABKOM Y OKO-
JIMHY Y KO0jO] C€ KOPHCTH €KaBCKM M3pa3 (PaJHu U JKUBOTHU BeK HakoH J[pyror
cBerckor pata homwmh je mposeo y Beorpany).

Axo Tymaummo IIojaM Mecella y HaBeIeHMM IlecMaMa ociiamajyhm ce Ha
nasoze n3 hommhese Omorpaduje, kaga oH Kasxke Ja ra je BECT 0 CMPT MJIAZOT
necunka 3uje usnapesuha ranyia u ma ce oH 06pailiuo 3a Bmera swcusom 3uju:

U Ha Kpajy GUCMa KA3G0 ga jou yeujex Hije UCK08aHa cabiva Koja modxce cjehu Hawe

Mjecenuure, HacCMUjaHe 30pe U TUyHe cylioHe. Bjeposao cam u ejepyjem ga nuiliepaiLy-

pa, Wa 3nailika b6ajka o pyguma, uiakx moxce bap manvuuye domohu ga osaj cmpa-

uenu ceujeini uamujeru u oceujeiiniu (Kpam-www).

Ocrormhemo ce na homuheBy TBpaEY 0 6aJKOBUTOCTH JILTEPATYPE, AJIH U O
nojmy — Hame Mjeceumse! C. Ilapamumh Yyrypa cmarpa ma ce y amanmmsu
"RomuheBrx mena HamMIa3W HA M3BECHA ,O0rpaHUYEHHA” Y IIOIVIELy TyMaderba U
pelenimje mesia, Te A je BasKHMe, ,,KaKo TO U ,mTa TuMme mnocruske” hommh
noseayjyhu yemeny tpamuiu)y u gesno (Iapamumh Yyrypa 2008: 93—100). V
TEPMUHY HQUe Mjeceune HKeJIUMO Ia HaloMeHeMo na homuh oBekoBeuyje
TPAJHOCT ¥ KeJby 3a He3abopaBoM, Te uX Tako cuaja. CBeTJiocT u masbuHA Mece-
Ia maje nyomHy 3Hauemy, majy cBpxy ‘hommhesBux cehama — maBecHm manTe-
n3am?. Haunme, ociramajyhu ce na CrimHO3UHY TBPAY 14 je CBe Y IPUPOIU je-
HO — Bor u mpuposa, MokeMo y cBeTJIy Tora cXBaTuTé 1 'homuheBo riename Ha
MIPUPOIY Kao MOTHB JeIWHCTBA W carJiacja, aji M Kao MOTHUB Haje u cjaja. Jep,

2 Tlanrensam (rpu. pan ‘cse’, theos ‘6or’) dmi. Yueme 1o Kome cy 6or u mpupoma
JeIlHO MCTO, a CTBAPH U II0jaBe Yy CBETY CAMO MOMEHTH 0OKAHCKOT CBEIKMBOTA, 110 KOME,
JlaKJie, OOT U CBET He CTOje Y OJJHOCY KA0 TBOPAIL ¥ CTBOPEHO JIeJI0; TJIABHU IIPe/ICTaBHMU-
um: Eneahanu, Ciimurosa u Bopmaro Bpywo (Byjaxkmamja 2007: 640).
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[IPUpOLa YUY Y0BEKA MOPAy, a KEbHMKEBHO IeJI0 CA MCTHM MOTHBOM, TaKolje.
[Ipuposa je y3op, oHa je Oer of CTBAPHOCTH.

YV mecmu 3BE3JIAHM KOBAY Juk Mecenia hommh mpezmcraBiba Kao pagHuKA,
KOBaua, KOju Kyje 3Be3ne Ha Hely.

Ilonerag camo Gpocune mjecey,

KpPO3 O6./'l(ZK', JIUKQ CHEHA.

To @wu je satuipa kosaua Mapka,

wura — 3abopasvena (hommh 1982: 531).

V nmeny JIOHKAY EJEKTPUYHE I[EHTPAJIE TAKMHYE Ce PATHHUK Y €JIEKTPUYHO]
[IEHTPAJIN U JbyOOMOPHH MECeII;

A mjeceu, ciuapu gervepuuja,

Ha MOT je Wallly by,

u curoh cy ce WaAKMULUIL

tiegeceit u tpeu wyw (homuh 1982: 533).

Meceunny kxao meo mpupoje u acouujaTuBHO mosbe hommhesor gesa Hasa-
3umo u y OTTTACUMA IITYMCKAX HOBUHA®

Hzuwine, kasxcy, nosune wymcke,
WILAMIAHe CeHKOM (DUHOM,

uptuane tepom caurapa Cynua,
wapare meceuurnom (Romuh 1982: 548).

V cvuceny tymauvemsa CrnmHoswHOr® 3Hauema, mecMa KyJIA ‘REII, MECEYE?
OCJIMKABA TBPIILY [Ia je CBe IPUpPOIa, Te Ia je U Bor mpupoma, a y myxy mecme,
Mecell, Ka0 Jeo IPHUpoAe, Moske OuTH cro3HaT Kpo3 CIMHO3MHO pallioHAIH-
CTMYKO IJIeHAEe CTBApH, cadHaBame. CIMHO3a pasInKyje TPH HAYMHA CA3HA-
Bama. [IpBo je mpexo uyna, ognocuo mamTe. OHO MOsKe OUTH CA3HABAILE IIPEKO
JIMYHOT WK Tyhjer uCKycTBa, ajiu U IpeKo 3HAK0Ba, 0qHOCHO cuMboia. Taj cum-
0o jecre mecerl. Jpyro jecre pasyMcKO Koje 3aBHCH OJ ,IPHPOJE CTPYKType
cTBapH”, OJHOCHO 0f] casHama 0 cedu camoM. To je casHame a je IpUpoma He-
IespuBa, U ga homnmhes Mecerr jecTe HCTH 3a CBE: W 3a [JeUaKa YHjU TATa PALA Y
habpmiiy, aam ¥ 3a YMUTAOLA KOJH IIOCMATPa IIEePCOHM(UKOBAH JIUK MeCeIa Kao
HecramHor gedaka. Tpehe — medmuuime xao ,MHTYUTHBHO casHAme" Koje je II0
vunubery CromHose, Hajsumre. ,,TakBy Bpery casHama je moryhe crehn jemmuo
myrem oxrosapajyher pemociaena arnuje m pearnuje” (Cummosa-www).
OBo ocehame hommh rpagu Ha 0CHOBY CBOje MHTYHIM]e W Ca3aHAE-A O HEIIPO-
JIA3HOCTH CTBAPH, aJI U 0 EbUXOBOM €THYKOM 3HAuajy. Y ImecMaMa ce HUMKY MO-
TUBU CJIMYHU II0 MOTHMBY y Hesty MJECEIL 1 FhETOBA BAKA: O0COHOTH Mecell, JIyTa
caM, CKUTHHIIA, 3AMUILIBEH. .

3 Bapyx me Cromrosza (1632—1677) — xomanacku puio3od), IpeaCcTaBHUK (PHII030-
uje parmonanmama (CimHO3a-WWW).
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Kopg hommha

Jlupcra pujeu 3a majmialje o6mityje pasHoBpcHomrhy mpema 00JIHUKY M T€MATHIIH.
"Ronuh ctuxoBe cmaja y jemHy IfjesinHy HAcTOjehu Jga y peasHu KMBOT KOJU HOCH Y
ce0M HM3 TOPYMHA YHEce MAIITOM OCTBapeHe :kejbe. To yOsaskyje TeKWHY CypoBe
CBAKOIHEBUIIE KO0ja T'YIIU JTJeTUELCTBO, a TOTHYe HaIy 3a pajocHujoM OymyhwocTH
(Kpxerr 2013: 216).

3ak/bydak

ITecme koje cy mpemmer oBor pama: MJECELl M HbETOBA BAKA, IIPUYE MCIIOJ
KPHET MJECELIA, PYJIAP 1 MJECELL IPUKA3yjy JIMK Mecella y IMO3UTUBHOM K Hera-
TUBHOM CHMOOJIMYKOM HCKA3y. Y IPHUKA3y CJIMKA IIyHUX MAIITOBUTHX, Peasd-
crruaux 6oja, Romuh yobimuasa Mecerr, Kao JIMK W3 IPUPOIE, KOJU YAHHU Jo0pa
IleJia, KOju IoMake IPYyr¥Ma, aJld U Mecell KOJH ce CTUAM jep je axasghabeina,
Mecel, — Cliapu ghervepyija ¥ Mecel, KOju CUMOOJIM3Y]je K08auesy 6ailipy.

Motus us mpupoge — mecert y honrhesum nesnmva jecre mepcoHnUKOBAH
Mecell, aJIM je U TPAJHOCT, UHTYHI¥ja ¥ Tpajarbe. OH y4u YHUTAOIIA MOPAJIHKM,
eTUYKMM HAYe/IMMA, CIO3HAJU ¥ jenuHCTBY y &kuBoTy. I[lomyr Cnmnose, homuh
pasJIMKyje OTKpHBaEe CBeTa MaiiToM u pasdymom. Marrnra je yHyTpalrma
CJIWKA CTBAapW, OJHOCHO HACTAje KAO IIOCJIEIWIIA ONAMKAEba UyJInMa, KaKo U
JOKMBJHABAMO MeCell y HaBeJeHHM JjeanMa ayTtopa. VHTesexToM/pasymom,
crBapajy ce oxrosapajyhu xoumenrtu (Croumosa-www). OBakBe KOHIIEIITE U
CJIWKEe CTBAPH IPUPOIE OCAUKaBa homwh y MOTHBY Mecelia y HaBeIeHUM
mmecMaMma.
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Olivera Urosev Palalic¢ (Zrenjanin)

The moon as a motive from the nature in the works of Branko Copic
(THE MOON AND HIS GRANNY, STORIES UNDER THE CHIPPED MOON, THE MINER AND THE MOON)

Branko Copic in his poetic expression connects some natural occurrences with his
experience. Things that are present are: the fog, the moon, the stars, the Sun. Personi-
fied moon, as a motive of something elusive and unfinished is connected with mythical
experience of the new moon that was believed to bring happiness and good health. In
the character of the moon doing the right deeds, Copic shapes his poems and in them
his entire world. It is the world full of different colours, imagination, the elusive and
mythical. The character of the moon helping the others is shown, but also the character
of the moon ashamed of being illiterate, the moon of an old lamplighter and the moon
symbolizing the blacksmith’s fire.

Osmmeepa Ypomres [Namamumh
[Terpa Ilpepamosuha 6

23 000 3pemanun

Cpbmja
olivera.palalic@yahoo.com



Bibliographische Information der Deutschen Bibliothek

Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der Deu-
tschen Nationalbibliographie; detaillierte bibliographische Daten sind im
Internet tiber http://dnb.ddb.de abrufbar.

Bibliographic information published by Die Deutsche Bibliothek

Die Deutsche Bibliothek lists this publication in the Deutsche Natio-
nalbibliografie; detailed bibliographic data is available in the Internet at
http://dnb.ddb.de
ISBN 978-3-9504299-9-2

CIP - Karasiorusanuja y my0IuKaIuju
HapojHa u yHUBep3uTeTCKa 6UbIMoTeKa
Peny6iiuke Cprcke, bamwa Jlyka

821.163.41.09 honuh B. (082)

ITOE3UJA Bpanka homuha

Poezija Branka Copiéa : lirski, humoristi¢ki i satiri¢ki svijet Branka
Copiéa = Die Poesie Branko Copiés : die lyrische, humoristische und
satirische Welt von Branko Copié / urednik Branko To$ovi¢. - Banja
Luka : Grafid ; Graz : Institut fiir Slawistik der KarlFranzens-
Universitit, 2021 (Banja Luka : Grafid). - 236 ctp. : wiyctp. ; 25 cm. -
(Copicev projekat : serija ; tom 9 = Copié-Projekt : reihe ; band 9)

"Zbornik ¢ine referati procitani na devetom simpozijumu odrzanom od
9. do 12. septembra u Be¢u na temu Poezija Branka Copica u okviru
medunarodnog projekta "Lirski, humoristicki i satiri¢ki svijet Branka
Copiéa" (Grac - Banjaluka, 2010-)" --> Predgovor. - Texcr hup. u nar. -
Hanowmene u 6ubsuorpadcke pedepeniie y3 TekcT. - bubimmorpaduja y3
CBakKH paji. - Pe3umen Ha €HIJI, (hEM. U PYC. JE3UKY.

ISBN 978-99976-52-74-4 (I'padun)
ISBN 978-3-9504299-9-2 (Institut fiir Slawistik der KarlFranzens-
Universitat)

COBISS.RS-ID 133786369

Recententi / Rezensenten:

Tin Lemac, Goran Milasin, Tijana Milenkovi¢









