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Predgovor

Zbornik ¢ine referati procitani na sedmom simpozijumu odrzanom od 7. do
9. septembra 2017. u Biha¢u natemu Copideva poetika zaviéa-
ja u okviru medunarodnog projekta ,Lirski, humoristicki i satiricki svijet
Branka Copiéa“ (Grac — Banjaluka, 2011-). Radovi obuhvataju tri tematska
kruga: Opsti dio, Knjizevnost 1 Jezik.

U zborniku se nalazi 18 tekstova (dva iz opste problematike, jedanaest iz
knjizevnosti 1 pet iz lingvistike), ¢iji autori (20) dolaze iz pet zemalja (Austrije,
Bosne i Hercegovine, Crne Gore, Hrvatske 1 Srbije).

Grac, septembar 2018. godine






Vorwort

Vorliegender Sammelband besteht aus Referaten, die beim siebten Sympo-
sium mit dem Titel Copiés Poetik der Heimat (Bihaé 7.-9.
September 2017) im Rahmen des internationalen Projektes ,Die lyrische, hu-
moristische und satirische Welt von Branko Copi¢“ (Graz — Banja Luka, 2011-)
verlesen wurden. Die Texte behandeln drei Themenschwerpunkte: Allgemeines,
Literatur und Sprache.

Bei den 20 Autorinnen bzw. Autoren der 18 Beitrdge (zwei zu einem allge-
meinen Thema, elf zu literarischen und fiinf zu linguistischen Fragestellungen)
handelt es sich um Fachleute fiir Literatur- und/oder Sprachwissenschaft aus
fiinf Staaten (Bosnien und Herzegowina, Kroatien, Montenegro, Osterreich
und Serbien).

Graz, im September 2018






O mrru nuo
Opsti dio

Allgemeines






Branko Tosovié¢ (Grac)

Poetika zaviCaja i zavicaj poetike
Branka Copida

Poetika zavi¢aja (Zav) Branka Copiéa predstavlja umjetnicko osmisljavanje i izra-
zavanje zavicajnog hronotopa u obliku intrarecepcije/autorecepcije (od strane autora) i
ekstrarecepcije (od strane likova). Zavicaj poetike Branka Copiéa ¢ine njegovi omiljeni
umjetnicki motivi, postupci, ono sto mu je poetski najdraze, najiskrenije, $to je duboko u
njemu (lirizam, humanizam, komizam i dr.). U prvome dijelu rada razmatraju se kon-
stituentna pitanja Zay 1 njegove poetike: $ta je Zav, Sta je poetika Zav, koji su njegovi okviri
(granice), da li ima vise Zav, kakav je odnos svoga i tudega u njemu, koliko je zastupljena
pozitivna i negativna ocjena Zav, u kakvoj je interakeiji Zav sa heterotopijom, topofilijom
i topofobijom. Predmet drugoga dijela je Copideva poetika Zav. U njemu se izdvaja i raz-
matra dvostruki Zay, integralni Zay, ,,daljinski Zav, Zav likova, svoj i tudi Zav, heteroto-
pijski Zay 1 izdvajaju markeri Zav. Glavni metod analize je indukeija (polazi se od kon-
kretne grade 1 na njenoj osnovi vrsi modelovanje, uopstavanje, generalizacija i nalaze
univerzalije). Istrazivacki materijal ¢ine tekstovi iz Copic’evog Gralis-Korpusa.

0. Kada se govori o poetici Zav, treba imati u vidu ¢injenicu da postoji jed-
na globalna (opsta) poetika, dvije komplementarne (poetika prostora i poetika
zavicaja) te mnostvo individualnih (poetika pojedinih stvaralaca). Opsta poetika
bavi se strukturom umjetnickog teksta, formama, nac¢inima, tehnikom i postup-
cima oblikovanja proznih, pjesnickih i dramskih djela. Ona ¢ini okvir za poetiku
prostora koja se realizuje, izmedu ostalog, u poetici Zav, a ova se dalje individu-
alizuje. Poetika prostora predstavlja umjetnicko opserviranje, osmisljavanje 1
izrazavanje realnog ili fiktivnog toposa. Poetika Zav podrazumijeva strukturira-
nje knjizevnih tekstova o Zav 1 tekstova motivisanih zavicajem, obuhvata formu,
nacin (tehniku), postupke knjizevnog oblikovanja Zay 1 sastoji se od umjetnickog
opserviranja, percipiranja i predstavljanja zavicajnih mjesta kao centrifugalnog
prostora (iz koga se izlazi u nekoj fazi zivota) 1 centripetalnog prostora (u kome
se Citav zivot ili veéi njegov dio provodi).

1. Poetiku zaviéaja Branka Copida éine: (A) zavi¢ajni koordinatni sistem
(prostorne cjeline — gradovi, sela, rijeke, planine, Sume, doline; zavi¢ajne dimen-
zije — visina, sirina, dubina; geometrija Zav — krug, linija, kvadrat, granica; realni
1 umjetnicki, fikcionalni, virtuelni Zay; transpozicija Zay, zavicajna slika svijeta;
zavicajni pejsazi; zavicajne topofilije — utocista, ugodajna mjesta; zavicajne topo-
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fobije — odbojna, opasna, ukleta mjesta, tabuizirani zavi¢ajni prostori — skriveni;
tavan kao mjesto sjecanja i nostalgije; Skola/internat, kuce, mlinovi i vodenice,
mjesedina; granice Zav 1 Zav kao granica; socijalni i psiholoski aspekti Z; kretanje
Po Z; vrijeme U Zav, Zav U vremenu; zavicajna godisnja doba; antropologija Zav);
(B) prica o Zav (narativno modelovanje, projekcija Z; zavicajna mjesta u koja se
smjestaju pripovjedne situacije 1 dogadaji; zavicajne price kao temelj prica o Zay;
Zav kao bajka i Zay u bajci, mitovi, legende 1 vjerovanja iz Zay, zavicajne mitologe-
me; Zav U poeziji, prozi i drami, zavicajne price 1 pjesme; Zav U naslovima djela;
zavicajni humor 1 satira, lirizam/lirizacija Z; konstrukcija, rekonstrukcija 1
dekonstrukcija Zav; ljepota, estetika Zav; zavi¢ajni vremenski 1 prostorni markeri;
zavicajni realizam i romantizam; Zav U pravoj i kosoj perspektivi, Zav kao java i
kao san; pripovijedanje u prvom, drugom i treéem licu o Zav); (C) zavicajna para-
digma (Zav 1 emocije; Zav kao sloboda 1 kao ogranicenje; Zay 1 igra, Zav 1 rat; seobe
1z Zav; sudar, sukob zavicaja 1 nezavicaja); (D) percepcija, deskripcija i naracija
uzeg ili Sireg Z; (E) zavicajni likovi (markantni identiteti, junaci markirani zavi-
cajem, njihov odnos prema Zav, ljudi zavicaja — djeca, odrasli, starije osobe; zavi-
¢ajno privlacenje i odbijanje ljudi; Zena i muskarac u Zav, zavicajna ljubav i ero-
tika; Zivotinje u Zav; biljke u Zav).

2. Zavicaj je $irok pojam bez prave, opsteprihvatljive definicije. To je gno-
seoloski trajna 1 percepcijski dispersivna kategorija, svjesno-nesvjesni fenomen,
(obi¢no) prostorni pocetak u kome tece najmanje jedan dio zZivota, prije svega,
rana i/ili kasna mladost. Posto je to izrazito subjektivna kategorija (koju svaki
pojedinac odreduje i pravi njegovu uzu i siru topografiju), pitanje je da li je uni-
verzalno odredenje Zav uopste 1 mogude.!

Ne znam sto bi, kad je ekonomija u pitanju, trebala biti definicija zavicaja. Ne zna
to ¢ak ni Wikipedija, pa odakle bih to onda znao ja? Zavic¢aj bi, po nekoj mojoj osob-
noj logici, trebao biti neki prostor u kojem ¢ovjek obitava duze vrijeme i u kojemu
moze ostvariti i zadovoljiti svoje egzistencijalne potrebe. Tu éu jednostavnu defini-
ciju vrlo skromno nazvati ,Maystorovom definicijom ekonomskog zavicaja® (Zavi-
caj-www2).

3. Posto je tesko jednoznacno definisati Zav, ¢ine se pokusaji da se on
(ponekad 1 radi igre) slikovito determinise. Recimo:

Mesto gde jedva ¢ekas da dodes a kad dodes jedva cekas da odatle odes da bi ponovo
jedva ¢ekao da dodes. ¢ Postoji mnogo mesta na koja mozes da odes gde ée te svi
docekati sa osmehom, ali samo jedno gde ce da ti jebu sve po spisku kad se vratis,
a da ti pritom bude drago (Zavicaj-www3). ¢ ,,..zavicaj je tek puka fikcija, opravda-
nje pred sobom i pred drugima da covjek nije repa bez korijena i trivijalan dokaz
takozvanog rodoslovlja“ (Zavicaj-www4). ¢ To je najstarije, najneverovatnije, naj-
prostranije staniste koje nosi u sebi kod 1 sifru; to je svetlost koja u nesagledivom

1 Zav se moze posmatrati i s aspekta identiteta: ,Na cemu se temelje identiteti? Sve
dok ¢ovek ne bude stanovao u svemirskim brodovima, definisace ga njegovo ‘zemaljsko
selo’, veruje Anila Vilms. Putnici izmedu svetova su manjina® (Zavicaj Zemlja-www).
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¢udnom vremenu, praznini i polumra¢nom prostranstvu nigde ne pocinje i nigde se
ne zavrsava, 1 neiscrpno skroviste svega. Izvan zatvorenosti i dovrsenosti, zasticen
od svake svoje nedoumice, zavicaj mesa stvarnost sa mastom, a nove definicije i
tumacenja sa tradicijom (Zavic¢aj-wwwb). ¢ Zavicaj je iznad zivota natopljenog pros-
loséu 1 uzvisen prostor u kojem se susrecu naslede 1 obicaji (Hadzibegovié-www).
Pojedini knjizevnici ostavili su svoja tumacenja Zay: za Mesu Selimovica on
nije samo neobjasnjiva veza izmedu nas i Zav vec 1 koloplet nasleda, istorije 1
cjelokupnog zivotnog iskustva vezanog za svoj kraj, za Milosa Crnjanskog Zav je
ono $to se osjeéa u svom srcu, za T. S. Eliota on je tamo odakle izviremo, za
jednog izraelskog pjesnika covek je samo kopija svog Zav, a Gete je smatrao da
covjek sve duguje Zav (v. HadZibegovié-www).
4. Jedno od najtacnijih (logi¢ki) i najnetacnijih (spacijalno) pjesnickih
definicija Zav dao je Arsen Dedic kada je rekao da je Zav onoliko koliko ja odredim:
Zavicaj radi samo u srpnju i kolovozu. | Moj zavicaj je onoliko koliko ja odredim.
Zavicaj mi ne moze odrapiti nekoliko godina naklonosti — uvjetno. | Sunce tudeg neba
dalo je sjajnih rezultata. | Zavicaj je naivan. | Utrapi mu se tko god stigne (Arsen
Dedié. O zavic ajv)

i kada je to koliko sveo na kvadraturu vikendice (dakle Zav je prostor jedne kuce):
Zavicaj ima skroman glazbeni ukus. | Najlosiji tekstopisci drmaju zavicajem. | Zavi-
¢aj ima kvadraturu vikendice. | Ljubav prema zavicaju je neuzvracena. | Zaviéaj na
putu. | Zavicajem protiv zavicaja (Arsen Dedic. O ZAVICAJU)

To je primjer ekstremnog suzavanja, konusiranja Zay 1 njegovog svodenja na
izolovani objekat u prostoru.

U nekim se sluc¢ajevima u tumacenju Zav ne primjenjuje asercija (kojom se
razotkriva smisao date rijeci), ve¢ negacija (ne govori se $ta jeste, nego $ta nije
Zav). Autor pjesme ZAVICAJ polazi od zavicajnih markera (avlije, stare zardale
kapije, njene skripe, kajsija u basti), a onda se prebacuje u aktuelni prostor, pro-
stor nezavicaja koji ima svoje ime — Holandija.

Avlija, i stara zardala kapija | U mome snu zaskripi | Probudi me, podsjeti me | Da

si mila kroz nju nekad prolazila. | Kajsija, tuzno se usred baste savija | Ngma za kog

daraste | Holandija sve hladnija | Mnogo vrata, nijedna kapija (Zdravko Colié. Zavi-

CAJ).

Slijedi nizanje onoga $to odlikuje nezavicaj.

Moja je kuca na prodajvu | Ovdje me ljudi ne poznaju | Srce mi kaZe: Sve daj | Nije

ti to Zavicaj (Zdravko Colic. ZAVICAJ).

To izaziva nostalgiju prema Zay 1 zelju da se u njega vrati.

Sjecanje na tebe dolazi | Tvoja me suza pronalazi | Reci mi: Dodii kraj | Vrati me u
Zavi¢aj (Zdravko Colic. ZAvViCAJ).

A onda opet dolazi nezavicaj.

Desi se, ponesto lijepo ovdje | Ne traje ni sutra do popodne | Osjetim te na ramenu |
Kao opet me ljubis, al samo u snu. | Carlija, vjetar sa juga | Pa se prenosi u mene
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neka tuga | Holandija sve hladnija | Mnogo vrata, nijedna kapija (Zdravko Colié.

ZAVICAJ).

5. Zav je relativan pojam. On nije ono $to se medusobno dogovorimo, veé
ono $to se sami sa sobom dogovorimo. Kao kanonska, tipi¢na kategorija Zav je
prostor sa stozernom tackom, centrom, osnovnim orijentirom — mjestom rode-
nja,? odnosno mjestom zivljenja u djetinjstvu.? To je prostor-vrijeme (P-V) sa tri
obligatorna dijela (koji se mogu i ne moraju podudarati): zivotnim (P-Veg), opser-
vacijskim (P-Vopsz) 1 modulativnim (P-Vmed). U skladu sa time formula Zay izgleda
ovako:

Zav = S { P'VegzZ | P'VopsZ | P'VmodZ } i {P'VModZ}.

Prema njoj Zav predstavlja realni prostor (Preal) jednog subjekta (S), obi¢no
iz vremena njegove rane mladosti, (1) koji se u prostoru opserviranja (Poz) osmis-
ljava i u prostoru modelovanog Zav (Pmoaz) predstavlja kao svoj, (2) koji se emo-
tivno (ne)dozivljava (O+, O-, Oo), (3) kome se S povremeno vraca, fizicki ili virtu-
alni, mnemoricki, iz drugog realnog prostora (Poz) 1 vremena (Vpro), stvarajuéi
postupcima pomjeranja, transpozicije, reinkarnacije... drugostepeni, osmisljent,
izmisljeni, izmastani, imaginarni prostor (Pmoaz), prostor prostora, prostor hete-
rotopija. Zav je jaki prostor jer isijava snaznu energiju i emociju. On nema zauvi-
jek strogo utvrdene granice, ve¢ se moze suzavati 1 Siriti oko stozerne tacke koju
obi¢no ¢ini mjesto rodenja. Spoznajno 1 umjetnicko poimanje Zav li¢i na efekat
koji stvara kamen bacen u vodu, pri ¢emu je Zay ono sto se zatalasa, ali nije samo
tacka iz koje pocinje talasanje. Najjace talase Zav generise djetinjstvo 1 mladost.
Svaka individua proizvodi neponovljive zavic¢ajne oscilacije. Kao sto kod gibanja
vode 1zazvanog bacenim kamenom talasi gube snagu S$to se vise udaljavaju od
centra, tako 1 talasi Zav postaju sve slabiji sto dalje odlaze od jezgra. Prvi je talas
najjaci (njegov je epicentar Zay obicno mjesto rodenja), drugi slabiji (najuzi pro-
stor oko mjesta rodenja), a naredni (manja, a onda 1 veca regija) jos slabiji. To se
tice kanonskog (tipi¢nog) Zav. Nekanonski (netipi¢ni) Zay moze da bude 1 bez mje-
sta rodenja. U modelovanju Zav uvijek ostaje neki realni prostor ali na ovaj ili
onaj nacin pomjeren, izvrnut, izokrenut. Zavicajno talasanje nije jednosmjeran

2 Mjesto rodenja jeste fakultativni marker Zay, Sto potvrduje primjer Iva Andrica,
koji je odmah nakon sto je progledao u Travniku napustio to mjesto i odrastao u Sarajevu
1 Visegradu. Fakultativnost je u skladu sa teorijom relativiteta (¢ija je jedna od osnovnih
postavki Sirenje prostora): $to se vise prostorno udaljavamo od (centralne tacke) Zay, on
se sve vise rasplinjuje.

3 U drugim jezicima nalazimo razli¢ite nazive Homeland (en), Heimat (de), pogroti
kpat (ru)... Neki tvrde da je njemacko Heimat nemogude prevesti zbog njegove seman-
ticke polivalentnosti. Leksicko gnijezdo zavic¢aja ¢ine imenice zavicajnost, zavicarenje,
pridjev zavicajni, prilog zavicajno, glagol zavicariti. Postoje slicne nominacije, ali sa raz-
licitim semanti¢ckim nijansiranjem: ocevina, otadzbina, djedovina, postojbina, rodno gni-
Jezdo, domaja, babovina, patrimonij.
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proces vieé moze biti reverzibilan — ne samo da talasi Zay idu od njegovog epicen-
tra nego svaki S iz Zav Salje u odredenim intervalima svoje (misaone, asocijativ-
ne) talase u praveu Zay. I $to je S blizi Zav, ta su strujanja manje moéna.

Modelovani Zav je obligatorni spoj prostora i vremena (Zav uvijek postoji u
njima), to je legura realnosti i virtualnosti, stvarnosti i imaginacije. Kada se
realni prostor Zav kontaminira virtualnim prostorom Zav, nastaje heterotopija na
bazi idealizacije, subjetivizacije, lirizacije... Zay.

6. Koordinatni sistem Copiéevog Zav Cine: horizontala, vertikala 1 dvije
dijagonale.

Na horizontali se nalazi (1) vrijeme boravka u Zay kao realno vrijeme (Vpro),
(2) vrijeme opserviranja Zav (Vopsz) 1 (3) vrijeme modelovanja Zay (Vmodz). Sva tri
vremena dolaze kao (a) sadasnjost, aktuelno vrijeme (Vsad), (b) proslost (Vpro) 1
rijetko (c¢) buduénost (Viua). Vremena 1, 2, 3 1 a, b, ¢ spajaju se 1 kombinuju sa
vremenom autora (Vau) 1 vremenom njegovih likova (Vi).

Vertikala je trodijelna jer su joj konstituenti realni prostor Zav (P;), prostor
opserviranja Zay (Poz) 1 prostor modelovanog Zav (Pmoaz). Prostor realnog Zay (Pz)
obitno je unikat, ali kao Zav mogu dolaziti dva pa i viSe prostora, i to: (1) sukce-
sivizacijom — osmisljavanjem i oscijalacijama poput talasa od kamena bacenog
u vodu, recimo, prvi talas dolazi od rodne kuce, drugi od mjesta u kome se ona
nalazi, tredi od uze regije, detvrti od Sire regije itd.; takva su tri osnovna Copideva
talasa: Hasani (Pmoaz1), Krajina (Pmoazz), Bosna (Pmoazs): (Pmoaz: A PModaze A Moazs),
(2), paralelizacijom —binarnim izborom dvaju prostora koji nisu jedna u drugom,
veé jedan pored drugog (Krajina | Lika: Pyoazi | PModz2).*

Ako se Zav posmatra kao prostor koji se moze sac¢uvati i izgubiti (viSom
silom), onda se moze recdi da S u nekoj fazi zZivota moze ostati bez Zay kao realnog
prostora (u ratu, protjerivanjem, zabranom ulaska, potopljavanjem citavog Zay
ili njegovih dijelova 1 sl.), ali se onaj drugi — prostor modelovanog Zav (Pmoaz)
nikad ne moze otuditi. Pmoaz je u S 1 niko ne moze tamo da ude i da ga otuda
iS¢upa. Ni treci prostor — prostor opserviranja Zav (Poz) nije moguce oduzeti jer
gdje god da se S nalazio, on moze da se u mislima vraca Zay.

Prvu dijagonalu Copicevog Zav ¢ini odnos autora i njegovih likova prema Zay.
On (odnos) moze biti (a) neutralni (Oo) — suzdrzan, ravnodusan, nezaintereso-
van, (b) pozitivan (O+) — radostan, veseo, tugaljiv, sjetan, melanholi¢an, nostal-
gican) 1 (c) negativan (O.) — odbojan, prezriv. Kod Copiéa izrazito dominira (b).

4+ Stonalazimoiu pjesmi: Sastala se Krajina sa Likom; | pa se ne da pokoriti nikom!
(UstaNAK Na KraJIND). Zavicajem smatraju Copidevi junaci i druga mjesta: (Pod)Grme¢,
Kozaru, Banjaluku, Bosansku Krupu, Brdare, Drvar, Gluvi Do, Gluvu Kasabu, Mracaj,
Orlovsku Klisuru, Petrovac, Prijedor, Prkose, Sanski Most..., podrucje Japre, Une,
Sane...
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Druga dijagonala obuhvata postupke opserviranja, poimanja i umjetnickog
oblikovanja Zav kao $to je eksplikacija (jasno imenovanje prostora kao Zay), impli-
kacija (indirektno ukazivanje na Zav), lirizacija, komizacija, ironizacija, transpo-
zicija, retrospekcija, mnenorizacija i dr. U datoj analizi teziSte je na eksplikaciji
jer ona najbolje odslikava Copiéevo poimanje i predstavljanje Zav. Pod njome se
podrazumijeva uporeba rijeci tipa zavicaj, zavicajni, rodni, svoj 1 dr. Nasa analiza
Copiéevog Gralis-Korpusa ukazuje na to da se u eksplikaciji pretezno koristi pri-
djev/epitet rodni, koji se najcesée veze za leksemu kraj (44), slijedi selo (31), zatim
kuca (8). Ostale su imenice manje zastupljene: Grmec (4); Krajina (3); planina,
gruda, zemlja, tresnja, prag, drvo, mjesto, varos, polje, grancica, Hasani (2). Jedi-
ni¢ne primjere daju: kutak, Bosna, brunara, gora, kolijevka, njiva, pjesma, potle-
usica, rjecica, visoravan, brijeg, gaj, grad, orah, Podgrmec, vocar, zakutak, zaseok,
brdo, more, nebo, ognjiste, polje.
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7. Copic’eva poetika Zav nastaje nanosenjem, navedenih cetiriju ravni jed-
nih na druge: prostora (P), vremena (V), odnosa (O) 1 postupka (Ps), tj. njihovim
objedinjavanjem 1 stvaranjem dvoslojnih, troslojnih i1 viseslojnih matrica po
binarnom principu (1+2,1+3,1+4,2+3, 2 +4, 3+4), tercijalnim principu
(1+2+3,1+2+4,2+3+4)ili totalnom principu (1 + 2 + 3 + 4).

8. Prvu matricu Copidevog opserviranja, dozivljavanja i modelovanje Zay
¢ine dvije ravni — spacijalna (P) 1 temporalna (V) — 1 + 2.

Temporalna ravan (V) odnosi se na vrijeme provedeno u Zav 1 na vrijeme
vracanja njemu (fikcijski) ili u njega (realno). Pri tome se Zav posmatra (1) tokom
boravka u Zav ili (2) van vremena zZivota u njemu. Opservacijska tacka moze se
nalaziti u Zay 11zvan njega. Tako nastaju cetiri prostorno-vremenske opservacije:
(1) iz Zav u kome je proveden ¢itav zivot, (2) iz Zav u kome je prosao samo jedan
dio zivota (obicno pocetni), (3) iz Zav u kome se samo povremeno boravi(lo), (4) iz
nezavicaja, drugog zavicaja. Sto se tice Copic’a, varijanta (1) nije prihvatljiva jer
on nije u Zav ostao ¢itav zivot. Tri se preostale prepli¢u: (2) u Zav je bio jedan dio
zivota (pocetni), (3) u njega je povremeno svracao, (4) Zav je posmatrao 11z neza-
vi¢aja. U varijanti (2) Zav je Copiéu bio najuzi (epicentar Zav i prvi talas koji je on
proizveo) i svodio se, manje-vise, na rodno selo Hasane. Varijanta (3) ima dva
oblika — u jednom (3a) pisac fizicki povremeno dolazi u Zay, u drugom (3b) on je
u mislima, do kraja zivota u rodnom kraju. Dinamika 1 jacina oba procesa imala
su suprotan karakter: §to je vrijeme prolazilo (3a), Copié je bivao sve rjede u Zay
islao sve slabije intrazavicajne talase, a (3b) sve CeSée i sve jace ekstrazavicajne.
Vradajudi se u Zay iz nezavicaja (4) pisac prosiruje granice Zay — nisu to bili samo
Hasani (prvi talas Zav), ve¢ Bihaé (drugi), Podgrmecje (treci), Krajina (Cetvrti),
Krajina 1 Lika (peti), Bosna (Sesti).

Spacijalna dimenzija odnosi se na prostor Zav i prostor iz koga dolazi do vra-
¢anja u Zav: on se posmatra kao prostor u kome se boravi ili kao prostor viden iz
drugog prostora. U ovoj prostoro-vremenskoj matrici povezuju se (a) tri vrste
prostora — prostor realnog Zay (Pz), prostor opserviranja Zav (PoZ) 1 prostor mode-
lovanja Zay (PmoaZ) sa (b) tri vrste vremena: proslim (Viro), sadasnjim (Vsaa), 1
bududim (Viua), te sa (¢) prostorno-vremenskom matricom autora (Za) i prostor-
no-vremenskom matricom junaka (Zix).

Sto se tide centrifugalnosti (odlaska iz Zay) 1 centripetalnosti (povratka u
Zav), kod Copiéa izrazito dominira centrifugalnost — odlazak, rastanak sa Zay. Ta
je centrifuga tegobna, bolna, gréevita, zalovita, boleéiva, sjetna, nijema.

Sad vec postaje svadljiv, oStro bi odrezao svakom ko bi mu prebacio da se odvaja od

Grmeca i starth drugova. Ljut je, prasnuo bi, ali na koga? Ko mu to najvise zamjera i

u oCi skace? Je I’ to pricljivi Pepo, je I’ zamukli Dragija, ko je?). ¢ ,Kad iz rodnog kraja

krenuh na dusu mi sjena pala, | iza kuce, tiho, sjetno kobila je zarzala: |ej skitnice

dugonoga, ne ostavljaj druga svoga® (POVRATAK MARIJANI). ¢ A sin se, evo, slomio u svi-

Jetu, slomio se, u stvari, zajedno sa ¢itavim tim svijetom u kome je imao nekakvo svoje

naizgled ljepse mjesto, a sad ga evo nazad, u gorem poloZaju nego onoga dana kad je



Poetika zavi¢aja i zaviéaj poetike Branka Copida 23

kretao iz rodnoga kraja (ProLoM). ¢ Napusia Stojan rodni kraj noseci sa sobom zgru-
dvan ohladnjeo bol za plugom, za posteno saradenom jesenjom godinom, za svim onim
Sto ¢ini istinski pravi Zivot, kaljen znojevima (OsMA OFANZIVA). ¢ Kraj puta obrasta u
travu zapusten grob partizana. Quaj tu vjerovatno je iz Seste krajiske, iz najtvrdokor-
nije grmecke brigade. Nju je najteZe bilo krenuti iz rodnog kraja (OSMA OFANZIVA). ¢ Bilo
Je rano jutro i teSka rosa lezala je po prezreloj travi pored puta, a ona se, sjedeci, u
kolima, zimogrizljivo pribijala uz Iliju i nije smjela da se okrene iza sebe, tamo gdje je
ispod raskopana brijega ostajalo njezino selo, rodna kuca, majka, brat i ¢itavo njezino
burno, nesredeno djetinjstvo i rane godine djevovanja (PROLOM). ¢ Prihvatio je u naruc-
je taj posljednji dasak rodne kude i krenuo niz drum (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). 4
Tesko se odlucila da ostavi rodnu kucéu u Vrgelju, tamo u Bosni (NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ Veliki prelom u mom Zivotu nastao je onih dana kad sam prvi put u Zivotu
ostavio rodnu kucu i svoj zavicaj i otiao u Bihaé, u gimnaziju (MoJ ZIVOT I KNJIZEVNI
raD). ¢ Citavim svojim bicem osjeti napet i gréevit ¢as rastanka, rastanka s djetinj-
stvom, s roditeljskim domom, s ¢itavim rodnim krajem, sve do one posljednje lijeske u
strmini, od usamljene ribice koja svjetluca i treperi u zavucenom viru Japage (Pro-
LoM). ¢ Jednog dana, tih i tuZan, | oprostih se s rodnim krajem, | osta riba, osta Japra,
| blista, Sumi zavicajem (VJECITA RIBA).

Centripetalnost (napustanje) Zav dolazi kao:

(a) povlacenje
Nije to ni jedan ni drugi, nikog on odredenog pred sobom ne vidi. Iza nejasne nocne
busije njega, u stvari, ¢eka negdasnji Stojan Starcevié, onaj komandant iz januarske
noci Cetrdeset trece, koji pod borbom odstupa s posljednjih padina rodne planine, a
dobro zna da mu u zavijanom Grmecu ostaje Zena s djecom, ostaju komsije, kumoui,
prijatelji (OSMA OFANZIVA). ¢ — Sta je, povlacis se, odstupas? — jecao je on tada pribijen
uz gvozdenu smrznutu zemlju na Petrovackoj cesti i odnosio je sa sobom, ¢ini mu se
zauvijek i nepovratno, ¢itav rodni kraj zajedno s ljudima i uspomenama (OSMA OFAN-
ZIVA).

(b) pecalba
Putuju u svijet siroti ljudi, a rijeka Una, tugujuci u proljetnoj noci, ponavlja njihove
tuzne pjesme o rodnom kraju (PRICE SA ZELJEZNICKE PRUGE). ¢ Oni krecu u daleki svijet
da zarade koru hljeba i uz put da rastjeraju brigu i jad, pjevaju pjesme sumorne i
tuzne kao rodni kraj iz koga su krenuli (PRICE SA ZELJEZNICKE PRUGE).

(c) modalnost (potencijalnost) — A ko bi od grehote ostavio ovako rodnu zemlju? —
pita Gloginjar mirno i ozbiljno (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).

(d) mnemorika — A, to je ono, ono davno, poznato — pomisli on sav proZet skoro
zaboravljenim utiskom iz djetinjstva i pred o¢i mu, opipljiv i Ziv, izide onaj
dan kad se rastajao s rodnim krajem (PROLOM).

(e) posljedica — Stojanovi sinovi, trinaestogodisnji Stevan i osmogodisnji Mirko,
nejednako su odbolovali rastanak s materom i rodnim krajem (OSMA OFANZI-
VA).
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(f) prinuda, prisila zbog ratnih kataklizmi, odsustva

Sklonila se pod Grmec¢ u toku rata pa tu i ostala, u Staréevica komsiluku, jer joj je u
rodnom selu, Hahapicu, sve izginulo i pogorjelo (Osma OFANzIVA). ¢ To mi je bilo neko
prisilno odsustvovanje iz rodnog sela, isto kao i sluZenje vojnog roka u Mariboru, a
ono glavno, §to me na kraju ¢eka, to je ipak radosni povratak u moje Hasane (DELIJE
NA BIHACU).

9. Centralna Copiceva djela centrifugalnog karaktera su NE TUGUJ, BRON-

ZANA STRAZO 1 OSMA OFANZIVA.

10. Centrifugalnost funkcionise u razli¢itim okolnostima i kontekstima.

Moj Bosanac zabacio me je na leda i s drugovima krenuo u rodni kraj (PRICA STARE
PUSKE). ¢ Poslije devet mjeseci, provedenih u borbama po centralnoj Bosni i Slavoniji,
slavni bataljon vratio se u rodnu Krajinu (OsMa OFANZIVA). ¢ Kad se iskrcao na stanici
u Bosanskoj Krupi, dolazeci na odsustvo, i osmotrio rujne jesenje Sume povrh varosi,
u njemu poleZe i sjezeri se blagotvorna tisina rodnoga kraja (OsMa OFANZIVA). ¢ Medu-
tim, ovoga puta ne pomogose ni djedove vile, ali zato naoko mirna mladica sama raz-
rijesi stvar. Jednog jutra, u Stali, ta ti tupnu strica muzlicom po glavi i ostavi ga,
onako oSamucenog, da sjedi u vrucoj balezi, a ona pokupi u jedan zaveZljaj nesto od
svojih najnuznijih stvari i raspali put rodnoga Kozina (ZENIDBA MOGA STRICA).

Vradanje moze biti odlozeno: Tako je povratak u rodni Obljaj odgoden za jos

jedan dan (OSMA OFANZIVA). Ono moze biti prisilno: Imao je bezbroj sukoba i tuca s
ypalirima® blagajnicima preduzetnicima i Strajkolomcima, dvaput je, pod strazom,
sproveden u svoje rodno mjesto, a treci put je, vezan, isko¢io iz voza (MAJOR BAUK),
a takode virtualno:

Draska ga mlakim paperjem sanjive tisine, miluje mu opusteno tijelo lijenom macjom
toplinom i — evo jos tren! — i on ce biti daleko od svoje beogradske kancelarije i teskih
fotelja, utonuo u prezrelu paprat podno sela Obljaja, sav predan smirenom jesenjem
suncu rodnoga Grmeca, svemocne vjecite planine (OSMA OFANZIVA). ¢ U svom tijesnom
i ubogom Vrgelju on je zaista cesto sanjao nekakav prostran bogat kraj, pun sunca,
zelenila, rodnih njiva i vesele djece (BITKA U ZLATNOJ DOLINI).

Rijetko se istice da povratka nema: Blizu je, a u isti mah tako daleko da mu

svaka pomisao na rodnu kucu i poslove u njoj pada na dusu kao Ziv ugljen: nikad
vise natrag! (PROLOM) 1 da su za Zaljenje oni koju su napustili Zay:

Poslije materina odlaska, Stevan pode kroz Beograd, za svojim poslom, razvedren i
smiren kao nikad dotada. Vidio je, snasla se majka, ostala Ziva, kucu kuci i naprijed
gleda zajedno sa svojim Milanom. Ne treba zbog nje strahovati, vise su za Zaljenje oni
koji ostavise rodni kraj, njihova je sjutrasnjica neizvjesna (OSMA OFANZIVA).

Pri tome se jedinim pravim Zivotom smatra onaj u rodnome kraju:

Dosta je bilo grada i ovoga ¢udnog privremenog Zivota u njemu, valja se vracati svojoj
kuci i onome tamo Zivotu, jedinom i pravom, koji spokojno dise i tece po svim drumo-
vima, puteljcima i nogostupima rodnog sela (OSMA OFANZIVA).

11. Najmarkantniji primjer centripetalnosti nudi POTOPLJENO DJETINJSTVO.

Ova jednostavna 1 kratka prica nije bas tako strukturno jednostavna. Prvo, u
njoj se pojavljuju dva glavna lika koji se na desetak razli¢itih nacina imenuju. S
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jedne je strane djecak (S1) koji se transformiSe u malog putnika (Sz), a ovaj u
prosijedog Covjeka (Ss), odnosno dosljaka. Sveveseljeni putnik (Ss) koji dolazi u
sv0j Zav U stvari je negdasnji djecak (S1) a sada probudeni djecak. S druge strane,
tu je djevojcica iz djecakovog Zav (Ss) 1 dvije Zivotinje — ostavljeni zeko (Ss), 1
ostavljena kuja (Se). Fabularno se prepliée proslost, sadasnjost i buducnost.
Pojam dosljaka se duplira — to nije samo onaj prosijedi covjek (Ss) vecd i jezero
(S7), koje je potopilo Zav a s njime proslost i sve uspomene. Ovu posljednju treba
postebno istaéi zbog ¢injenice da se ona rijetko veze za Zav. Zatim, u pripovijeda-
nje se uvodi dijalog u kome se pokusava sto viSe zatamniti ko stoji iz replika —
djecak ovaj, djecak onaj, prijasnji djecak ili sadasnji prosijedi covjek u ranoj mla-
dosti. U naraciju se uvodi znacajan nosilac heterotopije — ogledalo, koje je polo-
mljeno 1 koje je nestalo potapanjem podrucja oko rijeke. Pojavilo se i drugo ogle-
dalo, ali ono ne odslikava, kao prethodno okolna brda u planinskoj rijeci, veé
pusto blijedo nebo u mirnoj jezerskoj vodi. Autor potencira pojam Zav koriséenjem
leksema zavic¢aj (upotrebljava se pet puta), rodno mjesto (1), rodni kraj (1), zavi-
¢ajni vidik (1).°

12. Ako se objedini Copic’eva vremenska i prostorna opservacijska tacka,
dobijaju se dvije osnovne kombinacije — (1) homogena: (a) opservacija Zay
(O_nom+) 1z istog zavicajnog prostora (P.+) 1 iz istog zavicajnog vremena (V) —
(02) = Psr A (V)8 (b) opservacija Zav 1z nezavicajnog prostora (P;.) 1 nezavi¢ajnog
vremena (Vz) — Ozhom- = (P22) A (V2), (2) heterogena: (c) opservacija Zav (Oz_nhet) 12
zavicajnog prostora (P.+) 1 nezavicajnog vremena (V..) — Oz het = Pir A Vo, (d)
opservacija Zav 1z nezavicajnog prostora (P.) 1 zavicajnog vremena Vz+ — Oy het =
(P.) A (V). Sa Copidem su korelativni samo a i b. Sluéaj (a) — opservacija Zay iz
istoga zavicajnog prostora i istoga zavicajnog vremena tice se samo pocetne faze
piscevog Zivota i Hasana, a zavrsava se odlaskom u bihacki internat, gdje mali
Branko zavicajem smatra samo rodno selo ($to znaci da ga posmatra iz nezavi-
caja). Slucaj (b) — opservacija Zav iz nezavic¢ajnog prostora i nezavicajnog vreme-
na odnosi se na sve situacije u kojima Copié vidi Zav izvan nekog od zavicajnih
talasa — prvog (Hasani), drugog (Podgrmecje), treéeg (Krajina), cetvrtog
(Bosna)... Slucaj (¢) — opservacija Zav 1z zavicajnog prostora (Hasana, Krajine,
Bosne...) i nezavi¢ajnog vremena (vremena provedenog izvan njega) nije u odno-
suna Copic’a realan niti mogué, kao ni (d) — opservacija Zav iz nezavi¢ajnog pro-
stora (van Hasana, Krajine) 1 1z zavicajnog vremena boravka.

13. Prvom talasu Z. — hasanskom Copié je posvetio veliki broj djela,
romana 1 pripovjedaka.

5 Ti povraci zavicaju 1 djetinjstou za umjetnike su znak zrelosti i, mislim, dokaz da su
prebrodili krizu, koja se kod pisaca javlja izmedu tridesete i ¢etrdesete godine, kada mnogi
i prestanu pisati (Jevti¢ 200: 16).

6 Znak A oznacava konjukciju (7)), za razliku od znaka disjunkcije v (ili’).
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Podjaren njegovim ,zdajstvom®, ja zapeh da sastavim Sto ljepsu pjesmicu. Izide mi
pred o¢i Zora sa svojim krupnim ocima, ponovo za¢uh njen glas, pa, sav zanesen i
blazen, utonuh u poplavu najljepsih rijeci. Zasipale su me kao tresnjin cvijet kad pro-
ljetni vjetar dune, kao snjeZna vijavica o zimskom skolskom raspustu. Postao sam jed-
na mala rascurkutana Seva, izgubljena u plavetnilu ljetnjeg neba nad mojim rodnim
Hasanima. (MAGARECE GODINE). ¢ Poceo sam i sam da grgucem poput grlice na nekoj
tresnji mog rodnog sela Hasana: — Napisadu... jednu pjesmicu (MAGARECE GODINE). ¢
Za Zorinu ljubav ja bih pristao da se moje rodeno selo, Hasani, prozove Ulan Bator i
da se u njemu gaje trogrbe kamile i pije kobilje mlijeko, kumis (MAGARECE GODINE). ¢ —
A ja se sjetio kako sam nekad, za pruih gimnazijskih dana, tugovao za mojom dragom
hasanskom skolom i za nezaboravnim dugajlijom Nikoletinom, pa se samo nasmijem
na ¢upavog mitraljesca i, umjesto odgovora, kazem: — Za mnom bratijo (DELIJE NA
BrHACU). ¢ Sto godina da Zivim, ja bih, ¢ini mi se, najradije ostao u mojim Hasanima
(DELIJE NA BiHACGU). ¢ To mi je bilo neko prisilno odsustvovanje iz rodnog sela, isto kao
i sluzenje vojnog roka u Mariboru, a ono glavno, sto me na kraju ceka, to je ipak rado-
sni povratak u moje Hasane (DELIJE NA BIHACU). ¢ Negdje iza mene u ovome svijetu
ostalo je selo Hasani, kuca mog ujaka i moje godine izmedu sedme i dvanaeste, dani
djetinjstva stariji i mudriji od Kolumba, Tesle i barutnih izumitelja, dani kad smo
bili vrlo smjeli i bezgranicno bogati (DIECAK s TAVANA). ¢ Cinilo mi se da viSe nikad
necu vidjeti rodne Hasane, da nikad vise necu loviti ribu u rjecici Japri, slusati bru-
janje malog mlina, ni poigrati se s bratom, sestrom i svojim negdasnjim drugovima
(MoJ ZIVOT I KNJIZEVNI RAD).

Copicevi iskazi:

Veliki prelom u mom Zivotu nastao je onih dana kad sam prui put u Zivolu ostavio
rodnu kucu i svoj zavicaj i otiSao u Bihac, u gimnaziju (MoJ ZIVOT T KNJIZEVNI RAD). ¢
Kad sam krenuo iz rodnog kraja na velike skole, u Bihac, u onoj ranoj jutarnjoj jur-
njavi, odjednom sam ¢uo, odnekle iza kolnice, tiho rzanje (DELIJE NA BIHACU). Tako je
povratak u rodni Obljaj odgoden za jos jedan dan (OSMA OFANZIVA). ¢ Tuga, bol — s
mnogo tajnih suza prebolio sam ostavljeni zavicaj (davo zna, jesam li ga itkad, u
stvari, i prebolio!), a desetak-dvanaest godina kasnije, pred sam rat, zaustavi me na
krupskoj pijaci temeljita krupna momcina i prijekorno zaklima glavom (SJIECANJE NA
NIKOLETINU).

namecu zakljucak da Biha¢ nije tada dozivljavao kao svoj Zav. Medutim kasnije,
kad je odrastao, to mjesto percipira sasvim drugacije — u njemu je poslije svog
sela savio novo toplo gnijezdo (DELIJE NA BIHACU). Kada se u ratu vratio u grad
na Uni, treptio je u srcu daleki dacki Bihac, dok je ratni vihor (mrko ¢udoviste)
potrpavao mrakom i nas bezbrizni smijeh, i uspomene, i modro nebo razapeto nad
Pljesivicom i Grmecom. Za njega to je veé bio nezaboravni Biha¢ u kome je nosio
neispjevanu, sjetnu pjesmu svoga djecastva:

Uno modra, biseru Bihaca, | kraj tebe sam novo gnijezdo svio, | u kosnici dackog inter-
nata, | kad sam svoje selo ostavio... Tamo prve ispreo sam bajke o l[judima svoga rod-
nog kraja, | zatreptase u éudesnom sjaju ostavijene staze zavicaja... (DELIJE NA BIHA-
Cv).
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Copic’ tada shvata da zaista treba ispricati i u bajku pretvoriti ono najljepse
sto su djecaci iz internata nosili u sebi. Da kasnije Bihac dozivljava kao svoj Zay,
potvrduje i sljedeca piScéeva reCenica: A danas, ovdje pred Bihacem, Srdenov sin
zarice se u svoj posni krusac da ce ginuti za goli busen svoje rodne grude koju
Svabo hode da mu zauvijek porobi (DELIJE NA BIHAGD).

14. O drugom talasu — krajiSkom on piSe veoma ¢esto, recimo: Kad je sve
bilo gotovo, kroz borce prostruja vesela vijest: — Sad se probijamo natrag prema
Krajini, u svoj zavicaj (LIJAN VODI KARFAVANE). Glavni epiteti Krajine su:
rodna

Svi su izginuli prije nego $to su i vidjeli spasonosni Vrbas, granicnu rijeku izmedu

centralne Bosne i njihove rodne Krajine (OSMA OFANZIVA). ¢ Te vecernje sjedeljke obic-

no bi prekidao neko od prisutnih prastarom domacinskom opomenom, donesenom iz
rodne Krajine: — Ljudi, hocemo [i traZiti konaka? (OSMA OFANZIVA). ¢ Poslije devet
mjeseci, provedenih u borbama po centralnoj Bosni i Siavoniji, slavni bataljon vratio
se u rodnu Krajinu (OSMA OFANZIVA).

svoja

Ponekad, s lakim trncima u nogama, on osjeti najednom da mu treba uciniti jos malo,

Jedan sasvim neznatan suvjesni napor, i on ce, umjesto u svoj stan, okrenuti na sasvim

drugu stranu, prema Zeljeznickoj stanici, sjesti u voz i otputovati prema svojoj Krajini

(Osma OFANzZIVA). ¢ — Ura, evo nam sve vise drugova! — poveseli se Drvar, nasmija se

ljepotica Kozara, a Grmec, obradovan sto njihova Krajina prednjaci u boju, ponovo

zagudi: Oj, Krajino, krvava haljino,? s tebe vazda zapocinju kavge... (USTANAK NA KRa-
JINI).

junacka — Hej, nije Sala, on je iz Krajine, iz junackog kraja, a kakve su se tamo
borbe vodile, to ima da se pri¢a (MEGDANDZIJA SRETEN).

ljuta
Bilo je i bice i radosnih i dobrih dana na [jutoj Bosanskoj krajini, ali nikad vise
onakvog veselja, pjesme i burnog odusevljenja kao onoga ljeta cetrdeset druge, kad se
nadomak nasih krajiskih bojista pojavise srpski i crnogorski proleteri (DELIJE NA BIHA-
¢v). ¢ Tu bi zanesen advokat malo zastao, dajuci sebi ¢as ovo ¢as ono ministarstvo, i
uljuljkujuci se u prijatne sanjarije, vec je pred Poglavnikom drZao govor ispred [jute
Krajine, Hrvatske Krajine (ProLoM). ¢ Na ljutoj Krajini bosanskoj razgovaraju se
Jjednoga jutra dvije ustanicke planine i jedan grad (USTANICKI RAZGOVORI). ¢ Selim snizi
glas kao da se obraca nekom ko je bolestan ili koga treba probuditi, i poce da recituje:
Uno, rijeko Sumna brodarica vila, | ne moste te ¢ete sa Krajine ljute, | niti vriste hati
kroz klisure sure, | grobna sutnja pada na puteve Zute... (OSMA OFANZIVA).

surova — One su nicale tu, na licu mjesta, dosapnute od strane ove na izgled surove
krajine oko njega, ove narogusene Podgorine u kojoj se stislo uplaseno ljudsko
srce (GLUVI BARUT).

gluva — Koliko se muke vidjelo dok se to otelo iz ove gluve krajine, dok se istesalo i
dobilo onaj Zeljeni drag lik (GLUVI BARUT).

ustanicka



28 Branko Tosovié

Iiako je ustanak na Krajini mocno razmahnuo krilima, kao $to Sire krila smjeli pla-
ninski orlovi koji se viju iznad Grmeca, Kozare i ostalih krajiskih planina (USTANAK
NA KRAJIND). ¢ — Izgibosmo listom, rodeni kume, zdivija se Krajina... (OSMA OFANZIVA).
¢ Citava Krajina plamtjela je u ognju borbe protiv okupatora, a sada se u njoj raz-
gorjela jedna druga bitka: bitka za Zito, za hljeb (BITKA U ZLATNOJ DOLINI).

Krajina izaziva nostalgiju:

Da je hodati po Krajini kud su nekad prolazile delije, Hrnjice i Vujadini, hajde de,
ali kroz Banat — ides, ides, a uvijek si u mjestu! — $to ti to vrijedi (NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ Da mu je jos jednom, samo jo§ jedanput otici u Krajinu, on bi na onoj
stazici, provucenoj kroz pregrijanu ljetnju travu, opet susreo svoju umiljatu curicu
oborenih trepavica, svoju mladost, primio je za ruku i odveo je, odveo nekud preko
suncéane visoravni gdje ga nikad ne bi stigli starost, bolest, ni rdavi ljudi (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO0).

Na nekim mjestima dolazi do uopstavanja tereta koji je Krajina nosila kroz isto-
riju: Krajina je ovo, dragi moj, a ona je odvajkada navikla da na svojim ledima
vuce i malo poteZe terete nego sto su to mitraljezi (DELIJE NA BIHACU).”

15. Copiéevi junaci zadojeni zavi¢ajem — zavicajci, koji sebe najcesce nazi-
vaju KrajiSnicima i Bosancima, uglavnom su dobrodusni, ali je svaki od njih
pomalo iS¢asen, otkacen, kvrgav, neobic¢an, zanesen, sklon mastanju, bjezanju iz
sadasnjosti, svakiima neku ,falinku“ kojoj pisac skoro uvijek pokusava da dadne
vedru notu pa nedostatak vise postaje simpati¢na vrlina nego odbojna.

16. Kraji$nici su jednostavni, veseli ljudi, nasmijani ratnici, tvrdi planinci,
ljuti kao i ljuta Krajina, otvoreni, ¢esto ironicni. Kad je zdrav, Krajisnik ,,mrtvi-

7 Copiéev motiv Krajine izazivao je interesovanje knjizevnih kriticara. Jedan od njih
dotice fenomen regionalnosti u knjizevnosti: ,I njemu je [Branku Copic’u; B. T\], poput
Kocica i tolikih drugih pisaca, poslo od ruke da zavi¢ajno tle, da podneblje svoje pokrajine
1z koje crpi poticaje za stvaranje, umjetnicki preobrazi, prevlada, uzvisi i univerzalizuje,
da ga iz zivotne zaturenosti 1 zabacenosti podigne do manje-vise opste prepoznatljivosti
1 artikulacije, te seiu Copiéevom slucaju 1 primjeru dogodilo, i ponovilo, da je regional-
nost samo jedna uslovna odredbenica i nista drugo, dakle, jedno od mnogo mogucih pola-
ziSta u literaturu, stajna (uporisna) tacka s koje se pisac otpucuje u svijet ljudi i ljudskog®
(Trifkovié 1981: 29). Drugi kriti¢ar regionalnsot tumaci na sljedeci nacin: ,Ali, za razliku
od ‘regionalnih’ pisaca, Copic’ nije ostao samo u svom zavicaju, u Bosanskoj krajini, nego
se otisnuo u svet, prateci svoje zemljake u novim zivotnim uslovima i novim sredinama,
u — Banatu ili Beogradu. Ne Zeleé da dode u nezavidnu stvaralacku situaciju, u kojoj su
se svojevremeno nasli Janko Veselinovié, Simo Matavulj ili Stevan Sremac, kada su,
napustajudi svoj ambijent, pokusali da napisu dela o Zivotu u Beogradu, Copié je, i kada
je napustao Podgrmec 1 Bosansku krajinu, ostajao sa svojim zemljacima koje je dobro
poznavao i ¢iji je zivot suvereno mogao da prati i u novim zivotnim okolnostima. Pa iako
nije dostizao domet svog stvaralastva o zavicaju, uspevao je da ne padne u banalnost 1
povrsnost, koje su obelezile prikazivanje zivota u glavnom gradu onih starijih srpskih
pisaca koji su menjali prvobitni ambijent svojih pripovedanja“ (Jeremié¢ 1981: 166). Neki
Copic’a nazivaju pjesnikom zavicajnih tema i ljudi (Marjanovic¢ 1982: 175).
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ma vodu nosi“, spava bez snovidenja, u snu mu dolaze davoli, vjetrovi i crne babe,
zbrkani stoéni vasari, poplaseni konji, kljucari koji nisu kljucari, nego pokojni
kumovi, sanjaju da se dijeli nekakav cement, a to, opet, nije cement, 1 sve to pisac
rezimira rije¢ima da ni sanjati lijepo ne umiju. Jedna od osnovnih karakteristika
Krajisnika je liminalost — pripadnost prelaznom prostoru, prostoru oko granice.
Liminalnost dolazi kao svijest o posebnom socijalnom statusu, koja ima svoje
vrijednosti 1 norme, koja razvija posebnu vrstu identi¢nosti i samosvijesti, ima
svoje socioloske i psiholoske crte, a realizuje se kroz ponasanje, kulturu, knjizev-
nost 1jezik. Jedna od glavnih osobina liminalnosti je Zivot na liniji razgranicenja,
neodredenost 1 ambivalentnost. Sve to, nalazimo, manje-vise, kod Copiéevog
Krajisnika. On je granicar, nemiran u postupcima, hrabar ali se pribojava nevi-
dovne napasti, ordija, buna i svakojakih nevolja pa je bez prave osmatracnice sli-
jep kao da je u vreéu zavezan. Ti Krajisnici bili su krajisnici u svojoj rodnoj Bosni
ali i u Banatu osjecaju da im je zapao isti zadatak: da ¢uvaju granicu i ¢ekaju
najezdu.

U Banat su posli s nadmocénim prvoborackim prezirom, glasni, rjeciti kao da
gaze Unu ili juriSaju na Banjaluku. Ti se gorstaci ne mogu skrasiti 1 zaglaviti u
ravnicarskom predjelu. Oni su u Banatu kao u nekom ratnom logoru u kome
toboze nesto rade, ali ako zapuca, njima valja pusku u sake pa u rov.

Problem nove granice, granice na kojoj se prvi put nalaze dozivljavaju na
svoj nacin: svjesni su da su se dosli na prag Rumunije, ali liminalnost ne dozi-
vljavaju kao u Krajini jer u Banatu ne vide prave granice pa im se desavaju
smijesne stvari kao, recimo, Jovandeki, koji je otisao u kukuruze da se olaksa,
izgubio orijentaciju 1 nasao se u zatvoru susjedne drzave.

Svoj odlazak u Banat Krajisnici tumace na svoj nacin — ne samo da im je
obezbijeden bolji zivot nego ih ponovo isturaju na granicu. Prije je to bilo prema
Turéinu, a sad prema Svabi, Rumunu i boktepita kom. U tome nalaze i potvrdu
svoje vrijednosti i1 satisfakciju da su trazeni (opet nista bez nas) 1 utjehu u tome
§to ¢e unucad rasti, a nede ni ¢uti ni vidjeti Turéina. Lakse su podnosili Banat i
ubistvenu pustinju ravnice jer su znali da ih je drzava isturila kao strazu prema
duSmanima.

Oni nisu banuli u Vojvodinu — pustu, nemilu tudu zemlju potpuno goli, niti
su sa sobom donijeli mosti svetitelja kao u SEoBaMA Milosa Crnjanskog, ali su
donijeli kolo kozarsko, Mladena, Solaju i pjesme o njima. Oni nose drugaéije
mosti 1 svetinje: zastave sa zvijezdom i ¢ekicem, torbice s kulturno-prosvjetnim
materijalom, partizansku pjesmaricu, MATI Gorkog 1 slike vrhovnog komandan-
ta. Oni stizu iz ratnog tutnja i dima, garavi, oprljeni, sakati i prorijedeni, ali kao
pobjednici pa pjevaju, igraju i piju. Oni su ipak bili neko 1 nesto, nije to bila samo
puka, gola i neobrazovana sirotinja koju nece ustrasiti Svapska namolovana kuce-
tina. Tako se ¢ini da se odlaskom iz Zav gubi snaga, u njihovom je nogama jos
uvijek bilo dinamita, grudi su bile u stanju da u naletu odnose pred sobom citave
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ljese sina 1 pragova, a u rukama su imali i dalje ¢elicne makaze, sjekire 1 kram-
pove.

To su bili ljudi svjesni svojih nedostataka, koje su sami ismijavali (npr. kako
je neki stari Krajisnik u Banatu duvao u sijalicu da je ugasi, drugi se u Zav toliko
napio da su na njemu drva cijepali, a neka je baba u novom Ziv navlacila na
zarulju ¢carapu da moze spavati).

To su istovremeno bili 1 ljudi koje je mrvila granicarska barutna nesanica.

U Banatu su ostali bez onih sa kojima su dugo zivjeli pa im kao kompenza-
cija dolazi spomenik komsiji Nikoletini Bursadu sa kojim razgovaraju kao sa
zivim, ponekad izvinjavajuéi mu se, posebno pijani, buljeéi u no¢ sjetnim govedim
pogledom 1 smuseno se pravdajuéi: Ti oprosti, NidZo, ja ovako malo... kom$ije smo
sa komentarom: Gdje ce ¢ovjek, ako nece kod svoga.®

17. Copicevi se zavidajei osjeéaju u nezaviéaju ne samo kao Kraji$nici veé
1 kao Bosanci (ta eksplikacija nije cesta). Konteksti u koje se oni smjestaju vrlo
su razliciti. U jednom strahuju zZeljezniCari da Bosanci da stogod ne zapale. U
drugom Bosanac ne zna da izgovori a kamoli da zapamti kako se zove selo koji
su Svabe nazvale svojim imenom, ne¢im §to je budiboksnama, zvoncavo i trepe-
tljivo kao crkveni polilej pa bi, da se memorise, trebalo viSe mjeseci vjezbanja, a
mozda ¢ak da se ide na poseban kurs. U trecem po utihloj ostriZenoj parceli vije
pustosna tuga snjeznih karpatskih dana koji su zauvijek ostudenili mladost
bosanskog momceta.

18. U novom Zay misli se vraéaju u Krajinu u formi poredenja sa Banatom
pa jedan Krajisnik izrazava zelju da prohoda po njoj, jer kroz Banat ide, ide, a
¢inl mu se da uvijek stoji u mjestu, a drugi masta da jos jednom, samo jos jednom

8 Kritika je zapazila upecatljivost likova Krajisnika. Up.: (1) ,,U dodiru sa zemljaci-
ma, sa zavi¢ajem, sa detinjstvom, Branko Copic’ postaje nezni slikar golog i drevnog pej-
zaza bivstvovanja, saCinjenog od zemlje i ¢oveka; ono uzviseno i spiritualno probija se,
sopstvenom ocigledno$éu, sopstvenom snagom, iz videnog i zapamdcenog, nepojamnog,
nezaboranog” (Danojlié 1981: 356: 145). (2) ,,Copic’ev covek je Covek-tezak, svim nitima
vezan za rodno tle, susta emanacija matere-zemlje: psihologija tog ¢oveka ponesto je
pojednostavljena, ali dubine iz kojih on dolazi bezmerne su i nedokuc¢ive” (Danojli¢ 1981:
356). Posebno se istice zavisnost Krajisnika od zemlje: ,Tezedi da u svojoj hronici o zavi-
cajnoj Krajini ‘objavi’ ljudsku Cemer 1 patnju’, Copié je jos u prvim pricama progovorio
o zavisnosti krajiskog seljaka od zemlje. Ovaj motiv veoma uocljiv u delima srpskih rea-
lista (M. Gligi¢, J. Veselinovié), a i kasnijih pripovedada (P. Ko¢ié, I. Cipiko, V. Petrovié)
1 Copic’evih savremenika (D. Radié, Z. Subi¢, B. Jeftié, N. Lopici¢ i dr.), dobio je u njego-
vim pridama zapazeno mesto“ (Marjanovié 1982: 25). Kod Copida se zapaza kontrast nje-
#nosti i grubosti: ,U poeziji Branka Copica, kada zalazi u oseéajni svet ¢oveka, karakte-
risti¢no je izrazavanje blagostanja i pitomosti, mada je Copiéev zavicaj 1 kraj u podneblju
prirode vrletan, strog i mrk“ (Gligorié¢ 1981: 276). ,Ponekad blag i pitom, a ponekad hla-
dan i surov, pejzaz je za Copica, kao i za Kodiéa, bio dusa zavicaja“ (Marjanovié 1982:
147).
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ode u Krajinu, gdje bi opet susreo svoju mladalacku ljubav, svoju mladost, primio
je za ruku i odveo je, odveo nekud preko suncane visoravni gdje ga nikad ne bi stigli
starost, bolest, ni rdavi ljudi. Krajina dolazi u banatskim sjecanjima o ratnim
strahotama. Ona izranja i na samrti (jedan Krajisnik umire, a drugi odlazi od
njega u Krajinu 1 odnosi njegovu tugu, gladno 1 zedno srce).
Da je hodati po Krajini kud su nekad prolazile delije, Hrnjice i Vujadini, hajde de,
ali kroz Banat — ides, ides, a uvijek si u mjestu! — $to ti to vrijedi (NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ Da mu je jos jednom, samo jo§ jedanput otici u Krajinu, on bi na onoj
stazici, provucenoj kroz pregrijanu ljetnju travu, opet susreo svoju umiljatu curicu
oborenih trepavica, svoju mladost, primio je za ruku i odveo je, odveo nekud preko
suncéane visoravni gdje ga nikad ne bi stigli starost, bolest, ni rdavi ljudi (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO0).
Na nekim se mjestima uopstava teret koji je Krajina nosila kroz istoriju: Kraji-
na je ovo, dragi moj, a ona je odvajkada navikla da na svojim ledima vuce i malo
poteZe terete nego sto su to mitraljezi (DELIJE NA BIHACU).

19. Tredi talas — bosanski nije toliko autorski ekspliciran, ali ipak postoji
niz primjera isticanja njene zavicajnosti (manje kod samog pisca,? a vise kod nje-
govih junaka).

Bosna cesto dolazi u sjeéanjima. Ponekad ona ¢ili 1 izmice se, ali se opet vra-
¢a na poseban nacin — kroz druge ljude iz Bosne koji su tu sasvim blizu, par
koraka daleko, s druge strane ulice — To je njezin tajni kutak pod zastitnickim
oblacénim banatskim nebom. I niko im Bosnu ne moze iskopati iz sjecanja i duse.
Ona zavicajcima odlazi u san 1 predaje im se, razvezana i spremna. U banatskom
prostoru Bosna se ¢esto javlja sa svojim prvim svjetlucavim injem na Sirokim
sapama ostudenjelih jelika, s maglom u dolovima, s dimovima ¢obanskih vatara
koji puze nisko iznad strnjike i bolno Stipaju.

Copidevi zavicajci vode razgovore s Bosnom, ponekad se stresu placno
nasmijani, razboljeni, istovremeno sreéni i tuzni, pitajudi se i konstatujudi u isti
mah: Sta je, Bosno, Bosnice, evo mene Zival... te dodajuci: I mene ovdje i tebe tamo,
pod jednim nebom. Ovo se posljednje jos jednom ponavlja da bi se jos jace utvr-
dilo: Pod jednim nebom! Zavicajca grize savjest da je pobjegao od Bosne 1 poku-
sava da to demantuje — ne, on nije klisnuo, ve¢ se maknuo samo par koraka i u
novom zavicéaju zaorava brazdu, a njegova Bosna, saveznicki milo i bolecivo, prati
svaki njegov pokret. Ona ga pita majcinski: Umijes li ti to tamo u Banatu, kukavce
moj?, na $ta ovaj potvrdno odgovara, gutajuci suze, razjadan kao dijete na prvom
koraku u svijet.

Posebno je upecatljiv razgovor s Bosnom pred odlazak iz rodnog kraja. Dok
glavni politicki agitator kolonizacije u govornickom ognju snazno propagira
Banat, on ipak nesigurno sara o¢ima samo da ne gleda pred sobom svoju rodenu

9 Eto, sve je to mene, Sto kaZe, divno vezivalo za moj zavicaj, za moj bosanski zavicaj
(Jevtic 200: 19).
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Bosnu, nakostrijesenu, podrtu i oporu, koja mu se unosi u lice 1 ruzi te mu posta-
vlja jedno pitanje: Zato li sam te hranila i ¢uvala, Stenac nijedan, da me sad bru-
kas i mane mi nalazis?!, a onda i drugo: Ides da se uvalis u banatsko korito, je li?
Kod drugog junaka Bosna proviruje iza kravinih leda i postavlja pitanje: — A i ti,
torbonjo, dodijala ti kuruza, sta li?, a onda zajedljivo dodaje da je brzo zaboravio
onu svoju jadnu Mrkuljicu, koja mu je toliko puta osmocila zalogaj.

Razgovor sa Bosnom nastavlja se u vozu za Banat. I dok ubrzano ¢ekicaju
tockovi po krajiskom starcu, on viri na odskrinuta vrata teretnjaka, viri lopovski
ukriveno jer ga tamna Bosna, najezena od crne grabovine, ipak primjecuje 1 kise-
lo se zakreée promicuéi mimo njegova nosa: — BjeZi, bjeZi, glavonjo! Ona mu nista
ne prebacuje, ali starac ipak i u grlu osjeca njezin gorki gré i nedorecenu rijec.
On priznaje da bjezi ali se pita $to je njegova Bosna odmah nos nadigla, prizna-
juéi da ga je othranila i odgojila, ali i ona treba da pogleda njegova zgurena leda
1 Sake ko u mededa te da shvati da se sve od nje na sablju moralo otimati 1 na
pasje zube odaklati (Cicijasis i cuvas svako zrncee bericeta kao sirota cura onu svoju
muku). Konstataciju Bosne da je svjesna ¢injenice da mu kod nje nikad nije dobro
bilo, odlazed Krajisnik umeksava rijecima — Ne velim da nije 1 dodaje: Pojela se
na BoZic i éesnica i peceno plece, napilo se i u svatovima i na pokopu, pogostio kum
kuma i prika priku. Ali on bi pod starost da se prohoda ravnim drumom, u novim
cipelama, 1 da mi neko govori na Vi. Razgovor se prekida tugaljivim mirenjem
sa ¢injenicom da se napusta rodna Bosna: Izmice Bosna, mramorkom cuti. ,Odla-
zniku“ je jasno zasto Bosna ¢uti, ali ipak trazi da ga ona razumije: moralo se poci
(a 1 prije se iSlo 1 mnogo dalje, u Ameriku, rodbina je cekala na povratak i po
dvije decenije pa se pjevalo: Oj Misleru, pukla puska u te, | $to otvori preko mora
pute!), a Banat je ipak svoja zemlja. Na konstataciju da svaki ¢as moze skoknuti
natrag, na ocevinu, ako bas sasvim zagusti, majka Bosna, Sumom ogrnuta dobro-
dusno se rogusi i govori: Znam ja tebe, torbonjo jedan proskitani, jos si ti jednom
nogom kod mene ostao. Razgovor se zavrsava scenom u kojoj je iz susjednog vago-
na oprostajno muknula krava Mrkulja, a za njom se, njeZno kao nad Zdrebence-
tom, prosu se rzanje kobile: — Zbogom Bosno!

U drugom kontekstu intonacija je drugacija: junak razmislja da je dobro sto
voz odmice sve dalje od Bosne jer svaki udar pod podom vagona najavljuje: ,,dalje
jos, dalje od zgarista, od rata, od rasutih neobiljezenih grobova, dalje od proslosti,
od strahota, od jeze tamnih Suma®,

U treéem dolaze banatski prizori: teku kuce, klizi Sor, mili ravan, plutaju
oblaci i svemu tome nema ni kraja ni podetka. A Copidevog zavitajca uljuljale
misli, drijema mu se, pa ne zna je li sve to miran jesenji san usred bijela dana ili
je on zaista stigao, budan i priseban, u ovoj neobic¢ni kraj. Bosna i tuga za njom
nikako mu ne silaze s pameti: — Ej, Bosno, zamrije krv u nama otkad te ostavismo.

U cetvrtom kontekstu starac se drugi dan uzastopno opija jer mu je zao
Bosne.
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Za zavicajce Bosna je majka:

— Surova i vrletna majka Bosna, opora i $krta u svemu, ne da ti ni u posljednjim
trenucima rastanka da se nagledas svoga najrodenijega: brzo ti ga otme i sakrije od
obiju, bas onda kad ti je najdrazi (SURUVO SRCE). ¢ — Vratices se, je li? — dobrodusno
se rogusi majka Bosna, Sumom ogrnuta (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).
1 kolijevka: Zapinjali su i vrtjeli se, ali Bosna, kolijevka i saveznik, bila je daleko
(NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). Ona je rodna: Bili smo krajisnici u svojoj rodnoj
Bosni, pa nas i ovdje zapade ista rabota: ¢uvaj granicu, ¢ekaj najezdu (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO), prekrasna: Moj bosanski zaviéaj je prekrasan (Razgovori sa
Jevticem 2000: 17), sveta.... E-eh, sveta nasa Bosno: ¢ucis iza trna, a vidis tri sreza
pred sobom (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO), jendostavno to je rodni kraj:

To je samo prostrto zato da se tuda lakse otputuje u rodni kraj, u Bosnu. (OSMA OFAN-
7IVA). ¢ Bili smo krajisnici u svojoj rodnoj Bosni, pa nas i ovdje zapade ista rabota:
cuvaj granicu, cekaj najezdu (NE TUGUJ BRONZANA STRAZ0).

S druge strane Bosna je priprosta, ¢obanska, jadna, popaljena, studena,
zamracena.

— Jesenja banatska tuga goni ljude iz kuca u drustvo, u razgovor, a ovdje kod Jovan-
deke, u sumracnoj kolnici, ipak tinja ostatak priproste cobanske Bosne (NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO). ¢ On se zagleda u plamen i u glas mu se prokrade pritajena neodbolova-
na sjeta: o Brate moj mili, zar ostaviti onaku svoju Bosnu, jadnu, popaljenu, u ritama,
pa se ovdje dokon zavaliti u hladovinu, usmrditi se od nerada (NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ —Jadna Bosno, studena zamracena zemljo, gdje se mijesaju covjekova 1
vucja sjenka, pa kako da se snades (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).

Bosna izaziva manju ili veéu nostalgiju, koja se pojacava udaljavanjem od
nje.
— Ej, Bosno, zamrije krv u nama otkad te ostavismo (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). ¢ Sve
se u selu demobilisalo, raspasalo i svuklo uniformu, samo njezin svojeglavi NidZo...
Pa da, tome se od njega moglo nadati: zainatio se, sav od prkosa, pa ne ostavlja svoju
gnjevnu krajisku cetrdeset prou, a oko njega je tude pitomo selo i smiren kolobar banat-
ske ravnice. Nigdje Bosne, zasjeda, ni dimova (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). Obnoc,
tama bi je ponekad spasavala i vracala njezinoj Bosni (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). ¢
— Ej, Bosno nasa, zasto li te ostavismo? (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). ¢ Otkad poce ova
kisa, razbolio sam se za Bosnom, za ognjistem, za pokislom ovcom (NETUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ Jednom, neocekivano, njoj izleti: o Da mi se vratiti u Bosnu, ponovo bih se
rodila (NE TUGUJ BRONZANA STRAZ0).10 ¢ — Osmane, Bosnu c¢es mi pozdraviti, napiti se
nase rakije umjesto mene, najesti se mesa s panja na krupskoj pijaci (NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO). ¢ U sjecanju joj ¢ili i izmice se Bosna (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). 4
Nevidljiva ledenica tace mu srce, ostar hladan ubod od koga mu se za tren zgréi lice...
tamo je sad negdje i Bosna s prvim svjetlucavim injem na $irokim Sapama ostudenje-

10 Znak o ukazuje na to da su prethodni i naredni pasus spojeni radi ekonomicnosti
(u originalu dolaze u posebnim redovima).
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lih jelika, s maglom u dolovima, s dimovima ¢obanskih vatara koji puze nisko iznad
strnjike i bolno Stipaju Stojanove o¢i (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). ¢ Obnevidio, mokrih
trepavica, on se strese placno nasmijan, razboljen, srecan i tuan: o Sta je, Bosno,
Bosnice, evo mene Ziva!... I mene ovdje i tebe tamo, pod jednim nebom (NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO). ¢ Kuda ces, de, pobogu si brat, u bijeli svijet, gdje nema ni Bosne, ni svog
sela, ni nasega govora, ni majke krave, ni sljivine grane (ARTILJERAC MARKO MEDIC).

20. Tredi prostor zavicajaca je Podgorina, ali daleko manje ekspliciran.
Ona u sjeéanjima zapljuskuje zavicajce u grudi, u oci, u srce zrelim jesenjim sja-
jem 1 pitanjem gdje su i kako su. Ponekad izranjaju prizori kada se u opancima
i8lo niz pasnjake, njive 1 drumove ¢itave Podgorine.

21. Dosta se rijetko kaze za planinu blizu Hasana da je rodni Grmec.

22. U opisima zavi¢ajaca u nezavic¢aju Copic’ ¢esto primjenjuje personifika-
ciju u obliku razgovora sa nezivim predetima (opankom), dragim ali dalekim
osobama (djevojkom Cvijetom), umrlim i poginulim zemljacima (Nikoletinom
Bursacdem).

Dominantne interakcije zavicaja i nezavicaja su konflikt prostora (brda i
ravnice, planinskog, gorstackog 1 ravnicarskog), vremena (proslosti 1 sadasnjo-
sti), muskarca i zene, svojih 1 tudih domadih Zivotinja.

23. U ,daljinskom* opserviranju Zav ponekad se mnemorizira samo jedan
detalj, samo jedan marker Za.v. Medu njima nalazile su se i zivotinje. Jednoj od
njih — kobili Marijani Copié je posvetio dvije pripovijetke: MARIJANA 1 POVRATAK
Mar1IANI. I dok u prvoj opis dolazi iz samoga Zav 1 vremena boravka u njemu, u
drugom Marijana generise heterotopiju:

Kad sam krenuo iz rodnog kraja na velike Skole, u Bihad, u onoj ranoj jutarnjoj jur-

njavi, odjednom sam c¢uo, odnekle iza kolnice, tiho rzanje. Marijana je poznala moj

glas i javljala se na oprostaj.). o — Baja, eno te zove Marijana. o Otréao sam iza kol-
nice, zagrlio vjernu kobilu i zaplakao.). o — Marijano, opet ¢u se ja vratiti — zamucao
sam neuvjerljivo (POVRATAK MARIJANT).

Marijana se piscu najc¢esce javljala u dackim bihadkim danima kao iterativni
marker: Koliko sam puta, u lagasnoj dackoj nesanici, gledao pred sobom dobru
staru kobilu i u turd interenatski jastuk odsmrcao svoj susret s njom (POVRATAK MARI-
Jant). A onda je dosla duga pauza od tridesetak godina.
Tridesetak i vise godina kasnije napisao sam sjetnu pjesmu o tome davnom rastanku
s Marijanom.). o, Kad iz rodnog kraja krenuh na dusu mi sjena pala, | iza kuce, tiho,
sjetno kobila je zarzala: |ej skitnice dugonoga, ne ostavljaj druga svoga“... (POVRATAK
MARIJANI).
Medutim, ni poslije pedeset godina od napustanja Zay pisac nije zaboravio taj
dragi zavi¢ajni marker. Cak i na veoma velikoj udaljenosti — u Sibiru.
Pedesetak godina tako provedoh daleko od rodnog kraja, dok se jednog dana ne nadoh
u dalekom Sibiru, na Bajkalskom jezeru. o Tu se susretoh sa mladim pjesnikom, inZe-
njerom Bratske hidrocentrale na rijeci Angari. o — Druze Branko, ja znam tvog djeda
Radu, strica NidZu i vasu nezaboravnu kobilu Marijanu. o — Marijanu?! o — Da, da,
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Marijanu. o Na par koraka od nas grmila je preko brane moéna rijeka Angara, ali ja
sam ipak, pored svega toga tutnja, ¢uo odnekle iz blizine tiho rzanje svoje nezaboravne
kobile. Zvala me je s neuvelom tugom nezaborava, svoju dugonogu nepopravljivu skit-
nicu. o — Marijano, ¢ekaj me, vraticu se kad li tad Ii! (POVRATAK MARIJANI)
Daljina potencira bitnu zavicajnu opoziciju svoj — tudi, koja se realizuje kao
Zav — tudina, pri cemu se opservaciona tacka uvijek nalazi u ovoj posljednjoj —
eksplicira se da je (ili ée biti) S u tudini, u tudem kraju, nepoznatom svijetu,
daleko od rodnog ognjista i dragih zavicajnih mjesta.
U tudini si, daleko od kuce, od svojih, od razumljivog dragog Zivota u rodnom kraju
(Osma oFANZIVA) ¢ A kako i da ne strepis kad ti u samoj krvi struji zimljiva jeza: u
tudem si kraju, daleko od rodnih bregova, od svoga neba i svoje jeseni (NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO). ¢ Ostavili su nesto drago i blisko u rodnom kraju, a sad, u lakoj tremi i
nemiru, bas se nalaze na putu da u nepoznatu svijetu otkriju nesto novo, mozda jos
draze i uzbudljivije (DELIJE NA BIHACU). ¢ OdoSe ptici poletarci, odose zauvijek, savice
gnijezdo negdje daleko od rodnoga kraja, u nerazumljivoj kamenitoj gradskoj tudini
(Osma oranzIva). ¢ Ta kako bi se ¢ovjek zakorijenio i ostao ovdje, daleko od rodnog
ognjista, da nije takvih saveznika (OSMA OFANZIVA). ¢ Pri pomenu rodne planine, Dra-
gan jedva primjetljivo mrdnu obrvama i odgovara, kako se ¢ini, samo na posljednju
Stojanovu primjedbu: — Daleko je od Grmeca i sam Beograd, i ova tu soba, i ove tvoje
police sa staklarijom, sve je to vrlo daleko od nasega kraja pa vi svi Zivi ostadoste
(OSMA OFANZIVA).

Daljina se ponekad konkretizuje — to je, recimo, Beograd: Da, zna on da je ovo
Beograd, ali iz svakog daska zgrijanog vjetra Stojanu dise u lice daleki zavi¢aj i
neveselo napominje da je moZda veé vrijeme za povratak (OSMA OFANZIVA).

Zav 1z daljine dolazi kao neka slutnja: Odavde se samo sluti ohladnjeli dah
rodnoga kraja, vapi iza magle, iza daljina, iza mladosti (OSMA OFANZIVA).

Suprotno daljini je blizina Zav, koja se ponekad 1 kvantitativno mjeri (do nje
1ma svega sedam koraka): Na ¢elu groblja, éeon, u bjelini, | stoji kamen, spomen, Gojku,
Junacini, | nadgrobni biljeg, pod njim groba | nema, pao je Gojko u ratu, na Drini, | sedam
konaka od rodnoga sela, | plaha je voda momka zanijela (SPOMENIK JUNAKU).

24. Jedan od bitnih markera Zay u poetici Branka Copiéa jeste rodna kuéa,
a posebno tavan i mlin nedaleko od nje (detaljnije o tome v. Tosovié 2017%). O
fenomenu rodne kuce vise je pisao Gaston Baslar (Baslar 2004, 2005). U rodnoj
kuéi on nalazi prvobitnu punoéu postojanja;. Rodna kuéa vise je od mjesta zivlje-
nja —ona je u nama ,upisana“ fizicki, ona je mjesto mastanja, a svaki njen ugao
utociste za fantaziranje (Baslar 2004: 35). To je istinski oniricki objekat (objekat
mastanja). Bitna je konstatacija da u rodnoj kuéi postoji kompaktni centar smi-
raja, fantaziranja, dosadivanja 1 usamljenosti (kod Copiéa to je, prije svega,
tavan). Pored pozitivnih vrijednosti kao $to je zastita koju pruza rodna kucéa Bas-
lar istice mastarenje, $to naziva posljednjom vrijednoscéu koja ostaje kada nesta-
ne rodna kuéa i sustina koja ¢vrsto zivi u paméenju (u njoj se osjeamo sigurnije,
mirnije nego u kuéi izgubljenoj u gradskim ulicama). Baslar posebno potencira
jednu vremensku dimenziju rodne kude — proglost. U mastanjima ona je locirana
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u nekom drugom svijetu, a prostor 1 vrijeme prozeti su irealnoséu pa kao da se
nalazimo u predvorju postojanja. U razmisljanjima autor ulazi i u prospekciju
pa kaze da se kuca buduénosti zamislja pouzdanije, svjetlije, prostranije nego
sve kuce proslosti, a kuéa mastanja funkcionise u pravcu suprotnom rodnoj kuéi.
Znacajan dio Baslarove analize posvecen je onirizmu (Zivotu u snovima, snovima
na javi, snovima koji se poistoveéuju sa realnim dogadajima, stanjima sna kada
nestaje osjecanje sna) i onirickoj kuci (Baslar 2005, poglavlje V). On tvrdi da
uspomene o spoljnjem svijetu nikad nemaju onu tonalnost koja je prisutna uspo-
menama o kudi (Baslar 2005: 27) 1 da mastanja teze velikoj visini vodeéi nas na
drugu stranu bilo koje vertikalnosti (Baslar 2005: 130).

25. Jaki zavicajni marker ¢ine:
(1) predjeli — brda, gore, planine, vocari, visoravni, gajevi, polja, koji zakutak

Znao je: rastane li se od nje, onda ce ostati samo vojnik, goli hladni vojnik, bez topline
zavicaja, bez rodnih brda pred o¢ima (GLUVI BARUT). ¢ Pa da znas, i ovdje mi je ljepot-
no, | rodna me gora liscem uspavljuje, | a ja ti leZim, onako potaman, | Siroko mi i
prostrano, | oko mene puklo pusto polje Radanovo, | a nad njim nebo, | neorano i
nekoseno, | za krsna momka pravo ogledalo (MOMAK 1P0). ¢ Iza nejasne nocne busije
njega, u stvari, ceka negdasnji Stojan Starcevic, onaj komandant iz januarske noci
Cetrdeset trece, koji pod borbom odstupa s posljednjih padina rodne planine, a dobro
zna da mu u zavijanom Grmecu ostaje Zena s djecom, ostaju komsije, kumovi, prijatelji
(Osma OFANZIVA). ¢ Granicni strazar, drijen-djevojka, bez traga iS¢ezao, rodna planina
nekud se smakla, istopila se u plavetnoj sumaglici, propala u bezdan ¢itava Podgorina
(Gruvi BARUT). ¢ Evo, sve su to njegovi najblizi: tu je i djetinjstvo, i rodni Grmec, i
nezaboravni ustanak, pravi svecanik u dotadasnjem sturom siromasnom Zivotu. (PRO-
Lom). I jednog ranog proljeca, po zavrsetku ceturte ofanzive, kad se moja jedinica vra-
tila pod rodni Grmec, jedan seljak mi pokaza niz grobova rasturenih po mladom Zitu
oko puta i turobno isprica: — Vidis, to su gotovo sve partizanke, izginule na proboju iz
planine (OsMA OFANZIVA). Pjevalo se u njoj kako vojska careva prolazi nekud kroz rodne
vocare i pored kuca na ¢ijim pragovima sjede Zene sa o¢ima kao u hurija (U §UMI). ¢
Proslo je to, isciljelo kao miris pregrejanih jagoda na rodnoj visoravni, izmaklo kao
ratne kolone, rasprsilo se kao kratkovjeke magle za vedra prohladna jutra (NETUGUJ
BRONZANA STRAZO). ¢ Tu posljednju recenicu poljar izgovori skoro glasno, jer je toga
trena sasvim Zivo, u nekom ¢u — desnom, budnom snu, negdje visoko pourh svoje glave,
ugledao zaleprsan barjak pobjede, rumen i blistav kao zora povrh rodnih gajeva nje-
govog rodnog sela (DELIJE NA BIHACU). ¢ A na nebu je treperilo toplo ljetno sunce kupa-
Juci u sujetlosti guste Sume i zatalasana rodna polja (KURIR PETE CETE). ¢ Stajao je tu
nad rodnim poljem stari Cestiti teZak koji zna kako Zito dise i nista vise nije moglo da
zamuti svijetli mir koji se kao iscjeljenje radao u dusi (BESKUCNICI). ¢ Nije jedini spas
u varljivoj opsjenarskoj tisini rodnog zakutka, tuznog svracijeg prebivalista (GLUVI
BARUT). ¢ Izdusio je to posljednjom snagom, zagrcnuto, padajuci u suvu proslogodisnju
paprat brdskog pasnjaka, rodne Vrepcéevine (GLUVI BARUT).

(2) drvecde
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Rodno drvece za nju vise ne Sumori bezbrigom, tamo je samo ¢eka sumorna hladna
prica (OsMA oFaNzIVA). ¢ Ceka je to rodno drvo vec toliko godina Suskajudi sitnim §kr-
tim listom (OSMA OFANZIVA). ¢ Nad njim je Sumilo rodno drvo (DURIN DOBRI B0G).
posebno tresnja (a)
Poceo sam i sam da grgucem poput grilice na nekoj tresnji mog rodnog sela Hasana:
— Napisadu... jednu pjesmicu (MAGARECE GODINE). 4 Stajao je tupo usamljen, oljusten,
ali ja sam uvijek umjesto njega gledao rodnu staru tresnju i u njenim granama pone-
kad brizna djeda, ponekad raspricana strica, moje vjecite i vjerne dobrotvore u ovome
svijetu koji sve vise osvaja zima (TRESNJA S KRAJA RATA). ¢ Stajao je usamljen oljusten
panj, ali ja sam uvijek umjesto njega gledao krosnjatu rodnu tresnju i u njenim gra-
nama mog nezaboravnog djeda, spremnog da za mene ucini sve na svijetu, (TRESNJA).
orah (b) — Preduzimljivi Stric vec je ¢u¢ao visoko u krosnji rodna oraha na drugoj
strani Sikare i dernjao se: — Aha, drZi ga, drzi! (ORLOVI RANO LETE).
dijelovi biljki — grancice i sl. (¢)
Rodnije grancice na dohvatu ruke brzo su otisle, a tek onda nastaje muka (TRESNJA).

¢ Rodnije grancice, nadohvat ruke, brzo su otisle, a nas troje, kao tri nezasitne Zuto-
kljune kosovice, neumorno zijevamo ispod stabla! (TRESNJA S KRAJA RATA).

(3) zemlja, gruda
Toliko je puta prevrnuo slabo rodnu kamenitu zemlju tih svojih njiva i iz nje izvukao
svoj teski teZacki kruv (SNAGA POKOJNOG CACE). ¢ — Hajde, Pero, kaZi nam kako si se
drzao kad je trebalo braniti rodnu grudu? (Iseir). Gledao sam nasu raspjevanu mla-

dost kako se bori i gine za slobodu rodne grude, za spas ¢ovjecanstva od fasistickog
mraka i ropstva (MoJ ZIVOT I KNJIZEVNI-RAD).

(4) potoci i rjecice — Stojane, tvoja mladost vec uvire pod sjenke kao rodna rjecica
Japra u zguscale vrbike u ravnici (OSMA OFANZIVA).

(5) more — Ispod Zbuna ga je gledao skroman cvetié, modar kao njegovo rodno
more daleko tamo dole na jugu (VESNIK PROLECA).

(6) brvnara — Tvoja prava snaga, ona jedina, istinska, drijema zakorovljena negdje
u sjenci rodne bronare na Obljaju (OSMA OFANZIVA).

(7) potleusice!! — Sta li de uciniti sjutra kad osjete miris ostavljenih rodnih potle-
usica? (GLUVI BARUT).

Neki makreri vise dolaze kao metafora. Takva je kolijevka: Cutalo Je, dobro
¢uvano u rodnoj kolijevci zavicaja kroz koji vise nece mesti glasne oluje, rusilacki
vjetrovi, niti ée ga prekrajati i mijenjati ravnodusni stranci (POTOPLJENO-DJETINJ-
stv0). Markeri ponekad ¢ine jednu cjelinu:

Cinilo mi se da vise nikad necu vidjeti rodne Hasane, da nikad vise necu loviti ribu u

rjecici Japri, slusati brujanje malog mlina, ni poigrati se s bratom, sestrom i svojim

negdasnjim drugovima (MoJZIVOT IKNJIZEVNIRAD). ¢ Presrecni, ne skidamo oéiju s nje-
ga: on je garancija da negdje iza brda zaista postoji rodno selo s nasim kucama, rod-

11 Poteusica je niska kuca.
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binom, dobro znanim dvoristem i tajnovitim ostavama po sumracnim tavanima spo-
rednih zgrada (ZAMJENA).

v

Sto se tice naseljenih mjesta, izrazito se cesce javlja selo, seoce 1 zaselak.
Kad je najzad, poslije tri nedelje svakojakih patnji i poniZenja, ipak Ziv i zdrav izbio
u Jaruge, Radekic se zadudio mirnom i naoko neizmijenjenom nacinu Zivota u ovome
sklonitom selu Podgorine, svog rodnog kraja (ProLoM). ¢ I svega ga, kaZu, ¢izmama
izgazio, na nogama se drzati ne moZe — sapatom se §irio po selu glas, i u tim pricanji-
ma i prepricavanjima, narocito u mjestima daleko od Baukova rodnog sela, Major je
sve viSe rastao, pretvarajuci se u legendarno i tajanstveno stvorenje za koje vise ne vaze
svakodnevni ljudski zakoni (MAJOR BAUK). ¢ Kad iz rodnog sela krenuh,| na dusu mi
tuga pala, | na rastanku, tiho, sjetno, | Ridusa je zarzala: | ,Nek ti sreca prati pute,
| kad se vratis, éekacu te!” (VJERNA KOBILA). ¢ Nije nas nikad zaboravljalo tvoje rodno
selo, davalo je Sakom i kapom, a ti si sve to gledao i primao, krotko i smireno, kao da
bas tako mora biti (BESJEDA RUGU RIDANU). ¢ U njegovom pasosu pisalo je da ima sto
godina i da je podanik Austro-Ugarske Monarhije, a tamo u ostavljenom rodnom selu,
u ,Matici rodenth Hrama svetog Jovana Ljetnjeg®, stajalo je zabiljezeno: ,Ime: Nikola
pol: Zensko...“ (ZENIDBA MOGA STRICA). ¢ Jos sav od sna, od uspomena, od djecacke tuge,
sav u ranim najbezbriznijim godinama, on za tren razboljeno protuzi za izgubljenim
danima rodnoga Obljaja kad je bio sav ususkan roditeljskom brigom, toplinom stare
brunare, budnom vatrom sa ognjista, dobrim suncem iznad Grmec¢a (OSMA OFANZIVA).
¢ Kako necu znati, kad sam se u Lici rodio, pa jos kao dijete preselio u Bosnu. Od tada
sam Cesto putovao u Liku da obidem rodno selo Strmendac (LIJAN VODI KARAVANE). 4
Nikolino rodno seoce Vrgelj, ubog ¢oporak kuca pod samom planinom, trazilo je da to
bude kod njih, iako nigdje u blizini nije bilo mjesta ni da konjce otovaris (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO). ¢ Tamo pod njim, smjesten poput gnijezda u skrivenoj uvali, nalazio
se njegov rodni Vrgelj (ProLoM). ¢ Rijetko, vrlo rijetko, u snove se probijao njegov rani-
Ji, seljacki Zivot: rodni Obljaj, poljski poslovi, Zena i djeca, ponekad i djetinjstvo s
potokom i sitnim raspracakanim ribicama uhvacenim u reSeto (OSMA OFANZIVA). 4
Nezaboravni su ostali ti rijetki sve¢anici za domadom sofrom u rodnom Obljaju
(OsMaA OFANZIVA). ¢ Tamo je rodno seoce one plavokose Cuijete, one davne mirne Kokr-
ljine pastorke, koju su mu skoro iz Saka ugrabili i odveli zauvijek u daleka brda iza
Ovanjske (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO). ¢ Eno, iz suterena vec¢ dopire znan miris kuvana
kupusa. Vrijedna Zena njegovog druga Pepe Bandica veé je zgotovila rucak, pravi
grmecki sve se ¢ini. Rodni Obljaj doSunjao se i do njihova praga i neéujno lazi uz
stepenice (OSMA OFANZIVA).

Rjede je to varos:

Kad je odreden da ide za Podgorinu, bliZe svojoj rodnoj varosi, on je i to primio sasvim
veselo (PRoLOM). ¢ Vec u svojoj dvanaestoj nije se mogao skrasiti u skucenoj sredini
svoje rodne varosi, nego je odmaglio u jedan grad na granici Bosne i Hrvatske, u kome
Je bilo vise $irine, mjeSavine i mogucnosti da se nade otresitije i slobodnije drustvo
(ProLOM).

mjesto:

Evo odakle sve to dolazi: Glina, Ljubuski, Solta, Mrkopolje, Sveti Rok, Senj... Zar je
to odmaklo ispred moga rodnog mjesta? (PROLOM).

26. Funkciju zavicajnog markera vrsi i kuda:
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Daleko i dobro sakriven od njih, pa makar vise nikad ne vidio sunca, planine ni rodnu
kudu, jer te svuda tamo mogu naci i uhvatiti (ProLoM). ¢ Htio on il’ ne htio, dio njega
Jjos uvijek je Zivio na Obljaju, onaj najdrazi, vjecito sjetan i nezlobiv dio njegove licno-
sti, koje se Govjek ne moze odreci pa ma gdje dospio i ma §ta postao. Tako mu je sad i
ova svadba, uklopljena u okvir zaviéaja i rodne kuce, izgledala kao njegova vlastita
svecanost na koju, nekom sudbinskom greskom, nije pozvan sam slavijenik (OSMA
OFANZIVA). ¢ Zanjihano pramenje uspomena skrutilo se naprecac u leden bedem inja
kad je pred rodnom kudom spazio svoju RuZu, isposcenu i tamnu kao ¢avku (OSMA
OFANZIVA).
kao i njeni dijelovi, posebno prag:

Cak i ona ogoljena, kiSom isprana kamenita staza prema Vrgelju, ofivljavala je od
njezinog prisustva i postajala mila i poznata kao da vodi prema rodnom pragu. (PRo-
LoM). ¢ Ljudi su nevoljno Zvakali zdrvenjene erzac — kobasice i Zute tudinske kolace,
mislili na svoj grmecki hljeb koga sad, prui put od pocetka ustanka, nisu imali i s

¢udnom goréinom osjecali i u rodenim ustima da je ofanziva dogurala na njihov rodni
prag (GAVRAN 1 KOSOVKA).

Jedan je od motiva (a) odbrana Zav: Na ovoj nasoj slobodnoj teritoriji, po snijegom
zavijanim i maglom pritisnutim brdima, poljima i selima Bihacke republike, ima
mjesta samo za jedne: ili za nas koji branimo svoj rodni kraj, ili za napadace koji
su krenuli da nam pogase djedovska ognjista (DELIJE NA BIHACU)., (b) zavicajna
pjesma: Domaca, rodna pjesma brzo utopljava i puni opustjelo srce, razilazi se
dolinom kao razjedreni vjetar niz podgorinska Zita i u casu sve okolo oZivljava i
postaje blisko i razumljivo: polja su ista kao i nasa, svjetlucaju i draskaju dusu
mladom ozimicom, necije konjce gleda te pametno i milo kao i éacin dorat, brbori
potok i saziva znane djevojke perilje, bjelonoge Podgoranke (GLUVI BARUT). (c)
prtljag: Pored raznih, i potrebnih i nepotrebnih stvari, uz svakojaku drugu starez,
u prtljagu iz rodnoga sela ljudi ponesu i price, poslovice i razne prigodne izreke
(OsMA OFANZIVA)., (d) bjelina snijega:
Prui snijeg davao je vatri njezinu pravu toplinu i sjaj, ostavljenim jabukama miris
minule jesent, djecjim igrama izuzetnu ¢ar, a zacutalim daljinama uzbudljivu ljepotu
stare price. S tisinama koje donose prui snijeg, uvijek je u Stojanu oZivljavala i nejasna
nada da ¢e mu doci u pohode nekakva nova i ¢ista radost. Otkud i kako — o tome nije
razmisljao. Mozda je svemu bila kriva djevicanska bjelina dobro poznatog rodnog
kraja i smiren sjaj i [jepota §ljivovih grana prekonoc okicenih i procujetalih (PROLOM).
Elemenat ili dio Zay moze biti u kataklizmama otet, otkinut: To [i je, dakle, ta
strasna neljudska neman koja iz rodnoga kraja, iz gnijezda njihova djetinjstva,
istrgne voljenu i poznatu stvar i za sobom ostavi nesto ledeno i tude, bez trunke
Zivota (ORLOVI RANO LETE).

Ali1S moze imati utisak da je sam otkunut od Zav: Lijeze, duvajudi, u krevet
1 siroko otvorenih ociju zagleda se u tamu nad sobom, u neizvjestan zamrsen
zivot koji stoji pred njima, ratnicima, otkinutim od rodna kraja (OSMA OFANZIVA).
Neki artefakti vrse funkciju mneomorickih markera, recimo pismo: Secaju me
se drugovi stari | — otkad zajedno nismo! — | 1 jutros, evo, iz kraja rodnog, |
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ovakvo dobih pismo: | ,,Moj stari znance, Sto 1i mi radis, | odavno od nas ode?
[...]“ (DJEDA TRISIN MLIN).

£ . . . . .
27. Copideva prostoreno-vremenska matrica Zay ima svoju sintagmatsku,
linearnu konfiguraciju koju ¢ini proslost, sadasnjost 1 buduénost.

28. Sadasnjost je vremenski prostor koji generisSe zavi¢ajne asocijacije iz
drugog prostora (nezavicaja).

Kao da se nalazi sam, o¢i u o¢i sa svojim rodnim krajem, on je s tihim i smirenim

zadovoljstvom posmatrao gajeve, njive i Sumarke na kojima je proveo nezaboravno

djetinjstvo (ProLoM). ¢ Tako i sad, gledajuéi rodni kraj pod suncem, on se nesto rastuzi

i zapoce pricu: — E, moj Gavrilence, pilence moje, neko je ovuda ratovao godinu, neko

i viSe, a ja sam po ovome svom rodenom kraju ratovao ¢itavih Cetrdeset godina, pa

znam u prste svaku njivicu, okuku, potok, rupu na Zivici, orah, krusku, treSnju (DELIJE

NA BIHACU). ¢ Mlak dah martovski draska i miluje starca po licu. Proljece se vraca i,

zajedno s njim, vratice se svojim kucama i na svoje njive zemljodjelci i ¢obani, koje je

surova zimska ofanziva otjerala u planinu. Eto th, plinuli su svim drumovima, staza-

ma i puteljcima, nece nam zemlja pusta ostati... Tako, negdje s one strane sljepila i

gorke ratne istine, starac vidi svoj rodni kraj i svoje nezaboravne [jude (GAVRANOVI). ¢

Najzad se, evo, pokazuje rodno selo, poznati ljudi: iskrsnu iz praznine, iz nistavila,

kao da su ponovo stvoreni i ubaceni na ovaj svijet (ZAMJIENA). ¢ Dani odmora neumolji-

vo brzo sibaju pokraj gajeva sa svracjim gnijezdima, trepte i rasturaju se nad virovima
po kojima pluta moja udica, ¢ile u nezamjenljivom plavetnilu rodnoga neba (ZAMJE-

NA).

29. Buduénost je vremenski prostor koji je najmanje korelativan sa Zav.
Ona dolazi u slucajevima kada se (a) izrazava nada u povratak rodnom kraju:
Nadam se da éu uskoro vidjeti Strmendac, moje rodno selo, pa sam ti mal¢ice tuZan
i zamisljen (LIJAN VODI KARAVANE), (b) razmislja o tome Sta ce biti sa onima koji
su napustili Zav: Kako li ce im biti tamo u tudini, daleko od rodnog praga? (LIJAN
VODI KARAVANE) (c) vjeruje u to da ¢e S negdje u tudini saviti novo gnijezdo, odno-
sno dobiti novi Zav: Odose ptici poletarci, odose zauvijek, savice gnijezdo negdje
daleko od rodnoga kraja, u nerazumljivoj kamenitoj gradskoj tudini (OSMA OFAN-
z1vA) ili (d) pouzdano tvrdi da ée dati prostor postati Zay drugih subjekata: Ovo
malo mirno more, sada tako pusto i tude nama obojici, postace sjutra zavicajni
vidik nekog novog dje¢aka (POTOPLJENO DJETINJSTVO).

30. Proglost je dominantni vremenski prostor Copidevog opserivaranja Zay.
Ona se javlja u obliku retrospekeije (vradanja na ono sto je bilo). Tada dolazi do
reinkarnacije djetinjstva, posebno u starosti. U Copidu i njegovim junacima Zay
je potopljen u proslosti, ali zivi i prati ih kao nijema sjenka. Ponekad su to samo
otpaci Zay koji iskrsavaju u odredenim situacijama.

Sad se tim istim drumom, ispranim i obrusenim, drumom koji vise nikud ne vodi,

jedan prosijed ¢ovjek pokusava vratiti djetinjstvu, zavicaju, uspomenama (POTOPLJIE-

NO DJETINJSTVO). Potopljen kao i svaka pro§lost, zavicaj ce Zivjeti svojim Zivotom nije-

me sjenke i za vedra, sunéana dana, on ce se vjerovatno ¢ak i nazirati u sijeroj mirnoj

vodi jezera (POTOPLJENO DJETINJSTVO). ¢ Plutali su po njemu otpaci zavié aja, samo
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otpaci, a sve ostalo pokrivala je i sahranjivala svemoéna voda, Zivotvoran vjecit ele-

menat koji ne stari, bez godina, bez promjene... (POTOPLJENO DJETINJSTVO). ¢ Pobjed-

ni¢ka voda utisala se nad rodnim krajem, nad cikom i vikom djetinjstva, nad grajom
negdasnjih jutara (POTOPLJENO DJETINJSTVO).

Proslost se moze mjeriti godinama: Prije mnogo i mnogo godina, na razdvoju
djetinjstva i djecastva, jedan mali putnik oprostio se bas na ovoj uzvisici od rod-
nog mjesta, stijesnjenog u dolini rijeke 1 otisao u svijet strmim kamenitim dru-
mom (POTOPLJENO-DJETINJSTVO). On moze biti vrlo daleka: Tako veselu i vrtoglavu
trku — viku od strane jednog starca ova je zemlja vidjela vjerovatno jedino prije
nekoliko hiljada godina kad je ono slavni starac — naucnik Arhimed bio pronasao
nesto vazno u nauci pa pojurio kroz svoj rodni grad Sirakuzu i razvikao se: — Eure-
ka, eureka! (ORLOVI RANO LETE).

Temporalna heterogenost Copic’evog Zav ispoljava se u obliku opservacijske
lokalizacije u odredeno vrijeme, npr. ujutro, uvece, ujesen, uzimu i sl. Dva Copi-
ceva Zav (sv0j 1,,usvojeni” majéin) ne izranjaju istovremeno u sje¢anjima i melan-
holijama — jedan se javlja uvece (Lika), drugi ujutro (Krajina, Bosna).!?

Cim padne vece i Bosnu pokrije mrak — ja onda vidim Liku. [...] Tako je u meni taj

svijet moga djeda i moje majke — ta Lika — staklo blistao, i sjajio nocu, kao neki ¢arob-

ni fenjer. A kada dode jutro, ja iskacem u Bosnu — divna, krasna, Sumovita, drukéija
od Like, koja se uvijek zove kamenita Lika. Prekrasna mi je bila i Bosna (Razgovori

sa Jevticem 2000: 15).13

31. Vaznu uloguigra pojam temeljnog prostora (Hasana i Krajine), disper-
zivnog prostora (Bosne) 1 digresijskog prostora (sve ostalo). Ako postoje dva Zav,
onda je prvi temeljni (hasansko-krajiski zavicajni talas), koji generise digresij-
ski, imaginarni prostor (licki talas).

32. Na prostorno-vremenskoj matrici funkcionisu dvije linije — jedna je
linija autora, druga linija njegovih junaka.

33. Kadajeu p1tan]u prvi tip, postavlja se pitanje: (1) koji su okviri 1 gdje
su granice Coplcevog Zav 1 Coplceve poetike Zav, (2) da li je Coplcev Zay prostorni
unikat, (3) da li je COplC mogao imati dva ili vise Zav. Na prvo pitanje (koji su
okviri 1 gdje su granice Coplcevog Z.av 1 Copideve poetike Zav) u obzir dolazi dolazi
nekoliko lokacija, a prije svega: Hasani, Podgrmecje,'* Krajina 1 Bosna. Odgovor
na drugo pitanje (da lije Copidev Zav piscev unikat) dobija se odgovorom na trede

12 Par vece — jutro funkcionise i u drugom kontekstu — uvece se prica, a ujutro
nastaju zavicajne asocijacije: Slusao je malisan djedove vecernje price, a ujutru, kad se
pred njim u sunc¢anoj izmaglici zaplavio rodni Grmec, izmijesali su se jedan s drugim svijet
iz pri¢a i onaj oko dje¢aka (PRICE ZANESENOG DJECAKA).

13 Djecu ¢iji su roditelji ili praroditelji doselili iz Like djeca su zvala Licanima
(Copic-wwwl).

14 Podgrmedje se kao Zav eksplicira vrlo rijetko eksplicira: Tako samo trepne i nasmi-
jesi se rodni Podgrmec. (OSMA OFANZIVA).
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(dalije Copic’ mogao imati dva Zav) 1 glasi: Copic’ je imao dvostruki Zay — Krajinu
1 Liku. To potvrduje sam Copic’ 1zjavom: Djedov i majéin zavicaj (Lika) moj je
zavicaj., iako u ovom drugom nikada nije bio (dosao je u njega u poznim godina-
ma zivota). Da li je takav stav logicki validan? Odgovor je — ,,da“ ako se ima u
vidu ¢injenica da je ova Copic’eva pozicija ¢ista heterotopija.

Kada govorim o svome djetinjstvu, najprije moram da naglasim jednu stvar: ja sam

imao dva zaviéaja. Prui je — zaviéaj moje majke i moga djeda Rade; to je Lika. Ja

Liku nisam vidio sve dok mi nije bilo 50 godina, ali — iz djedovih i maminih pricanja

— Liku sam tako Zivo zamisljao. [...] Drugi zaviéaj je bio onaj gdje sam se rodio, u

kome sam se kretao; to je Bosanska Krajina (Razgovori sa Jevticem 2000: 15).

Liku pisac dozivljava kao zavicaj iz maste: Moj zavicaj je veoma lijep, mislim
na bosanski, kako kaZete. Ja sad ne govorim o zavicaju iz maste, o Lici, koju sam,
kazZem, vidio tek poslije cetrdeset godina. Taj moj bosanski zavicaj je prekrasan.
Ima Sume, livade, svega (Jevti¢ 200: 17).. Copi¢ nije znao koji mu je od dva Zay
Liepsii drazi: I sém ne bih znao kazati koji mi je zavicaj izgledao ljepsi (Razgovori
sa Jevticem 2000: 15).

U odnosu na Copicev temeljni Zay — Krajinu (Zav1) njegov (dodatni, disperzij-
ski) Zay — Lika (Zav2) izrazito je heterotopijski jer inkludira u sebi Zav1, dolazi kao
prostor nezivljenja (u njemu nije boravio prije vremena njegove eksplikacije kao
Zav), vec kao prostor maste.

Majéin Zav (Lika, Zave2) bio mu je kao bajka.

Zavicaj moje majke, zagubljen daleko tamo negdje u Lici, Zivi duboko u meni kao tiha
svijetla pjesma bez rijeci (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE). ¢ Vidio sam onda nepoznat kraj
kako trepert u suncanoj suvjetlosti, a kroza nj vijuga put koji vodi u majéin zavicaj
(SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE). ¢ I malo-pomalo, u njezinim pricanjima, i njen zavicaj i
njezino djetinjstvo postajali su jedan srecan i suncan svijet kakav se doZivljava samo
u samotnim sanjarenjima (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE). ¢ Prolaze godine, Sarene,
nasmijane, sive i ozbiljne, proti¢u i Zubore kao vode, a mati stari i ne sjeca se vise ni
djetinjstva ni zavi¢aja (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE).

Sama majka nije Cesto spominjala svoj Zav: Majka je rijetko kad pricala o
svom rodnom kraju i obi¢no bi ga se sjecala za praznic¢nih dana, kad bi se vratila
odakle sa seoskog sabora (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE).

Copi¢ nije imao samo dvostruki Zav nego i dvostruko djetinjstvo, koje je osta-
lo u njemu sve do starosti i kome je posvetio jedno od najboljih djela — Bastu
SLJEZOVE BOJE.

Tako sam imao dvostruki zavi¢aj i dvostruko djetinjstvo. I iz toga sam ponio svoj
osnovni kapital, literarni. Cini mi se da ga ne mogu nikad iscrpsti. On se i sad, u
sasvim zrelim i starijim godinama, javlja ponovo u meni — blistav. Posvetio sam mu i
knjigu BASTA SLIEZOVE BOJE (Razgovori sa Jevticem 2000: 15). ¢ Sada opet pisem jednu
slicnu knjigu, jer mi se taj dvostruki zavié aj neodoljivo nametnuo (Razgovori sa Jev-
tiéem 2000: 16).
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Postojanje dvaju Zav smatrao je prednoscu, jer je to pomagalo u nekim teskim
situacijama.
Smatrao sam da je Lika moj zavicaj. I mi smo se uvijek nazivali Licanima. I uvijek
smo se, Sto se kaze, kecali sa drugom djecom, koju smo zvali ,bosanska djeca”, iako su
i njihovi stari, pradjedovi moZda, porijeklom iz Like. Jer tu je vjecito negdje ona gra-
nica. Kada zagusti u Bosni, bjezi u Liku, 1 kada u Lici pokrades kakve volove ili nesto,
bjezi u Bosni... (Razgovori sa Jevticem 2000: 15).
Zav je (jopic’u kao bajka — Tamo pruve ispreo sam bajke o ljudima svoga rodnog
kraja, zatreptase u ¢udesnom sjaju ostavljene staze zavicaja (DELIJE NA BIHACU).

Zay Copic’evih junaka c¢ine: (a) Banat i Bosna — Maknuo se samo par koraka
I u novom zavicéaju zaorava brazdu, a njegova Bosna, savezni¢ki milo i bolecivo,
prati svaki njegov pokret: umijes li ti to tamo u Banatu, kukavée moj? (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO), (b) Krajina i centralna Bosna, ¢iju granicu obrazuje rijeka
Vrbas — Svi su izginuli prije nego sto su i vidjeli spasonosni Vrbas, grani¢nu rijeku
izmedu centralne Bosne i njihove rodne Krajine (OsMA OFANZIVA), (c) Krajina i
Beograd — On se ovdje rodio, u Beogradu, to je njegov zavicaj, on se moZe samo
njemu vracati i za njim tugovati (OSMA OFANZIVA). Copic'evi junaci mogu da se nadu
na granici Zav: Stoji Todor nadomak bukvika i znanog starog puta, nedostaje mu
vazduha, a od uzbudenja ustreptalo i u isti mah klonulo srce kao da odbija svoje
posljednje udare tu, na granici rodnoga kuta (PROLOM). Za razliku od autora nje-
govi likovi rjede isticu dvostrukost Zay, To, recimo, nalazimo kod Stojana kome
je jedan Zay stari a drugi novi: Sta je, tu je — vidi dobro i osjeéa da su mu se sad u
srce namjestile dvije domovine, dva zavicaja: onaj ostavijeni za kojim ce do kraja
tugovati i ovaj ovdje, novi, koji valja unijeti u dusu na zemljavim otvrdlim rukama,
posiniti ga i pred Citavim svijetom priznati ga svojim i najrodentjim (NE TUGUJ
BRONZANA STRAZO). Prvi je regionalnog, drugi saveznog karaktera: Mislim se,
mislim, i onda ovako napisem, iskreno i od srca: I ovom prilikom izjavljujem da
volim 1 postujem nase narodne prirodne ljepote, kako one moje zavi¢ajne, pod
Grmecom, tako i one druge, saveznog znac aja, sirom nase zemlje (OSMA OFANZI-
va, 1/5).

34. Drugu matricu ¢ini prostor Zav 1 odnos prema Zav (1 + 3). Ta korelacija
nudi vise teoretskih mogucnosti percipiranja, poimanja i izrazavanja Zay. Prostor
se Zav (a) dozivljava 1 odslikava neutralno, (b) pozitivno prihvata, (c) ne voli. Zay
moze da bude blizak, drag, odbojan, ali moze da ne budi bilo kakvu emociju,
pozitivnu ili negativnu. Kod Copiéa snazno dolazi do izrazaja slucaj (b). Realnim
prostorom Zay (P;) Copié je bio inficiran do kraja zivota,'® njemu se vrac¢ao u mno-
gim opservacijskim prostorima (Poz) 1 vremenu (Voz) te na svoj nac¢in modelovao

15 Zavicéaj mi i danas mnogo znaci. Medutim, Zao mi je Sto ¢esce nisam tamo, pa da
sve promjene uocavam (Jevti¢ 200: 117). Copic je bio prema Gustavu Krklecu epski rap-
sod zavicaja (Marjanovi¢ 1982: 178).
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prostor Zay (Pmoaz).!6 Copic’ev opservacijski prostor (Poz) bio je snazno kontami-
ran, ,zatrpan“ realnim prostorom Zav (P,).!” Realni je Zav ¢itav zivot pulsirao u
Copic’u, on je bio magnet koji ga je privlacio i nije mu dao mira,!® predstavljao je
snazan motiv i bio velika inspiracija za umjetnicko stvaranje. Pis¢ev modelovani
prostor Zav (Pmoaz) dolazi kao umjetnicki dozivljeni zivotni prostor (P2 plusiran
nostalgi¢nim sjecanjima, snaznim (pozitivnim) emocijima, lirizmom iz drugog
(aktuelnog, P.Z) vremena.

35. Opserviranje Zay moze dolaziti u obliku identifikacije (poistoveéivanja
sa njim), preidentifikacije (preosmisljavanja Zav strukturnim pomjeranjima,
dodavanjem elemenata drugog Zav 1 sl.), deidentifikacije (disimilacije, razjedna-
cavanja — neutralizacije zavicajnih osjecanja, odbijanja od njega, recimo, zbog
tezine zivota u njemu). Kod Copic’a nalazimo brojne primjere samoidentifikacije
(po principu ,,moj zavicaj = to sam ja“ 1 obrnuto). Rijetki su slucajevi paralelne
preidentifikacije (uklju¢ivanja u Zay majcine i djedove Like bez ijednog dana pro-
vedenih u njoj). Nisu nam poznati slucajevi deidentifikacije — da se Copic’ odbija,
distancira od Zav, ali ga zato vrlo kriticki (kao i sve drugo) valorizuje i, bez obzira
na sve njegove minuse, do kraja zivota smatra svojim (po principu ,kakav je
takav je — moj je“). Vazna je opozicija svoje — tude, odnosno zavicaj — nezavicaj
(tudina, inostranstvo), koju ponekad izrazavaju obi¢ni artefakti: Sporo i postoja-
no kucalo je srce zavicaja, drukéiji sat od onoga varoskoga (OSMA OFANZIVA). Iden-
tifikacija dolazi 1 na drugi nacin: prepoznavanjem Zav u nekoj osobi.

Igra Zdenka, a zajedno s njom, srecno opusten u fotelji, igra i leti Stojan, njise se i

plovi kao prozracna svila zrelog babljeg ljeta nad zagorjelim kukuruzom Podgrmeca.

Gleda u njoj, sjedinjene i oZivjele, zlato, sunce i plavet rodnoga kraja, oblaci joj ruho

zavicaja zapamceno i doneseno jos iz djetinjstva (OSMA OFANZIVA).

36. U pozitivnom valorizovanju Zay on se dozivljava kao raj: Prijatelju, éita-
oCe, | priznacu ti, $to bih krio, | u vremena ona davna, | ja sam srecan dje¢ak bio.
| Nigdje vise takvog raja | kao moga zavi¢aja (C1TAOCU). Zav generise topofiliju:

16 Zavi¢aj, djetinjstvo i revolucija bili su i ostali sredite odakle je Copi¢ pogao u
susret zivotu i ovjeku svoj najuzeg podneblja, zavicajnoj Bosanskoj Krajini“ (Marjanovic
1982: 77).

17 Napomena opsteg karaktera: Zav se prihvata onakav kakav jeste 1 njegovo pozi-
tivno valorizovanje moze izazivati nedoumicu kod onih koji imaju sasvim drugi Zav. Reci-
mo, polarne slike imaju oni kojima je Zay pustinja, koji Zive na surovom sjeveru ili u
dzungli.

18 Dobili putnici i gosti iz Beograda, pukovnika, svoga Krajisnika. Vicu ga iz jednog
po jednog vagona: — DruZe pukouvnice, svratider i ovamo, u moju kucu. o Dovukao voz sa
sobom pukovnikovo ¢obansko djetinjstvo, pustu planinsku mladost: smjeska mu se ona
sanjivo ispod teskih vunenih gubera, viri iza potamnjelih tara i tronoZaca, mirise na éacavu
slaninu, na skrivene miseve i natrule jabuke sklonjene u kosu za Zito. o — Hajde s nama,
pukovnice, poci, Stevane! o — Vuce ga za obje ruke taj komad rodnog kraja, isprevrtan,
zgruvan u vagone i pokrenut u daljine (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).
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Ved osnovnu zavr§avam, | raste momcic, djedov Baja, | a ti ¢ekas, znan i voljen,
| kao nebo zavicaja. | I jos si mi vjesto krio, | da si davno ostario (PRICA 0 SAROVU).

1 mnemoricku heterotopiju:

— Gleda u njoj, sjedinjene i oZivjele, zlato, sunce i plavet rodnoga kraja, oblaci joj ruho

zavicaja zapaméeno i doneseno jos iz djetinjstva (OSMA OFANZIVA). ¢ Od Citavog rod-

nog Obljaja ona je sacuvala samo to, prou zapamcenu i nauc¢enu rije¢ (OSMA OFANZIVA).
¢ Tuga pode rodnim krajem, | nad selo se muk spustio, | stada nam se istopila, |
zelen pasnjak opustio. | Tek naslutis, s prvim mrakom, | minu momci pod barjakom

(CUK VURASIN).

Vrednovanje éesto ima voluntativni karakter: Citav zbor polazio je za njim,
kolonom po jedan, rastuzeni, Zeljni starog zavicaja (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).
Posebno su bolni oprostaji od zavicaja: Jednog dana, tih i tuZan, | oprostih se s
rodnim krajem, | osta riba, osta Japra, | blista, Sumi zavicajem (VJECITA RIBA) 1
rastanci sa njim:

Evo ih, i oni se s bolom otkidaju od zavié aja (Osma 0FANZIVA). ¢ Cutalo je, dobro
éuvano u rodnoj kolijevci zavicaja kroz koji vise neée mesti glasne oluje, rusilacki
vjetrovi, niti ce ga prekrajati i mijenjati ravnodu$ni stranci (POTOPLJENO DJETINJSTVO).

Tugu oblazava ,,osmijeh” Zav.

Jedina je sreca i olaksica to Sto je ipak u rodnom kraju, blizu svojih (ProLOM). ¢ KiSica
topla po gaju skropi | i tugu zimsku sapra, | u rodnom kraju i u mom srcu veselo
blesnu Japra (DIJEDA TRISIN MLIN). ¢ Tako samo trepne i nasmijesi se rodni Podgrmec
(OSMA OFANZIVA).

37. Negativno valorizovanje Zav dolazi obiéno u obliku ironije kojoj se pod-
vrgavaju losi higijenski uslovi (primitivna borba protiv necistoée i njenih poslje-
dica), sirovi nacini edukacije, mentalna ogranicenost, tegoban zivot, siromastvo,
mucna borba za opstanak.

U mom zavi¢aju toljagama se buve iz caksira gone, kuburama se lampe gase,
maljem se pamet u glavu zabija, a kad nekom nesto na pamet padne, na glavi mu
iskoci ¢voruga kolik jaje (PRICA HARALAMPUUE LADOLEZA). ¢ Stajao je preda mnom,
poznat, surov i drag kao tvrdi Zivot moga zavic¢aja (SJECANJE NA NIKOLETINU). ¢ Molim
za izvinjenje Sto nisam u stanju da opisem sve te [jepote, jer za vrijeme stare Jugosla-
vije, usljed svog siromastva i tegobna Zivota, nisam imao kada da ih gledam (OsMa
OFANZIVA, 2/5). ¢ Za vrijeme rata, pak, prolazeci nase najljepse krajeve, nisam takoder
imao prilike da ih bolje razgledam i analiziram, jer smo se dan i noc tukli sa okupa-
torom i domacom bandom pa smo najvise gledali niz puséanu. Tom prilikom, nase
prirodne ljepote samo su nam smetale i mnogo smo se napatili dok smo ih prelazili,
forsirali i na juris zauzimali, a uz to smo jo§ bili gladni i sa slabom obucom, Sto nas
Jje takoder odvracalo od ljepote (iz domaceg zadatka Pepa Bandicéa, OSMA OFANZIVA,
4/5).

Zav ponekad ima gorko-slan okus: Peckao me je u tim suzama gorko-slan
okus naseg zavic¢aja (POTOPLJENO DJETINJSTVO).

U nekim slucajevima Zav se smjesta u opoziciju mi — nas protivnik:
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Komesar Vlado, li¢no, otiao je s likvidatorskom desetinom da ,proceslja“ Mracaj,
rodno selo ¢etnickog vojvode Trivuna Drakulica (GLuv BARUT). Selo je vezivalo uza se
stalnu partizansku posadu, ¢itavu jednu Cetu, koja je imala pred sobom talijansko-
cetnicke poloZaje nad varoskom Gornjom Mahalom, a oko sebe rodno selo tih istih
Cetnika (GLUVI BARUT).

38. U Copidevim djelima nemaju samo ljudi Z. nego i zivotinje — ptice,

zabe 1 dr.

Jug je moj zavicaj, obisao sam ga ved uzduz i popreko, poznajem sve zalive, bio sam u
svim gradovima, prosao sam kroz sve maslinjake, bezbroj puta obletao sam stare kule
i bedeme i ve¢ mi je ovde postalo dosadno (VESNIK PROLECA). ¢ Mocvara tu je, zavicaj
dragi | grlatog Zapca Kreke (DJEDA TRISINMLIN). ¢ Moj prijatelj Haralampije Ladolez,
prodavac zjala, konjskih rogova i Zabljih dlaka, ovako mi je opisao svoj rodni kraj:
Znas, to ti je tamo na kraju mravljega puta, kroz krti¢in tunel, iza pilece skole, tamo
gde macka mesecinu prede, zec pusku nosi, a patak mornaricom komanduje (PRICA
HARALAMPLIA LADOLEZA). ¢ Dok su se Jovance i poljar Lijan bavili u polju oko partizan-
skog aviona, dotle je u gustoj paprati povise zaseoka Vrgelja mirno pasao jedan onizak
debeljusan konj i ne sluteci Sta mu se sprema. o Bio je to, glavom i repom, nevaljali
Suslja, mladi brat slavnog partizanskog konja Kuslje. Brat onog skromnog i mirnog
kuvareva konja koji pogibe kod bolnice u planini, daleko od rodnog kraja, u kom je
proveo svoje bezbrizne Zdrebece godine (BITKA U ZLATNOJ DOLINI).

U jednom slucaju vodeni cvijet prica o rodnom kraju njegove rijeke:

— Moja reka — poce zamisljeno vodeni cvet — moja reka dolazi iz onih tamo sSuma Sto
se plave u daljini, ona mi je jutros pricala kako uz put natapaju njome mnoga rodna
polja i livade pune cveca, kako poji bezbroj raznih zivotinja, i kako ée odavde proteci
kroz mnoga sela i gradove i najzad stici do svoje pramajke — velike Siroke vode koja
pljuska i bije o stenovite hridi (RAZGOVOR NAD REKOM).

39. . Osnovni rezultati analize mogli bi se ovako konusirati.

(a) Poetika Zav podrazumijeva strukturiranje knjizevnih tekstova o Zav i tek-
stova motivisanih zavi¢ajem, obuhvata formu, nacin (tehniku), postupke knji-
zevnog oblikovanja Zav 1 sastoji se u umjetnickom opserviranju, percipiranju i
predstavljanju zavi¢ajnih mjesta kao centrifugalnog prostora (iz koga se izlazi u
nekoj fazi zivota) i centripetalnog prostora (u kome se Citav zivot ili veéi njegov
dio provodi).

(b) Poetiku Za Branka Copiéa éine: zavicajni koordinatni sistem, prica o Zay,
zavicajna paradigma, percepcija, deskripcija i naracija uzeg ili Sireg Z, zavicajni
likovi.

(c) Zav je Sirok pojam bez prave, opsteprihvatljive definicije. To je gnoseolos-
ki trajna 1 percepcijski dispersivna kategorija, svjesno-nesvjesni fenomen, (obic-
no) prostorni pocetak u kome tece najmanje jedan dio zivota, prije svega, rana
1/ili kasna mladost. Kao kanonska, tipicna kategorija Zav je prostor sa stozernom
tackom, centrom, osnovnim orijentirom — mjestom rodenja, odnosno mjestom
zivljenja u djetinjstvu. To je prostor-vrijeme (P-V) sa tri obligatorna dijela (koji
se mogu 1 ne moraju podudarati): zivotnim (P-Veg), opservacijskim (P-Vopsz) 1
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modulativnim (P-Vmod). Zav predstavlja realni prostor (Preal) jednog subjekta (S),
obi¢no iz vremena njegove rane mladosti, (1) koji se u prostoru opserviranja (Poz)
osmisljava i u prostoru modelovanog Zav (Pmoaz) predstavlja kao svoj, (2) koji se
emotivno (ne)dozivljava (O+, O., Oo), (3) kome se S povremeno vrada, fizicki ili
virtualno, mnemoricki, iz drugog realnog prostora (Poz) 1 vremena (Vpro), stvara-
juéi postupcima pomjeranja, transpozicije, reinkarnacije... drugostepeni, osmis-
ljeni, izmisljeni, izmastani, imaginarni prostor (Pumodz), prostor prostora, prostor
heterotopija.

(d) Koordinatni sistem Copic’evog Zav Cine: horizontala, vertikala i dvije dija-
gonale. Na horizontali se nalazi (1) vrijeme boravka u Z., kao realno vrijeme
(Viro), (2) vrijeme opserviranja Zav (Vopsz) 1 (3) vrijeme modelovanja Zav (Vmodz).
Sva tri vremena dolaze kao (a) sadasnjost, aktuelno vrijeme (Vsad), (b) proslost
(Viro) 1 rijetko (¢) buducnost (Viud). Vremena 1, 2, 31 a, b, ¢ spajaju se 1 kombi-
nuju sa vremenom autora (Vau) 1 vremenom njegovih likova (Vik). Vertikala je
trodijelna jer su joj konstituenti realni prostor Zav (Pz), prostor opserviranja Zay
(Po7) 1 prostor modelovanog Zav (Puoaz). Prvu dijagonalu Copidevog Zav ¢ini odnos
autora i njegovih likova prema Za.y. Druga dijagonala obuhvata postupke opser-
viranja, poimanja i umjetnickog oblikovanja Zay kao sto je eksplikacija (jasno
imenovanje prostora kao Zav), implikacija (indirektno ukazivanje na Zay), liriza-
cija, komizacija, ironizacija, transpozicija, retrospekcija, mnenorizacija i dr.

Copic’eva poetika Z.y nastaje nanosenjem, navedenih cetiriju ravni jednih
na druge: prostora (P), vremena (V), odnosa (O) i postupka (Ps), tj. njihovim obje-
dinjavanjem i stvaranjem dvoslojnih, troslojnih i viseslojnih matrica po binar-
nom principu (1+2, 1+3, 1+4, 2+3, 2+4, 3+4), tercijalnim principu
(1+2+3,1+2+4,2+3+4)ilitotalnom principu (1 + 2 + 3 + 4). Prvu matricu
Copic’evog opserviranja, dozivljavanja i modelovanje Zav ¢ine dvije ravni — spa-
cijalna (P) 1 temporalna (V) —1+ 2. Temporalna ravan (V) odnosi se na vrijeme
provedeno u Zay 1 na vrijeme vracanja njemu (fikeijski) ili u njega (realno). Tem-
poralna ravan (V) odnosi se na vrijeme provedeno u Zav 1 na vrijeme vracanja
njemu (fikcijski) ili u njega (realno). Pri tome se Zav posmatra (1) tokom boravka
U Zav 1li (2) van vremena zZivota u njemu. Spacijalna dimenzija odnosi se na pro-
stor Zav 1 prostor iz koga dolazi do vracanja u Zav: on se posmatra kao prostor u
kome se boravi ili kao prostor viden iz drugog prostora. U ovoj prostoro-vremen-
skoj matrici povezuju se (a) tri vrste prostora — prostor realnog Zay (P), prostor
opserviranja Zay (PoZ) 1 prostor modelovanja Zav (PmoaZ) sa (b) tri vrste vremena:
proslim (Vpro), sadasnjim (Vsaa), 1 buduéim (Viua), te sa (¢) prostorno-vremenskom
matricom autora (Zs) 1 prostorno-vremenskom matricom junaka (Zix). Sto se tice
centrifugalnosti (odlaska iz Zay) 1 centripetalnosti (povratka u Zay), kod Copic’a
1zrazito dominira centifugalnost — odlazak, rastanak sa Zav. Ta je centrifuga
tegobna, bolna, gréevita, zalovita, boleciva, sjetna, nijema. Najmarkantniji pri-
mjer centripetalnosti nudi POTOPLJENO DJETINJSTVO, a centifugalnosti NE TUGUJ,
BRONZANA STRAZO 1 OSMA OFANZIVA. Ako se objedini Copiéeva vremenska 1 prostor-
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na opservacijska tacka, dobijaju se dvije osnovne kombinacije — (1) homogena:
(a) opservacija Zav (Oz nhom+) 1z istog zavic¢ajnog prostora (P.+) 11z istog zavi¢ajnog
vremena (Vz) — (0z) = P+ A (V2)1, (b) opservacija Zay iz nezavicajnog prostora
(P2.) i nezavicajnog vremena (Vz.) — Oz_hom- = (P2-) A (V2.), (2) heterogena: (c) opser-
vacija Zav (O net) iz zavi¢ajnog prostora (Pz+) 1 nezaviéajnog vremena (Vz.) — O _het
=P+ A Vs, (d) opservacija Zav iz nezavicajnog prostora (P..) 1 zavicajnog vremena
Vit — Oz het = (P2) A (Vz4). Sa Copic’em su korelativni samo a i b.

(e) Prvom talasu Zav — hasanskom Copic’ je posvetio veliki broj djela, roma-
na i pripovjedaka.

(f) O drugom talasu — krajiskom on pise veoma ¢esto. Copicevi junaci zado-
jeni zavitajem — zavicajci, koji sebe najcescée nazivaju Krajisnicima i Bosancima,
uglavnom su dobrodusni, ali je svaki od njih pomalo is¢asen, otkacen, kvrgav,
neobican, zanesen, sklon mastanju, bjezanju iz sadasnjosti, svaki ima neku
Hfalinku“ kojoj pisac skoro uvijek pokusava da dadne vedru notu pa nedostatak
viSe postaje simpatic¢na vrlina nego odbojna. KrajiSnici su uglavnom jednostavni,
veseli ljudi, nasmijani ratnici, tvrdi planinci, Jjuti kao i ljuta Krajina, otvorent,
Cesto ironicni. Oni se osjecaju u nezavicaju ne samo kao Krajisnici veé 1 kao
Bosanci (ta eksplikacija nije cesta). Konteksti u koje se oni smjestaju vrlo su
razliciti.

Tredi talas — bosanski nije toliko autorski ekspliciran, ali ipak postoji niz
primjera istizanja njene zavicajnosti (manje kod samog pisca, a vise kod njegovih
junaka). Bosna cesto dolazi u sjeéanjima. dopiéevi zavicajcl vode razgovore sa
Bosnom, ponekad se stresu plaéno nasmijani, razboljeni, istovremeno sreéni i
tuzni. Za zavicajce Bosna je majka i kolijevka, ona je rodna i prekrasna. S druge
strane Bosna je priprosta, cobanska, jadna, popaljena, studena, zamracena.

(g) Cetvrti prostor zavitajaca je Podgorina, ali daleko manje ekspliciran.
Ona u sjeéanjima zapljuskuje zavicajce u grudi, u oéi, u srce zrelim jesenjim sja-
jem 1 pitanjem gdje su 1 kako su. Ponekad izranjaju prizori kada se u opancima
i8lo niz pasnjake, njive i drumove ¢itave Podgorine.

(h) U opisima zavic¢ajaca u nezavic¢aju Copié testo primjenjuje personifika-
ciju u obliku razgovora sa nezivim predetima (opankom), dragim ali dalekim
osobama (djevojkom Cvijetom), umrlim 1 poginulim zemljacima (Nikoletinom
Bursadem).

Dominantni motivi interakcije zavi¢aja i nezavicaja je konflikt prostora
(brda 1 ravnica, planinskog, gorstackog i ravnicarskog), vremena (proslosti 1
sadasnjosti), muskarca i Zene, svojih i tudih domadéih zivotinja (krava). U ,,daljin-
skom® opserviranju Zav ponekad se mnemorizira samo jedan detalj, samo jedan
marker Zav. Medu njima nalazile su se 1 zivotinje. Daljina potencira bitnu zavi-
¢ajnu opoziciju svoj — tudi, koja se realizuje kao Zav — tudina, pri cemu se opser-

19 Znak A oznacava konjukciju (7)), za razliku od znaka disjunkeije v (1l7).
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vaciona tacka uvijek nalazi u ovoj posljednjoj — eksplicira se da je (ili ¢e biti) S u
tudini, u tudem kraju, nepoznatom svijetu, daleko od rodnog ognjista i1 dragih
zavicajnih mjesta. Jaki zaviajni marker ¢ine predjeli, drveée, posebno tresnja i
orah, zemlja, (rodna gruda), potoci i rjecice 1 dr. Sto se tice naseljenih mjesta,
1zrazito dominira selo, seoce 1 zaselak.

@) Copic’eva prostoreno-vremenska matrica Za.y ima svoju sintagmatsku,
linearnu konfiguraciju koju ¢ini proslost, sadasnjost 1 buduénost. Sadasnjost je
vremenski prostor koji generise zavicajne asocijacije iz drugog prostora (nezavi-
¢aja). Buducnost je vremenski prostor koji je najmanje korelativan sa Zay. Ona
dolazi u slucajevima kada se (a) izrazava nada u povratak rodnom kraju, (c)
vjeruje u to da ée S negdje u tudini saviti novo gnijezdo, odnosno dobiti novi Zay,
(b) razmislja o tome Sta ¢e biti sa onima koji su napustili Zav. Proslost je domi-
nantni vremenski prostor Copic’evog opserivaranja Zav. Ona se javlja u obliku
retrospekcije. Tada dolazi do reinkarnacije djetinjstva, posebno u starosti. U
Copic’u 1 njegovim junacima Zay je potopila proslost, ali on zivi 1 prati ih kao nije-
ma sjenka. (d) Pouzdano se tvrdi da ¢e dati prostor postati Zay drugih subjekata.
Temporalna heterogenost Copiéevog Zav ispoljava se u obliku opservacijske loka-
lizacije u odredeno vrijeme, npr. ujutro, uvece, ujesen, uzimu i sl. Dva Copiéeva
Zav (8V0j 1 ,,usvojeni” majéin) ne izranjaju istovremeno u sjeéanjima i melanholi-
jama — jedan se javlja uvece (Lika), drugi ujutro (Krajina).

Na prostorno-vremenskoj matrici funkcioniSu dvije linije — jedna je linija
autora, druga linija njegovih junaka. U odnosu na dopiéev temeljni Zav — Krajinu
(Zav1) njegov (dodatni, disperzijski) Zay — Lika (Zave) izrazito je heterotopijski jer
inkludira u sebi Zavi, dolazi kao prostor nezivljenja (u njemu nije boravio prije
vremena njegove eksplikacije kao Za), veé kao prostor maste. Copié nije imao
samo dvostruki Zav nego 1 dvostruko djetinjstvo, koje je ostalo u njemu sve do
starosti i kome je posvetio jedno od najboljih djela — BASTU SLIEZOVE BoJE. Copidev
realni Zav jeste granicni prostor izmedu Bosne/Turske 1 Hrvatske/Austrougar-
ske, Sto pisac na viSe mjesta istice.

Zav Copicevih junaka ¢ine: (a) Banat i Bosna, (b) Krajina i centralna Bosna,
(c) Krajina i Beograd. Za razliku od autora njegovi likovi rjede isti¢u dvostrukost
ZLay.

() Drugu matricu obrazuje prostor Zav 1 odnos prema Zav (1 + 3). Realnim
prostorom Zay (P,) Copié je bio inficiran do kraja Zivota, njemu se vraéao u mno-
gim opservacijskim prostorima (Poz) 1 vremenu (Voz) te na svoj nac¢in modelovao
prostor Zay (Pmoaz). COpiéev opservacijski prostor (Poz) bio je snazno kontamiran,
,zatrpan® realnim prostorom Zav (Pz). Realni je Zav Citav zivot pulsirao u Copic’u,
on je bio magnet koji ga je privlacio i nije mu dao mira, predstavljao je snazan
motiv i bio velika inspiracija za umjetnicko stvaranje. Piscev modelovani prostor
Zav (PMoaz) dolazi kao umjetnicki dozivljeni zivotni prostor (P,) plusiran nostal-
giénim sjeéanjima, snaznim (pozitivnim) emocijima, lirizmom iz drugog (aktuel-
nog, PoZ) vremena.
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(k) Opserviranje Zav dolazi u obliku identifikacije (poistoveéivanja sa njim),
preidentifikacije (preosmisljavanja Zay strukturnim pomjeranjima, dodavanjem
elemenata drugog Zav 1 sl.), deidentifikacije (disimilacije, razjednacavanja — neu-
tralizacije zavicajnih osjeéanja, odbijanja od njega, recimo, zbog tezine zivota u
njemu). Kod Copic’a nalazimo brojne primjere samoidentifikacije (po principu
,oj zavic¢aj = to sam ja“ 1 obrnuto). Rijetki su sluc¢ajevi paralelne preidentifika-
cije (ukljucivanja u Zay majéine i djedove Like bez ijednog dana provedenih u
njoj). Nisu nam poznati slucajevi deidentifikacije — da se Copié odbija, distancira
od Zav, ali ga zato vrlo kriticki (kao i sve drugo) valorizuje i, bez obzira na sve
njegove minuse, do kraja zivota smatra svojim (po principu ,kakav je takav je —
moj je“). Negativno valorizovanje Zav dolazi obi¢no u obliku ironije kojoj se pod-
vrgavaju losi higijenski uslovi (primitivna borba protiv necistoce i njenih poslje-
dica), sirovi nacini edukacije, mentalna ogranicenost, tegoban zivot, siromastvo,
mucna borba za opstanak.

(1) U Copicevim djelima nemaju samo ljudi Zav nego i zivotinje — ptice, zabe
1dr.

Skradenice

O — odnos

Oz-aut — 0dnos autora

Oz1ix — odnos likova

P — prostor

P.— prostor zavicaja

PMaoaz — prostor modelovanog zavicaja

PZau: — prostor autora

PZix — prostor likova

Poz — prostor opserviranja zavicaja

Preai— realni prostor

Ps — postupak

P-Veg,— zavicajni Zivotni prostor-vrijeme
P-Vopsz— prostor-vrijeme opserviranja zavicaja
P-Vimoaz — prostor-vrijeme modelovanja azvicaja
S — subjekat

V — vrijeme

Vaut — vrijeme autora

Viua — vrijeme buducénosti
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Veg: — vrijeme boravka, zivota u zavi¢aju
Viik — vrijeme likova

Vmodz— vrijeme modelovanja zavicaja
Vopsz — vrijeme opserviranja zavicaja
Vegzz— vrijeme Zivota u zavicaju

Viro — realno vrijeme

Viro — vrijeme proslosti

Vsad — vrijeme sadasnjosti

Zay — zavicaj
Oznake

¢ —razdvaja primjere u obliku dviju ili vise recenica
o0 — ukazuje na to da su prethodni i naredni pasusi sastavljeni, a u originalu
rastavljeni i stoje u posebnom redu

| — razdvaja stihove koji u originalu dolaze u odvojenim redovima
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Branko Tosovié (Graz)

The poetics of Branko Copié’s homeland and
the homeland of his poetics

The paper discusses the basic questions of the poetics of Branko Copi¢’s homeland:
what is homeland, what is the poetics of homeland in literature, where are its bounda-
ries, is there more than one homeland, what is the relationship between the familiar and
,the other® concerning homeland, to what extent is the homeland represented in a posi-
tive or negative way, how does homeland interweaves with heterotopia, topophilia or
topophobia, etc.

The second part of the paper discusses is Branko Copié's homeland of his poetics. It
especially focuses on: dual homeland, distant homeland, the homeland of the author and
his protagonists, one’s own homeland and a foreign homeland, and finally, a heterotopic
homeland.
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Branko Tosovié (Graz)

Die Poetik der Heimat unc}
die Heimat der Poetik Branko Copics

Im Aufsatz wurden grundlegende Fragen der Poetik der Heimat Branko Copids
betrachtet: Was ist Heimat, was bedeutet Poetik der Heimat, wo liegen ihre Rahmen
(Grenzen), welches Verhiltnis zwischen Eigenem und Fremdem charakterisiert die Hei-
mat, wie wird die positive und negative Bewertung der Heimat dargestellt, in welcher
Wechselbeziehung befindet sich (a) Heimat mit (b) Heterotopie, Topophilie und Topop-
hobie? In der Analyse werden folgende Typen der Heimat Branko Copic’s unterschieden:
doppelte Heimat, integrale Heimat, entlegene Heimat, eigene und fremde Heimat, hete-
rotopische Heimat, Heimat des Autors und seiner Person.

Bpauro Tormmoswu (I'pair)

IToTuka poguoro kpas
U poaHoi kpaii noatuku Bpanko Yonuua

B cratee paccmaTpuBaioTCS OCHOBOIOJIATAOIIME BOIPOCH IOITUKUA POJHOTO Kpas
Bpamro Yommua: uto Taxoe poaHON Kpaii, uTo TaKoe IOITUKA POIHOTO Kpasi, KAKOBEI ee
paMKu (TpaHUIIBI), CYIIECTBYET JI HECKOJIBKO POJHEIX KpaeB, KAKOe OTHOIIEHUE CBOETO U
YyIKOTO B POJHOM Kpae, HACKOJIBKO HPEJCTABJIEHA IOJIOKUTEJBHAS U OTPUIATEebHAS
OIIeHKa POJHOTO Kpasd, B KAKOM B3a MO Ie ICTBUY HAXO0IATCSA POJTHOM Kpail ¥ Te TePOTOIIHA,
Torio orwst 1 Tonodo busi. [lpesMeToM BTOPO# YaCTH aHAJII3A SIBJISIETCS IOITHKA POJHOTO
kpas bpamro Yommua. B Het Bee 1€ TC S TBOHOM POIHO Kpa i, HHTETPAIBHBIHA POJTHOM
Kpa, 0TJaJIeHHEIM POTHOM Kpal, PpoIHOM Kpall aBTopa M eT0 IIepCoOHAMKe N, CBOU U Uy ROU
PpOIHO Kpai, TeTepOTOIIMIECKUAN POTHOHN Kpa.

Branko Tosovié¢ (em.)

Institut fir Slawistik
Karl-Franzens-Universitit Graz
branko.tosovic@uni-graz.at






Seherzada Dzafi¢ (Bihad)

Heterotopijski Bihac

U svojim prvim poetskim i proznim ostvarenjima Branko Copic’ referira na prosto-
re Bihada, grada u kojemu je pohadao Nizu gimnaziju 1 boravio u Packom internatu
Prosvjeta. Referiranjem na stvarne prostore, detaljnim opisivanjem i objasnjavanjem
pojedinih institucija, posebno Internata, Gimnazije i Klostera ¢asnih sestara, a stavlja-
juéi ih u kontekst fiktivnog, Copic’ uspostavlja heterotopije iz kojih se opet, is¢itava(ju)
narativni identitet(i). Rad ée s osloncem na teorijsko promisljanje grada kao heteroto-
pije, ukazati na odnose izmedu pisca i grada te donijeti promisljanje koliki je doprinos
Copiéa u imaginarnom predstavljanju grada Bihada. S time u vezi je i struktura rada:
u prvome dijelu donosi se presjek stvarnih prostora u kojima je boravio pisac, a u dru-
gome dijelu, donosi se interpretacija imaginarnih prostora u kojima su smjesteni prota-
gonisti.

Mapiranje stvarnih prostora grada Bihaca

Boravak Branka Copiéa u Bihacu, konkretno pohadanje Nize gimnazije te
smjestaj u Packom internetu Prosvjeta obiljezili su i njegov knjizevni opus, a
samim time 1 sam grad Bihaé. Stoga je veoma vazno da ukazemo na prostore u
kojima je boravio Copi¢ kao i na one topose! koje je opisao kroz svoj polivalent-
ni opus. Naime, motivi grada Bihaéa i Une nadi e se i romanima, i u pricama,

1 Primjetno je da se ,topos” koristi u razli¢itim konotacijama, medutim pogresno je
koristiti ovu rije¢ za obiljezavanje prostora stvarnoga grada iz razloga sto bi ga trebalo
koristiti za prostor koji ujedno predstavlja i umjetnicku viziju. Otuda i1 vaznost grckoga
porijekla rijeci tdpos $to znaci mjesto, a nekada se vezao iskljucivo za retoriku. Tako je
u okviru pronalazenja argumenata 1 dokaza topos predstavljao nalaziSte argumenata
za odredeni govor. Vremenom znacenje rijeci topos se prosirilo, a zvani¢no se desilo
1948. kada E.R.Curtius objavljuje studiju EVROPSKA KNJIZEVNOST I LATINSKO SREDNJOVJEKO-
VLJE u kojoj iznosi misljenje da su toposi utvrdeni obrasci misljenja, standardiziranim
opisima 1 opceprihvacenim metaforama. S druge strane, topos se definira kao opée mje-
sto, tipizirani motiv u knjizevnom djelu (vidi. Re¢nik knjizevnih termina, 1986: 188). S
obzirom da u kontekstu Copiéevog opusa grad Biha¢ predstavlja vise nego $to to znaci
imenica ,grad“ te da se nalazi u knjizevnim djelima kao metafora, u nastavku studije
za takav kontekst koristi se termin topos.
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ali i u poetskim ostvarenjima, a u svima njima C‘opic’ e prenositi impresije pro-
stora 1 mjesta unutar grada Bihada, ali 1 njegove okolice. Otud i kljucno istrazi-
vacko pitanje ovoga rada glasi — kako su odredeni prostori grada Bihacda utje-
cali na pisca te kako su se oni odrazili u opusu, postajuci svojevrsna memoar-
ska grada znacajna i za grad. Dobrom vodiljom pri sagledavanju stvarnoga pro-
stornog kretanja Branka Copic’a ¢ine se rijeci Andrewa Thackera koji istice
kako ,pisci zive, napustaju ili putuju specificnim mjestima koja obiljezavaju
njihovu percepciju svijeta“ (Thacker 2005/2006: 73) te da ,,mnogi tekstovi vrlo
direktno predstavljaju odredene prostore, mjesta, gradove; razmisljanje o priro-
di utjecaja ovakvih okoliSa na tekstove, na nac¢in na koji mogu biti dodani
postojeéim socijalnim 1 povijesnim nacinima interpretacije“ (Thacker
2005/2006: 73). Uzimajuéi u obzir ovu Thackerovu tezu i stavljajuéi je u kon-
tekst stvarnoga Copidevog kretanja, primjetno je da su prostori kretanja te
mjesta u kojima je boravio ostavljali traga na njegova djela jer su ona, posebno
u ranijem opusu, nastajala paralelno s tim kretanjem. Za Thackera razmislja-
nje u ovome praveu ,,0¢ito je korak naprijed (i) za kriticku knjizevnu geografiju“
(Thacker 2005/6: 73) dok bi za Copiéevo knjizevno djelo moglo biti klju¢ razu-
mijevanja i dolaska do odredenih odgovora. S jedne strane njegovo prostorno
kretanje upotpunjuje 1 uévrscuje identitet njega kao pisca te njegovih protago-
nista, a s druge strane identitet grada. U sirem smislu takvo sagledavanje
predstavlja kljuc za interpretiranje njegovoga specificnog i nenadmasnog knji-
zevnog stvaralastva te dokaz da raznovrsna i bogata poetika Branka Copic’a
velike zasluge duguje upravo njegovome stvarnome prostornom kretanju.

|

Slika 1. Panorama Bihada u kojem je naznacen Dacki internat Prosvjeta



Heterotopijski Bihaé 65

Prvi topos koji se u najvecoj mjeri nalazi u Copiéevom opusu jeste Dacki
internat Prosvjeta (Dobrotvorno drustvo ,Prosvjeta®), odnosno Konvikt. Rekon-
strukecija prostora u gradu Bihacu (Arhiv USK-a) pokazala je da se Konvikt
nalazio preko puta Gradske otoke, pokraj rijeke Une, do kojeg se danas dolazi
preko Smaragdnog mosta2. Uvidom u kartografiju Mithada Kozli¢ica UNSKO-
SANSKO PODRUCJE NA STARIM GEOGRAFSKIM KARTAMA (2003), moze se rekonstruirati
polozaj drvenog mosta koji je vodio do Konvikta3. Ovaj prostor odgovara i opisi-
ma koji se nalaze u djelu Sto ¢ée se argumentirati u drugome dijelu ovoga rada.
Trenutno je vazno istadi da se sadasnja zgrada nalazi u vlasnistvu Zeljeznica
Federacije BiH te da postoji zainteresovanost (i od strane trenutnoga gradona-
celnika grada Bihacda) da se dio ovoga prostora da u svrhe spomen obiljezja na
Branka Copic’a 1 njegovog boravka u gradu Bihacéu. No, realizacija te ideje zavi-
si od vise faktora.

Slika 2. Internat Dobrotvornog drustva Prosvjeta

2 U mapiranju Copicevih prostora, odnosno u rekonstrukciji moguéih mjesta u koji-
ma je Copi¢ boravio dosta su pomogli radnici Arhiva USK-a, kao i Hazim Alagié te
Almir Ami Kurtovié (koji su zasluzni za fotografije) i Richard Beha koji je, po sjecanji-
ma, pronasao 1 dokaze o vjerodostojnosti prostora koje je trebalo utvrditi. Ovim putem
1m se svima zahvaljujem.

3 Most je vazan iz razloga sto ga Copic’ sam dozivljava kao spoj dvije jezgre grada,
sto se poklapa 1 s kartografijama grada: ,Kao drveni mostovi preko Une istaknuti su
dva: prvi koji vodi s velikog otoka gdje se nalazila jezgra Bihaca na Otoku, a drugi oda-
tle u Prekounje” (Kozli¢ié 2003: 368).
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Sedmi simpozij koji je odrzan u Bihadu (7.9. — 9.9. 2017. godine), kao 1 uop-
e projekt Lirski, humoristicki i satiricki svijet Branka Copic'a4, prilika je da se
pokrene takav postupak koji bi za rezultat imao Copic'ev konkretni prostor u
ovome gradu. Ovdje bi valjalo istaéi i aktere koji mogu pomoéi u tome, a koje
navodi 1 Andrea Zlatar Violic¢ opisujudi heterotopijski Zagreb u istoimenome tek-
stu®. Prema tumacenju Zlatar Violié za interpolaciju vrijednosti odredenog gra-
da vazna su Cetiri faktora: ,,proizvodaci umjetnosti tj. umjetnici, potrosaci odno-
sno publika, donositelji odluka (javna vlast, institucije financiranja...) i posred-
nici koji uvelike utjeCu na nacin distribucije umjetnickih simbolickih dobara
kao $to su kriti¢ari, novinari, ustanove umjetnickog obrazovanja“ (Zlatar-Violié
2008: 134). Kako vidimo, akteri koji bi mogli pomo¢i u ovome prostornom seg-
mentu su saglasni, jedini problem mogu predstavljati institucije javne vlasti
(koje se veoma brzo smjenjuju tako da je tesko uspostaviti neki dijalog 1 konti-
nuitet u segmentu kulture) odnosno javne institucije financiranja koje skoro
nimalo ili malo izdvajaju za kulturu grada Bihada, Sto ga ve¢ samim time ¢ini
heterotopijom u doslovnom smislu. Ukljucivanje narativnog prostora u procese
mnogih gradskih odluka mogao bi biti pravo rjesenje iz razloga Sto mnoge
generacije nemaju svijest o znacaju takvih prostora u reprezentaciji samoga
grada.

Na taj nacin dolazimo do konkretnog odnosa drustvenih, stvarnih 1 imagi-
narnih prostora ¢ime se doticemo 1 kljuénih podjela prostora koje su se iskrista-
lizirale pojavom kulturalnih studija, a sublimira ih zajednicki interes. Radi se
0 prostornom ustroju $to ga uvodi francuski sociolog Henri Lefebvre isticudi tri
vrste prostora: fizicki prostor, mentalni i drustveni. Drugim rijeima, to bi zna-
¢ilo da se bavimo ,logicko-epistemoloskim prostorom, prostorom drustvene
prakse, prostorom koji nastanjuju osjetilne pojave uklju¢ujuci proizvode maste
kao $to su projekti i projekcije, simboli 1 utopije” (Lefebvre 1991: 12). Naslanja-
judi se na Lefebrovu dinami¢nu interakeiju prostora, Edward Soja u djelu Thi-
redspace uvodi trijalektiku prostora koja se sastoji od ,,povijesnosti, drustveno-
sti 1 prostornosti“ (Soja 1996: 75). Za slucaj realizacije prostora Branka Copiéa
u Bihacu potrebna je artikulacija svih navedenih prostornih segmenata. Sva-
kako bi za grad bilo od posebnog znacaja da ima prostorni spomenik koji je
sada uokvirena u samo jednu dimenziju prostora, onu imaginarnu, dijelom i

4Vise o projektu, kao i samome simpoziju u Bihaéu vidjeti na: http:/www-
gewi.uni-graz.at/gralis/projektarium/Copic/index.html (dostupno: 5.9. 2018).

5 Tekst HETEROTOPLISKI ZAGREB dostupan je u casopisu Sarajevske sveske, broj 21/22
(izdanje 2008.godine) u kojem se autorica bavi propitivanjem javnih, umjetnickih 1 kul-
turnih prostora grada Zagreba te kako se 1 u kolikoj mjeri oni prozimaju.
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drustvenu, olicenu u postojecoj Ulici Branka Copic’a koja svojom duzinom obu-
hvata dobar dio grada®.

U cilju prikaza funkeija stvarnih i imaginarnih toposa grada Bihadéa ovaj
rad za paradigmu uzima roman MAGARECE GODINE koji se u cijelosti referira na
grad Biha¢, kao 1 na ona Copiéeva (prozna i poetska) djela u kojima se moze
istraziti uloga i funkcija prostora grada Bihada s osloncem na teorijska uporis-
ta koja definiraju heterotopije kao stvarne efektivne prostore predstavljene
1zvan svakog prostora (u ovome slucaju prostor narativa), a ¢iji polozaj se ipak
moze odrediti (rekonstrukecija stvarnih toposa grada Bihada i okolice). U prilog
tome uzima se misljenje francuskog filozofa Michela Foucaulta koji u studiji
,Rijeci i stvari“ donosi osvrt na semanticka obiljezja prostora, a prosiruje u stu-
diji o heterotopijama kao (i) imaginarnim mjestima’. S time u vezi jesu 1 teorij-
ska zanimanja za problem umjetnickog prostora koji se po J. Lotmanu javlja
,kao posljedica shvatanja umjetnickog djela kao prostora koji je na izvjestan
nacin omeden 1 koji u svojoj konacnosti odrazava beskonacan objekt — svijet
koji je u odnosu na njega spoljan“ (Lotman 1976: 279). Sva ta odredenja svoju
paradigmaticnost nalaze u Copic’evom opusu pomocu kojega mozemo rekon-
struirati stvarne objekte — toposi unutar djela tako postaju ogledala 1 odrazi
onih stvarnih prostora, ¢ak i onih koji su vremenom nestali (sruseni, renovira-
ni, rekonstruirani), ostajuci vjetno upisani u prostor narativa.

Narativizacija prostora grada Bihaca

Da je Copi¢ pisac koji ima senzibilitet prema prostorima u kojima boravi
dokaz su mnogobrojna djela koja mapiraju njegovu putanju kretanja. Na toj
knjizevnoj mapi jedno od zaustavnih toposa jeste grad Biha¢. Prema istraziva-
njima Branka Tosovica, a iznijetih u veoma studioznom istrazivackom radu
PoETIKA COPIGEVIH HETEROTOPLJA (2017), Biha¢ je najucestaliji toponimski pro-

6 Naime, u ve¢ spomenutoj Kartografiji obiljezena je ulica koja zauzima dio od
Zegar-aleje (Cesto se spominje u opusu) pa do Sportskog centra (odnosno dijela grada
koji vodi i Ceravaca, takoder ¢esto spominjanih) nalazi se Ulica Branka Copiéa.

7 Ukazujudi na heterotopiju kao termin koji moze objasniti prostor izmedu stvar-
noga 1 prostor utopije (kao $to je npr. ogledalo), Foucault navodi Sest nacela pomocéu
kojih opisuje heterotopije: a) heterotopije se javljaju u svim drustvima; b) unutar odre-
denog drustva heterotopija ima posve odredenu funkciju koja je podlozna promjeni
tokom vremena; c) heterotopija ima sposobnost uspostavljanja vise razlic¢itih prostora,
polozaja na jednom zbiljskom mjestu (pozoriste, kino); d) heterotopije su uglavnom
povezane s odsjeCcima vremena te se otvaraju prema heterokronijama (muzeji, knjizni-
ce, sajmovi); e) heterotopije uvijek pretpostavljaju sistem otvaranja i zatvaranja koji ih
izolira 1 ujedno ¢ini dostupnima (Foucault 1996: 10).
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stor, nalazi se ¢ak 179 puta®. S time u vezi vazno je istaci nacine na koji se grad
Bihaé javlja u djelima. Prvi podrazumijeva direktno referiranje na grad iska-
zan kroz govor o konkretnim prostorima, a drugi je onaj neposredni, najcesce
realiziran kroz sjecanje (u intervjuima) i pripovijedanje (kroz djela). Djelo koje
u najvecoj mjeri donosi referiranje na stvarne prostore grada Bihada jeste
roman MAGARECE GODINE (1960). Medutim, na prostor Bihaca i odredena mjesta
referira se 1 u drugim djelima, kao $to je npr. roman OSMA OFANZIVA (1964), da bi
se referiranje nastavilo u romanu DELIJE NA BIHACU (1976) koji veé u naslovu
nosi topos Bihaéa. U navedenim djelima, Copic’ pomno bira svoje junake, a
posebno djecaka Branka kojemu daje odredene osobine kroz sjeéanja na vlasti-
to prozivljeno djetinjstvo.

Uzmemo 1i u obzir da je kategorija prostora unutar narativa veoma vazna
pri karakterizaciji protagonista, onda svakako treba imati na umu dozivlja-
je/percepciju stvarnih prostora. Kako je knjizevno-kriticka recepcija Copiéevog
djela veé zakljudila da je Copié u svoje djelo ukomponirao autofikciju?, odnosno
dogadaje kojima je i sam svjedocio, onda veé¢ imamo klju¢ne reference koje uka-
zuju na stvarne prostore (posebno ako tome pridodamo i monografije grada
Bihaéa). Na taj na¢in mozemo dobiti vjerodostojnu rekonstrukeciju odraza
stvarnih prostora — heterotopija. Kako su heterotopije upravo mjesta koja ,,sto-
je u odnosu prema drugim mjestima“ (Foucault 1996: 320) omoguéujuéi nam
pogled iz vise perspektiva, postaju odlicna podloga za interpretaciju i samoga
1maginarnog prostora.

MAGARECE GODINE pored narativa predstavljaju i memorijsku gradu na osno-
vu koje se moze rekonstruirati izgled grada Bihaca (Sto potvrduju i fotografije
grada 1z tog perioda). Kao memorijska grada roman jeste 1 svojevrsni mnemo-
top u kome presudnu ulogu imaju upravo toposi. Rekonstrukcijom sjeéanja na
prostore iz djetinjstva, te njihovim opisivanjem, Copié je nostalgi¢no otkrio
kako je upravo djetinjstvo neodvojiv dio njegove licnosti 1 njegove svijesti. Tako
se dominantnom pripovjednom tehnikom uoblicuje slika vlastitog djetinjstva, a
uz nju i niz drugih slika vezanih uz autorovo dje¢astvo i mladost!®. Zbivanja u
romanu koja autor iznosi, bitna su ne samo s obzirom na njihovu tadasnju sna-
gu u podrucju dozivljajnosti vec 1 s obzirom na funkcionalnost koju je neka situ-
acija imala u procesu njegovog kasnijeg razvoja. Tematizirajuéi vlastiti zivot,

8 U spomenutom radu Togovi¢ Copidev judski prostor dijeli na dva dijela: apelativ-
ni i toponimski, $to u nastavku teksta detaljno elaborira uz navodenje opisnih i stati-
stickih podataka. Vidi: Tosovi¢, 2017. S. 15-109.

9 Vidi: Voja Marjanovié. Branko Copic' u svetlu knjizevne kritike, Beograd 1987.

10 U tim svojim pricama opisivao sam ljude svoga kraja koje pamtim jos od najranijeg
djetinjstva [...] sanjare, zanesenjake i tuzne djecake. Saren je i zanimljiv bio taj svijet
Junaka (Copié 1969: 13).
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autor koristi ¢itav spektar motiva (djetinjstvo, mladalastvo, priroda, stvarni
likovi), sve to uokvirujuéi u narativ prepun referencija na stvarne prostore.
Prekoracenja granica tih svjetova u romanu mogu se gotovo topografski ocrtati.

Slika 3. Toposi koji su vjerodostojno opisani u djelu — 1. Konvikt, 2. Kino; 3. Slasti¢arnice, 4.
Konak; 5. Kula; 6. Kloster; Jarak (prema Dedica voénjacima); 8. Gradska otoka; 9.1 10. Drveni
mostovi koji spajaju/razdvajaju grad.

Roman MAGARECE GODINE objavljen je 1960. godine, 32 godine nakon Copi-
¢evog boravka u Bihacu. No, slike Bihada toliko su upecatljive da se ima dojam
kako je pisac stvarao istovremeno tokom boravka, vodedi neke memoarske
zapise. Upravo to doprinosi vremenskoj podjeli (Tosovié 2017) unutar djela, i to
na tri okvirna vremena: , Vi — fakticko vrijeme s tatnim datumom: 5. 11. 1942,
V3 — okvirno vrijeme (Cetiri godine) 1 V2 — vrijeme pisanja koje je doslo mnogo
kasnije u odnosu na V2” (Tosovi¢ 2017: 82). Sva ova vremenska odredenja pod-
razumijevaju i onu prostornu ¢ime se u Copiéevom narativu postizu heterokro-
zmi 1 zone (McHale 1987). Kako je V1 fakticko vrijeme njega mozemo dokazati
stvarnim dogadajima u gradu Bihacu, kada su trajale borbe za oslobodenje
samoga gradall, koje se 1 desilo bas sa 4. na 5. novembar 1942. Vremenskom
dokazu pridonosi 1 onaj prostorni segment. Naime, Copié spominje da je glavna
neprijateljska pozicija bila Kapetanova kula, sto potvrduju i fotografije, odno-
sno dokumenti u Arhivu USK-a:

11 Povijesna slika tih dogadaja donijeta je u mnogobrojnim nauc¢no-istrazivackim 1
monografskim studijama o borbama i formiranju tzv. Bihacke republike, tako Marjano-
vié (1984: 219) navodi Rausa iz 1950, Moraca iz 1957 te Lekovié iz 1972.



70 Seherzada Dzafié¢

TRAGOVI BITKE
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Sedno od posljednjih
sporifta  ustasko-do-
wmobranskih  jedinica
2= vrijeme borbi 2. do
£ movembra 1942. go-
®ne bila je kula, zi-
Sme i toranj crkve.
Na slici: borovi krai
*ule posjeéeni su mi-
traljeskim rafalima

Tragovi borbi na zi-
dovima kuéa, lijevo
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Slika 4. Tragovi bitke oko Kule $to se podudara i prostorno i vremenski s narativom

Kako roman u samome naslovu sadrzi vremensko odredenje covjekova
zivota, konkretno djecastva u periodu magareéih godina, vidimo i konkretno
oslanjane na godine boravka u Bihadu. Da se radi o prozivljenome iskustvu,
dokazuje sam autor izjavom da je te nezaboravne dane i doZivijaje dobrim dije-
lom opisao u svom romanu Magarece godine (Copié 1969: 10). Nostalgican ton
preplavljen osjeéajima primjetan je u mnogim intervjuima, a takva osjecanja
dominiraju 1 kroz samo djelo!2.

Najznacajniji topos unutar djela jeste upravo Konvikt, odnosno Internat
kojega Branko Tosovié¢ odreduje heteretopijom krize s uporistem u teorijskom
kontekstu te vrste heterotopije koju donosi Michel Foucault (vidi vise: ToSovié
2017: 82). Prije nego Sto postane heterotopijom krize, ovaj prostor je predsta-
vljao ,topofiliéno mjesto” (Dzafi¢ 2013: 184). Naime, najvedi dio vremena prota-
gonisti provode u ovome prostoru koji, pored kljuénoga, predstavlja topos izme-
du skole (Nize gimnazije) i prostora s druge strane grada, preko rijeke Une.
Navedeni razlozi dovoljni su da shvatimo 1 nostalgican ton kada autor progova-
ra o tom prostoru'®. Posebna nostalgija javlja se u trenucima kada pripovjedac

12 0 tome vise vidjeti u radu: Dzafié, Seherzada. Granicni toposi mladosti i starosti.
In: To$ovié, Branko. Zena — muskarac: dva svijeta, dva motiva, dva izraza u djelima
Branka éopic’a. Graz — Banjaluka: Institut fir Slawistik der Karl-Franzes-Universitit
Graz — Narodna i univerzitetska biblioteka Republike Srpske. S. 121-134.

13 Davno su minuli oni dani kada sam, uplasen i tuZan, prui put preSao prag ovoga
internata, koji se sluzbeno zvao Prosvjetin dacki dom u Bihacu. Svi su ga inace zvali kon-
vikt, a daka iz njega — konviktas. Sad sam vec treci razred gimnazije, dosada sam svasta
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progovara iz vizure zrelog covjeka. Tako je nostalgija nakon pripovjedacevog
povratka jos jace izrazena, Sto se posebno naglasava izdvajanjem odredenih
prostora, kao $to je to npr. Zegar aleja 1 pojedini zaustavni toposi do nje, kao
sto je to npr. slasti¢arnica.

Slika 5. Jedna od slasti¢arnica stradala u borbi (opisuje se i u djelu)

Poseban topos za lika Branka kao i ostale djecake u Konviktu jeste Bihac-
ka kula: ,Kula se nalazila u samom centru Bihaca, preko puta katolicke crkve
[...] kazu da je gradena po naredenju ugarskog kralja Matije Korvina® (MAGARE-
CE GODINE, 27), koja je predstavljala, u odnosu na ostale, topofobi¢an prostor!4, a
ako pogledamo historijski kontekst ove gradevine®, vidimo da su takve konota-
cije dale razlicite funkcije koje je obavljala, dok je ,,njen unutrasnji prostor pri-
lagodavan namjenama“ (Marjanovié 1984: 48).

vidio i doZivio, ali svoj prui odlazak u Bihaé pamtim kao da se juce desio )MAGARECE GODI-
NE, 8).

14 To je visoka gradevina vrlo debelih zidova [...] to je za nas bilo najtajanstvenije
mjesto u ¢itavom Bihacu (MAGARECE GODINE, 27).

15 Kapetanova kula je jedan od najo¢uvanijih ostataka srednjovjekovnog Bihaca.
Ne moze se tacno odrediti vrijeme njene izgradnje, ali je najvjerovatnije da je nastala
pocetkom XVI vijeka. U svom vjekovnom postojanju pretrpjela je mnoge dogradnje i
prepravke, ali joj vanjski izgled nije bitnije izmijenjen (Marjanovi¢ 1984: 48).



72 Seherzada Dzafié¢

Slika 6. Kapetanova kula nastala poc¢etkom XVI vijeka

Pored Konvikta i Kule kao poseban topos izdvaja se rijeka Una, koja dijeli
grad na dva dijela — desno je dio koji sluzi za razonodu (gdje je smjesteno kino,
slasti¢arnice, spomenici na Ceravcima te Zegar aleja), a lijevo je Niza gimnazi-
ja 1 Dedica voénjaci. Una ne samo da dijeli grad na dva dijela vec predstavlja i
inspiraciju za maloga djecaka koji se pokusava okusati u prvim stihovima, kao
1u prvim ljubavnim pismima, za $to je, nakon $to su drugi djecaci prepoznali to
u njemu, imao poseban status. U svome istrazivanju o prostorima u Copiéevom
opusu, Branko ToSovi¢ izdvaja i Unu, navodedi statisticke podatke njenoga
pojavljivanja: Lirema Una je dosta Cesta u tekstovima, dok se u naslovima poja-
vljuje samo dva puta (Tosovié 2013: 58). U romanu MAGARECE GODINE Una sim-
bolizuje i protok vremena. Posebno ¢e to doéi do izrazaja na samome pocetku
kada ¢ée pogled, odredena tacka gledista vratiti pripovjedaca u rano djetinjstvo i
to kroz nostalgican osvrt na Dacki internat koji se precizira'® kao Konkvikt:

Tamo oko internata narocito je gusto i opasno. Zgrade se nalaze odmah pored Une.
Dijeli ih od nje samo cesta i mali cvijetnjak ispred internata. Neprijateljski mitraljezi
prase svuda ispred zgrade, odvaljuju komadice maltera i mekog kamena ,bihacita® od
koga je kuca zidana (MAGARECE GODINE, 2).

18 Eno, izmedu starih kuda drvenjara viri krov moga dragog internata (MAGARECE
GODINE, 2), Sto e se deSavati i kasnije kroz narativ, pri ¢emu Ce se osjeéaj nostalgije sin-
tetizirati kroz poglede i sjeéanja: Evo nas u basti naseg konvikta, skriveni iza visokih
suncokreta (MAGARECE GODINE, 54).
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a) Konvikt
b) Zegar Aleja
¢) Niza gimnazija

otvoreni —
stvarni toposi

« ) narativni Konvikt

zatvoreni — (unutarnji prostori)
heterotopijski « b) prostori grada
toposi + a) ulice

* b) slastéarnice, kina

Shema 1. Utjecaj stvarnih na narativne prostore

Da je Internat glavni topos, naznacuje se na kraju, ¢ime internat postaje
tipicnim hronotopom izmedu djetinjstva, mladosti 1 zreloga doba. Pripovjedac
se sada sjetom vraca na sadasnje stanje, zeledi Sto duze ostati u proslosti.l”

Upravo hronotopskim opisima dobivamo zaokruzenu heterotopiju romana,
koja sada postaje atoposom, odnosno nemjestom (Auge 2011: 74). Prostor ispred
internata, kao i sjecanje na internat postali su pokretaci radnje i glavnim topo-
sima da bi se kasnije prosirio i na ostale: mostove parkove, slasti¢arnice,
Zegar-aleju, Kloster ¢asnih sestara, Dediéa voénjake Ceravee i mnoge druge
topose u okruzenju grada, koji ukazuju i na Copiéeve seko-kulturne identitete“
(Kovac 2016: 9-27). U narativnoj dekadenci s kojom se zaokruzuje Copicevo
djelo, te homerovske pojave za Bihac'®, nazire se 1 poziv da se posjeti ovaj ¢opi-
cevski bajkoviti grad: ,Bihaé moras upoznati zbog mnogo ¢ega: zbog igralista,
aleja, parkova, jeftinih tezgi s voéem, poslasti¢arnica, kina i jo§ mnogo ¢ega”
(MacareCE coping, 27). Ujedno je to 1 poziv ¢ovjeku da se vrti onim bitnim prostor-
nim konotacijama, inace ée oni, kako to konstatira Richard Lehan u studiji Tur

178 druge strane Une éula se pjesma i trupkanje kola, a mi smo sjedili, cutljivi i sjetni, na
stepenistu zamrlog dackog doma. Sta ces, nismo vise djeca, izasli smo iz vratolomnih
magarecih godina, odrasli smo, ratujemo [...] Zbogom, bihacke djevojéice nekadasnje nase
drugarice iz $kolskih klupa! Cekajte strpljivo pod prastarim platnima, moida e se neki
od nas i vratiti s dalekih bojista (MAGARECE GODINE, 32).

18 Bogko Marjanovié, donosedi fotografiju dodjele Povelje grada Bihada (koju Copié
dobiva medu prvima) naziva Copi¢a Bihackim Homerom: ,Branko Copi¢ pjeva ode i
himne i neraskidivo uplice u ljudske dodire na ovom tlu, i kao aktivnog uc¢esnika u kra-
jiskoj proslosti, 1 kao uocljivo opredijeljenog hronic¢ara koji se na kraju utapa u plamen
revolucije da udruzi sve ljudsko prirodno u borbi za buduénost® (Marjanovié¢ 1984: 160).
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Crry IN LITERATURE postati izopaceni, stoga cijelo vrijeme trebaju ,biti preispitivani
jer su oni artificijelni i diverzni’ (Lehan 1998: 292). Treba se nadati da c¢e u
buduénosti svi navedeni segmenti prostora, kao i predstavnici Bihada pratiti
stope 1 hodati tragom Branka (jopc'a koji je pokazao koliko jedan grad i prostori
u njemu mogu oscilirati izmedu heterotopija i topofobija i, na koncu, prostorno-
utociSnih topofilija o/sjecanja.

Copié¢ prima Povelju grada Bihacae

Slika 7. Primanje Povelje grada Bihada povodom 26. februara, Dana grada Bihaca
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Heterotopic Bihaé

In his first poetic and prose works, Copié refers to spaces in Biha¢ — the
town where he attended Lower Grammar School and stayed in the Boarding
School Prosvjeta. By referring to the actual spaces, by detailed description and
explanation of particular institutions — especially the Boarding School, Gram-
mar School and Nuns’ Monastery, and placing these in the context of the fictiti-
ous — Copié establishes heterotopy from which again the narrative identity is
(or identities are) read. The paper, founded on the theoretical reflection of a
city as a heterotopy, points to the relationships between the writer and the city
and reflects on Copic”s contribution to the imaginary representation of the city
of Bihaé. The paper’s structure is also in accordance to this: the first part pre-
sents an overview of the real spaces the writer was in, and the second part is
the interpretation of the imaginary spaces in which the protagonists are pla-
ced.
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Cue:xana C. Banrgapesuh (JIemocasuh)

"homuhesa nu Kumosa 3aBuyajua ciuka csera

Cser 3aBmuaja, Kao (peHOMeH 3a cele, MPUCYTAH je Y YOBEKY UMTABOT KHUBOTA.
YemomeHe U3 IeTHECTBA €MOTHBHO €T3MCTHPA]y ¥ ICHXM CBAKOT YOBEKA, a KOJ, II0je -
HFX TIHcalld W3a3UBajy HeoJ0JbUBY MOTpely [a ce y 3pesiM roguHaMa Bpate. Paj mma
3a musb 1a kpos hommheBy 30mpry mpmua BAITA C/BE30BE BOJE m KummoBy PAHM JAIH
yEaske Ha meprermmjy tor cBeta. OBe 1Be 30MpKe CBAKAKO Cy HAJIOETUYHHU]A IPO3HA
OCTBApEHha CPIICKE KELMSKEe BHOCTH JIPYTe I0JI0 BUHE [BAIeCeTOT BEeKA.

IIpoyuasajyhu mpupony kmmxeBHHX Aeja cycpehemo mpucryme koju ce
TeMeJbe HA KOMIAPAIlMjHi CBOJCTABA CTBAPAOLA CA CBOJCTBHMA 3aBHuaja. Y
TaKBHM HCTPAKHUBAIbHMAa O0JIa3H Ce€ 0 3aKJby4YKa Ja KpeaTHBHU l'IOTBHHI/lja.TI
YOBEKA Y 3HAYAJHO] MEPH 3aBHCH OJ TOTA KOJIMKO je OH y ceOu cadyBao cehame
HA 3aBHMYaj y ogHOCy HA cajammssy cser. Kama je, meljytmm, Taj cTBapamair
II¥CAIl KOJH IIHUIIE 0 3aBUYAJy, OHIA TO HHje CaMO CBOJCTBO EbeI0BE JIMUHOCTH Beh
¥ IeroBa MPeOKyIaluja, Fel0B KELMKeBHU CBET M BeJIMKa TeMa. TakaB Kibu-
SKEBHUK Ce C JeIHe CTpaHe OCJIakha Ha 00eJsIesja Je THE-CTBA K0ja HOCH Y COIICTBE-
HOM Owmhy, a ¢ Ipyre HA cBecT OHOTa 3a Kora mumre. Ilopes Tora 1mrTo je Kao cTea-
paJai cadyyBao JeTe y cebm, mmcall MIMa W Ty MIPEIHOCT Ja jeé Y WCTO BpeMe H
0JIPacTa0, Te Ce 3aT0 jaB/ba Y KILMMKEBHOM JeJIy M KAO 3aCTyIIHMK Jedjer Iaca,
Ka0 HEKO KO IIporoBapa y MMe JeTeTa Ja O eKCIOHHPAO EberoBe HajyO0Jsbe
mopuBe, moTpede M XTema. Y ToMe Tpeba BHIETH PA3JIor IIT0 KEbUAKEBHOCT MOKe
[IOCTATH MCTOBPEMEHO U M3BOP CA3HA A O JeTeTy U 3aBUYAJY Y KOME je 0pacJio.

ITuciin ®oju KUBOT 3axBaTajy KOMILIEKCHO, KA0 INTO TO 4YuHe DBpamKo
"homwh n Jauwmmo Kumr, me mory na 3aobmb)y Tako sHavajue dase YOBEKOBOT
SKMBOTA KAO IIITO Cy 3aBM4aj U JeTurbcTBO. O HU Cy XTe M Jja TOKAKY 14 JbYICKe
TmaTHe W PaJOCTH WMajy CBOJy TreHedy. 30MpKe MpHUIOBedaKa BAIITA CJBE30BE
BOJE Bpanra honwha u Panun Jaau Jlanwia Kumma oGeseskere ¢y JTUIHAM yCIIO-
MeHaMa U3 3aBHUYAja U JeTUELCTBA.

JoxnBipa) 3aBUYaja U JeTHELCTBA M OJHOC IpeMa muMa Bpamko homwuh je
IIPOHEO KPO3 IEJIOKYIIHO CBOje KibMskeBHO JieJio, a amwmwro Kur kpos jemas seo.
W3 Tor paaiora ompe/ie IAIN CMO Ce 3a YIIOPETHO CaTyIe/Ia Bathe HhUXOBUX TIPUYA.
Omo mrro rapaxrepuime hommheB cTBapasAYKU TOCTYIIAK y Be3W €A CBETOM
3aBHUYAja JecTe UBPCTA CIIPera ¢ HajpaHM) UM yTUCIIAMA U3 KUBOTA .
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3aBHUYAjHY CBeT, aMOMJEHT M KPaJUIIKU MEHTAJIUTET OCTABUJIN Cy CHAMKAH
yrucak Ha hommheso metwmbeTso. OHM ¢y mmclly HM3BOp HAJAaxXHyha, pajocT u
3aJI0BOJBCTBO; CHATA KOja Ce IPOTHUBU HAYLM W YMETHOCTH, aJI W IIPEeIyInTa
muMa. Jep, cBe IIITo je TOKMBJ/bEHO 1 BHNEHO Ty, HA CTasaMa 3aBHUYaja, Y KyTKY
POJIHOT ceJia, MalllibaKa, peKe, v ApYINTBY Jbyau, Meljy OM/beM U sKHUBO THERAMA,
IpeJCcTaB/ha IYXOBHO MHIITYeBO OoratcTBo. [Ipexo mux Owmhe mpy:xeH MOCT y
sxuBoT. Anm, mo Romwmhy, Taj myT o JEeTHELCTBA 10 3pEJIOr KMBOTA HHUje JIAK:
CJIACT IeTHELCTBA Beha je of cBYX IpyTIHX ysKMBamha KOje sKHUBOT MOXKE [a IIPYHKH
M 3aT0 My ce yBeK Bpahawmo.

IToTerao ca cema, homnuh je e THELCTBO CXBATHO KAa0 M3pa3 JIETIOTE W 6JIaT0-
CTH: y Eb€MY j€ WMCKOHCKA CHATA IIAaTpHjapXaIHO—HSHUINIHNX OIHOCA; OHO je
M3pas3 CHOBA M WIy3Wja, jeJlaH TPeHyTAK yCXuhema 3aap:KaH Kpo3 Ie0 JKHBOT.
Vrucny u3 meTwrscTBA OOTATHIIM Cy IMIIYEBY JIMTEPATYPY OCTABIBAJYHH y Eb0)
Tpar CeoCcKor, pycTuraJHoT u pomauTuyuHor. Cehame Ha 3aBMuaj U 1 THEGCTBO
"homuh je 3ampsxao HeTAKHYTO.

3ameT gajeruM cjajeM 3aBmyaja, homumh je TeXHMKOM yHA3a MM IPOIY-
SKEHHM JIe TUEGCTBOM, I1€JI0 CBOje KELMIKEBHO JIeJI0 IPOIKEe0 YCIOMEeHAMA Ha IIpo-
TeKJIe JaHe, X TAKO0, KA0 PETKO KOjU HAIII IIKCA I, HCIIMCA0 MeMOape CBOTA JEeTHE:-
cTBa. 3aT0 ¢ mpaBoM MoxkeMo pehu ma temom metusctBa homwmh Teskm yuusep-
3aJIHHjeM 3HAUYely OBOT (peHOMeHa. T0 HABOOM Jajbe HA MHCA0 O EHeTOBOM
HACTOJAEby A OeTHELCTBY OA MUTCKM KapakTep, OJHOCHO 1A Td OBEKOBEUH Y
JbYJICKO] CBECTH M YMETHOCTH KA0 KATEIOpH]y BeuHe 100poTe, Jby0aBH, c100oe 1
mamrre. Hajsan, HaunHOM IpeHoIema oBe TeMe y aurepaTypy homuh je m3be-
rao cBa HATYPAJHCTHYKA ¥ MHUKPOCKOIICKA M3JIATAH:A IOJCBECHOT y YOBEKY, 1A
je TAKO CTBOPHO IPO3y Koja MOKe OA OAYIIeBH KOJIMKO JeTe TOJHUKO M OJpacJior
YUTa0la, CKJIOHOT Oa y HOEeTHUECTBY U JIMTEPATYPHU O HEMY OCETH IIPAIIOYETHE
cBora Omha, 1a ¥ yMeTHOCTH YOTIIIITe,

Behwu meo homuhesor mpumosesauxor cBeta HaJaXHYyTOT TEMOM 3aBHYaja
WCIyH:eH je ayTobmorpadickum ejemenTrMa. Bpahame 3aBuuajy mytem cehama
¥ OKVBJbABAHE YCIOMEHA HA HAJUHTUMHUJUM KPyT pohaka u mpujaTesba, 3aTUM
morafaju v3 ToqMHA IIPOBEIEHNX Y CEOCKOM aMOMj@HTY OCTABUJIN Cy HeHU30pHUCHB
Tpar y CBECTH IHCIA U T0jaBIJIN Ce He CaMO y IpeIpaTHOM HEro U Y HeTOBOM
mocJIepaTHOM cTBapaJsamTsy. Ilucalr saapixaHOT JeTHE,CTBA, homuh je oIy Bek
YUHHUO CBe Jia 0YyBa BJIACTHUTO JETHELCTBO, JIa TPOJIYKU BeK IHETOBOT Tpajama,
Jla EeT0Be 3aHOCE U MCKYINEeha YUNHY P UICHUM U JOCTYITHUM CBOM MAaJIOM CaTo-
BOPHUEKY — jgeTeTy Hammx gaHa. OTyna, y meroBuM cehiamnma neTHIBCTBO sKUBU
Ka0 MPas3HUK jKUBOTA, KA0 BpeMe HeM30pMCHBUX Buljerha M CycpeTa ca JbyauMa,
IIpeJMeTHMa, IpeJiesIMMa | IojaBama. homuh je mucao mpo3y 0 CBeTy OHaKBHM
KaKBUM Ta je BUJIEO jeJlaH 3aHECeHH JeUak WCIO/ IIAHWHE [ pMeda, YPOmeH y
Marrry. A Taj cBeT Huje OMO CATKAH caMO OJI JIEIIOTe: OH je JOHOCHO U TOPKY Cy3y
sKUBOTA, 0041 U cpely, HAly U pasovaperbe, HCTHHY ¥ JIAJK, TAJAHCTBO U CTBAP-
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HOCT, IIPBe y3Iaxe 3a HeCTAjarmheM Ha)IpaskuxX ¥ I0CJIeIibe YeKELe 32 CBUM OHUM
IIITO je MIITYe3JI0 3ajeIHO C JeTUELCTBOM Y HEeII0BpaT.

Ilynu 3amax TaJileHTa ¥ KOHAYHO CIIAJAEhe €A CBETOM IIpeJIpaTHIX IIpUAIOBe-
maxa homwh je mocturao 3dmprom BANITA CJBE30OBE BOJE. Hacrana jaramo, xao
HeKa BpcTa Bpahama paHuM JaHMMA KEbMYKEBHOT y3JIeTa, OHA je JOHeJA BeJId-
Ky TOIyJIAPHOCT Iuciyy U mojacTakia kputury. O osoj homwhesoj 36upiu mpu-
[oBeJaKa M3pedyeHa Cy, yIJIABHOM, IIOXBaJiHA MUILbera. OHA €y Kao JOII jei-
HOM y IIOCJIEPATHOM IIEPHOJY CAOIIITABAJIA YBEPEEe O MUIIYeB0) JIaPOBUTOCTH,
YKASUBAJIA HA H-ETOBY YBPCTY BE3y CAa 3aBHYAjeM U JIETHE-CTBOM, WCTHIIAJIA
CTAJIHO CMEELMBAELE PEAJIHOT ¥ MPeaJIHOT, U Kao HAj00Jby OJJIMKY HATIJIAIABAJA
"honuhes ceTHH XyMOp M3paskeH y JIUPCKOM TOHY, KOMYHUKA THBHIM j€3HKOM.

IToBomom BAIITE CJBE30BE BOJE TOTOBO Ja ¥ HEje OMJIO CIIOPHYX MHIILBEELA, a
y KPUTHYKUM HAIMCHMA, KOJU Cy Ce I0jaBHJIM 0JMAX II0cJe 00jaB/bUBAA OBE
30MpKe, IOBOJOM JOJe/bMBAaEha Iberomese Harpajge win KacHuje ocehaso ce
OIIIIITe 3aJ0BOJECTBO IITO ce 'hommh caja jaB/ka y TOTOBO HOBOM PYXY, ILITO je ¥
I€TOBOM IIPHUIOBEJAYKOM Pa3Bojy, IOCJEe KPHMBYIABE IIyTAERE CTBAPAJIAUKOT
X0Jla M3a paTa, yCJeauo MOBPATAK HA CTAPO: CBETY 3aBHYAja U NETUELCTBA — U
CBOJE€BPCHOM O0JIMKY KpaTKe IIpHUe.

OBa mpomeHa Koja je yponwia ILIOZOBMMA KA0 Ja Je W INCIA W KPUTHKY
yBepWIa y HEKOJHWKO BAKHUX MOMEHATA IPECYyHUX y IIHUITYeBOM IIp MIIOBEIAY-
KoM pa3Bojy. Tu MoMeHTH OMIH Cy yriaBHOM Beh mosHaTH, aiu vectTo ¢y Omian
CMETHYTH C YMA:. HavMe, TpebaJlio je cXBaTHUTH e je mpasu homuh oHaj Koju ce
OpaTumu ca ycmoMeHaMa u3 700a MeTHILCTBA; Ja je EberOB CBET YBEK HA I'paHu-
1y 0ajKe ¥ 1a Cy IberoBe JIMPCKe MeIUTAIIHjEe O IPOIIJIOCTH Iy He CHATE CaMO aKo
yjenubyjy y cebu THXy ceTy M YHCTy HeBHHOCT. bes tmx casmama homwmhy ce
HUKaJa HHje MOIJIO IPUNU ¢ mpaBe CTpaHe, HAPOUNTO Y IOCIEPATHOM eKCIIePH-
MEHTHCA Y, 1A CTOTA HEje Uy 10 LITO je Eer0B IPUI0BEIa YK OIYC JOKHUBIHABAO
HAJpas3IMYNATHje KOMEHTape. ¥ TAKBHAM IIPUINKAMA, CA CA3HAILEM KOje je MHAUe
6I/IJIO IPHUCYTHO CaMO Yy PETKMM TEKCTOBHMMAa HEIOBUX OJAaHUWX KpuTH4iapa,
"honuh je morao mo:xmBeTH penecarcy. 3aTo je BAIITA CJBE30BE BOJE Omiaa u
0CTaJIa HAaJyCIIeJIMja EeT0BA KIbHUra, TAYHM)e PeUYeHO — EbeT0B ayTeHTUIHH CTBA -
paJlavyKu OOKYy MEHT.

Jomr y mpenrosopy BAIITH CJBE30BE BOJE, CAUMEGEHO] MHAYE K3 IBA Kpyra
mpumoBegaka (JYTPA IIJIABOT CJBE3A u JIAHM LIPBEHOT CJbE3A), homwmh je Harose-
CTHO IbHXOB Kapakrep M Jao HAIpT cBoje moetuke. OOpahajyhu ce crpespanom
mpujaTesby U mucity y Jacesosiyy 1942. ronune, 3uju Jusmapesuhy, o6jacHro je
3aIIT0 ce MPOTHBH 3JIy W MATHLM, YINIAIICH Ipel HOBMM CIYTEAMA JbYICKOT
cTpajama. Y CKIaJy ca OBMM CyMOPHHM IperaroBopoM, homumh ce y mpuuama
BAIITA CJBE30BE BOJE Bpahao cTpaxoTama paTa, Maja, 4emihe y CyHUaHe JaHe
JIETUELCTBA, Y 3aBUYaj, Mel)y Jpare JIMKOBe M Ha Jpare obaJie Iie ce CaH CIajao ¢
jaBoMm.
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V mpumoBeTkamMa m3 30mMpEe BAINITA CJBE30BE BOJE (JYTPA ILJIABOT CJBE3A)
"homuh o:xuBIBABA METHILCTBO KAO MMT: OH y ToMe oceha BasKHOCT :KMBOTA U
JpTepaType, Ia HACTOJU Ja cehameM Kao BHIOM CTBAPAEhA OKUBU JAJIEKe U
MoJIpe JaJbHHE W Y EbMMA Jbye, moralaje u casHamba. XOPHM3OHTH Y OBUM IPH-
yaMa IPOTEKy Ce, OTyJa, OJ YHCTEe PAIIMOHAJIHOCTH 10 THXE 3aCAEhAHOCTH:
ITHCAIL €BOIMPA CBE IIITO Ce 3aIPIKAJI0 Y CBECTH, MaJa HheroBa cehama HUCY YBEeK
OCYyHUaHM OMJbYPH M3 3aBHYAJHOT IIOAHE0Jba, HETO M KHUIIMHA JyTpa HCILyEbeHa
CyMATIIHIIOM.

"hommhes cBer 3aBruaja y mpruama JYTPA IIJIABOT CJBE3A IIPY KA HIUIMIHY
cauky. HapaBHo, Taj cBeT HHje HecTBapaH, ajii HHje HU Tyl) HM 3acCTapeo.
JomuBipbaBamo ra kKao 0ajKy U JIereHy, IIa U Kao IPHUYIy U3 JKHUBOTA. Y HeMy ce
cBe paha kpos HemxuocT ¥ Jby6aB. JloOpoTa M MOpaJIHU YMH TeMeJb Cy MaTpujap-
XaJIHOT YCTPOjCTBA, MAKO je UOBEK y HeMy M MU0 M Tyl), HAMBAH U IpeIpeeH,
MOINTe BbaYMHA M JIOIIOB, 3ALITUTHUE M MKaHIAPM. Y TOM CILIeTy SKHUBOTA, Mely
JbyIMMA PASHMX HAPABU M Nynau, OeliaBsajy ce 4yIHOBATe IIPOMEHe: JbYIU
[I0CTA]y CBEIlM, JeBOjavYKa MMeHA J00Mjajy KoM, a 00rOMOJBIIM II0CTA)y JIOTIOBH.
Kao BeswBHO TKHMBO jaBsba ce 0COOEHHU JIMPCKM IIATOC. MHUPHA CYHUYaHA JyTpa,
omahmjaHOCT CHOM [ETHELCTBA. YCIIOMEHe, JeTHE-CTBO M UYOBEK CTBAPAJy BpTE-
IIKY MPOTEKJIVMX M HECTAaJIUX BPEMEHA.

Aum, 6e3 003mMpa HA MAINTY M HECTAJIEe CBETOBE KOJU HUUY KA0 M3 BOJE IIPO-
Oyhenu mammm cehamem, y "honunhesum aymobrorpagckuM IpMuaMa CTBAPHOCT
¥Ma CBOjy Te:kuHy. IIpexo IieHTpaJIHOT JIMKA IIOMEHY TOT IIUKJIyCca IPUIoBeIakKa,
mema Pama, m mpucehama Ha MuHYIM cBeT 3aBHUaja W JEeTHUELCTBA, homwmh je
WCIPHUYA0 CBOjeé MeMoape M3 BpeMeHa Kaja je Owo JeTe W Kaja ce CTBAPHOCT
IIpeJ UM OTBapaJja Kao TajaHctBeHa mpudia. Jema Page my je mociy:xmo kao
IIyTOKA3 ¥ KA0 IOTKA OBMX IPWYa; OH je OHO I[e0 FeTOB 32 BUYAj, IIeJIa PeaJsIHOCT
KPaJHIIKOT YOBeKA. 3alTrheH EeroBOM HesKHOINy u J00poTOM, IHcall je oce-
THO JKMBOT U CBET; YIIO3HAO CeJbauke IATEe M Y0BEKOBY 00p0y 3a OIICTAHAK;, CIIO-
3HAO CHATY BACIMTAIRA M MATPHJAPXAJHN MOPAJE; 0CETHO JICIIOTY TPaguliyje —
aJIi W JpyTe CTpaHe :KMBOTA: Jby0aB MpeMa HajpoljeHmjuMa, ce/bauKy HeIpocBe-
hemnoct, Temxmy ka Hemoryhem, 3aHOC y JIAKO] INAJIH, YBEK JIMIIEHO] MPOHU]E,
IoJicMexa ¥ IopyTe.

Haxmonoct mema Panme u ctapueso ysspahame sbybasu muaguma homwmh je
HATJIACKO Y HEKOJIMKO IPUYA OBOT IIMKJIyCa, aJid IOHAJBWINe y Hpwduy MJIMH
MIOTOYAP: omvcyjyhu mopoawuHM sKUBOT 1 ceOCKy atMocdepy, homuh je mcrakao
HEOJIBOJMBOCT CBOT JIETUELCTBA O[T JIeJWHOT MpHCycTBa. Jlemore ogHoca crapa u
JIeTeTa y3HeCeHe Cy y 0BO) MPUYH J0 XUMHE Jby0a BH:

Cjeham ce, kag Tog 6ux gowao ga ctiasam 3ajegho ¢ gjegom (ga My pujem sehal),

ciapay, 6u ce cjeio c80la MaUHG U pastedceHo mu Hatomeryo: — Cag hemo nac

geojuua ga ciiaeamo, ¢ Haw he maunuuh ga mesve, mesve wuitiasy 60loseiliny Hoh
(MJIMH OTOYAP, 34).
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YV npuuama BANITA CJBEBOBE BOJE u YYVJECHA CIIPABA nena Page je ocoOere
hymom u cepauke HAMBHOCTH cJilijell u 3a 6o0je u 3a cee ueujehe 08ola ceujeitia
(BAIITA CJBE30BE BOJE, 15), 0H y IpBOj IPHUYHN YIOPHO YUK YHYKA A je BYK 3eJIe-
He 0Ooje, a mpolBeTasa OamTa cibe3a Mogpa Kao uueuil (BALITA CJBE30BE BOJE,
13). 300r TAKBOT JAJITOHM3MA HE TPIIM CAMO EbETOB YHYK, KOJU IOIPEIIHO OLTI0-
Bapa y LIKOJIX JIa je BYK 3eJIeH a He CHB, HEeTO M OH caM, jep ce ceaha ca yuwnre-
JBUIIOM.

Janmonmsam ra ogBoaM y 3aTBOP Iocie Kora Hapeljyje yHyky ma nmpskn
jesuk 3a 3yOmma. [lokoHME cBera IITO je y *KHMBOTY YECTHUTO H IIOIITEHO, YOBEK
KOjM HHje MOTAa0 HM HA MpaBa Ja CTaHe, Jefa Paje je mctoBpeMeHo OMO ¥ ILIA-
nbnB ctapail. M3 mpuue UYIECHA CIIPABA ca3HajeMo Ja Ce OH ILJIAIIHO He CaMoO
PA3HUX MKHBOTHE-A HETO W IYIIKEe, TEPMOMETPA U Bacep—Bare, a Jix 1a je ipema
cailiy 0gyeex umao Hexo fioceOHO cilipaxotiowiiosare Wiegajyhu y rwemy WajoH-
ciugero 6uhe (UYIECHA CIIPABA, 16). Ca MHOTO OyXOBUTHX aJiy3uja HA CTAPUYEBY
ILIANIJBUBOCT M HeyIly heHoCT, 3aThM momajuiia Ha pauyH ctpuna Hure, Romwh
je BeJtmuao Jby0aB mpeMa Aeau U ceockuM mobpmurmaama. Hajsaunmibusuje cie-
HE y 0BOj IP YU Cy KaJia CTAPAIL BaU CAT U3 CBOT CAH/YKA U OCIYIIKYje ga Jil je
acue (UVIECHA CIIPABA, 16), KaJ pasroBapa ca IbMM, KaJ JO3WBA YHYKa Ja Ta
HABHje U KaJa y Kyliamy caTa ocehia ma je meros mapmax [letpak, xoju je omiy -
TA0 y CBeT, :KMB u jga he omet mohwu. Vcmy mena HapogunM hackameM, mposxkeTa
XyMOPOM, JeJUHCTBEHA U jeJHOCTABHA — OBA IPWYA BEPHO MPE3CHTY]e IHUIIIeBY
M3BOPHOCT U FeTOB TAJIEHAT.

Hema Pane u mevyax — mucall HUCY jeIMHY JIMKOBY OBe KpajuIlKe OpaTuje
YMjU Ce CBETOBH IIPOCTHPY o1 XamaHa a0 buxaha unog Buxaha mo Ilasuma. la
Ou mpoImp¥o TPyIy JUKOBA, homuh je y mpudy yBeo u ceocke MallTape, JIyTa-
sntie, 3aBaljasa u cmajasa: mpej HaMa, TAK0, KPO3 mpuye JVYTPA TUIABOT CJBE3A
[IpoJiade JOIII M CTAPH caMaplimja U HeyMopHa ckurHuila lletpak, ctpuir Hua
CTap¥ BUJIOBIHAK, CIA/AJI0 W CTPMOTJIABAI IIITO BOJIH 14 TOHU MOJUTUKY, €08
opar Casa JlammaHoBuh, o3HaTH KpaI/bUBALL CUTHE CTOKe U3 JInke, ma omnma:
ctporu Hane pmoraha xoju He Moxke a 1a He kauwy BJacT, Hecpehum kamajumja
Myswmh 1mrmo ce oapekao 3aHATA M IOCTA0 OTIAJIHHME CTAPOT TBOXKIA, MKOHOIIH-
cat, Opasoma, IITO ceJhalliMa IIpojiaje MOJIOBAHE CBEIle, a 33 y30p KOha Ha
roMme jamu cBetd hophe ysuma GamraBy xoOmay Mwumu, 3aTvmM TBpIOTJIA BH CEO0-
cku mecauk Bypo Ilejuh, rnynasu skamgapmepujcku komauaup pojom us Jluke
Mynmxaba, u gpyru. CBu OHH, 3ajy:KeHM U pacropeleHH y jeauHCTBEHOM
"RommheBoM ImEIIyCy Ipuua, mpoJiase Kao MpoOyljeHM JMKOBYM W3 KHUBOTA U
CTBAPHOCTH: VX je 3aHeCEeHH JeUaK TIOHEO ca cO00M ¥ OHM BEUHO ¥ HeMy KHUBE;
TO Cy OMJIM OCTaJIV TIPABH JbY U 34 BUUAjHOT Heba, re ce Oe3 Meceuynre u aHTa-
3Uje HHje MOTJIO JKUBETH.

Bpauro homuh je Beoma BemrT mwmcarr, Koju mpejese cete yme Op3o na
Hagul)e KOMHYHMM cajp:kajuma. Y mpuuama KOHBCKA MKOHA u MAPUJAHA IIoja-
BJBYj€ Ce Kao IpaBU BeCeJhAK U CIAJIAJI0, TACAT] CKJIOH XyMOPUCTUIKUAM 3aILJIe-
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THMa ¥ BeJpHUM OJHOCOM IpeMa KHMBOTY. TakaB je Kajma Jbyzde mpeobpaha y Bep-
CKe IPeIlHUKe, HeJI0JIMIHe UKOHOIIKCIIE, CIMKAape Opaore, KOJH 10 CeJIy MAaJia-
Jy MKOHe M IIPOJajy MX CeJhalliMa, a MyCTpe 3a IhHX Y3UMAa)y W3 *KHUBOTA, 01 OaH-
raBUX KOHha WM KaJa MOpaJ MaTpHujapxaJHoTr dede Pama mpurasyje yrposxe-
HyM oJ cTpaHe ctpuiia Humre, xoju mesajyhu mecmy o Hexo) Mapujaun msasusa
Jby0OMOPY CBOje skeHe, a ctapia 6ama y ctun u cexupanm)y (MAPMIAHA). homm-
heB xymop y mpBoj IpuyM M3pacTa M3 MEHTAJNTETA HeTOBHUX IIP UIIPOCTHUX CEJhbA -
HA, U3 IUXOBE PAaJI03HAJIOCTH M HAMBHOCTH, Y JPYIO]j IPUYN XyMOP HU3BUpPE W3
HAPOJICKEe eJIeMEHTApHE JOCEeT/bUBOCTH Ja KOy 1ajy uMe u3 Hurmue mecme u
TAKO CTAHy HA IyT EH-er0BoM 0e300pasiyKy u maiede ra on Oympanamruae. OBo
Cy 3aIlJIeTH BPCHOT MO3HABAOLA JBYJICKE IPHUPOJIE, KOJU je Y CBeMy yMeo Ja IIpo-
Halje moBoz 3a rosIMIIABY cMeX, JIUIIEH IIOPyTe ¥ UPOHUjE, a OIIEMEheH cpaay-
HOIINY ¥ CHMIIATHjOM.

N y ocranmmv mpruama ImMKIyca JYTPA IIJIABOT CJBE3A OCTBAPEH je Uy IeCHU
cmoj uameljy Bu3yesHe eBoKalldje NETUELCTBA W XyMOPHUCTHUKO—IHUPCKOT JOMKH-
BJbaja cBeTa:y mpuuama CBETU PAJIE JIONOBCKU, TH CU KO 1 MYYEHUK CABA 1
JaJbe MPOMHUYY JIMKOBH Ceocke OpaTHje OKYILBeHe OKO Jeja Paja; mojaBibyjy ce
CPOIHM BHIOBH 3aILeTa W paciuieTa. Y MOTPasu 3a JeTUELCTBOM, 3aBHYAjeM U
Jpynuma, homuh je y mpuuama w3 mukiyca JYTPA IIJIABOT CJbE3A HAjIIEJIOBUTH]E
ncmmcao csoje yecnomere. Kopucrehu ce memopusamujom rpale u cybjexrusuaa-
oM popMe, OBEKOBEUHO j€ 3aBHYUAJHE JbYIe M EbHXOBE KMBOTE M TAKO OCTBA-
PO jeTUHCTBEH CBET Ha jeaHocTaBaH HaumH. Kao u mo cama, "homuh ce u oBora
IyTa OCJAEA0 HA AHErIOTy, KOPHMCTUO LIMKJIXYHOM (DOPMOM, YHOCHO MHOIO
JIMpuKe, ceTe u xymopa. Ha Taj HauwH cTBOpHO je mpo3y OJIMCKY CBYMMA; Y Ex0] Ce
KA0 CBeTHUIbA U3JIM¥Ke JIMK IpaBeaHor mefa Paga, koju momyT ocrasux homuhe-
BHUX JIMKOBA OBEKOBeuyje jomur jemHor OojoBHHEa wucmoz I'pmeua. Ho, y3 mema
Pana Besyjy ce u mpyru IMKOBHU: OJ EbUX j€ CTBOPHO MUT O JOOPOTH M HAIIMCAO
3yaTHyY 0ajKy O JbyJWMa, KAKBY je PETKO KO OJ HAIIMX IIMCAIA YCIIEO Ja HallH-
1e. A Ty U JIeKY [y HO 3HAYEHE FheTOBE YMETHOCTH Y K0jO] je TTOCTY ITKOM 8 HUMH-
3armje, KOJU je TeCHO II0BE3aH Ca MOMEHTHMA JIMPCKOT, MeJIAHXOJUJIHOT U
HecTBAapHOT cehama HA JeTHILCTBO M JIMKOBE, CBe HOOMIO M3pas 30Mibe H, OIIeT,
bajre. ¥ ceemy tome homwmh je ymeo ga npouale pasroTesxy mamely mpommioctu
¥ CaJAIIOCTH, PETHOHAJHOT M YHHUBEP3AJIHOT, X TAKO OBAILIOTH IIPO3y Koja ca
ILeTOBUM HEJyCIIeJIMUM IPUIIOBETKAMA M3 IPEAPATHOT IePHOJA UHMHH MOCT
ILETOBOT CBEKOJIMKOT JeJIa.

N Kumosa 30upka KpaTkux npudva PAHY JAJIY IIpeICTaB/ba KELUTY y K0JO] je
3aBUYAJHU CBeT Bul)eH ounmMa JeTeTa. [IpumoBemayuky rj1ac Koju IMpuYa IIpuje
U3 jeTHOT HeBeCceJIOT PATHOT JIETUELCTBA, TP Y YeMy je paT BHUIIle 3JI0CJIy THA 11034 -
JIMHA Hapaliyje, BUIIE BeHA MyYHA ¥ TEIIIKA CeHKA, & MAaHhe TeMa K0ja IPeoBJa-
hyje, mpunama meuary oTBOopeHMX uyJsia u Gorate Mmainre, Ammpeacy Cawmy.
Oxpy:xeH ciImKama, MUpucuMa, morahjajuma u ImojaBama Koje JOII YBEK HOMKH-
BJbABA YyJIHO X MAIITOBUTO, OH IOKyIIABA Ja UX HA CeOM CBOjCTBEH HAYWH Paay-
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me. To he mamempuru moceOHO ocehame cBeTa, 0OHO IPBO, APXTABO yOUaBA e
HeckJaaga uaMelly cimke cTBapu M EbMXOBE CYIITHHE CA KOJUM C€ CBH TOKOM
oJlpacTama cyounmo, a koje he Kurm moetcku ymermaHo HA3BATH PAHUM ja.gu -
MaL.

ITpeocerspuBH mevak, y HecpehHOM 1 mITUaIie HOM BpeMeHy, ¥ y HeBeceJInM
OKOJTHOCTHMA, HEe 0/[pacTa IOCTeIIeHO — Hero HATJIO, U3 TOIUIE JBYIITYPe JIeTUELe
HAWBHOCTH, IAJa y KuBOT oxpaciux. OsapeH um HesalnTwheH, 3a11aKJbEHUX
obpasa, oH, MCIpBa, He Pa3jIHKyje cBeT oX cHa. VI3 mpuye y mpudy, TOTOBO 13
PeYeHHIle y PEUYEHUITy, MeIajy ce MPU30PHU YIJIABHOM KOIIMApHE, 4 TeK I0Bpe-
MEHO XapMOHUYHE CTBAPHOCTH, MPU30PU KOJIMKO Je30BUTHUX, TOJUKO U OJiaKe-
HHX CHOBA, JOKUBJ/bEHUX WJIM WCIIPUIOBEJAHUX (He)3roja, MPHU30pH U3 IPOYH-
TAaHVX Ke-ura. HempumeTHo, Ipef ouMMa YHTAOLA, HM3PAkha jelaH HAPOUNTH,
CHOXBATH CBET, CBET YKMHYTHX TIPAHUIA, CBET MATMATCKH, JIUPCKH yCHJAHOT
jesuKa, CBET y CBOM IIOETCKOM, ecreTckoM o0amujy. Ilocroju 6e30poj maumua ma
ce 1o Tor cBeta gompe. Y PAHMM JAIMMA Janwmio Kuim je mocTymkoM cioskeHOT
MpeoOIMKOBaE-a ayTo0HoTrpa)CKIX AeTa/ha Y EMXOB IOTIIYHO HOBH, JINTEPAPHU
00JINK, IIPeJCTaBHO eCTETCKYy 3adyQHOCT Jeuauke yooOpasmbe. Kama je mapommo
M3 BJIACTHUTE KIHUTIE, BUILE HIYje 3HAO IITA je CTBAPHOCT, a ImTa je cad. EBo mmrra o
TOMe IIHCAIl KACHH]e PEeKAo:

Mueoii ce, 3nam, He Modice ceéeciliu Ha Krlle; Al ce Hu Kille He MOTy ceecltilt HQ

acueoii. Kaxo cam ceoje getiurocii8o gao y Hekoj UPCKOJ, jegu HCTi6eHOj U KOHAUHO]

gopmu, Wa je gopma UOCHAN CACTABHUM ¢esioM MOT gelliueilien, jeguHo Moje

getiumrciieo. U ja cam cag u cam jegea y cluamy ga HAUPASUM PA3TUKY udmely e

gee uJysuje, uamely HcueoliHe U KU dicesHe UCTIULHE; OHe ce TPOHCUMA]Y Y THOSUKO]

Mepu ga @y Gosyhiu jacHy panuuy jegea je molyhno (PAHUJAIN, 9).

To mepacmosnaBame wiysuja o kojuma lamwmmo Kum roBopu mpecrasiba
3HAK JIA je OH, JIOCeTHYBIIX HOBM, KBAJINTA THBHO BUIITH 00JIMK UCKYCTBA, YCIIEO Y
CB0j0] KEbMYKEBHO] aBAHTYPH.

PAHE JAJIE YMHN HE3 O[ J€BETHAECT IPO3HUX IEJIMHA PASIMINTE Ay KUHE U
pasyinyuTe IpuIoBeaHe TexHuke. [[pBoOWTHO) Bep3mju Kibure mucair je 1983.
TOQMHE J0JAa0 HAKHATHO HANIMCAHY eIHJIOLIKY Ipuuy EOJICKA XAP®A. Hexe on
mux UrrA, Kowy, BEPEHUIIN, 3AMAK OCBETJLEH CYHIIEM HaIucaHe Cy Kao 3TyCHY-
Te TPUIOBETKE €4 MPOTOYHOM HAPAIMJOM, HEKe Cy, IAK, BHUIe MeJIaHXOJIMIHO
oceruenu mpusopu (C JECEHH, KAJl TIOYHY BETPOBM, JIMBAJIA V JECEH), HeKe Cy
cacTaB/beHe O[T YMCTHX peMuHucieHnma (YJIMIA IVBJBAX KECTEHOBA, CEPEHAJIA
3A AHY), HeKe Cy y jeaury mpo3se 3ayctaBibeHe cinke (KPYIIKE, TIOrPOM), a y
HEKUM, OHWM HAjIy’KuM, Koje 3aTBapaj)y Kmury (M3 BAPIIYHACTOT AJIBYMA,
JIEYAK M TIAC, EOJICKA XAP®A) Beh ce cacBrM 100po pasasHaje OHA) PYKOIIKC KOJHM
he Gurw HamucaHa kKacHmja jesa. QopMaJiHy pasHOIUKOCT MpWYA 13 PAHUX JATIA
o0jeIuEbyje MCTH IIp UII0BEIAYKH TJIAc, KOju je Hajuyelnhe mouctoseheH ca riacom
rIaBHOT jyHaka, Ammpeaca Cama, 0JHOCHO, JIMPCKA €JIEMEHTAPHOCT EHETOBE
Hapanmje. 3axBaJjbyjyhu T0) pas3HOJIMKOCTH HA KO0jO) AyTOp MHCHCTHPA U Kaja je
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y IHTaEy IeJIOKYIIHO EbeI0BO JeJio, Ipuye u3 mpBe Kuimose mpumoBemadke
KEbUTe MOTY Ce YMTATH HA pasyjnuure Hauwee. I[oHEKam Kao JIMpPCKe CKHUIIE,
MOHeKa ] Kao parMeHTH Heke Behe mposHe dropme Koja ce CJIyTH WX II0apasy-
MeBa, 4 YBEK Ka0 JOKYMEHTH JeJHOT KOJIMKO CTBAPHOT, TOJIMKO M MMaTHHAPHOT
JeTUILCTBA KOje je IPOKMBJLEHO Y MCTO) MEepH y K0jo) je omcamaHo. Petre cy
KIbUTE ¥ KojuMa ce, 0amr kao y PAHMM JAJMMA Janwmna Kuma, Taxo cyrectusHo
youaBa OHA MATJIOBUTA, TAjJaHCTBEHA IyOHHA JbYICKHMX CHOBA, FbMXOBO OHOCTDA-
HO IIOPEKJI0. ¥ CBOJMM eTepHYHMM, TOTOBO HeMaTepHjaIHUAM IIp MuaMa IIp UII0Be-
mad oceha cam Kao HeKy BpCTy IapaJieiHe CTBAPHOCTH, a4 YeCTO W Kao a3miI 3a
OexcTBO U3 me. Y TIPUYM OJ] KOJE CE [IPBEHU Kaske: IIpebpoguo cam cpehino Gpra-
8y, MJIAKY PeKy Koja ce tpociuupe uamelhy cra u xeueoita (IIPUYX 0] KOJE CE IIPBE-
HHY, 36). A Heayro satuM, y CEPEHAIM 3A AHY, uuramo: Cymuper majuurum 1o-
coM, je cam TOHOB80 WOHYO Y CAH KAO Y Wy My MUpUCa, Kao y 3esery aueagy (CEPE-
HAZM 3A AHY, 37). Can, nomeran, yntajyhu Kummose PAHE JAJIE, 10KMBJbABAMO
KAa0 HeUHju Ty [ju moce ], Kao HEeIITo IITo HAM, YIIPKOC TOMe IITO CBAKO MMA CBOje
BJIACTHUTE CHOBE, He MPHUIAA [0 Kpaja, Kao aesuh KoJIEKTHBHE MeMopuje CrMO0-
JIa K0ja, MHMO BOJbE CHEBAYa, IPOTUYE KPO3 EbETOBY CBECT.

Kurose oacamane npude, catkaHe o cehama, Yak U HA Makbe Jiele 4aco-
Be JIeTUECTBA, BpeMEHOM IIOCTAHY JIeTIe 1 TO IOCTA]jy IOCTYIIKOM PUIOPO3He KOH-
IeH3almje, 0104 LMBA BeM CBYX CYBHIIHUX JETAJba, YKPATKO, CAKIMA BeM U3pa-
3a IIyTeM KOra je3uK IIpo3e IOIpHMA HeKe KapaKTepucTuke moesmje. Kurm je
HACTOjA0 Ja YCIOCTABK HEKY BPCTY PaBHOTE:Ke HM3Mel)y CIIOJbHMX U yHY TPAIIEUX
30HA COIICTBEHE JyXOBHE OHorpaduje, Ja HAjIpe caMoM ceOm, a IOTOM U TPy THU-
Ma, HCIIOBeJa IIPEIrPINIT HeO6I/I‘IHI/]X, BHUIIIEe CJIMKOBHHX a Mamlkbe OUHAMWYHIX
mpwYa 0 je/THoj (He)THUIIMYIHO) Cy AOUHH.

YV PAHUM JAIVMMA TIHCATI CTY IMO3HO CKHUIUPA ILIAH 32 CY0jeKTUBHY UCTOPHU]Y
jeliHe TOPOIUIE Ha K0jO] PATHU MeTesK 0CTABJhA HeHM30pHUCHBE, TPATHYHE TPATO-
Be. Ilucair o 0BOM [iesty TOBOpPHW TPOHMIBUBY ped: Panu jagu cy waitucaHu us
geuujel yina (PAHU JAJU, 12). Hben mogHacioB — 3a geuy U oceilibli8e CyTepUIIe
1a je Kur cBoje mpuye HaMeHMO moce0OHO] My OJIHIIY, Yrja IpUPOIa He 3aBUCH O
y3pacta, Beh ympago 071 0ceT/bUBOCTH HA TOCe0aH TUII KIGHKEBHOCTH Y KOjeM CY
MarIrnra, 0ajKOBHTOCT, MTPAa ¥ CHOXBATOCT HajpelheHH ApyruM CTBapaJsadKuM
enemerntuma. 3a Jammina Kuma mucame Huje Huirra Apyro g0 00JHMKOBAILE
COIICTBEHOT JKMBOTA KPO3 COIICTBEHY JIUTEPATypy. A Taj IyT, KA0, yOCTAJIOM, U
CBAKH JIPYTH, IOYNELE O] 3aBUYAja U JeTUELCTBA. Y EheMy, Wi, TauHuje, y ceha-
by Ha Ibera, Kpuje ce MajlaH CIIMKa Koje I0CTajy ocHOB Oyayher marwdmor,
rMarvHapHOT cBeta Kwuimose moetcke mpose. Uy IHOCT je OCHOBHO IIOJIA3HIITE
Rurosor npumoBemama y PAHUM JAJIUMA, jep ce OHA HIAeHTU(HKY]je ca IIpBUM
obiMiyMa Ieplieniye cBeTa. UyJHOCT je UyBap U JeMCTBEHMK IIPBOOWTHE
ayTeHTUYHE eT3UCTEHIIMje K0ja Ce ¢ BPeMEeHOM, HAKOH JI0JIACKA CBECTH O CYyPOBO-
CTH CTBAPHOCTH, O JIyJWJIy WCTOPHjE€ M O CMPTHOCTH CBAKOT Omha, HeIoBpPATHO
ryou. CBeT y cBAaKOM HOBOM Y0BeKy moumibe cehamem Ha Enmen, a saspmasa ce
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OJITACKOM Y HMINTABUJIO. IIpeTma TOr HuUIITaBWIA HEIPEeCTAHO HAC MPaTH, HA
jaBM HeIpecTaHo, y cHoBMMAa moBpemeHo. CHoBM ce, IoHeKajn, o0jaBe Kao
IOCJIeEba 023 HeBUHE Uy IHOCTHL.

Jemno je maBecHo — PAHM JAJM Jamwmma Kumma, y3 BANITY CJBE30BE BOJE
Bpaura honwha, majmoeTnuHHMje je IMPO3HO OCTBAPEH:E CPIICKE KELMKEBHOCTU
IpyTe I0JIOBUHE JBAJeceTOr BeKA M M3pas LIEJIOBUTOT, HEBMHOI IPXTaja IeTH-
mer Ouha CyoueHOT ca 3arOHETHHMM JIMIIEM CTBAPHOCTH, CA BEJIMKOM TA)HOM Bpe-
MeHa, KOje je paTHO, HecurypHo u riagHo. VI3 tor mepmona, mospemeHo, ceha-
bEeM H3JIA31 Y HEIIOCPeIHy IIPOIILIOCT, a MAIITOM y Oy IyhHOCT sKeJbeHy, aJIK JOII
nejacHy. KuBoT Teue y ceockoj cpeauun, Meljy 00MUHMM 1 je JHOCTA BHUM Jby JH-
Ma. IIpomudy 1ojequHIIN KO Cy V JyHAKOBOM JETHELCTBY OMJIM Be3aHHM 38 EbET0-
By Cyn0uHy M yTuram Ha Heke gorahaje. [Ipmua o 3aBuuajy u qeTHELCTBY 00mMU-
HO je CKJIOIUbEHA M3 HM3a MaJjux jgoralaja, CUTHHX M CBAKOJHEBHUX, KOJH Cy
OCTABHJIM TPATOBE HA [EUAKOB JKHMBOT U SKHUBOT EbEIOBe moponuiie. Yak ce 1esa
(abysa cBogu Ha jefaH meTasb, HA jeOHy cuUTyaunjy us xmBoTa. Ha mpumep,
mpuya KPYIIKE He 3ay3MMa HU IOJIOBMHY CTpAaHMIE KEbUTE, aJIM yKAa3dyje Ha
MOMEHAT KOju ce He 3abopaBiba — AHapeaca Cama rasmapuiia m3jeHAYABA Ca
mcom. Ilesa mpuya cBefeHa je Ha aHETHOTY. JaBHYAJHM CBET IPUKA3AH je KPo3
cehame, mpeslOMJbEH KpO3 MpH3My Jedjer Bul)erba M pe3oHoBara. ¥ cehamy
JOMUHUPAJY CHPOMAIITBO, HECUTYPHOCT M 0ea KA0 CTAJIHU IIPATHOIX e THEb-
CTBA.

PAHM JAZIM W3pa3 Cy paHoOT [0KWMBJbaja HEMAIITHHE, Oelle W IJIAaIW, ajIud U
CBECTH A TAKAB JKMBOT Tpela IIp IMUTH JOCTOja HCTBEHO M OTMEHO, 0e3 poIrTama
u caBrjama kuuMe. OBe mpose HUCY IPUIOBECTH UCIYE-€He 32 HUMJBbHUBHM JI0TA -
hajuma m ymeuatspuBuM guroBuma. Jloraljaj je cBeien Ha HajMary Mepy — OH
YaK HUje HemocpeHo InpukasaH Beh ce carnemasa Kpos cBer mevaka Ammpeaca
Cama. [Ipuue cy aupckm samvcu 3acHOBaHM Ha cehaiby, WCIIy EbeHU JIeTaJhbIMA,
eMoIlMjaMa, CJIMKAMA M 3ByI[UMA MPHpoje. EMoIMoHAJHA CTAHa, J0KHUBIBHA]
CBETA W MHTUME, TIPETEKHA Cy MPEOKYIATINja OBUX TEKCTOBA.

V 0Boj 30mp1I¥ YBEK je MPUCyTAH YA K, OH je HAJH3Pa3UTH)a U HA)JIeJIa THH-
ja smmanoct. Twume 1o je jyHak meuak Ammpeac Cam u 1rmo je oH y Behem 0Opojy
IprYa W HAPATOpP, YCIOCTAB/bA ce uBpIrha Be3a Melly mpumuama. 3aTo oHe He
JIeJIyJy OIeJIMTO W He3aBHCHO, Beh mesyjy kao IesmHa, YBpCTA M KOMIIAKTHA,
YUjU Cy T0jeIMHAYHU JIEJIOBU Y Y3POUHO—IIOCIIEIUUHO) TI0BE 32 HOCTH.

Anpmpeac Cam je ceH3nOMIHA JIMYHOCT, OCET/bUB HA CIIOJBAIIELE YTHCKE,
IIPHjEeMYMB 34 CBe IIITO je Jiermo — 1sehe, mupuce, 6oje, 3BykoBe. Hberosa marmra
je “K¥MBa M HEMHUPHA; CII0OCO0AH je Ja y CBeTy OKO cele 3alaska HAOKO HEBaKHE
IeTajbe, 1a y CATHHIIAMA carjieaBa CyIIThHe u jgenote. V3 e crocobHoCTH IpO-
WCTEKJIa je Jby0aB IpeMa MpUpoax y Kojoj he samaxkartu myme, mpsehe, Tpaske,
usehe, mupuce, 3ByroBe. Anu he 3amaskaTy ¥ OHO LITO je PYJKHO, 4 IITO je IIpo-
HCTERJIO U3 YOBEKOBOT HEMAPHOT 0HOCA IPeMa IIP AP OIH.
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W3 mpysxema u ommrera ca IpHUPOJIOM Y JeUaKy ce PasBHO CMICAO 34 JIEIIO
¥ CII0COOHOCT Ja JIeIo, IPHjaTHO M MUPHCHO OCETH CByIa oKo cebe. M3 ommrema
ca MPHUPOJIOM, A KOHKPETHHM H CTBAPHKM, V JEYAKOBY IIPHUPOIY CE€ yCeJIMIa
HCKPEHOCT ¥ Jby0a B ITpeMa MCTHHU KA0 HaueJIy sKHUBOTA.

JleuaroBa MaIITa, Koja ce HAamajaja CAMKAMA IIPHUPOJe, 30MBAELMMA U JbY -
CKHM cyJI0MHAMa, CBEMy je Jajia CBoJy 00jy, CBe OKMBeJia U OILIEMEHMJIA, CBe
[OCTABIJIA y HOBe MaMalnrane ogHoce. OOorahena M0KUBJ/BbAJHEM HCKYCTBOM,
aJid ¥ YATAeM, JeUaKoBa [IyIla je HeroBaJia MAINTAapHje O BHIaMa M MOIyhnm
Oymyhmm mosxmBibajuma: TpeHyTHH moralaj HacraB/kao O Ja ce OOBHjA Y
MaIITapujaMa 1 Bogno y Heka Oymyha Bpemena. Y Je4aKoBO] MAIITH OKMBJbA Ba
ce cBeT 0ajKM M OH II0OCTaje CTBAPHOCT, WM Oap eJbeHA CBTAPHOCT, JIeIla U
n3BecHMja o TeKyhe. 3axBajbyjyhu sKUBO] M JUHA MUYHO] MAIITH, JEYAK je YIIH-
jao yTHCKe M J0osKMBJbaje, moraljaje m jbyme, muprce u 0oje, ocehama u pacmoJo-
sKeEa. 3aTo ¢y cehama TOJIMKO IJIACTHUYHA M jacHA 4 y B-MMA HU IeTaJbU HUCY
n3bmemenn. Hecrana je xyha metmmbcTBa, yinia ce caBUM M3MeHIIA, H3MEHU-
JI¥ Cy ce JbY U, aJIH je 0cTajio cehame Ha IeTHELCTBO, KOje ce IIOHOBO OYKHBIbA BA
u orpeamehyje:

Jla nu cilie culyphu, oHO8U OH, ga 08ge He ciliatyje Angpeac Cam? Ilpe paiua je ciua-

HO06Q0 08ge, 3HaM [0y3garo (YIIMIA TMBJUX KECTEHOBA, 21).

Naxo oBa kmura mpose mourBa Ha cehamy 0 saBmuajy, Hako je y Tom ceha-
By OpenoueHo AeTwrscTBO Ampmeaca Cama, y 0] WIAHOBHM IIOPOLUIE HUCY
J00MIM MecTo Koje MM IMPWIALA, HUTH Cy I00min oarosapajyhu ymeTHUUIRH
tpetman. QueB JIHK jaBJba ce Kao Oiema cuiayera y mamariuiu cehama. Huje
0010 jacHe KOHType HHU y jeIHOM BUIY KHMBJh€Eba U HCIOJbaBamba. IlopTper je
0CTA0 y HEKOJIMKO y3rPeJHMX HA3HAKA, & KapaKTep je MOCPeJHO MpeovueH ca
HekoJnKo MomeHaTa. Jematuu xusot Exyapma Cama jemsa ce maciyhyje. Maj-
Ka je MPUCYTHHA y JeYaKOBOM KHUBOTY CBOJOM HEIKHOM IIaKE:0M, Op ITOM U TPY -
JIOM J1a ce OJPIKHU TOoJIHU KuBOT. Hu oHa HMje mo0mia jacHWje KOHType, ymedya-
T/BUB JIMK ¥ IUHAMUYHY yJOTy y omucaHom nepmoay Ammgpeaca Cama. Cectpa
Ama mojaBsbyje ce KA0 aKTUBHY YUYECHUK 30MBAIHA CAMO y HEKOJIMKO IpWYa, a
jemma, CEPEHATIA 3A AHY, KpaTka u 0e3 mrakBor goraljaja, mocsehena je w0j. Hu
IbeH JIMK HEje JaCHO OIPTAH: 0CTAO je caMo y HasHakama. O BAKBO MECTO dJIaHO-
Ba IIOPOJIHUIlE Y CKJIAIY je ca MectoM Jimka AHapeaca Cama y CTpyKTypH IIpo3e
PaHnJazm. C 003upom HA TO [1a je y capsKuHuU MpunoBeama cehame Arapeaca
Cama Ha 3aBWYAj U IEeTHIHCTBO, HA PaHE jaJie, FeT0Ba JIMYHOCT je JOMWHA HTHA
¥ 32 Eera Cy Be3aHa cBa 30mBama. Ibemy je moBepeHa Hapalmja, Kpo3 EETOBY
BH3ypYy IpeJlaMajy Ce yKHUBOT, CTBAPHOCT U JbYICKK CBET U3 BpeMeHa JeTUELCTBA.
OBa BH3ypa HOCH CHAIKHO 00eJIeskje JUYHOCTH U IICHXOJIOTHje JevUaka, a TO 0Jpe-
hyje HaumH NOKVBIHABARA W KA3WBAIHA, MPUPOJY MUILBEHA U pacyluBara,
¥3pas3 u CTUJ.

Ha xpajy, Mo:xeMo 3aKJByUNTH Ja je 3aBHYAJHA CJIMKA CBETA JBAjy 3HAMe-
muryx nucaia, bparka homnwha m Hamwmina Kuma, sacHoBaHa Ha JeTHEGCTBY.



TRomhepa u Kumosa 3apruajua cymra ceeta 89

OHU cy CBHM OHHM INTO Cy y EeMy IOKHBEJIH, OCETHIN U CA3HAJHU CTBOP N
TpajHy IIOJIOTY CBOTA TaJleHTa M cTBapaJjainrsa. [lpumkasyjyhwm sasuva) u
JeTUELCTBO Y jeJHOM Opojy CBOJHX IIPHIIOBEJAKA KAao BpeMe Osaroctw, mobpore,
WTpe, K0 3aJbyJbaH IeUjH CAH, y 3peJIUM IOJNHAMA, U3 BpeMeHCKe V1A JbeHOCTH,
JIOJKHBEJIM Cy Ta y3 MPUCeHAK TyTe, KA0 BpeMe 3a KOJUM Ce Ue3He W IATH JI0 Kpa-
ja mocTojama.
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Snezana S. Bas¢arevic¢ (Leposavic)

Copic’ and Ki$ native image of the world

The world of homeland, as a phenomenon for itself, is present in the man of all his
life. These memories emotionally exist in the psyche of every human being, and in
some writers they cause an irresistible need to return to him in mature years.
The work was intended to tell through the Copic’ book The Garden of Blinds and Kis’s
Early cries point to the perception of that world. These two books are definitely the
most striking prose of Serbian literature in the second half of the twentieth century, so
the comparative analysis was possible. Stories are the expression of a complete, inno-
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cent trembling of a childlike being faced with the mysterious face of reality and home-
land, with a great secret time, therefore, research using pluralism was necessary. It
was concluded that both writers, in many of their narratives, perceived the homeland
of the world through childhood, and that in their mature years, from time distance,
they experienced a sadness of grief, as a space for which they longed for and endured to
the end of existence.

Cuesxana C. Banmuapesuh
Vuusepaurer y Kocosexoj Murposuim
Yunremcrn aryarer y Jlemocasuhy
38 218 Jlemocasuh

Cpbuja
snezanabascarevic@hotmail.com



Mirela Basic (Zenica)

Mjesto i znacaj djela Branka Copiéa
u knjizevnosti za djecu

Rad ima za cilj da analizira mjesto i znacaj Branka Copic’a u knjizevnosti za djecu
u okvirima tadasnje Jugoslavije, ali i svakako da se osvrne na vazan odgojni/funkcio-
nalni 1 obrazovni aspekt, kao 1 na tadasnje sveukupno knjizevnoumjetnicko stvaralas-
tvo za djecu. U radu ce se paznja posvetiti analizi dvije istaknute 1 dominantne poetic-
ke linije u okviru Copiéevog stvaralastva za djecu.: proza u svijetu djecije naivnosti i
nevinosti 1 proza izrazito ratne/antiratne tematike), te ce se tako osvrnuti na djela U
SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA, PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, BASTA SLJEZOVE BOJE 1 roman
ORLOVI RANO LETE, koji e posluziti kao primjeri za istaknute poeticke linije.

Prikaz razvoja knjizevnosti za djecu u Jugoslaviji

Veliku pozadinsku ulogu za razvoj knjizevnosti za djecu kao posebnog vida
u Jugoslaviji, kao 1 na podizanje te knjizevnosti na jedan novi nivo, imali su
raniji iliriski preporod, slovenacki i makedonski preporod, kao i pobjeda Vuko-
vih ideja (Markovié¢ 1991: 31). Zahvaljujuéi tome, na scenu stupa veliki broj
pitanja i rjesenja koja su u vezi sa kulturnim i knjizevnoumjetnickim stvara-
lastvom. U tom periodu, u okviru sfera interesovanja prosvjetnih radnika,
pedagoga, teoreticara bila je i knjizevnost za djecu, koja je imala znacajnu
odgojno-obrazovnu funkciju, te se pokusavalo raditi na produbljenju njenog
znacaja. O tome svjedoCi 1 pojava prvih listova, u kojima se nastojala populari-
zirati knjizevnost za djecu, ali 1 svjesno vrsiti pedagosko-psiholoski utjecaj na
razvoj djece 1 omladine u zemljama-sastavnicama tadasnje Jugoslavije. Pisci,
koji su u tom periodu imali veliki znacaj za izgradnju novih poetskih predstava
zZivota, u okvirima knjizevnosti za djecu su Desanka Maksimovic, Aleksandar
Vuco, Tone Seliskar, Mato Lovrak i svakako Branko Copi¢. Zahvaljujuéi njima
u fokus knjizevnosti za djecu dolazi videnje ¢ovjeka koje je bilo drugacije od
epohe pisaca, koja je prethodila. To je bio svijet, koji je sada projicirao drugaciji
odnos prema zZivotu, prirodi, svijet ispunjen dobrotom, razdraganoscu, povjere-
njem 1 ljepotom zivljenja: ,Bliskost pesnika sa decom, sa njihovim oseéanjem 1
predstavama proistice iz nade 1 vere da ljude prozima dobrota, da je coveCnost
osnova postojanja ljudskog i da ona na kraju mora biti pobednik® (Markovié
1991: 105).
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Knjizevnost za djecu u Jugoslaviji je u cetvrtoj deceniji XX vijeka bila pro-
zeta brojnim romanima ideje, te zavidnom umjetnickom vrijednoséu pripovijet-
ki, koje su predocavale dva svijeta, tacnije odnos dva svijeta: svijeta djece i svi-
jeta odraslih. Prisutna su svakako nastojanja da se ukaze na roditeljsku bri-
znost 1 njegu kao bitne faktore za zdrav i normalan razvoj djeteta, kao 1 njego-
vu transformaciju u snaznu licnost, koja ¢e se umjeti ispoljiti i snaéi u svijetu
koji ga ¢eka. Upravo su i djela Branka Copic’a bila prozeta toplinom, njeznim
nijansama zivota 1 mastom kao neizostavnim dijelom zZivota malog djeteta.

Nije nepoznanica da se ime Branka Copic’a kao jednog od najznacajnijih
pisaca na prostoru bivse Jugoslavije, prvenstveno i uglavnom vezuje za knji-
zevna stvaralastva koja su didakticki 1 moralno okrenuta ka odgoju djeteta,
koja su bogata brojnim psiholoskim odrednicama, a sa druge strane njegovo
1Ime vezuje se za razvoj ideje o jugoslavenskoj knjizevnosti za djecu. Branko
Copic’ jedan od prvih autora knjizevnosti za djecu na prostoru Jugoslavije, koji
,bezuvjetno novome dobu utire sigurne putove u novu djec¢ju literaturu 1 danas
je on u nas njen najizrazitiji i najsnazniji interpreta“ (Krajacié 1946:12). Njegov
duh zapravo je bio duh vjecitog djecaka koji naivno vjeruje u dobro na ovome
svijetu 1 koji ne zeli napustiti svijet maste, svijet leptirova i meduvjeda, sto se
posebno odrazava u dijelima namijenjenim za najmlade kao $to su DOZIVLJAJI
MACKA TOSE, U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA, PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA 1 sli¢no.
Branko Copic’ se kao pisac za djecu ,s jedne strane, oslanja na obelezja detinj-
stva koja nosi u sopstvenom biéu, a s druge na svet onoga za koga pise“ (Basca-
revié 2016: 107).

Jos od studentskih dana pise za djecu, ali ozbiljniji rad vezujemo za dnevni
list PoLimiku (1938. objavljuje pripovijetku Pop GRMECOM, 1939. pripovijetku
BORCI 1 BJEGUNCI). Branko Copic’ se u knjizevnosti pojavljuje 40-tih godina XX
vijeka sa svojom zbirkom pripovijedaka za djecu pod nazivom U SVIJETU
LEPTIROVA I MEDVJEDA (1940). Nakon toga uslijedio je veliki broj djela, pa je sa
razlogom je dobio titulu jednog od najplodnijih i najprevodenijih jugoslavenskih
pisaca u svijetu.

Kada govorimo o m j e s t u, koje zauzima Branko Copi¢ u okviru knjizev-
nosti za djecu, on je jugoslavenski pisac (podjela prema drzavi u kojoj zivi
pisac), te srpski pisac (s obzirom na nacionalnu pripadnost pisca). Branka
Copida mozemo okarakterisati i kao pisca-velikog patriotu, domoljuba, koji je
brojne motive komunizma, motive partizanstva, bratstva 1 jedinstva unosio u
svoju poeziju 1 prozu, a narocito u djela koja su pisana strategijama izrazito
antiratnog pisma, a sve 1z perspektive djeteta. U periodu, kada stvara Branko
Copié, pored djela koja su odrazavala naivnu djeciju perspektivu i djeciju beza-
zlenu igru, bila su naroc¢ito popularna djela pisaca za djecu koja su se fokusira-
la na teme narodnooslobodilacke borbe (NOB-a): Drucovi Tone Seliskara,
KrvavA BAJKA Desanke Maksimovié, DALEKO JE SUNCE Dobrise Cesaricda i druga.
U ovoj poetskoj liniji bitno je naglasiti da Branko Copié sa razlogom moze da
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zauzme titulu zacetnika partizanske proze za djecu, sa svojom PIONIRSKOM TRI-
OLOGIJOM, kojom je tada ponudio tematski najzaokruzenije djelo sa ratnom
tematikom za djecu na prostoru Jugoslavije.

I sam Branko Copic’, u tom periodu 50-tih godina proslog vijeka, pravi kri-
tiku na djela pisaca za djecu (osvrt na Hrvatsku, ali samo kao geografski ter-
min za jedno podrucje stvaralastva), ¢cime nas svakako upuéuje u to ko je od
pisaca za djecu bio izrazito aktuelan i plodonosan:

U Hrvatskoj mladi pisci pokazuju veoma malo aktivnosti na polju djecje literatu-

re, iako na toj liniji, narocito u prozi, imaju utrven put radovima Nazora, Ivane

Brlic-Mazuranié¢, Mate Lovraka, Pavicica 1 drugih. Od mladih jedino nesto veéu

aktivnost pokazuje Danko Oblak, dok su jos uvijek najvise ¢itani i najvise od sebe

d.?ju stariji pisci za djecu Mato Lovrak, Josip Pavicevié, Sonja Sever i drugi.

(Copic 1950: 23)

On navodi svakako i grupu mladih pisaca, koji su bili okupljeni oko cen-
tralnih pionirskih casopisa u Beogradu (Copic’ 1950: 23), a svo to kriticko
nastojanje da probudi pisce za djecu, da ih nagna da budu kreativniji 1
plodonosniji. Djelo NASA DJECJA KNJIZEVNOST, napisana 50-tih godina, govori o
tome koliko je zapravo Branko Copié brinuo o knjizevnosti za djecu, koliko se
borio da se cjelokupna grupa okrenuta ka djec¢ijem svijetu aktivira i izgradi
kvalitetnu jugoslavensku knjizevnost za djecu.

Kako u cjelokupnoj tadasnjoj jugoslavenskoj prozi za djecu mozemo izdvo-
jiti dvije navedene poeticke linije djela za djecu, tako i u proznom knjizevnom
stvaralastvu Branka Copiéa, mozemo izdvojiti dvije poetske vizije djetinjstva 1
djeteta, odnosno dva razli¢ita pristupa u izgradnji fabulativnog/narativnog dis-
kursa za djecu:

a) prva poeticka linija, koju karakterisu djela izrazite nevinosti ili naivno-
sti — usmjerava se na predocavanje svijeta djece i1 odraslih, svijeta koji je
protkan mastom, fantazijom i bezazlenom igrom djece, ali i brojnim pita-
njima koja su u vezi sa egzistencijom i postojanjem djeteta u svijetu. Shod-
no tome ovu prozu mozemo okarakterisati kao prozu u svijetu djecije nevi-
nosti 1 naivnosti; 1

b) druga poeticka linija — koju karakterisu djela za djecu protkana temom
rata, u kojima je negdje rat glavna okosnica djela, a u nekim djelima rat je
samo nagovjestaj ili pozadina, znacajna za sudbine obi¢nih malih ljudi 1
mozemo okarakterisati kao prozu izrazito ratne/antiratne tematike, s obzi-
rom na zestoku osudu rata 1 ratom, nasilno prekinuto djecije djetinjstvo.
To znaci da su junakova svijest, njegovo osjecanje 1 Zelja za svijetom, za

»Zivotom“, obuhvaceni autorovom zavrsnom svijeséu o svijetu.
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Proza u svijetu djecije nevinosti 1 naivnosti

Od najranijeg doba djeca se susrecu sa prvim oblicima knjizevnog stvara-
lastva, medu kojima su svakako bajke, basne kao i krade price/pripovijetke.
Sirom svijeta roditelji ¢itaju svojoj djeci price, prije svega da ih zabave 1 da im
razviju kreativnost. No, nema sumnje da svaki od tih kraéih proznih oblika dje-
luju na djecu na mnogo dubljoj razini svijesti, uc¢eci ih pravim moralnim vrijed-
nostima, kao 1 tome da se suoce da svojim strahovima. Djeca se putem cita-
nja/slusanja identifikuju sa junacima, te im se usaduju stav o pobjedi dobra
nad zlim. Na taj nacin se pric¢a obraca djeci na nesvjesnom planu, gdje se odvija
proces primanja 1 prepoznavanja skrivenih znacenja simbola, kojima su te pri-
ce 1zuzetno bogate, bas kao sto je to slucaj sa knjigom Branka Copiéa U SVIJETU
LEPTIROVA I MEDVJEDA!:

U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA je prva knjiga sa kojom se Branko Copié pojavio kao

knjizevnik za djecu (ako izuzmemo radove, koje je objavljivao u casopisima), a

upravo ova knjiga i njoj tematski slicne knjige (koje nemaju za tematiku rat) zrca-

le poeticku liniju knjizevnosti za djecu koja je u srediste stavljala pouku, odgoj i

zabavu djece, koja su jos uvijek okarakterisana kao biéa neumrljana tamom i zlom

ovozemaljskog Zivota, bica ususkana u ljubav svojih najdrazih, kojima se pruza
pregrst paznje. Upravo je ovom zbirkom Copié ponudio najmladima mnogo zani-
mljivih pri¢a iz ugla Zivotinja, u kojima vlada zajednistvo svih elemenata prirode

(spoj Sume, radosti vjetra, mnostvo biljaka, Zivotinje, ptice, ribe, voda). Ljepota

zivljenja 1 ljepota prirode date su kroz sjajno oslikane sudbonosne dogadaje u zivo-

tu zivotinja, a sve to je popraceno poprilicno ubrzanim ritmom ,koji pokrece radost

i sunce“ i protkano humorom, po kojem je Branko oduvijek bio poznat. (Markovié

1991: 150).

Branko Copié je djetinjstvo umio predoCiti na najdivniji moguéi nacin, a
gotovo svaka njegova knjiga sadrzi motiv djetinjstva (pa cak i1 kad za tematiku
uzima rat). Upravo taj stvaralacki postupak, kojim Branka Copiéa uvijek izno-
va vezujemo za motive djetinjstva, proizilazi iz ,Cvrste sprege s najranijim uti-
scima iz zivota, koji su oblikovani kao bajka“ (Bascarevi¢ 2016:109). To je
period slobode, djecije igre, bezbriznih dana, 1 period kada dijete spoznaje sebe
1 svijet oko sebe.

Svaki od tih elemenata, koje Branko Copié¢ uvodi u price o Zivotinjamu, u
basne, ima svoju znacajnu svrhu, kao 1 svaki motiv koji se tu pojavljuje, a sve
uveliko vrsi utjecaj na razvoj djeteta i oblikovanje njegove li¢nosti. Bas kao 1
mitovi, bajke 1 basne prepoznate su kao labirint u kojem je sadrzano cjelokupno
kolektivno nesvjesno iskustvo, koje prenosi ¢ovjeku svu mudrost 1 putesestvije
covjecanstva.

Procesom citanja ili slusanja, dakle, takozvanim biblioterapijskim procesi-
ma (identifikacijom, projekcijom, katarzom i uvidom) ove price omogucavaju
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djeci da se pronadu u tom svijetu zivotinja, stvari ili drugih mitoloskih biéa, te
da se identifikuju sa likovima 1 njihovim ne tako savrsenima Zivotima: krtica
koja ne zna da racuna, bubica kojoj pauk zZeli zakloniti sunce, kruska koju je
nemarom unistio medvjed, stari drum koji ima nesretan zivot, ris koji je izgu-
bio svoje druge i slicno. U svim tim pricama likovi ¢ine sve sto je u njihovoj
moci da savladaju neprilike, koje su ih zadesile. Svako dijete tako moze u masti
savladati sve stvarne i umisljene nedostatke, strahove, kao 1 nesredenost odno-
sa unutar porodice ili neslaganje/neprihvacenost od strane skolskih drugova.

Price za djecu, kao Sto je pomenuta knjiga Branka Copic’a, funkecioniraju
tako Sto svojim motivima djeci ukazuju na pojavnosti djecijeg svijeta, svijeta
koji ga okruzuje, ali isto tako price imaju znacajnu odgojnu i edukacijsku ulo-
gu. Dijete upoznaje elemente prirode, susreée se sa novim vrstama zivotinja,
upoznaje njihove karakteristike, fizicke osobine i slicno. Pored toga Sto te price
zabavljaju djecu, one imaju 1 jako psiholosko dejstvo, jer dijete prepoznaje sebe,
putem simbola i motiva, u nekim situacijama, te mu se ponekad ¢ini kao da je
ta pric¢a pisana bas za njega. Ove price tako pruzaju djeci osjecaj pripadnosti, te
spoznaju da nisu jedini koji se susreéu sa nekim od problema (svaki od likova
1imaju svoje brige 1 svoje radosti), kao 1 da za svaki problem na kraju postoji
mogude rjeSenje.

Svi Copiéevi junaci govore istim jezikom: drum (predmet), sunce (prirodni
elementi), medvjed (Zivotinja), kruska (biljka) i hrabri Mita (djecak), sto je
posebno vazno jer se veé na tom jezickom nivou ne prave nikakve razlike izme-
du stvari, zivotinja i1 obi¢nih ljudi-djece. Djeca u tom najranijem dobu vjeruju
samo u dobro 1 zlo, te su stoga likovi dati u crno-bijeloj vizuri, medutim desava
se da zli likovi nauce lekcije, i na kraju postanu dobri. Tako, u ovim pri¢ama,
pored odlika koje se pripisuju basni, uo¢avamo istaknutu pojavu antropomorfi-
zma, a to je period kada dijete daje predmetima, lutkama, zivotinjama odlike
covjeka. Ova pojava prisutna je jos od prvih usmenih oblika knjizevnosti za dje-
cu, pa sve do danasnje savremene djecije literature. To je sasvim normalan
period u zivotu svakog djeteta pa i kada dijete odglumi svadu dvije lutkice u
svojim rukama, to uopce nikoga ne treba da zabrinjava, jer te igre funkcionisu
bas kao i price. Naime, prikazom sukoba na lutkama, dijete ispoljava svoje
agresivno ponasanje i sto je najbitnije, u¢i kako ovladati time, uc¢i kako to pre-
poznati u sebi, te izrazavati na primjeren nacin. Djecije igre, kao 1 price, koje je
pisao Branko Copi¢, imaju veliki znacaj 1 za emocionalni razvoj djeteta, jer u
pricama uglavnom imamo neke sukobe, neke neprilike u koje junaci zapadaju,
a svi ti sukobi imaju veze sa postojanjem realnih sukoba i neprilika u zZivotu
svakog djeteta, prilikom sazrijevanja. Upravo te price, posredstvom maste
omogucavaju da dijete unutar sebe rijesi postojece strahove, sukobe ili potesko-
ce.

U specificnoj poetickoj liniji koju sam nazvala sa razlogom proza u svijetu
djecije nevinosti i naivnosti, a koja je prisutna i u knjigama DOZIVLJAJI MACKA
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TOSE, PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, JEZEVA KUCICA, IZOKRENUTA PRICA, NECES MI
VEROVATI, PIJETAO I MACAK, dominira i prepoznatiljiva humoristicna Copideva
nota.

U zbirci pripovijetki pod nazivom PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA takoder naila-
zimo na slicne motive koje je Branko Copic’ koristio gotovo za svaku od knjiga
koje smo okarakterisali kao prozu u svijetu djecije naivnosti i nevinosti, a koje
se sluze elementima bajke 1 elementima basni, protkane tradicijom na koju se
naslanja. Branko je tako stvarao price, gdje je pomocu alegorije djeci pribliza-
vao svijet odraslih, pa je umjesto ljudi, misli i moralne/odgojne poruke prenosio
govorom 1 postupcima zivotinja, sto je prilagodeno uzrastu najmladih.

Proza 1zrazito ratne/antiratne tematike

Branko Copic’ je i sam od prvih dana NOB-a bio u partizanima, pa ne zacu-
duje ¢injenica odakle toliko inspiracije za djela koja su prozeta ratnom, odno-
sno antiratnom tematikom. Sve vrijeme boravka u partizanima radio je na
organiziranju kulturno-prosvjetnih aktivnosti, a jedno vrijeme bio je 1 politicki
komesar zdruzenih odreda ,, Krupa-Sana“.

Kada se inace u prozi za djecu pristupa fabuliranju rata kao sastavnog
dijela djecijeg djetinjstva i zivota, sasvim je razumljivo da djelo podlijeze veli-
kom broju cenzura, a to je uglavnom slucaj sa svim sadrzajno osjetljivim obla-
stima, u kojima dominira veliki broj bilo kakvog oblika nasilja nad pojedincem
ili ¢ovjecanstvom jer upravo ,grozota i apsurdnost rata nikada nije strasnija
nego kada se odrazava u zrcalu djecjih ociju“ (Crnkovi¢ 1990: 153). Upravo
zbog svog pristupa 1 istancanog osjeéaja za gradnju fabulativnog toka, u kojima
su glavni akteri djeca, Branko Copi¢ slovi za jednog od najboljih i najznacajni-
jih pisaca za djecu na prostorima svih zemalja bivse Jugoslavije, ¢ije su lektire
1 danas rado c¢itane zbog bogatih moralnih i pedagosko-psiholoskih elementima,
vaznim za razvoj svakog djeteta. Taj pristup zapazamo u Copiéevoj PIONIRSKOJ
TRILOGIJI, koju ¢ine romani ORLOVI RANO LETE, SLAVNO VOJEVANJE i BITKA U ZLATNOJ
poLINI. U radu je paznja usmjerena na analizu romana ORLOVI RANO LETE,
(1957), iz razloga $to roman objedinjuje dvije poeticke linije u stvaralastvu
Branka Copic’a: djeciju razigranost 1 tematiziranje rata kao krivca za nagl pre-
kid djecije igre 1 krivca za prebrzo odrastanje djece. Taj nagli prekid igre naro-
Cito se istice u rije¢ima lika Jovanceta, koji nakon vijesti o napadu Nijemaca na
Jugoslaviju, kaze:

Toga trenutka prestalo je ono pravo, bezbrizno djetinjstvo dackog harambase Jovan-

ceta. Nastajalo je jedno drugo djetinjstvo, oprljeno mrazom raza, djecastvo malog

buntovnika, nekadasnjeg vode odmetnika iz Prokina gaja (ORLOVI RANO LETE, 122).

Iako Copié u romanu koristi vizuru kolektiva, skupinu djece od kojih sva-
ko ima svoju osobenost 1 posebnost, lik Jovanc¢eta progovara direktno o prekidu
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djecijeg djetinjstva — kao predstavnik djece koja su u ratu zapravo zrtve. Tako
Jovance istice kako se vise nikako ne moze vratiti u skolske klupe, ne moze
uzeti knjige 1 mirno citati, kada je svjestan da se oko njih deSavaju strasne
stvari, o ¢emu svjedodi i pitanje koje sam sebi upucuje Sta éu ja ovdje? (OrLovi
RANO LETE, 122)

Njime se otvara niz drugih pitanja koja se ticu uloge djece u ratu, te da Li
djeca trebaju 1 mogu da budu sudionici necega tako okrutnog, necega sto im je
otelo bezazlene igre i dje¢iju naivnost. S tim u vezi je i strategija antiratnog
pisma u djelima Branka Copic’a, kada pristupa tematiziranju rata u zivotu dje-
ce. Antiratni stav, koji je itekako vidljiv u romanima, ima za cilj osudu rata,
isticanje motiva razocaranosti u ideje socijalizma, bratstva i jedinstva, kao 1
motiva iznjevjerenosti obeéanja. U romanu ORLOVI RANO LETE je data osuda rata:
prvi dio romana omogucava uvid u igru djece u Prokinom gaju, gdje su stvarali
svoj mali svijet, satkan od maste i1igrica, a u drugom dijelu romana, uvodenjem
rata jos vise do i1zrazaja dolazi osuda rata, koji je djeci oduzeo njihovo djetinj-
stvo. Do tada su djeca znala samo za dom, skolu 1 za njihov Prokin gaj.

Ukoliko u obzir uzmemo narativne organizacije romana o ratu, za djecu, a
to su ,rat kao pustolovina®i ,rat kao sazrijevanje“ (podjela prema Zima 2001:
85) roman ORLOVI RANO LETE bez sumnje mozemo svrstati u kategoriju romana
koji rat prikazuju kao vid prebrzog djecijeg sazrijevanja, tacnije prisilnog sazri-
jevanja. Prilog u tome ide ¢injenica da je rat u ovom romanu predocen kao uzas
u djecijem svijetu, u kome su djeca ¢ak postala sudionici nekih od odgovornih
akcija u ratu (pomagaci, kuriri 1 sliéno). Oni se prikljuc¢uju narodnooslobodilac-
koj borbi (NOB-u), i djelo ukazuje na neki od nacina djecijeg sudjelovanja u rat-
nim manifestacijama. Copi¢ svakako u ovom romanu 1zbjegava prikaze krvo-
proli¢a (Sto imamo u ratnim romanima namijenjenim za odrasle), teskih oblika
nasilja nad ¢ovjekom, nudedi tu samo neke od indirektnih slika rata, $to je u
skladu sa romanima za djecu. Nastoji se izbjeci sve ono $to bi moglo uznemiriti
djeciju svijest, a dijete dobija neka saznanja o ratu, a sve to zahvaljujuéi broj-
nim stilizatorskim i sadrzajnim prilagodbama tematike rata za djecu:

U Evropi je vec bjesnio drugi svjetski rat i njegov strasni poZar sve se blize primicao

domovini nasih djecaka, nesrecnoj Kraljevini Jugoslaviji, nepripremljenoj za odbra-

nu (ORLOVI RANO LETE, 144).

Slijedi opis jezive zime, kao motiva za spremanje necega krupnoga, necega
$to ¢e sa proljeem potpuno promijeniti zivote malih Copidevih junaka, i od
tada nista vise nece biti isto:

A $ta i ée nam donijeti novo proljece, proljece hiljadu devetsto ¢etrdeset prve godi-

ne?* (ORLOVI RANO LETE, 117).

Tesko i sporo nailazilo je neko hladno i tuzno proljece (ORLOVI RANO LETE, 117).

Na prvim stranicama drugog dijela romana, kada se postepeno uvodi rije¢
rat u djeciji svijet, uvidamo kako djeca zapravo 1 ne znaju kako pravi rat izgle-
da (izuzev naivnih djecijih igara o ratu), 1 ponovo prvi tu rije¢ izgovara Jovan-
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Ce, koji je za rat ¢uo samo jer je njegov stariji drug Nikoletina Bursaé otisao u
vojsku. Uciteljica Lena saopéava im da je poceo rat, kao da daje lekciju iz histo-
rije, sto svjedoCi o susretu djece sa necim o cemu do tada nisu imali predstavu
kako zaista u stvarnosti izgleda:

Djeco, jutros je poceo rat. Nijemci su napali nasu zemlju. Tukli su Beograd avioni-

ma (ORLOVI RANO LETE, 120).

Pomodu glagola tuci seoska djeca su opisivala medusobne sukobe, ali 1 ina-
ce djecija tuca je simbol sukoba koji postoji izmedu dvije strane. Bitan je upra-
vo taj pristup djec¢ijem spoznajnom svijetu. Djeca u prvim danima prate avione-
lovce iznad njihovog sela, te u malim glavicama sve to izgleda kao igra, tim oni
¢ak navijaju za svoj avion, za koji se nadaju da c¢e pobijediti:

Tuku se nasi i njemacki avioni! — radosno su povikali djecaci istréavajuci na bair

povise druma.

Srusi nas njemackog! — poce da vice i poskakuje razdragani Stric (ORLOVI RANO LETE,

121).

Djeca, kako vidimo u navedenom primjeru, nemaju svijest o tome da pravi
rat nije kao onaj kada se oni igraju, da pravi rat pravi zrtve na obje strane, da
je nemilosrdan prema svima i da su u konacnici svi obi¢ni mali ljudi samo zrtve
rata i pijuni u rukama vladajudih ideologija.

Od naivne djecice iz klupa postaju pravi djecaci i djevojcice, koji svojim
aktivnostima i sitnim ulogama u ratu pokusavaju pomoéi svome selu (strazari,
obavjestajci. Dokaz da je doslo do preobrata u njihovom poimanju svijeta i
odrastanja vidimo u rije¢ima Jovanceta, kada razgovara sa Stricom o tome da
li je vidio Nikoletinu pri povratku iz rata:

— Jesi li mu se javio? — upita Jovance.

— Nijesam smio od strica.

— Nijesmo mi vise djeca.

— Mi smo vec djecaci — odgovori Jovance mrsteci se ozbiljno kao kakav odrasli

(ORLOVI RANO LETE, 126).

Djeca u ratnim romanima imaju razli¢ite uloge s obzirom na aktivno ili
distancirano sudjelovanje u ratnim desavanjima, a Markovié¢ u knjizi ZAPISI 0
KNJIZEVNOSTI ZA DJECU djecu izdvaja tri grupe (Markovié 1991:187), te shodno toj
podjeli, roman ORLOVI RANO LETE mozemo svrstati u prou grupu, koja ukljucuje
romane u kojima su junaci-djeca ucestvovali neposredno u ratnim aktivnosti-
ma 1 imali neke zadatke, te su na taj nac¢in pomagali vojsci. Tako je Copi¢
Jovancetovu druzinu prikazao kao malu ¢etu djece osnovaca, koji su ,,morali
prhnuti u ratne pohode iz svoje katkada mrske ali cesto 1 drage ucionice” (Mar-
kovié 1991: 187):

Druze komandante, kako bi bilo da mi dades kurire iz bivse Jovancetove druzine?

A zasto bas njih? — zacudi se komandant.
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To su mi komsije, prijatelji i pomagaci iz najtezih dana okupacije. Imam u njih puno
poujerenje.

Pa dobro, Nikola, povedi ih sa svojim bataljonom (ORLOVI RANO LETE, 188).

O tome koliko rat uzima od onog naivnog i nevinog djecijeg poimanja i per-
cipiranja svijeta govori i izjava Lunje, koja je obavljala funkciju obavjestajke,
pri rastanku sa Stricom:

Strice, necu te zaboraviti, ali znaj: nikada vise nece$ naci one svoje nekadasnje Lune

(ORLOVI RANO LETE, 188).

Rat je odnio sa sobom njihove nevine duse, koje su sada bile umrljanje
svim uzasima ratnih desavanja. Iznad svega, Copic’ je ukazao na hrabrost tih
malih glavica, koje su bile primorana da napuste svoje domove, svoje skolske
klupe 1 da tako brzo odrastu. Branko Copié je tako jedan od rijetkih pisaca koji
je umio na najbolji mogudi nacin opisati i osjetiti djecake i djevojtice u svom
procesu sazrijevanja, a narocito kada je ono bilo pod utjecajem drustvenih okol-
nosti, koji, su u sluc¢aju romana ORLOVI RANO LETE, bili presudni za formiranje
njihove licnosti i njihovih malih sudbina:

Nema vise nekadasnjih bezbriznih dana ni obijesnih djecjih igara, u rat je otisla

Jovabcetova druzina. [...] Nek bude onako kako ste se dogovorili na posljednjem

sastanku u Gaju: oni koji ostanu Zivi, sastace se jednog dana opet u Prokinu gaju,

naloZice vatru u logoru Tepsija i oko nje ce pricati o onima koji se nisu vratili. Pri¢a-
ce dugo i s ljubavlju, ali samo lijepe stvari. Samo lijepe stvari, jer to jedino ostane

iza covjeka i to je bilo jedino bogatstvo nasih djecaka (ORLOVI RANO LETE, 190).

Pored romana ORLOVI RANO LETE Branko Copic’ je takoder u djelima za dje-
cu: PRICE PARTIZANKE (pripovijetke, 1944), DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA (1955),
NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (roman, 1958), PARTIZANSKE TUZNE BAJKE (pripovijetke,
1958), SLAVNO VOJEVANJE (roman, 1961), BITKA U ZLATNOJ DOLINI (roman, 1963)
koristio poetiku antiratnog pisma, odnosno poetiku svjedocenja, pri cemu su ta
knjizevna djela prezentovala antiratni stav i imala su moralnu ulogu da progo-
vore o svim zrtvama rata, te da dekonstruisu ideologiju i Veliku naraciju
tadasnjeg socijalizma. Roman MAGARECE GODINE je primjer romana za djecu u
kojem se rat koristi kao uvod za izgradnju naracije, koja c¢e kao glavnu temati-
ku uzeti teme iz djetinjstva, jer na prvim stranicama romana dolaze slike rat-
nog stanja grada Bihaca:

Naprijed Druga krajiska! Rodi godina, rodila ti pSenica! I sam sam bio medu Krajis-

nicima. Prodirali smo od periferije grada prema velikom drvenom mostu na Uni. S

druge strane rijeke, s visoke bihacke Kule i jos viseg tornja katolicke crkve, uporno su

nas tukla dva teSka mitraljeza (MAGARECE GODINE, 5).

Iz svega navedenog mozemo zakljuciti da je Branko Copié jedan od origi-
nalnih virtuzoa, kada je u pitanju gradnja narativnog toka za djecu, kojom ne
samo da je zabavljao djecu veé ih je i edukovao, te stvarao znacajan utjecaj na
njihov psiholoski razvoj, kao 1 na njihov spoznajni svijet (upoznavanje/razumi-
jevanje sebe 1 svijeta: Drugi 1 Drugaciji). Na drugoj strani, Copié je jedan od
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rijetkih pisaca za djecu koji je u okviru svog tematskog sklopa uvodio rat (Dru-
gi svjetski rat, NOB), nekada kao nagovjestaj ili pozadinsku sliku, a nekada 1
kao glavnu okosnicu romana za djecu, Zeledi skrenuti pozornost na apsurdnost
rata i snazno osuditi prekid djecijeg djetinjstva i bezbriznih dana.
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Mirela Basié (Zenica)

Importance and place of Branko Copié
in literature for children

Branko Copié is certainly one of the most important names when we talk about
the literature for children in the countries of the Ex-Yugoslavia. During the study,
Branko Copic’ started to write stories for children. His most famous works are devoted
to children and childhood, and through these motifs he described children and,carefree
days, decribed beauty of the homeland, and every story has a part of his recognizable
humor. Even during the war, he did not forget the little ones-children, he watched how
they become warriors, heroes, which he certainly framed in his collection of PARTISAN
TaLES. The children for Branko Copic’ were the eternal inspiration, as evidenced by his
work as editor of the children's magazine PioNIRI, but certainly his works have a great
influence on the educational aspect of the child’s maturity. He has written over thirty
books for children.

The paper has focus on the analysis of two prominent and dominant poetic lines
in books for children of Branko Copié: novels in the world of childly naivety and inno-
cence and novels of war / anti-war themes, and books like U carsTvU medvjeda i leptiro-
va, PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, BASTA SLIEZOVE BOJE and novel ORLOVI RANO LETE, are great
examples for prominent poetic lines.

Mirela Basié

Filozofski fakultet
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Natasa Drakuli¢ (Novi Sad)

Odrastanje u zaviCaju
u romanu ORLOVI RANO LETE Branka Copica

Predmet analize je kategorija prostora u romanu ORLOVI RANO LETE Branka Copic’a.
Posebna paznja posvecena je likovima dece, uz isticanje odnosa izmedu njihovog sazre-
vanja, s jedne strane, i kretanja po zavi¢aju (od zatvorenog i sigurnog ambijenta ka
onom otvorenom i opasnom), s druge. Pored toga, ispituje se pojam granice oslanjajuci
se na OBREDE PRELAZA Arnolda van Genepa, pri cemu se izdvajaju preliminalna, liminal-
na i postliminalna faza tokom inicijacije glavnih junaka.

ORLOVI RANO LETE prvi je deo PIONIRSKE TRILOGIJE, 1za kojeg slede SLAVNO VOJEVANJE
1 BITKA U ZLATNOJ DOLINI, a predstavlja najznacajniji de¢ji roman ne samo u opusu
Branka Copiéa veé i kada se ima na umu celokupna srpska knjizevnost za
omladinu. Prateéi druzinu tokom bezbriznih Skolskih dana, ispunjenih rado-
znalo$éu 1 kreativnoscu, potom i za vreme ratnog stanja, kada junaci, suoceni s
opasnoscu, naglo odrastaju, $to ve¢ sam naslov dela simbolicki potencira, pisac
pronalazi put do ¢italacke publike koja se s njegovim likovima poistovecuje 1 uz
njih stasava.

Ambijent sazrevanja junaka po mnogo Cemu je specifican. Pre svega, radi
se o izlasku iz zatvorenog skolskog prostora (gde decaci dobijaju batine od stro-
gog ali nekompetentnog ucitelja Paprike) u Prokin gaj, opisan na sledeéi naéin:

[...] zapustena, gusta i prilicno velika Suma, na sat hoda udaljen od podnoZja plani-

ne, bio je oduvijek, ¢ak i za starije ljude, pomalo strasno i tajanstveno mjesto. Babe

su Saputale da je uklet i da nikako nije dobro nocu kraj njega prolaziti. Zacas te,
kaze, moZe $éepati ledena ruka nepoznata ¢udovista i povuci za sobom pod zaSaptane
svodove bukovih krosanja. A §to e dalje biti — brr! — strasno je i pomisliti (ORLOVI

RANO LETE: 7).

Naime, re¢ je o otvorenoj, grani¢noj, ambivalentnoj, tudoj i potencijalno
opasnoj zoni (Radenkovi¢ 1996: 75). Cinjenica da je hajduk Jovanée sahranjen
na samoj ici gaja [...] pod kruskom divljakom (OrLoviraNO LETE: 8) dodatno poja-
cava navedena znacenja Sume, s obzirom na to da se u narodnim verovanjima
svih Slovena grob poima kao ,mesto vecnog boravista umrlog” (Tolstoj/Raden-
kovié 2001: 138).

I kruska ,se smatra za zlo drvo, za drvo zlih demona. U narodnim pripo-
vetkama 1 skaskama pod k. skupljaju se davoli“ (Cajkanovié¢ 1994: 124).
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Ovakva tumacenja aktivirana su i u romanu:

Nema te babe u selu koja bi se usudila nadviriti nad to mjesto. A kako bi i imala

hrabrosti kad se tu, kazu, krije strasno ¢udoviste drekavac, koje za kisovitih noci svo-

Jjom prodornom drekom ispunjava ¢itav kraj (ORLOVI RANO LETE: 8-9).

Drekavac je ¢est akter usmenih predanja, dok je u tradicionalnoj kulturi
Srba za njega uvrezeno narodno verovanje da je:

[...] slitan vampiru, a postaje od umrlog nekrstenog deteta. Telo mu je Sareno,

dugacko i tanko kao vreteno, nesrazmerno velike glave. Privida se nocu, posebno

u Nekrstene dane (od Bozica do Bogojavljenja) i u rano prolece, dakle u vreme kad

se najvise, po verovanjima, pojavljuju i kreéu demoni. Javlja se u obliku deteta ili

kakve zivotinje. U obliku deteta sluti nec¢iju smrt a u zivotinjskom predskazuje

bolest stoke. Pojavljuje se na groblju, u potocima, selu, i dre¢i raznim glasovima:
kao jarac (koza), place kao malo dete, mauce kao macka, kresti kao ptica (Kuli-

§ié¢/Petrovié/Pantelié 1970: 120).

Usmena predanja o drekavcu jos uvek su ziva. U novinskim ¢lancima od 5.
oktobra 2011. (Nn-www) 1 30. septembra 2013. godine (Vn-www) zabelezeno je
kako se ovo demonsko bice oglasava u Drvaru i zaseoku Kantari u selu Gornja
Dragotinja kraj Prijedora u Bosni 1 Hercegovini. I dalje se smatra zloslutnim,
posto nagovestava neciju smrt.

Sagovornica svedocCi:

Krike nisam ¢ula samo ja ve¢ mnogo ljudi u ovom selu. O tom se godinama prica,
ali i nagada sta bi moglo da budu, jer to sto krike pusta jos nismo videli... Neki
misle da je neka neobi¢na ptica, neki da su vukovi, dok je jedan broj ubeden da
nas nocu pohodi drekavac (Vn-www).

Potreba da se neobi¢ni dogadaji nekako ipak objasne, izrazena je u re¢ima
jos jednog od ocevidaca:

Oglasava se skoro svakodnevno, nekada oko tri sata poslije ponodi, nekada u

deset, sve zavisi. Jako nam je neprijatno slusati te krikove, ali smo se vise navikli

(Nn-www).

Usmeno predanje vazan je deo ljudske svakodnevice, tako da ni danas nije
1zgubilo smisao. Svakako, ono zauzima znacajno mesto u okviru éopiéeve poe-
tike gde zadrzava osnovnu funkciju, to jest: ,ispoljava prenosenje odredenih
znanja o ustrojstvu sveta, opasnostima koje prete coveku 1 dogadajima znacaj-
nim za ceo narod, odredeni kraj ili porodicu“ (Samardzija 2011: 275-276).

Ipak, pisac se poigrava s narodnim verovanjima uvodenjem humora kao
stilskog sredstva, kada jedan od likova romana upadne u Zujinu kuéu i pomisli
da je pas demonsko bice: — Drekavac! — dreknu poljar Lijan i tako ludacki dipi
kako nikad u Zivotu dipio nije (ORLOVI RANO LETE: 86).

Dakle, usmena tradicija autoru sluzi da zavi¢aj opise onako kako ga dozi-
vljavaju njegovi ondasnji mestani, utiskujuéi u deskripciju price odvajkada, ali
uz svojevrsno propitivanje njihove apsolutne istinitosti. Pojava drekavca sva-
kako povedava stepen verodostojnosti pripovedanja, s obzirom na ¢injenicu da
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se u narodu Bosne 1 Hercegovine i dalje ¢uva verovanje u postojanje ovog
demonskog biéa.

Pored biljnog 1 demonoloskog sveta, u Prokinom gaju izdvajaju se Zivotinje
koje se takode uklapaju u sliku prostora od kog se zazire: Za [jetnih noci hucu
po Gaju avetinjske sove, javlja se cuk (ORLOVIRANO LETE: 8).

Za sovu se smatra da ,predstavlja bolest koja se pretvorila u pticu, ili zlu
dusu koja moze dete umoriti. Verovalo se da ¢e se onaj koga sova prevari
(zatekne naste srca ili bosog) podbijati 1 ubadati u tabanima. Sova predskazuje
promenu vremena. Ako se ¢uje u selu 1 osobito blizu kude, predskazuje smrt.
Sova je, po predanju, postala od lenje devojke koja je pokrala drugim devojka-
ma darove za svadbu. Ili od andela koji je otkazao Bogu poslusnost. Zanimljivo
je 1 verovanje da sova svakog dana pojede po jednu pticu koja joj sama dode®
(Kulisié/Petrovié/Panteli¢ 1970: 282).

Sablasna atmosfera Sume upotpunjena je hukom ove zZivotinje, ¢ime se
aktiviraju narodna verovanja o noénom vremenu koje je rezervisano za delova-
nje onostranih sila. Ono se poima kao ,,nepovoljno doba, vezano s tamom, mra-
kom, nevidljivim prisustvom predaka i demona, sa smréu i bolestima“ (Tol-
stoj/Radenkovié 2001: 389).

Uticaj usmene knjizevnosti na Copideva dela pojedini prou¢avaoci smatra-
ju nedostatkom, pripisujuéi mu tradicionalizam. Ipak, ,,ovakve intertekstualne
relacije ne mogu biti svedene na razlicite stepene ugledanja — njegovo delo
nudi raznolike pristupe obilju poetskog materijala usmenoknjizevne tradicije 1
pronalazi nacine njegovog transponovanja u savremenoj (pisanoj) knjizevnosti®
(Saran¢i¢ Cutura 2013: 12).

Na primer, za Prokin gaj se zaista vezuju tipi¢na narodna verovanja, ali ne
treba smetnuti s uma da ovaj divlji prostor postaje utociste deci. Oni Sumu
osmisljavaju 1 premodeluju prema sopstvenim potrebama, istrazuju njene pre-
dele i grade logor Tepsiju dozivljavajudi je kao mesto beskona¢nog broja mogud-
nosti. Ona postaje skloniste u trenutku kada je dacka svakodnevica poremece-
na iznenadnim dolaskom novog predavaca neispavanog, mrkog i zlovoljnog
(OrLovi raNO LETE: 11), Sto Siba decu kako stigne. Tako zloslutna kruska i hajdu-
kov grob pod njim dobijaju novo znacenje, pri cemu se aktivira njihova zastitna
funkecija:

Tisina. Nad hajdukovim grobom samo tiho SuSketa kruska sitnim izjedenim liscem,

ali se djecaku ¢ini da ga njegov davni predak vidi i ¢uje. Suze mu naviru na oci i

Citav predio pred njim pocinje da treperi i rastapa se (ORLOVI RANO LETE: 15).

Suma predstavlja graniénu zonu, svojevrstan prekid poznatog sveta ¢ija
dvosmislenost budi uznemirenost u coveku. Tu se, ipak, ne radi o medi iskljuci-
vo prostornog tipa, ona podrazumeva i segmentiranje vremenskog toka stvari,
jer boravak u Lipovom gaju nakratko ukida temporalnost: ,na ravni radnje
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prelazak iziskuje ritual, prekoracenje drustvenih granica koje se dogada u
ni¢ijem vremenu” (Li¢ 1983: 53).

Na putu od deteta ka statusu odrasle osobe junaci spoznaju svet kroz igru
1 osposobljavaju se za surove okolnosti koje im predstoje. Kretanje kroz prostor
postaje deo svakodnevice junaka; kako oni ureduju svet oko sebe tako i njihovo
okruzenje utice na decu 1 menja ih. Druzina postaje slobodnija, veselija, snala-
zljivija, snaznija, sposobnija, spretnija, dosetljivija, pametnija u Prokinom gaju
u ¢ijim okvirima odrasta. Vazno je jo$s pomenuti da se likovi preoblikuju upravo
zbog nedaca koje su zadesile njihovu zajednicu.

No rat pred vratima i smrtna opasnost posve dokidaju granicu u ulogama odraslih

1 djece pa se u tom smislu i odnosi u bitnosti mijenjaju. Djeca odrastaju preko

nodi, preuzimajuci obveze odraslih, silom prilika odustajuci od djetinjstva i, poslje-

di¢no tomu, svih onih sadrzaja koji bi mogli biti razlogom prijepora izmedu njih i

odraslih (Liovié 2016: 154).

U tom kontekstu, roman ORLOVI RANO LETE moguce je tumaciti s aspekta
OBRrEDA PRELAZA Arnolda van Genepa, koji drustveno sazrevanje smatra jednom
od najznacajnijih etapa u covekovom zivotu. ,Svaka promena u polozaju poje-
dinca podrazumeva akecije izmedu profanog i sakralnog, akcije i reakcije koje se
moraju odvijati na propisan nacin i pod nadzorom kako drustvo u celini ne bi
trpelo nikakve potrese ili dtete“ (Van Genep 2005: 7). Cinjenica da druzina sta-
sava zajedno, u organizovanoj grupi, umanjuje Sok od naglog sazrevanja, a
buntovni¢ko napustanje Skole predstavlja svojevrsnu pripremu za predstojeci
period rata.

Obredi prelaza se mogu rasclaniti na tri faze: preliminalnu (podrazumeva
odvajanje od prethodnog stanja), liminalnu (sastoji se od niza radnji koje imaju
za cilj da se prelazak izvrsi bezbedno) 1 postliminalnu (odnosi se na prijem u
nov polozaj). [zmestanje iz zatvorenog, domaceg, kuénog i $kolskog ambijenta u
otvoren, stran prostor Prokinog gaja junacima pruza mogucnost spoznaje sve-
ta: ,Inicirani nije tek novo-roden ili uskrsli, on je i Covek koji zna, koji
poznaje misterije, koji je imao otkrovenje metafizicke prirode (Elijade 2003:
197).

Preliminalna faza tokom inicijacije junaka obuhvata period igre u Proki-
nom gaju, od bega iz skole, preko formiranja druzine, zajednicke hajducke
zakletve na Jovancetovom grobu, podizanja logora Tepsije, otkrivanja pecine,
nadmudrivanja s poljarom Lijanom, potere odraslih, proterivanja ucitelja
Paprike, sve do nastupanja 1941. godine, odnosno, celokupan prvi deo romana.

Junaci se menjaju u trenutku kada se odluc¢e na bunt, njihova promena
svakako je propracdena i izmenom okruzenja, jer je $kola zamenjena prostorom
gume, $to im nudi moguénost slobodnog kretanja. Posto se radi o divljoj zoni,
likovi Prokin gaj pripitomljavaju, odnosno upoznaju i otkrivaju njegove skrovi-
te predele, preureduju ga i grade utvrdenje u kome ée obitavati. Dakle, svako-
dnevica u zatvorenoj i sigurnoj instituciji gde se deca obrazuju biva narusena
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odlaskom voljene uciteljice Lane i dolaska negativno okarakterisanog predava-
ca Paprike i tako postaje nesnosljiva. Tu se ukazuje mogucnost za beg iz takvog
okruzenja i odlazak u prirodu gde nema straha od batina. Jovance svoj plan
Stricu objasnjava na sledeci nacin:

— Ehe, to sam ja vec smislio. Ponesem ujutro knjige i ruéak u torbici kao da éu u $ko-

lu, pa kad naidem pored Gaja...

— A ti na drvo! — doceka Stric, koji je pred svim potjerama i opasnostima uvijek bje-

Zao na prvo drvo poput uplasena macka.

— Ne, ne, u Sumu, u hajduke, kao moj ¢ukundjed Jovance. Ima u Prokinu gaju jedna

zaravnjena udolina, ja sam je nazvao Tepsija, tamo ¢u logorovati (ORLOVI RANO LETE:

16).

Svakako, nominacija novog mesta boravka igra znacajnu ulogu u urediva-
nju zivotnog prostora, pa naziv Tepsija biva osmisljen prema obliku 1 predmetu
na koji nalikuje. Utociste u Sumi se, imenovanjem prema netemu $to je u
domacdoj, kuénoj atmosferi svakodnevno upotrebljavano, priblizava i oznacava
kao nesto uobicajeno, samim tim i pogodno za smestanje logora gde ée druzina
stalno boraviti.

Skup dece dobija na znacaju time Sto je njeni pripadnici smatraju za cetu,
slitnu onim hajduckim. Junaci zajedno prolaze kroz obred prelaza u Cijoj se
preliminalnoj fazi okupljaju na grobu slavnog prethodnika 1 zaklinju jedni dru-
gima na bezuslovnu vernost:

Nije onda ni ¢udo Sto su se veseli dact Jovancetove druzine sjetili i tako ozbiljnih

stvari kao sto je hajducka zakletva, drugarstvo ili izdaja. Iako mali, oni su ipak bili
djeca svoje zemlje (ORLOVI RANO LETE: 38).

Formiranje grupe ¢ini junake odluc¢nijim u delovanju protiv ucitelja Papri-
ke, pri ¢emu se udruzivanje moze posmatrati kao izvor sigurnosti, jer se ¢lano-
vi uredenog kolektiva, gde svako doprinosi sopstvenom ulogom, oseéaju prihva-
¢enim tokom perioda odrastanja. Upravo ,spoznaja da pojedinac ne moze da
opstane kao jedinka veé samo kao deo zajednice” (Gruji¢ 2016: 72) predstavlja
deo Copideve poetike u okviru posleratnog jugoslovenskog drustvenog kontek-
sta. Osim toga, potreba za prijateljstvom 1 igrom koja je posebno izrazena u
periodu detinjstva otvara mogucnost za motivaciju promene u likovima romana
ORLOVI RANO LETE, jer ée kasnije postati deo omladinskog udarnog bataljona.

Ovakva skupina ima poseban znacaj za sve njene pripadnike, jer svakom
ponaosob istovremeno uliva sigurnost ali 1 osecaj odgovornosti, duznosti prema
savezu:

Tako je Ceta, prekonod, neopazice, postala za djecake nesto mnogo mocnije, vrednz]e i

draze nego ikoji pojedinac iz nje. Sta je prema njoj bio éak i voda Jovance! Ceta je

mogla da pohvali, da osudi, da odbrani, a kad ceta nesto kaze, to je onda — ehe! —

nisu to price Poke Potrka (ORLOVI RANO LETE: 48).

Jedna od vaznijih aktivnosti ovakvog kolektiva jeste istrazivanje i1 urede-
nje divljeg Sumskog prostora. Junaci grade kolibu u kojoj ¢e provoditi vreme,
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od jaka kolja i vitka pruca (ORLOVI RANO LETE: 44) s krovom od jakih zelenih grana s
liscem oborenim nadolje da bi se niza nj slivala kisa (ORLOVI RANO LETE: 44), a ne
zaboravljaju ni psa Zuju kome nacine kudéicu. Izrada ognjista, koje je u domovi-
ma uglavnom zauzimalo srediSnje mesto u ¢ijem se okruzenju porodica oku-
pljala, doprinosi domacoj atmosferi samog logora. Deca su se tamo osecala spo-
kojno:

kako je samo bilo prijatno, poslije trke kroz Sumu, sjediti pored kotla koji kréka nad

ognjistem i ¢ekati da se krompir skuva. To ni izdaleka nije licilo na onaj krompir

koji se kod kuce kuva i pece. Ovo je bilo jelo koje se sprema u slobodnoj divljini, u

§umi, jede se kad hoces i koliko hoces, niko te na to ne goni (ORLOVI RANO LETE: 47—

48).

Strah od potencijalno opasnog prostora iS¢ezava kada se pojedinac oseti
kao deo zajednice. Na primer, prilikom prenosenja radionice s tavana Lazara
Macka u logor Tepsiju, Stric noéi u mlinu, koji se u tradicionalnoj kulturi Srba
dozivljava kao mesto od kog se zazire, posebno noéu, kada se u njemu sakuplja-
ju razna demonska bica (Kulisié¢/Petrovié/Panteli¢ 1970: 86), a pri tome se apso-
lutno nic¢ega ne plasi: Djecak se pokri jednom vrecom i kartom Bosne i Hercegovi-
ne, a druga vreca, prostrta pod njim, uc¢ini mu se kao najmeksa slamarica na
kojoj on brzo potonu u dubok mlinarski san (ORLOVI RANO LETE: 27).

Lazaru Macku se, dok ceka Stricev povratak, javljaju pricine: Pojavise se
neki divovi visoki deset metara, zamahase dugim rukama avetinjske babe, umje-
sto trnova Zbuna c¢ucao je crn meduvjed (OrLovi RANO LETE: 23). Ipak, junak sebi
ponavlja da je sve to samo prividenje i tako sebe ohrabruje. Posto poznaje pro-
stor u kom se nalazi, moze da otera sopstveni strah:

— Znam ja, znam, nijeste vi ni babe, ni divovi, ni medvjedi. Sve je to drvece (ORLOVI

RANO LETE: 23).

Sli¢na promena dogada se i u Doki Potrku kome su se nekada u mraku pri-
¢injavala sve neka ¢udovista: te nekakav div s glavom kao plast sijena, te strasan
bradonja s lepezastim rukama i kandZama, te crna baba s torbom (ORLOVI RANO
LETE: 49). Kada pristupi u Cetu, za njega sve to postaje ono $to zaista 1 jeste, pa
nazire samo tamne kro$nje drveca zgusnute sutonom, sanjive lijeske, zaspale bre-
gove (OrLovi RaNO LETE: 49). Druzina postaje 1zvor snage svakom njenom ¢lanu, a
prevladavanje Sumskog prostora stalnim kretanjem uliva hrabrost deci. Oni se
u otvorenoj, ambivalentnoj i potencijalno opasnoj zoni oseéaju bezbedno 1 kom-
forno, jer su daleko od opakog ucitelja Paprike, u skrovistu koje su samostalno
uredili.

Osim podizanja logora Tepsije, pronalazak peéine ima posebnu ulogu u ini-
cijaciji dece. Iskopavanje prolaza do podzemnih voda spusta junake u zonu
ispod povrsine svakodnevnih desavanja. Tu se radi o specificnom ambijentu
¢ijim se otkridem likovi pokazuju kao gotovo neustrasivi, a hrabrost im uliva
makar 1 delimi¢no saznanje o izgledu tog mesta. Na taj nacin oni postaju svesni
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jo$ jednog nivoa specificnog prostora, $to ¢e im kasnije, tokom liminalne faze
obreda prelaza, 1 te kako biti od pomodi.

Pored boravka u donjem svetu, pecini $to se nalazi ispod zemlje, druzina
pred opasnoscéu osvaja 1 gornji prostor, popevsi se na drvece prilikom potere
poljara Lijana: Gore, u gustoj hladovitoj krosnji bukve, bilo im je nekako mnogo
ljepse nego na zemlji (OrLOVI RANO LETE: 66). Visina im uliva posebno samopouzda-
nje, novu perspektivu obuhvatanja Prokinog gaja jednim pogledom odozgo.

Preliminalna faza zavrsava se probojem odraslih u logor, hvatanjem dece,
teranjem ucitelja Paprike 1 povratkom druzine u skolske klupe:

Nijedan djecji trag ne odvaja se vise prema Prokinu gaju.

Tamo u dubini Sume, zavijan snijegom, potopljen tisinom, cuti ispod oteZalih bukava

razbijeni logor Tepsija (ORLOVI RANO LETE: 106).

Junaci su kroz igru 1 druzenje organizovali pobunu, dali se u beg ka Sumi,
formirali ¢etu, izgradili logor, pronasli podzemnu pecinu, a kroz sve to postali
hrabri i upoznali svet oko sebe. Stoga u ratno stanje ulaze spremni, ono se neée
Ciniti toliko nesaznatljivim, s obzirom na ¢injenicu da ée sve ono $to u takvim
trenucima treba da preduzmu porediti s predasnjim aktivnostima, pa ce 1 lakse
ispunjavati nove obaveze.

Liminalna faza zapocinje pripremama za oslobodilacku borbu, kada deca
preuzimaju zaduzenja odraslih; kao $to, na primer, Jovance i Stric odnose drva
majci Nikoletine Bursacda. Oni su i sami svesni promene:

— Ej, pa mi smo ti sad kao neki odrasli ljudi! — prenu se Stric. — Zamjenjujemo Niko-

letinu.

— Tako je. Sad se strina Marija na nas oslanja — poturdi Jovance. — Zamisli: ona

samo zouvne, a mi uprtimo svaki po jedno breme drva koliko ono Nikolino, pa pred

njezinu kucu (ORLOVI RANO LETE: 112).

Zaista, junaci sebe vise ne dozivljavaju isto, $to je vidljivo u Jovancetovim
reCima:

— Nijesmo mi vise djeca. Mi smo vec djecaci (ORLOVI RANO LETE: 119).

Trenutak spoznaje novog sopstva izrazito je vazan u inicijacijskom kontek-
stu, jer je decastvo mogudée posmatrati kao svojevrstan meduprostor, likovi se
ne nalaze ni tamo ni ovamo, nisu vise deca, ali se jo§ uvek za njih ne moze reéi
da su odrasli. Ipak, oni odmenjuju starije, posto su muske glave otisle u vojsku.
U nedostatku ljudstva za vrsenje odredene funkcije u zajednici, sa stanovista
tradicionalne kulture sasvim je opravdano da se ta uloga preda najboljoj mogu-
¢oj zameni. Stoga decaci obavljaju poslove odraslih muskaraca, pri ¢emu se
penju na najvisi stupanj socijalne lestvice jednog patrijarhalno uredenog kolek-
tiva 1 polako napustaju prethodno stanje. Sasvim nov polozaj oni ¢e zadobiti
tek kad krenu u rat. Do tog trenutka ostaju ispomod, ni sasvim bezbrizni, ni
potpuno odgovorni za svoje selo.
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Upravo ovakav boravak u procepu izmedu dva stanja predstavlja liminal-
nu fazu obreda prelaza, kada se inicijanti iskusavaju, jer se ispituje njihova
spremnost za prelazak u novo stanje. Svakako, prerano sazrevanje uslovljeno
je spoljasnjim, ratnim okolnostima sa kojima se Jovancetova druzina suocava
zrelo, cemu je posebno doprinela preliminalna faza.

Da se druzina i ¢itavo selo nalaze u procepu, svedoci i cest boravak na dru-
mu, $to se u tradicionalnoj kulturi Slovena poima kao: ,ritualno i sakralno zna-
¢ajan lokus, koji ima mnogozna¢nu semantiku i funkcije” (Tolstoj/Radenkovié
2001: 456). Pre svega, put ima vaznu funkciju u obredima prelaza, jer je on
ygranica izmedu svog 1 tudeg prostora; mitoloski ne¢isto mesto koje sluzi da
se odvoje Stetni i opasni objekti“ (Tolstoj/Radenkovié 2001: 456).

Specificna zona u samom romanu svedoci o drustvenoj promeni izazvanoj
ratnim stanjem: Drumovi prepuni ljudi, kola i uskomesane stoke. Sve se to krece
na zborna mjesta, u vojsku, u rat (OrLovi RaNo LETE: 114). Isto tako, put je pogodan
za pracenje dogadaja, pa se 1 deca tamo smestaju: Jovancetova druzina, stara
garda sva na okupu, sjedila je gdjegod blizu druma i neveselo pratila pogledom
grupice vojnika u prolazu (OrLovi rano LETE: 116). Dakle, do izmene dolazi 1 u
kolektivu i u pojedincu, a pomenut prostor samo je potvrduje, potcrtavajudi
borbu sa zlim silama S$to nisu onostrana, demonska pretnja (poput drekavca),
veé realna opasnost.

Jedna od tipicnih obrednih radnji, svojstvenih za prijem u nov polozaj,
jeste pusenje (Van Genep 2005: 34). U jednom segmentu Copiéevog romana
postoji aluzija na ovakav akt:

— Ih, da nam je samo po jedna lula! — priZeljkivao je Stric. — Onda bismo izgledali

bas kao neke odrasle brkonje kad podu na sabor (ORLOVI RANO LETE: 112).

Tako probusenu lulu Stricevog dede popravlja Lazar Macak, c¢itava epizoda
s pusenjem sto prirodno 1 postepeno uvodi junake u svet odraslih (makar i na
trenutak) biva naglo prekinuta bombardovanjem koje likove uvodi u sasvim
nov period zivota, 1 pre nego $to bi trebalo.

Nakon naglog sazrevanja Jovancetova percepcija se menja:

—Sta éu ja ovdje?

Jos se jednom obazreo oko sebe i odjednom osjetio da se vise ne moZe vratiti u Skolsku

klupu, uzeti knjigu i mirno poceti s ¢itanjem.

— Pa ja vise nijesam dak, gotovo je! — prosaputa on kao da se budi iza sna.

Toga trenutka prestalo je ono pravo, bezbrizno djetinjstvo dackog harambase Jovan-

ceta. Nastajalo je jedno drugo djetinjstvo, oprljeno mrazom rata, dje¢astvo malog

buntovnika, nekadasnjeg vode odmetnika iz Prokina gaja (ORLOVI RANO LETE: 115).

Posle porobljavanja i ulaska protivnickih tenkova u selo Lipovo deca su
1zrasla u decake koji pomazu vojnicima, postali su neka vrsta obavestajne slu-
zbe, cak su se dosetili dimnih signala kao znakova da se opasnost priblizava.
Kada zapocne ustanak, Prokin gaj vise nije prostor bezbriznog detinjstva.
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Jovancetova druzina se upravo i poredi s vojskom koja takode pronalazi
skroviste u Prokinom gaju: — Vidis da smo i mi jesenas dobro radili: pobjegli
smo u Sumu, nismo htjeli da se pokorimo sili i batinama (ORLOVI RANO LETE: 117).
Pobuna u detinjstvu pomaze deci da razumeju Sta se oko njih desava, a hra-
brost izrazavaju svi ¢lanovi grupe, pa i devojcica:

— Eh, opet Zensko! — zlovoljno smrsi Stric. — Bas mi je ono za neki boj!

— A ko je ono jesenas juriSao na djed-Aleksine [jestve kad si ti bjeZao uz bukvu? —

opomene ga Jovance. — Lunja je bila hrabrija od polovine djecaka.

— Eh, ona, s onim velikim o¢urdama! — sad vec blaze progunda Stric. — Uplasila bi

zmaja (ORLOVI RANO LETE: 117).

Oni se iznova okupljaju, a potom postaju vazan aspekt u odbrani domadeg
prostora. Medutim, to vise nije ista skupina, rat ih je gotovo preko noéi izobli-
C¢lo, a iz igre ih povukao u teske zivotne uslove. Koliko je preliminalna faza
obreda prelaza bila znacajna za buduéi uspesnih prelazak u novo stanje poka-
zuju reci odraslog vojnika:

— Pa deder, Jovance, junace, prihvati se toga posla — Nastavi Nikoletina. — Ti si

prosle jeseni ¢itavu druzinu imao, logor ste napravili. Paprici prkosili. Hajde, poka-

Zite se i sada, kad je tudin zemlju poklopio, kad glave ljudima skida. Necete se valj-

da danas uplasiti? (ORLOVI RANO LETE: 128).

Obavestajna sluzba funkcionisala je tako $to su Jovance 1 Lunja lozili
vatru na Lisini, a Lazar Macak na Golom brdu, 1 na taj nacin slali selu signal
za uzbunu. Stric, Vanjka 1 Nik Culibrk tréali su da usmeno najave dolazak pro-
tivnickih snaga, a Nikolica s prikolicom posmatrao je kuda se krecu ustase i
javljao uciteljici. Njihove aktivnosti proticu uspesno: Dim je sve vise rastao u
visinu i dizao se nad Golim brdom kao mocan crn stub koji nadaleko i nasiroko
javlja ljudima da se selu primice strasna opasnost (OrLovi RaNo LETE: 133). Kasni-
je, Jovancetova druzina spasava Nikoletinu 1 uciteljicu Lanu od opasnosti, spu-
stivéi ih u Mackovu peéinu, gde ée takode sakriti oruzje i municiju.

Epizoda u kojoj se Stric pravi da je ubijen interesantna je u kontekstu
obreda prelaza. Smrt se u inicijacijskom kontekstu smatra jednim od najvazni-
jih trenutaka u covekovom zZivotu (uz radanje i udaju, odnosno zenidbu). Ona
se izdvaja kao prelazak sa ovog na onaj svet, a sahrana je Cesto propradena
brojnim ritualnim radnjama u razlicitim kulturama. Na srecu, junak romana
ne gine, ali iskustvo izmicanja pogibiji utice na njegovu percepciju zivota. On
sebe dozivljava kao pokojnika:

Jasno je sebe vidio mrtvog na nekoj zelenoj poljani, a Lunja se nagnula nad njim pa

samo gorko suze roni, jer zna da se Stric nikad vise nece dici ni progovoriti.

— Pa dabome da nece, nego ce leZati mriav pa makar ti sto godina nad njim sjedila!

— poce da Smrkuce Stric i teSke ga suze oblise od puste Zalosti nad mrtvim sobom
(ORLOVI RANO LETE: 139).
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Humorom obojeno pripovedanje ¢itaocu na de¢jem uzrastu olaksava recep-
ciju romana cak 1 onda kada su dogadaji u njemu strasni, na ivici zivota, a bli-
zu smrti.

Sto se tice prostora zavicaja, on se u liminalnoj fazi destruiSe. Kada avija-
cija pogodi skolu, Jovancetova druzina prebira po rusevinama i pokusava da
sakupi predmete koji su ostali ¢itavi 1 upotrebljivi. Kasnije bombarduju Prokin
gaj, kako bi predupredili koriSéenje oruzja i municije. Ipak, sve je to bilo sklo-
njeno na sigurno, u podzemnu pecinu Lazara Macka.

Uspostavljanje kosmosa iz nacinjenog haosa junaci ¢e postiéi ponovnim
preuredivanjem prostora 1 iskoris¢avanjem njegovih potencijala:

— Eh, bas je i ovaj rat neka budalastina. Toliki avioni, lom i grmljavina, a kad

pogledas: tri-Cetiri jame, nekoliko polomljenih grana i jedno izvaljeno stablo. Sa jed-

nom jedinom sjekirom i malom testerom, ja cu za tri dana naciniti deset korisnijih i

boljih stvari.

U Prokinom gaju sada se gradi radionica za popravku oruzja, poznat pro-
stor se transformise, a junaci su pripremljeni za svaku promenu jo$ u periodu
detinjstva, tokom preliminalne faze obreda prelaza. Ono $to jedino ostaje uvek
isto jeste nepokolebljiva ljubav prema zavicaju, te DPoko Potrk uzvikuje: — Ih
kako je lijep ovaj nas kraj (ORLOVI RANO LETE: 161).

Ponovno istrazivanje peéine i boravak u podzemlju vazan je trenutak u ini-
cijaciji junaka koji uz svetlost fenjera pregledaju jezero, mere mu dubinu, pro-
nalaze prolaz medu stenama, hodaju kroz hodnik sve do dvorane gde oznacava-
ju kojim su putem dosli, kako se u povratku ne bi izgubili. Potom ugledaju
potoci¢ da bi na kraju zakljucili da je to Ledenica, njima poznata voda na povr-
sini zemlje. Upoznavanje donjeg sveta spasava ih od protivnicke vojske, pred-
stavlja skrovito, stoga i sigurno utociste.

Nakon izoblicavanja poznatog prostora bombardovanjem decaci ulaze u
postliminalnu fazu obreda prelaza i po¢inju da se uce za vojne kurire. Lunja
takode naglo sazreva, jer je prosla kroz istovetno iskustvo, more je misli o pri-
jateljima, a na kraju romana odlazi u izvidace i s poljarom Lijanom kontrolise
kretanja kroz jedan deo sela. Nema vise nekadasnjih bezbriznih dana ni obije-
snih djecijih igara, u rat je otisla Jovancetova druZina (OrLovi RANO LETE: 180).
Svesni da odlaze u rat, junaci se jos jednom okupljaju kod starog logora. Deo
omladinskog udarnickog bataljona postaju svi izuzev Lazara Macka, Lunje 1
Nikolice s prikolicom koji su ostavljeni da pruzaju pomo¢ van bojnog polja. Naj-
strasnije brige mogu se sastaviti u jednu recenicu: — Ako se ne vrati? (ORLOVI
RANOLETE: 179).

Na samom kraju, vazno je naglasiti da junaci prolaze kroz period detinj-
stva, a nakon izbijanja rata i vreme decastva, odnosno devojastva, ne samo u
istom prostoru sela Lipova 1 obliznjeg Prokinog gaja veé i identi¢nom ljudskom
okruzenju. Formiranje druzine igra znacajnu ulogu kod dece, ¢ini ih sigurnijim
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u teskim vremenima, tokom pobune protiv novog ucitelja, ali i onda kad postoji
realna pretnja za celokupnu zajednicu. Tako, Jovance, Stric, Doko Potrk, Lazar
Macak, Nik Culibrk, Vanjka, Nikolica s prikolicom i Lunja zajedno stasavaju, a
naslov romana metaforicki potcrtava naglo odrastanje, uslovljeno specificnim
okolnostima.

Posleratnu ideologiju obelezio je 1 kolektivni duh, pripadnost odredenoj ideji, gru-

pi, odnosno spoznaja da pojedinac ne moze da opstane kao jedinka veé samo kao

deo zajednice. Spojivsi predratno i1 ratno vreme u prvom i drugom delu romana

ORLOVI RANO LETE u vidu kolektiva — druzine — Copié je ostao u domenu ideologije

vremena, ali i de¢jih potreba (Gruji¢ 2016: 72).

Ipak, okupljanje inicijanata u odredenu grupu karakteristicno je za , kolek-
tivne rituale kroz koje se vrsi prelazak iz detinjstva, ili iz adolescencije, u doba
odraslog, a koji su obavezni za sve ¢lanove drustva® (Elijade 1994: 14). Svaka-
ko, kretanje junaka iz decjeg sveta, preko decastva i devojastva, ka statusu
odrasle osobe u romanu ORLOVI RANO LETE uslovljeno je ratnim okolnostima, a
tragika prestanka igre 1 nastupanja ozbiljnih problema izrazeni su re¢ima:

Rat! To li je, dakle, ta strasna neljudska neman koja iz rodnoga kraja, iz gnijezda

njihova djetinjstva, istrgne voljenu i poznatu stvar i za sobom ostavi nesto ledeno i

tude, bez trunke Zivota (ORLOVI RANO LETE: 149).

Smisao obreda prelaza najbolje se moze shvatiti u Van Genepovim zakljuc-
nim re¢ima:

To su konstante, kojima su pridodati izuzetni i prolazni dogadaji: trudnoda, bolest,

opasnost, putovanje itd. I uvek isti cilj uslovljava istu vrstu delatnosti. Za grupe,

kao 1 za pojedince, zivot predstavlja stalno razlaganje i obnavljanje, promene sta-
nja i oblika, smrt i ponovno radanje. To znaci delati pa stati, sacekati i odmoriti
se, a zatim opet nastaviti sa delanjem, ali na drugaciji nac¢in. I stalno su tu novi

pragovi koje treba predi: pragovi leta 1 zime, godiSnjeg doba ili godine, meseca ili

nodi; prag rodenja, adolescencije ili zrelog doba; prag starosti; prag smrti i prag

novog zivota — za one koji u njega veruju (Van Genep 2005: 219).

Cini se da sAm pisac poku$ava zastititi junake, a naglo odrastanje uslo-
vljeno ratom prikazati iz deCje perspektive, kroz prijateljstvo 1 igru. Zastita od
zlih sila lezi u saveznistvu i1 organizaciji hrabrih likova. Put od preliminalne ka
liminalnoj i najzad postliminalnoj fazi obreda prelaza olaksan je time $to je ini-
cijacija kolektivna, breme ne pada samo na pojedinca vec na sve ¢lanove Jovan-
cetove druzine. U nesreéi se jedina uteha pronalazi u grupi, za koju treba pod-
neti zrtvu 1 iz Cije se perspektive gubitak pojedinca nadoknaduje opstankom
sire zajednice.
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Growing up in homeland )
in the novel EAGLES FLY EARLY by Branko Copié

This paper deals with the concept of place in the novel EAGLES FLY EARLY by Bran-
ko Copic’. Special attention is given to characters of the children in order to stress out
relations between them growing up, on one side, and their movement through the
homeland (from the closed and safe place to the one that is opened and dangerous), on
the other side. In addition, this paper examines phenomenon of the boundary in the
context of THE RITES OF PASSAGE by Arnold van Gennep and marks preliminal, liminal
and postliminal phase in initiation of the main characters.
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Andrijana Kos-Lajtman (Zagreb)

MAGARECE GODINE i BASTA SLJEZOVE BOJE Branka Copica
iz vizure autobiografskog diskursa

Rad se bavi dvama Copiéevim djelima — romanom MAGARECE GODINE (1960.) 1 zbir-
kom pri¢a BASTA SLJEZOVE BOJE (1970.) — promatrajuci ih kao primjere autobiografskog
diskursa utemeljenog u kronotopu djetinjstva. Polazedi od relevantnih teorijskih pri-
stupa knjizevnom autobiografizmu, a osobito autobiografizmu djecje knjizevnosti,
nastoje se detektirati konkretni tipovi autobiografizma u navedenim Copiéevim teksto-
vima, kao i narativne strategije i postupci kojima se ostvaruju. Zbirke MAGARECE GODINE
1 BASTA SLJEZOVE BOJE, iako srodne po nekim poetickim i svjetonazorskim odrednicama,
ujedno se 1 viSestruko razlikuju — ne samo tematskim i zanrovskim karakteristikama
nego upravo i nac¢inima kako iskoristavaju i posreduju svoje autobiografske podloge.
Stoga su upravo ovi tekstovi, nastali u okviru istog autorskog opusa, dobar primjer
polivalentnosti autobiografskog diskursa, njegove fleksibilnosti i trajne potentnosti.

1. Uvod: osobna povijest u kontekstu djecje knjizevnosti

Promisljanje osobnoga identiteta zasigurno je najcesca tema ljudske povi-
jesti, a samim time i jedna od najéeséih tema knjizevnoga iskaza. Covjek je
oduvijek sam sebi najvecda zagonetka te je enigmatika osobne povijesti trajno
mjesto povijesti knjizevnosti. Samoprikazivanje knjizevnim diskursom mogude
je pratiti od najstarijih egipatskih nadgrobnih spomenika pa sve do Siroke lepe-
ze autobiografskih modela 1 tipova u suvremenom postmodernistickom dobu
(Kos-Lajtman 2011: 17). Autobiografski diskurs, bez obzira na tip autobiografi-
zma, uvijek prezentira proces samokonstrukcije autora u subjekt vlastite price
1 diskursa. Tako postoje razlicite strategije oblikovanja autobiografskih teksto-
va, zajednicko svima jest da je uvijek rije¢ o naknadnoj konstukeiji price o zivo-
tu subjekta, sto pak za posljedicu ima nemoguénost apsolutne vjerodostojnosti
u odnosu na ono dogodeno u stvarnosti — pri¢a o necijem zivotu ili nekom nje-
govom segmentu tako uvijek, barem u minimalnom sloju, postaje konstrukcija
fikcionalnog. Takvi procesi fikcionalizacije jastva prisutni su ¢ak 1 kod
primjera tzv. autobiografije u uzem smislu (Kos-Lajtman 2011), dok su
kod nekih drugih tipova autobiografizma znatno naglaseniji. Proces pisanja,



118 Andrijana Kos-Lajtman

cak 1 onda kada je vremenski razmak izmedu dogodenog i zapisanog minima-
lan — kao $to je uglavnom slucaj u dnevniku — ali i proces sjecanja koji mu
prethodi, zapravo su procesi samooblikovanja identiteta (Kos-Lajtman 2011:
17). O tome govori i Andrea Zlatar kada tumaci:

Subjekt nastaje kao u¢inak procesa reprezentacije, on je efekt vlastite price. Da bi

to bilo mogude, nuzno je ponajprije da subjekt ,prisvoji“ jezik (Zlatar 2004: 26).

Autobiografski iskaz koji pritom nastaje, vazno je istaknuti, nije monologi-
¢an, veé polifonijski (Kos-Lajtman 2011: 18; Zlatar 2004: 27) zbog neprestane
upucenosti na druge ¢iji ga glasovi/pogledi/uloge oblikuju, ali i zbog ¢injenice
visestrukosti identiteta koje svaki pojedinac nosi participirajuci istodobno u
razlic¢itim tipovima identiteta, od individualnih do kolektivnih (Zlatar 2004:
15). To je opée mjesto suvremenih teorija identiteta, iako, dakako, razli¢iti teo-
reticari za navedenu fenomenologiju pluralne singularnosti (Zlatar 2004:
27) koriste razlicitu terminologiju. Erving Goffman koristi gotovo kazaliSni
rjecnik objasnjavajuéi tzv. drustvene maske koje na sebe navla¢imo, mijenja-
mo, skrivamo i1 pokazujemo, prikazujuci se pred drugima, glumeci razlic¢ite ulo-
ge, kreirajudi nastupe (Goffman 1990). Zlatar (2004) koristi termin efekt (re)pre-
zentacije zeleéi naglasiti jastvo kao rezultat nasih nastupa pred drugima, a
Alain Finkielkraut, primjerice, govori o plesanju svog bica u razlicitim drustve-
nim ulogama i tipovima karaktera zakljuc¢ujudi da carstvo predstavljanja nema
granica 1 da homo psychologicus ostaje glumac (Finkielkraut 1998: 32). Gene-
ralno, vedina suvremenih teoreti¢ara identiteta' suglasna je u stavu da identi-
tet nije zadatost i jednokratnost, ve¢ kontinuirani proces koji se odvija tijekom
citava zivota.

Paralelno s procesom oblikovanja nasih visestrukih identiteta temeljenih
na slojevima nase vlastite povijesti koji simultano 1 interaktivno zive u nama
dogada se 1 proces interakcije s elementima kolektivne povijesti ¢iji smo bili ili
jesmo dionici (Kos-Lajtman 2011: 18). Autobiografsko 1 kulturnopovijesno pam-
cenje, drugim rijeCima, medusobno su uvjetovani, jedno izrasta iz drugoga, pro-
zimajuéi se medusobno.

Kada je rije¢ o djecjoj knjizevnosti, navedeni procesi jos su slozeniji 1
intenzivniji s obzirom na to da subjekt rekonstruira, vise ili manje vjerno,
dogadaje koji su se dogodili duboko u proslosti, u razdoblju djetinjstva. Uz to
jos valja imati na umu da posezanjem za autobiografskim pristupima djecji
pisci generiraju diferencijaciju u prikazu djetinjstva u odnosu na ostatak djecje
knjizevnosti, osobito kada je rije¢ o proznim formama, bududi da je djetinjstvo i
inace najceséa tematska okosnica djeCje knjizevnosti, ¢ak i one u potpunosti
okrenute fikcionalizaciji. Psithemska figura djeteta koja je nositelj autobiograf-
skog diskursa u djecjoj knjizevnosti generirana je tako presjecistem razliCitih

1 Usp. Jean-Luc Nancy O SINGULARNOM PLURALNOM BITKU (2003); Stuart Hall KoMmE
TREBA IDENTITET (2003), itd.
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silnica — kako onima zadanima osobinama odraslog subjekta koji pise pokusa-
vajuci kroz sjecanje evocirati razdoblje vlastita odrastanja, tako i razlicitim
utjecajima iz socijalnog okruzenja: primjerice, elementima popularne kulture,
teznjom za odgojnoscu, edukativnoséu ili zabavom, ideoloski pozeljnim kompo-
nentama s gledista drustvenopovijesnog trenutka iz kojega se govori/pise, 1
brojnim drugima.

Tako se mozda na prvi pogled ne ¢ini tako — upravo zbog ¢injenice sto je
kronotop djetinjstva iinace najceséi tematski i vremensko-prostorni okvir
djecje knjizevnosti — autobiografsko je pisanje relativno cesto u djecjoj knjizev-
nosti. Proza namijenjena djeci nerijetko u sebi odrazava elemente stvarne pis-
ceve autobiografije, eksplicirane ili ne, 1 narativno ostvarene razlicitim tehni-
kama prezentacije. Brojni su pristupi — od toga da je glavnina pripovjednog
diskursa autobiografski utemeljena, preko toga da su takvi samo pojedini dije-
lovi, pa do toga da je autobiografizam pozicioniran u pojedinom liku, situaciji,
vremenu ili ambijentu dogadanja. Autobiografski pristup prisutan je u razlici-
tim proznim formama — primjerice, putopisnoj, dnevnickoj ili formi kratke pri-
¢e — no dominantan oblikovni model svakako je roman, tematski oslonjen na
obiteljski ili pustolovni zanrovski okvir (Kos-Lajtman 2011: 100-107). Razdo-
blje djetinjstva u kontekstu ¢ovjekova Zivota obiljezeno je intenzivnim procesi-
ma otkrivanja i spoznavanja, igrom i znatizeljom, otvaranja pojedinca prema
svijetu kojemu je izlozen, a koji, prije svega, podrazumijeva obiteljski 1 skolski
habitus. Obje ontemsko-spacemske narativne figure (usp. Peles 1999: 227—
254), 1 obitelj 1 skola, ujedinjene su kompleksom zavicaja kao temeljnom podlo-
gom za kontekstualizaciju djetinjstva. S gledista odrasloga pisca vlastito dje-
tinjstvo najéesée poprima ulogu bogate riznice prica pogodne za knjizevnu
obradu (Kos-Lajtman 2011). Sto je u takvoj obradi ono sto je u potpunosti
dokumentarno, a $to rezultat suptilnih procesa fikcionalizacije koji zahvadaju
svaki knjizevni diskurs, pa i onaj autobigrafski, nije uvijek lako precizno detek-
tirati i ,izmjeriti“. Pitanje je, dakako, koliko to mogu i sami autori, s obzirom
na subjektivne procese sjecanja, a onda i poetike sjeéanja kao temeljne poeticke
potke svakog autobiografski orijentiranog pisanja. To je zanimljivo izrazio i
suvremeni hrvatski pisac Zlatko Krilié¢ koji kaze: ,Mozda i nisam dozivio bas
sve situacije koje opisujem, ali sam vrlo intenzivno prozivio bas sve emocije
koje opisujem® (In: Pilas 1995). U osnovi autobiografskih tekstova, naime, leze
dva oprecna, nacela — nacelo fikcionalizacije 1 nacelo istinitosti, tj. teznja
za stvaranjem odraza istinonali¢nog (zbiljskog, stvarnog) svijeta (Zlatar 1998,
Kos-Lajtman 2011). Zbog svoje hibridne prirode autobiografski tekstovi opiru
se stoga jednoznac¢nim odredenjima kako u podrucju knjizevnosti (fikcije), tako
1 u podrucju dokumentarizma (historiografije). To je zasigurno jedan od razloga
zasto je proucavanje autobiografije dugo bilo zanemareno, iako nema sumnje
da su takvi tekstovi egzistirali stoljeéima. S druge strane, bogata knjizevna
praksa, pa i ona u podrucju djecje knjizevnosti, ukazuje na svu intrigantnost 1
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potentnost autobiografskog diskursa. Ispric¢ati pricu o sebi, o vlastitu odrasta-
nju i sazrijavanju, na nacin da ona preraste individualne okvire postajuéi prica
o djetinjstvu uopce, univerzalno zanimljiva, vrijedna i/ili korisna, izazov je
kojem su se odazvali brojni autori. Jedan od njih je i Branko Copié ¢ije ¢emo
tekstove MAGARECE GODINE 1 BASTA SLJEZOVE BOJE analiticki razmotriti u ovome
radu, s ciljem utvrdivanja pripovjednih mehanizama kojima ostvaruju svoje
autobiografske podloge, ali i detektiranja specificnih tipova autobiografskoga
diskursa koje prezentiraju, svjedoteci — prije svega, svojim poetickim razlika-
ma — svu $irinu i polivalentnost autobiografske knjizevnosti.

2. Autobiografski diskurs MAGARECIH GODINA

S gledista knjizevnoteorijskoga pristupa, malo je tako reprezentativnih,
L,Cistih“ primjera autobiografizma kao $to su MAGARECE GODINE Branka Copiéa.
Rijec je o proznom prikazu Copic’eva djetinjstva u vrijeme $kolovanja u Bihadu.
U vremenu od 1925. do 1929. Copic’ je pohadao nizZe razrede bihacke gimnazije
te je bio smjesten u dackom internatu dobrovoljnog drustva ,Prosvjeta“ (Gralis-
www). Upravo te je godine, nazvavsi ih magarecim godinama kao metaforickom
oznakom razigranosti 1 neobuzdanosti djetinjstva predpubertetskih i ranih
pubertetskih godina, opisao u ovom romanesknom tekstu ¢ija su temeljna
tematska uporista prijateljstvo, pustolovnost i sazrijevanje. Sam pocetak tek-
sta vrlo je znakovit — upucuje na zavjet, precizno datiran, koji je ve¢ odrasli
subjekt (u tekstu pripovjedac i lik) dao pred svojom starim internatom, a u
kojem se otkriva motivacija za pripovijedanje MAGARECIH GODINA:

Bilo je to petog novembra 1942. godine.

U sam suton zaustavih se pred odavna nevidenom, a tako znanom zgradom. Inter-
nat je cutao, mracan i pust, polupanih prozora. A kako je nekad vrio i tutnjao od
Zagora, vike i neumorne dacke trke!

Gdje li ste sad, negdasnji moji drugovi? Gdje si, Krsto ,,Buvo“, Hamide ,Rusu”, Dule

Dabicu ,Hajduce“? Zasto se ne javite starom drugu? Dosta smo hljeba zajedno pojeli,

izvukli more kazni, naskitali se, napricali, naigrali. Gdje li ste to otisli, kakve li vas

igre odvukose da me vise ne ¢ujete?

Tisina. Nitko ne odgovara. Cuti internat, izreSetan, mracan i pust.

1 te veceri, petog novembra 1942, ja se pred opustjelim zamrlim internatom zarekoh

da éu jednog dana ispri¢ati najmilije uspomene iz svojih dackih dana.

Evo, dakle, pocinjem... (MAGARECE GODINE, 100—101).

Prikaz djetinjstva koji potom slijedi, sve do samoga kraja, doista je prikaz
magarecéih godina — obiljezenih druzenjem vr$njaka u $koli i internatu, nepo-
dopstinama sviju vrsta, igrom, sukobima sa skolskim i domskim osobljem 1
prvim ljubavnim ¢eznjama. Tek na samom kraju, nakon dje¢akovih prvih suza
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potaknutih ljubavnim razoc¢aranjem, pripovjedac i eksplicitno naglasava sto su
to bile magarece godine 1 zasto im je dosao kraj:

Tako sam, osamljen, plakao u sjenci prastarog platana i ne znajuci da sam s tim

prvim bezrazloZnim suzama prestao da budem dijete. Postao sam djecak, pravi dje-

éak, uznemiren i kolebljiv, na izlazu iz prevrtljivih i svojeglavih magarecih godina

(MAGARECE GODINE, 231).

Ono $to slijedi nakon toga, nekoliko zadnjih ulomaka romana, pisano je iz
perspektive drugoga, kasnijeg vremena, onoga kojim je pripovijedanje 1 zapoce-
lo, ¢ime pocetne 1 zavrsne dionice romana oblikuju svojevrsni pripovjedni okvir,
smjesten u 1942. godinu, u dan kada je osloboden Bihaé. U njemu veé odrasli
pripovjeda¢, u drustvu sa svojim konviktaskim drugom Bajom, stoji pred
pustim, zamrlim konviktom 1 evocira uspomene na svoje skolske kolege od
kojih su mnogi u ratu ostavili svoje zivote. Baja ¢ak 1 svoje ratne ,trofeje”, dva
zaplijenjena topa, na prijedlog svog druga Branka odlucuje prozvati imenima
dvojice brace blizanaca, ¢lanova nekadasnje djecacke druzbe — Ratka i Branka.
Sjetan 1 ozbiljan ton tih zavr§nih ulomaka, duboko prozet nostalgijom za dani-
ma djetinjstva koji su zauvijek prosli, u suprotnosti je tako s dominantnim
tonom veéeg dijela MAGARECIH GODINA obiljezenih dje¢ackom zivoséu, vedrinom i
optimizmom.

Kada se pristupa analizi autobiografskoga diskursa, nemoguée je uzimati
u obzir samo jedan kriterij. Zbog slozenosti 1 hibridnosti takvih tekstova — u
smislu naznacenog preplitanja fikcionalnog i dokumentarnog, ali i brojnih dru-
gih faktora koji uvjetuju nasu recepciju autobiografizma — vedina teoreticara
smatra da se autobiografski tekstovi najbolje mogu sagledati iz perspektive
paralelnog uvazavanja nekoliko razlicitih kriterija klasifikacije. Kao temeljni, i
u tome uglavnom postoji teorijska suglasnost, namece se kriterij medusobnog
suodnosa triju kljuénih instancija subjekta u svakom pripovjednom iskazu —
autora, pripovjedaca i lika. Da je upravo to presudan kriterij za odredivanje
autobiografskog diskursa, smatra i Philippe Lejeune, francuski teoreticar koji
se cijeli znanstveni vijek bavio prou¢avanjem autobiografskih tekstova. U svo-
jem kljuénom teorijskom tekstu LE PACTE AUTOBIOGRAPHIQUE (1975.) Lejeune
autobiografiju definira ovako: ,Retrospektivni prozni tekst kojim neka stvarna
osoba pripovijeda vlastito Zivljenje, naglasavajuéi svoj osobni Zivot, a osobito
povijest razvoja svoje licnosti“ (Prema: Milanja 1999: 202). Lejeue je krenuo od
instancije Citatelja koju smatra presudnom za ovjeru autobiografizma te je
uocio Cetiri vazna elementa koji generiraju funkcioniranje autobiografskih tek-
stova: oblik uporabe jezika (pripovijedanje u prozi), tema (osobni Zivot, povijest
razvoja licnosti), situacija autora (identitet autora i pripovjedaca) 1 pozicija pri-
povjedaca (identitet pripovjedaca i glavnog lika te retrospektivna pripovjedna
perspektiva). Teorijsko sagledavanje autobiografskoga diskursa Lejeune teme-
Iji na pojmu autobiografskoga ugovora (sporazuma) kojim oznacava
medusobni odnos autora, pripovjedaca i lika. U ovjeri autobiografskoga



122  Andrijana Kos-Lajtman

ugovora pritom je presudna uloga Citatelja ¢ime se autobiografija profilira
kao sporazumni (ugovorni) zanr, a Sto samoj Lejeuneovoj teoriji daje pragma-
ticki, tj. komunikacijski aspekt. Teoreticar razlikuje implicitne 1 eksplicitne
nacine uspostavljanja autobiografskog ugovora, isticuéi da nacelno, osim
autobiografskog, postoji mogucnost uspostavljanjairomanesknog ugovora.
Sliéno Lejeuneu, 1 Gerard Genette je u knjizi FICTION ET DICTION nastojao razli-
kovati autobiografiju od autobiografskog romana temeljem medusobnih odnosa
istih temeljnih instancija pripovjednog teksta — autora, pripovjedaca i1 lika —
utvrdujudi klasifikaciju od Sest razlic¢itih tipova njihovih moguéih suodnosa u
pripovjednom tekstu (usp. Genette 1993).

U knjizi AUTOBIOGRAFSKI DISKURS DJETINJSTVA (2011.), ¢ija je autorica ujedno
1 autorica ovoga rada, analizira se hrvatska djecja knjizevnosti autobiografske
osnove te se takoder istice odnos autora, pripovjedaca 1 lika kao temelj svake
analize autobiografskog proznog teksta. Analizom medusobnih odnosa navede-
nih triju instancija subjekta u tekstu za koji postoji vise ili manje pretpostavki
da ga smatramo autobiografskim detektira se Sest mogudih tipova autobiograf-
skoga diskursa: autobiografija u uzem smislu, pseudoautobiografija,
mogucéa autobiografija, biografija 1 hibridni tip (Kos-Lajtman 2011:
87). Navedena je tipologija dovoljno precizna i jasno izrazava razlike medu
pojedinim tipovima pa ¢e nam posluziti kao temelj pristupa MAGARECIM GODINA-
MA, osobito stoga jer je rije¢ o romanu koje je primarno namijenjen djecjem ili
adolescentskom citatelju.

MAGARECE GODINE, koje zbog jedinstva pripovjedaca, likova i kronotopa
mozemo smatrati romanom, ispripovijedane su u prvom licu jednine i ta je pri-
povjedna pozicija dosljedna od pocetka do kraja teksta. Da je pripovjedac jed-
nak jednom od nekolicine likova® koji su u centru pripovjedne paznje, postaje
jasno vrlo brzo, a prijateljsku povezanost koja je nastala medu grupicom djeca-
ka u konviktu mozda najbolje izrazava recenica: Svakog od tih svojih najboljih
drugova moram pojedinacno opisati, jer su oni toliko bili upleteni u moj konvik-
taski Zivot i doZivljaje da Cesto ni sam znao nisam gdje zavrsavam ja, a gdje poci-
nju oni (Copic’ 1966: 104). Identicnost navedenog pripovjedaca, ujedno i sudio-
nika opisanih zbivanja, sa samim autorom — Sto je i glavna oznaka autobio-
grafije u uzem smislu — potvrduje pak se kroz legitimaciju osobnim ime-
nom koje je jednako imenu autora koje nalazimo na koricama knjige: Branko
Copié. Takvu ovjeru institucijom osobnog imena mogude je naéi na nekoliko
mjesta romana i citatelju doista ne ostavlja sumnju u potrebu sklapanja tzv.

2 Djecacku druzbu u uzem smislu, osim pripovjedaca Branka, ¢inili su Baja,
Hamid zvani Rus, Krsto zvani Buva i Dule Dabi¢ zvani Hajduk. Njima se povremeno
pridruzuju i drugi djecaci, osobito braca blizanci Ratko i Branko koji vrlo brzo nakon
dolaska u konvikt postaju omiljeni medu djecacima.
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autobiografskog ugovora s tekstom. Neka takva mjesta mogude je vidjeti u slje-
deéim recenicama:
Tako ti moj prui vanskolski pismeni sastav poce da se stvara izmedu masne nagrade

I gvozdene kazne. Jadni Brankiéu, bogme si obrao bostan! (MAGARECE GODINE, 158—
159).

A ja sam pisao i pisao, a kad mi se ucini da sam sve iskazao, ja se prenuh kao iz

sna, jer se sjetih da sada dolazi ono najvaznije: potpis. Ah, kako bih od sveg srca sta-

vio podno pisma onako kako sam Citao u nekoj knjizi: ,Voli te Branko“ (MAGARECE

GODINE, 160).

Mislio sam o Zori, gledao njezine okice, pisao joj i sad — sve to dadnes nekom za

jedan obican komad slanine! Eh, Branko, Branko, zar se tako prodaje ono sto

volis?! (MAGARECE GODINE, 160).3

Osim legitimacije osobnim imenom poveznica sa stvarnom, biografskom
osobom Branka Copic’a u tekstu uspostavlja se 1 upuéivanjem na neke druge
faktografske elemente Copideva Zivota, opéepoznate i lako provjerljive, kao §to
je rodno mjesto Hasani na koje, primjerice, referira sljedeca recenica: Postao
sam jedna mala rascurkutana seva, izgubljena u plavetnilu ljetnoga neba nad
mojim rodnim Hasanima (Copic’ 1966: 167). Tu su, na samom pocetku romana,
i neki drugi faktografski podaci iz Copideva obiteljskog i zavi¢ajnog konteksta,
primjerice, ujak Andrija i seoski pjesnik Duro Pejié:

Na stanicu u Bosanskoj Krupt doveo me moj ujak Andrija. Dok je on pric¢ao s nekim

ljudima, ja sam u ¢udu zijevao u ogromno crno grotlo tunela u brdu podno stanice i

zabrinuto pitao nekog Puru Pejica, naseg seoskog pjesnika i grdnog sprdala: — Puro,

§ta je ono tamo, ona jama? (MAGARECE GODINE, 101).
Diskurzivni element, koji je takoder od velike vaznosti prilikom sagledavanja i
opisivanja svakog autobiografskog teksta, jest kategorija vremena, tj. nac¢in na
koji se pripovjedni iskaz odnosi prema proslosti koju oblikuje. Tretman katego-
rije vremena u tekstu drugi je relevantan kriterij prilikom determiniranja tipa
autobiografskoga diskursa. Subjekt koji pripovijeda uvijek je zapravo u dvo-
strukom odnosu — prema vremenu o kojem pripovijeda (vremenu zbivanja) i
prema vremenu u kojem pripovijeda (vremenu pripovijedanja). Helena Sablié
Tomi¢ u knjizi INTIMNO I JAVNO (2002.) navodi da su dva moguéa odnosa autobio-
grafskoga subjekta prema vremenskoj dimenziji, a ista tipologija moguda je i u
djecjoj knjizevnosti: kronoloski omedena autobiografija i asocijativna
autobiografija (Sabli¢ Tomié¢ 2002: 39; Kos-Lajtman 2011: 94). Kronoloski
omedena autobiografija tematizira bitne dogadaje iz zivota pojedinca koji
su ga na bilo koji nac¢in promijenili, obiljezili, dali mu odredena bitna znacenja.
Autobiografske proze toga tipa u djecjo; knjizevnosti uglavnom tematiziraju
skolsko ili predskolsko razdoblje, vremenski obi¢no precizno omedeno — jednu
ili nekoliko skolskih godina, period skolskih praznika po neCemu presudan, ili

3 Istaknula autorica rada.
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neko drugo razdoblje vaznog i vremenski situiranog iskustva koje centripetalni
integrativni elementi strukturiraju kao jasnu cjelinu (usp. Kos-Lajtman 2011).
Takvi bitni vremenski isjecci obi¢no su vezani uz dogadaje od bitnog znacenja
za daljnji zivot pojedinca. Akronoloski, tzv. asocijativni autobiografski
tekstovi ne tematiziraju jasno omeden segment proslosti, ve¢ fragmentarno
zahvacéaju u (pseudo)autobiografski vremenoprostor tzv. prisjeé¢ajuéim pripovi-
jedanjem kojim se oblikuju pojedine visSe ili manje povezane narativne dionice
temeljene na asocijativnom dohvadanju proslosti, na rasprsenim asocijacijama
koje dogadaje, iskustva i osobe ne moraju nuzno povezivati u jedinstvenu cjeli-
nu.

U MAGARECIM GODINAMA pripovijedanje je izvedeno tako da se iz relativno
velikog vremenskog razmaka od petnaestak godina — koliko je proslo od doba
Copiéeva skolovanja u Bihacu u drugoj polovici 20-ih do 1942., godine iz koje se
pripovijeda — evociraju sjeéanja na Skolske 1 konviktaske dane. Rubovi teksta,
kao sto je veé navedeno, grade pripovjedni okvir/prsten koji je situiran u vre-
menu pripovijedanja, dok je ono $to je tim okvirom zahvadeno smjeSteno u
proslost, u vrijeme zbivanja. To pak se vrijeme zbivanja prezentira kronoloski,
vremenskim slijedom dogadaja kako su se doista dogadali, kroz linearnu sizej-
nu konstrukciju. Pojedina poglavlja, etape u razvoju radnje, oblikuju se kao
izdvojene, numerirane cjeline, ali bez zasebnoga naslovljavanja, gradeéi roma-
nesknu cjelinu koncentriranu oko istih likova — ¢lanova djecacke druzbe 1 nji-
hovih dogodovstina u konviktu. Osim samih dogadaja koje je na taj nacin
moguce pratiti u njihovu logickom slijedu, na taj je na¢in mogude pratiti i pro-
mjene u konviktaskom zivotu djecaka, osobito pripovjednog subjekta Branka,
ali 1 njihov proces sazrijevanja koji okoncava izlaskom iz vratolomnih i neobu-
zdanih magarecih godina i ulaskom u zrelija i ozbiljnija razdoblja. Potonje je,
kao sto je navedeno, predoc¢eno simbolickom figurom ljubavnih suza kao meta-
forom okonc¢anja djetinjstva. U takvoj konstelaciji pripovjednog svijeta izdvaja-
ju se situacije koje potpomazu tzv. zgrusnjavanju osobnosti (Sabli¢ Tomié
2002: 44), odnosno, otkrivaju unutarnje promjene subjekta u razvoju, kao sto
su ljubavni problemi (zavrzlame oko pisanja ljubavnih pisama po narudzbi),
krada omrazene i famozne crne knjige (u koju su se zapisivale sve nepodopstine
djecaka), pokretanje satirickog lista KREKETALJKA, Strajk protiv lose hrane itd.
Zanimljivo je da, iako je najvedi dio pripovijedanja okrenut gimnazijskoj i kon-
viktaskoj proslosti, povremeno u pripovijedanju izbija i perspektiva odraslog
pripovjedaca fokusirana na spoznaje koje je donijelo tek kasnije vrijeme 1 koje
Branko djecak, onaj o kojem se pripovijeda, nije mogao znati. Takve prolepticke
intervencije u funkciji su anticipacije buduéih dogadaja, osobito onih vezanih
uz teske ratne situacije koje su slijedile mnogo godina kasnije, kao sto pokazuje
1 sljededi primjer:

Nasa iskrena djecacka ljubav prema nasem drugu Hamidu dala je ploda mnogo

godina kasnije. U Bosni, vjerski krvavo zavadenoj, on je 1941. bio jedan od pruih
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muslimanskih omladinaca koji je posao u partizane da se zajedno sa svojom srp-

skom i hrvatskom bracom bori za slobodu porobljene domovine (MAGARECE GODINE,

109).

Pripovjedacki glas i fokalizatorski pogled u takvim primjerima dolaze iz
trenutka pripovijedanja (trenutka sadasnjosti), tj. zbivanja iz proslosti prika-
zuju iz pozicije naknadnoga iskustva i zrelosti. Takva pozicija vremenskoga
odmaka javlja se nekoliko puta tijekom pripovjednoga razvoja i predocenom
djetinjstvu — vedrom, nestasnom i pustopasnom — jos viSe pridodaje na zani-
mljivosti 1 jedinstvenosti, osvjeSéujuéi ¢injenicu neizbjeznog protijeka vremena
te ozbiljnih 1 teskih iskustava koja su kasnije slijedila. Takoder, upravo su
takva mjesta presijecista osobne i kolektivne povijesti koje se tako cesto medu-
sobno isprepli¢u u tekstovima autobiografske podloge.

Na samoj narativno-stilskoj razini diskursa inace nema bilo kakve razlike
izmedu ovoga autobiografskoga diskursa i bilo kojeg drugog fikcijskog pustolov-
nog teksta. Postepen razvoj fabularnog tijeka (mozemo govoriti o razvoju od
uvodnog dijela do epiloga), visok stupanj zanimljivosti 1 napetosti prikazanih
zbivanja, uvjerljivi dijalozi, efektni opisi koji pridonose uvjerljivosti radnje,
humoristi¢ki ton, komponente su na koje smo i inace navikli kod fikcijske proze
dogadajno-pustolovnog tipa. Ta je osobina, dakako, od ranije zamijeéena u teo-
rijskim pristupima autobiografskom pripovijedanju — ¢injenica da se na razini
oblikovanja 1 strukturiranja pripovjednog svijeta ¢esto ne moze pronadi razlika
izmedu fiktivnog 1 nefiktivnog diskursa koja bi vrijedila kao potvrda autobio-
grafizma, veé se takva razlika prvenstveno krije u spomenutim specifi¢nim toc-
kama autobiografske ovjere.

Tredi kljucan kriterij u determinaciji tipa autobiografskoga diskursa jest
kriterij nacina diskurzivnoga oblikovanja. S obzirom na kriterij oblikovanja
diskursa, moguce je razluéiti nekoliko razlic¢itih tipova autobiografskih teksto-
va: literariziranu autobiografiju, polidiskurzivnu autobiografiju,
parodiranu autobiografiju i putopis (Sablic-Tomi¢ 2002). Analizirajudi
autobiografske tekstove djecje knjizevnosti (u ranije spomenutoj knjizi), dosla
sam do uvida da se literarizirani tip autobiografskog diskursa u djecjoj autobio-
grafskoj knjizevnosti javlja u dvije varijante: kao narativno-stilski litera-
rizirana autobiografija i kao literarizirana autobiografija u smi-
slu fikcionalizacije (Kos-Lajtman 2011: 82). Narativno-stilski litera-
rizirana autobiografija obuhvaca one autobiografske tekstove kod kojih je
literarizacija diskursa provedena na stilskoj razini iskaza te na razini naracije
u smislu kompozijske dovrsenosti na nacin kako se to provodi u fikcionalnoj
prozi. Kod literarizirane autobiografije u smislu fikcionalizacije
literarizacija se ne ostvaruju samo na ,povrsinskoj“ diskurzivnoj razini vec se
provodi 1 dubinski, kroz sve tekstualne slojeve pa tako i onaj semanticki. Zbilja
koja postaje referent, tj. temeljna tematska grada takvih tekstova, jest polikon-
tekstualizirana zbilja, $to zna¢i da omogucuje visestruka tumacenja. Stupan]
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literarnosti oblikuje se na koncu kao rezultat silnica koje proizvodi sam umjet-
nicki sustav 1 onih koje nastaju u citateljskoj recepciji (Kos-Lajtman 2011).
Najcesce je rijec¢ o tekstovima koji se smjestaju u prostoru izmedu klasicnog
romana i autobiografije, o onom tipu proza koje Genette imenuje terminom
autofikcija (Genette 1993).

Promotrimo li nacin diskurzivnog ustrojstva MAGARECIH GODINA, vidimo da
jerije¢ o narativno-stilski literariziranoj autobiografiji — literarizaci-
ja diskursa, naime, provedena je na stilskoj 1 kompozicijskoj razini, ali ne 1 na
znacenjskoj. U znacenjskom horizontu koji se otvara predocenim pripovjednim
svijetom ne dolazi do udvajanja dvaju koncepata, stvarnosnog i fiktivnog, na
nacin da bi bila prisutna dubinska fikcionalizacija kako to, primjerice, objas-
njava Luhmannova teorija sustava (usp. Luhmann 1981). Stoga MAGARECE
GODINE Citatelja ne poti¢u na dublju sumnju u svoju utemeljenost u zbilji auto-
rova zivota.

3. Autobiografski diskurs BASTE SLJEZOVE BOJE

BASTA SLJEZOVE BOJE objavljena je 1970., tocno deset godina nakon MAGARE-
CIH GODINA. Autobiografska usmjerenost pripovijedanja i ovdje je vidljiva veé na
prvi pogled, iako se, zahvatimo li tekst dublje 1 analiticki, uocavaju brojne raz-
like izmedu tih dvaju vaznih, ujedno kriticarski vrlo cijenjenih Copiéevih djela.
Temeljna razlika svakako je oblikotvorna i ocituje se u ¢injenici da je BASTA
SLJEZOVE BOJE zbirka kracih proznih tekstova koji, doduse, jesu povezani nekim
zajednickim konstitutivnim elementima, ali kod koje ipak ne mozemo govoriti o
romanesknoj cjelini. Zbirka je podijeljena na dva dijela: JUTRA PLAVOG SLJEZA 1
DANI CRVENOG SLJEZA, pri cemu su razlike izmedu tih dijelova vrlo velike. JUTRA
PLAVOG SLJEZA ,je ciklus od trinaest prica o predratnom vremenu pisceva dje-
tinjstva® (Kovac¢ 1980: 191), pisan iz pripovjedacke pozicije prvoga lica jednine.
Da to lice — koje novelisticki pripovijeda o zgodama iz vlastitoga djetinjstva,
prije svega obiljezenima odrastanjem uz djeda — pripada samom autoru Copi-
¢u, mogude je zakljuciti temeljem niza autobiografskih signala koje nam tekst
odasilje. Prije svega, takva ovjera autobiografizma dolazi iz ¢injenice identi¢no-
sti osobnog imena na relaciji izmedu svih triju klju¢nih uloga subjekta — auto-
ra, pripovjedaca i lika. Sve tri instancije povezane su imenom Branka Copiéa, o
cemu svjedoce mjesta poput ovoga:

Kad me izvedose pred narednika, on zacudeno podiZe obrve, ocekivao je, valjda,

mnogo starijeg djecaka, a onda se namrsti i strogo upita:

— Ime i prezime?

— Branko C’opic’.

— Aha? — graknu on kao da je ¢uo bogzna kakvu strahotu. — Godina rodenja? To vec

nisam znao, nije znao ni moj djed, pa im pomaze stric NidZo uz primjedbu:
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— Kamo sreée da se nije ni rodio.

— Ime oca i majke? — neumoljivo je ispitivao narednik, spreman da zapise.

— Vid i Soja — zadu se glas moje majke, istanjen i pacenicki, jedva da ga prepozna-

doh (BASTA SLIEZOVE BOJE, 83).

Dakle, ne samo da je osobno ime kao glavni ovjerivac autobiografije u
uzem smislu jasno prisutno nego zbirka vrvi i drugim informacijama vezani-
ma uz Copiéev obiteljski kontekst — imenima ¢lanova obitelji, obiteljskih prija-
telja, sela Hasana 1 okolice, mjestana. Medu takvim dokumentarnim podacima
najcescéi su oni o djedu Radi Copiéu — osim sto se osobno ime djeda vrlo cesto
spominje u pricama prvoga dijela zbirke, djed se izdvaja 1 kao centralna psi-
hemska figura toga dijela. Djed je prikazan kao zanimljiva i slojevita osoba,
1stodobno osobenjak 1 tipican, topao djed, tvrdoglavica 1 emotivac, autoritet, ali
1 prijatelj. Djed je, upravo takav, glavna fascinacija dje¢aku, netko ¢iju naklo-
nost zeli pridobiti, ali i netko koga pazljivo promatra, upijajuci svaku rijec i
pokret. Nije stoga ¢udno da je upravo djed okosnica veéine pri¢a u JUTRU PLAVOG
SLJEZA, a putem njega uvode se 1 druge zanimljive psihemske figure — njegovi
prijatelji 1 poznanici — kao ornamenti jednog ruralnog, konzervativnog zivota
kojeg vise nema: djedov rodak Sava, pobratim Petrak, slikar koji ga povremeno
posjecuje, zacudujuéi okolinu svojim radovima, i drugi.

BASTA SLJEZOVE BOJE posvecena je knjizevniku Ziji Dizdareviéu ubijenom u
logoru Jasenovac 1942 (Copic’ 1980: 7). Zbirka ima specifican uvodni tekst
naslovljen Dragi moj Zijo koji ovdje preuzima ulogu tzv. okvira teksta. Iako
ispripovijedan u tamnom, sjetnom tonu kojeg prije svega obiljezava svijest o
sveprisutnom zlu — UmnoZavaju se po svijetu crni konji i crni konjanici, nocni i
dnevni vampiri, a ja sjedim nad svojim rukopisima i pricam o jednoj basti sljezo-
ve boje, o dobrim starcima i zanesenim dje¢acima (Copié 1980: 10) — taj je uvodni
tekst kljuéni tuma¢ semantike zbirke, ukorijenjene u toplini pripovjedaceva
djetinjstva, ali i njezina autobiografske kodiranosti. U njemu govorni subjekt,
potpisan imenom 1 prezimenom autora — Branko Copié — u formi izravnog
obracanja ubijenom prijatelju Dizdareviéu ujedno autoreferencijalno tumaci
potreban nacin shvadanja pri¢a sabranih u zbirci ¢iju je referenciju, kao $to
navodi, pronasao u bajci koju su mu posijali u srce jos u djetinjstvu i ono bez pre-
stanka nice, cvjeta i obnavlja se (Copié 1980: 10). Naime, iako koristi imenicu
bajka, Copié¢ tumaéi da misli na zlatnu bajku o ljudima (Copié 1980: 10) koje je
sreo u djetinjstvu te da je izreceno potrebno uzimati kao potvrdu istinitosti: 77
st najbolje znao da nista nisam izmislio i da se u ovome poslu ne moze izmisljati,
a pogotovo ne dobri l[judi i sveti bojovnici (éopié 1980: 10). Premda takav meta-
tekstualni iskaz, dakako, nije apriorno potrebno uzimati zdravo za gotovo, pri-
povjedacka potvrda identi¢nosti autora, pripovjedaca i lika, kao i brojni drugi
unutartekstualni signali u samim pricama, u konacnici ga ovjeravaju, tj. potvr-
duju istinitim.
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U prvom dijelu zbirke pripovjedni subjekt, ujedno i1 sudionik zbivanja, jos
je dijete koje svojim infantilnim pogledom promatra zbivanja oko sebe, fascini-
ran prije svega svojim djedom Radom i ljudima koji su se oko njega okupljali.
Iako je takav fokalizator obiljezen nedorasloséu i subjektivnoséu, pogled koji
prezentira ujedno je vrlo precizan, nacinom kako djeca zapazaju detalje koji im
otkrivaju novu, jos neiskusanu dimenziju stvarnosti. U takav, djecji pogled
zadan funkcijom lika u iznesenim dogadajima, neprestano se prelijeva i
pogled/stav/osjecaj odrasloga pripovjedac¢a — onoga koji preuzima ulogu autora
autobografskoga diskursa. Naime, 1 viSe je nego jasno da je Copic’ u vecem dije-
lu svoga diskursa — prije svega u tonu i narativno-stilskoj profilaciji pripovjed-
nog iskaza — odrasla osoba, da je ,preobracanje” u poziciju djecaka moguce na
razini lika, ali ne i na razini pripovjedaca koji prije svega iskazuje iskustvo pri-
povjednog umijeca, vjestinu olikovanja zaokruzenih i napetih pripovjednih dio-
nica, ali i estetiku i svjetonazor odrasle osobe. U poziciji pak fokalizatora moze-
mo govoriti o svojevrsnoj amalgamizaciji dviju uloga — djeteta 1 odrasle osobe —
koje su jos 1 dodatno nadogradene vizurom koja nerijetko ide izvan lika, tj. tzv.
modusom vanjske fokalizacije kao postupkom gledanja kroz pripovjedaca koji
je odmaknut od vremena zbivanja radnje 1 pri tome moze biti na razli¢itim mje-
stima, imati razlic¢ite uvide o svijetu o kojemu govori (Peles 1999: 73). O tome
svjedoce ulomei poput navedenog:

Ni pod kakvim izgovorom u nasu kucu nije se smjela unijeti puska: ni puna, ni pra-

zna, ni pokvarena, ni rastavljena. Od pogleda na termometar djed je dobijao vrto-

glavicu i stuzivalo bi mu se u stomaku, a od vaser-vage je zaokretao glavu kao od
urokljivih ociju.

Medutim, jedino je prema satu oduvijek imao neko posebno strahopostovanje gleda-

Juci u njemu tajanstveno bice koje Zivi svojim zagonetnim Zivotom, ¢istim i mudrim

kao kod kakvog drevnog pravednika. Nije ga éak volio ni u ruke uzeti bojeci se da ga

na neki nacin ne obesveti i ne uprlja (BASTA SLJEZOVE BOJE, 16).

BASTA SLJEZOVE BOJE zanimljiva je 1 s obzirom na kriterij baratanje katego-
rijom vremena, kao i s obzirom na nacin oblikovanja diskursa. Posebice je intri-
gantna razina diskurzivnoga oblikovanja jer se upravo na njoj ocituje svo Copi-
cevo pripovjedno umijeée kao 1 specificna obiljezja njegova autorskoga stila.
Naime, iako prvi, najvazniji kriterij za identifikaciju autobiografizma zbirka u
svom prvom dijelu posve ispunjava, prezentirajuéi autobiografiju u uzem
smislu, na narativno-stilskoj razini ovi tekstovi ni po ¢emu ne odudaraju od
artificijelnosti bilo koje zbirke fikcijskih kratkih proza. Dapace, ne samo da je
svaka prica tematski zaokruzena cjelina koja unutar sebe prezentira zatvoreni,
linearni tok radnje nego se medusobnom usporedbom pri¢a mogu uociti pravil-
ne kompozicijske sheme koje vrijede za veéinu pri¢a. Tako se gotovo u svakoj
od njih, nakon duzega uvoda ¢ija je funkcija kontekstualizacija nekog lika,
motiva ili situacije, iznosi konkretna pripovjedna zgoda, najcesce anegdotalnog
karaktera, dok zavrsni dio price donosi rasplet, ali nerijetko ima 1 poantni
karakter, ostvaren u lirskom, poetskom tonu. Upravo u medusobnom suodnosu
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sredisnjega dijela price 1 njezina zavrsetka ocituje se supostojanje dvaju razlici-
tih tonova karakteristicnih za ovu zbirku — dok su ispripovijedane zgode uglav-
nom pustolovnog 1 humoristickog karaktera, lirski stil kojim price zavrsavaju
nerijetko donosi sjetu, ugodaj nostalgije za sretnim vremenima koja su prosla.
Takav je ton bio naznacen ve¢ u uvodnom testu adresiranom na Ziju Dizdarevi-
¢a te se prelijeva u vecoj ili manjoj mjeri i na sve pojedinacne tekstove zbirke.
Udio sjete pojacava se prema kraju prvoga dijela zbirke, u pricama koje temati-
ziraju vrijeme nakon djedove smrti, te je jo§ u mnogo veéoj mjeri prisutan u
drugom dijelu, u DANIMA CRVENOG SLJEZA. Upravo pravilne kompozicijske sheme
osmisljene tako da ponude adekvatnu lokalizaciju svakoj zgodi ili liku, a da
ujedno donesu maksimum zanimljivosti, nerijetko 1 napetosti, pa jos adekvatno
zac¢injene humorom 1 lirizom, potvrda su osvijestene pripovjedacke strategije,
ali 1 autorske upucenosti u pripovjedno umijeée kakvo najcesée nalazimo u fik-
cijskim, neautobiografskim diskursima. U takvoj konstelaciji odnosa fikcijskog
1 fakecijskog kakva se uspostavlja u BASTI SLJEZOVE BOJE doista se na najbolji
nacin potvrduje ono, veé reeno — da na razini narativnog oblikovanja i stiliza-
cije diskursa razlika izmedu dokumentarnog 1 izmisljenog ne moze biti dohva-
tljiva. Iako je ovdje jasno da su gotovo sve situacije, likovi 1 ambijenti utemelje-
ni u stvarnosti autorova djetinjstva, oblikotvorno nema nikakve razlike izmedu
tako uoblicenih prica 1 strukturacije fikcije izvedene po principima zanimljive
pustolovne price, anegdotalnog karaktera, s dje¢jim likom kao sudionikom zbi-
vanja. Mogudée je stoga zakljuciti da prvi dio BASTE SLJEZOVE BOJE, s obzirom na
oblikotvornost diskursa, pripada narativno-stilski literariziranoj auto-
biografiji, slicno kao 1 MAGARECE GODINE, s obzirom da fikcionalizacija iskaza
ipak nije prisutna u dubinskim, semanti¢kim dimenzijama prica, veé zahvacda —
1 to do razine pravog pripovjednog majstorstva — narativno-kompozicijski 1 stil-
ski sloj prica.

Vremenska dimenzija u prvom dijelu zbirke uspostavlja se u pravilnom,
iako ne i vrlo naglasenom kronoloskom slijedu. Iako kronoloski kriterij nije
presudan u sustavu nizanja pojedinih pri¢a u cjelinu, jer se pojedine price obli-
kuju kao tematski zaokruzene cjeline, ponavljanjem odredenih motiva u vise
prica, povremenom naknadnom refleksijom ili aluzijom na ono ranije ispri¢ano,
evidentna je viSe-manje pravilna, linearna kronologija izmedu pojedinih temat-
skih fragmenata, ¢ime oni slijede, mogucée je zakljuciti, svoje tematske ekviva-
lente u izvantekstualnom svijetu, tj. zbilji autorova odrastanja koja je posluzila
kao predlozak. Bitna vremenska tocka u prvom dijelu zbirke jest djedova smrt,
ispricana bez puno najava i bez ikakve patetike. Kljuéna pak tocka vremenske
kategorije svakako se uspostavlja izmedu prvoga i drugoga dijela zbirke. Nai-
me, drugi dio, DANI CRVENOG SLJEZA, ispripovijedan je iz pozicije drugoga vreme-
na — izmedu pri¢a u tom dijelu zbirke i onih iz prvoga dijela uspostavlja se veéi
vremenski razmak, odmak koji je uvjetovao odrastanje djecaka 1 njegovo progo-
varanje iz pozicije odrasle osobe. U tom je smislu kljué¢na prva prica drugoga
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dijela, naslovljena DJECAK S TAVANA koja veé prvom sintagmom prolaze godine,
kazu citatelja prevodi preko tog vremenskog rascjepa u novo, drugacije doba o
kojem ¢e se pripovijedati. To se 1 sasvim eksplicira u drugom ulomku price koji
glasi:

Negdje iza mene u ovome svijetu je selo Hasani, kuca mog ujaka i moje godine izme-

du sedme i dvanaeste, dani djetinjstva, stariji i mudriji od Kolumba, Tesle i barut-

nih izumitelja, dani kad smo bili vrlo smjeli i bezgranicno bogati (BASTA SLIEZOVE

BOJE, 97).

Tavan u tom tekstu funkcionira kao simbolicka figura ,zgrusavanja vre-
mena®“, prostor bezvremenosti u kojem nestaju razlike izmedu sadasnjeg i pros-
log te briSu vremenski rascjepi, sto istice i sam pripovjedac.

Na tavanu je, u odlomcima i krnjacima, pohranjena istorija svake kuce i svih njenih

stanara, godine i deseci godina nabacani jedno preko drugog, sve pod prahom

konacnog mira i pokoja. Jedno uz drugo tu trpeljivo cute zgorjele seljacke jesent,
zamorne veceri uz razboj, utihle uspavanke nad kolijevkama, mudre tisine knjigoci-

taca i ratovi pomrli nad praznim limenim porcijama (BASTA SLJEZOVE BOJE, 97—98).

Ujedno, na tavanu koji su djecaci posjecivali brisu se 1 granice izmedu lite-
rature 1 zbilje, teksta 1 zivota koji se upravo u tom bezvremenom prostoru naj-
lakse sjedinjuju. Nije stoga cudno da je tavan djecacima ujedno 1 prostor Cita-
nja, mjesto gdje nalaze literaturu koja ih zanima (npr. SRPSKI KNJIZEVNI GLA-
SNIK), odmic¢uéi se od ritma svakodnevice. Tavan kao jedna od ¢estih Copiéevih
heterotopija — prostora ,koji integrisu prostor i prostor, vrijeme i vrijeme, ima-
ginaciju 1 stvarnost” (Tosovié 2017: 27) prepoznat je veé u teorijskoj literaturi,
prije svega u radu Branka To$oviéa PoETIKA COPIGEVIH HETEROTOPLJA (2017). On
tavan definira kao vrstu heterotopije ,,u kojoj ne nalazimo ogledalsku refleksi-
ju, veé dislokaciju jednog/jednih prostora sa njegovim/njihovim vremenom/vre-
menima u drugi prostor i njegovo vrijeme/vremena“ (Tosovi¢ 2017: 34) pojas-
njavajudi da se radi o ,prenosenju elemenata jednog prostornog vremena i vre-
menskog prostora (hronotopa) u drugi ‘vrijemeprostor’™ (Tosovié 2017: 34).

Gore je ono sto je nekada bilo. Buduénosti tu nema (ako i postoji, potpuno je u

drugom planu). Stube, stepenice, ljestve, basamaci vode iz sadasnjosti u proslost.

Ona je izmjestena iz svoga prostora i podignuta na tavan, svjedocanstva proslosti

transportovana su po vertikali 1 pohranjena u horizontali (kao prostor istorije u

kome artefakti dugo dotrajavaju, ali sami ne umiru dok ih ,ne umru“ sa strane)*.

Tavan je, dakle, dislokacija proslosti. U njemu nastaje neki novi, treéi svijet. To

nije centar kude, to je njen rub, periferija. I dok je donji prostor Copideve kude

Cista topofilija, tavan je Cas topofilija, ¢as topofobija: topofilija je kada junak tu

nalazi smiraj i zadovoljstvo, kada masta i uziva u samodi, a topofobija kada u pot-

krovlju 1 izvan njega dozivljava strah od toga prostora izazvan/izazivan Sumovima

(posebno nocu), vjetrovima, olujama i davolima. Po danu je to obi¢no topofilija, a

4 Opaska autora ¢lanka navedena u fusnoti: ,Ovdje ne ratunamo proces truljenja
drveta, papira, odjece, obuce i rdanje metala“ (Tosovi¢ 2017: 36).
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po noéi topofobija. Oba prostora (donji i gornji) potpuno su realni, s tim $to je prvi

markiran sadasnjoséu, a drugi prosloscéu. Ali postoji 1 tredi topos: fantasticni, fik-

cijski prostor: mjesto mastanja i mjesto-masta (ToSovié 2017: 36).

Tavan u navedenoj Copic’evoj pri¢i ima upravo takvu ulogu — on je nara-
tivna figura koja ukida dimenziju vremena, ali i razliku izmedu zbilje 1 mas-
te/fikcije. Sliénu funkciju ima i1 narativna figura jezera u tekstu POTOPLJENO
DJETINJSTVO pred kraj drugoga dijela zbirke. U toj pri¢i razgovaraju djecak i
odrasli ¢ovjek pored jezera — pri cemu je zapravo jasno da je rijec o razlicitim
glasovima/licima u okviru iste osobe — naivni cCetrnaestogodisnji djecak koji
ostavlja djetinjstvo i zakoracuje u novo zivotno razdoblje (ujedno se oprastajuéi
od zavicaja) 1 odrasli, ve¢ izmoren Covjek koji se vraca zavic¢aju (trajno ili pri-
vremeno), liSen mnogih iluzija, ali zato obogaden iskustvom.

Prije mnogo i mnogo godina, na razdvoju djetinjstva i djecastva, jedan mali putnik
oprostio se bas na ovoj uzvisici od rodnog mjesta, stijesnjenog u dolini rijeke, i otisao
u svijet strmim kamenitim drumom. Sad se tim istim drumom, ispranim i obruse-
nim, drumom koji vise nikud ne vodi, jedan prosijed covjek pokusava vratiti djetinj-
stvu, zavicaju, uspomenama. [...] Sada je pred covjekom samo pusto blijedo nebo
odslikano u mirnoj vodi prostranog vjestackog jezera. Po njegovim ivicama, nepo-
trebno udvojeni i suvisni, okrenuti naglavce, cute okolni bregovi. Ti novi bregovi
nijemi su kao i svi utopljenici, ali ipak Zive nekakvim svojim Zivotom ukletih sjenki,
podloznih mijenama godisnjih doba, biljeZeci vjerno i nepogresivo svaki pokret i pro-
mjenu kod svoje brace blizanaca.

Pobjednicka voda utisala se nad rodnim krajem, nad citkom i vikom djetinjstva, nad

grajom negdasnjih jutara. JuriSa ona svojim mirom i na srce dosljaka.

— Putnice, nemas vise s kim razgovarati, nemas kome otici. Vidis i, put vodi u jeze-

nestaje.

— Ne, tu sve po¢inje — Sapuce dosljaku negdasnji dje¢ak. — Bolje $to nismo vidjeli, Sto

vise ne moZemo vidjeti, kako to sve izgleda danas. Tako smo sacuvali sve neokrnjeno,

spasili uspomenu, sve je ostalo isto kao i nekad kad smo kretali na put. (BASTA SLJE-

ZOVE BOJE, 170-171).

Jezero funkcionira kao ¢voriste u kojem se sastaju razlic¢iti vremenski pla-
novi, ali u kojem se, isto tako, dodiruju iluzije/masta i zbilja. Mozemo stoga reéi
da je 1 jezero jedna od heterotopija Copidevih proza, i to heterotopija koja u
ovom primjeru funkcionira na identi¢an nacin kao 1 heterotopija ogledala. 1z
gore predoCenog opisa jasno je, naime, da se jezero u ovoj prici istice svojim obi-
ljezjem glatke povrsine u kojoj se odrazava okolina, prije svega pusto blijedo
nebo odslikano u mirnoj vodi prostranog vjestackog jezera (Copié 1980: 170-171).
ToSovié, pozivajudi se na Foucaulta, objasnjava heterotopiju ogledala kao ,pro-
stor bez prostora u kome posmatrac¢ vidi sebe tamo gdje nije, vidi u nestvarnom
prostoru iza ogledala koji zaista postoji“ (ToSovié 2017: 27). Isti¢e da se radi o
cetveroclanoj topografiji sastavljenoj od ogledalskog 1 izvanogledalskog prosto-
ra gdje je u ogledalskom prostoru jedan dio realan (prostor ispred ogledala),
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drugi ,fiktivno realan“ (prostor iza ogledala), sto rezultira Cetirima vrstama
toposa: autorovim prostorom ispred ogledala (realan prostor), autorovim pro-
storom iza ogledala (iluzijski prostor), prostorom junaka izvan konteksta u
kome se nalazi ogledalo i prostorom u kome se sa autorom nesto dogada (Toso-
vi¢ 2017: 87). Prostor koji se fokusira, tumaci Tosovié, jaki je prostor, a onaj
koji se tome ne podvrgava, slabi je prostor, pri cemu je kod éopiéa jak prostor
Cesto onaj iza ogledala. Pogledamo 1i kako jezero-ogledalo funkcionira u prici
POTOPLJENO DJETINJSTVO, vidimo da je upravo rijec o tome — jak prostor je pro-
stor iza ogledala, odnosno, onaj ispod povrsine vode, a to je u ovom slucaju vre-
menoprostor djetinjstva autora/pripovjedaca/lika. Lik promatra sam sebe, ali u
drugom vremenskom planu, planu proslosti, kontekstualiziranom i drugacijim
psiholosko-svjetonazorskim okvirom: nezreloscéu, dje¢jom naivnoséu, djecackim
1luzijama 1 zivotnim optimizmom. Izmedu dvaju likova — Copic’a djecaka 1 éopi-
¢a muskarca — dolazi do komunikacije i to na nacin povjerljivog prijateljskog
razgovora. Djecak, koji govori samo pokretom usana, jer tu, pod vodom, izlian je
svaki zvuk (Copié 1980: 171), pripovijeda sjeéanja na svoj rastanak sa zavica-
jem, ujedno 1 s djetinjstvom samim, fokusirajudi se na dirljive slike rastanka od
svojih ljubimaca zeceva, djevojcice Dragice koja mu je zaljubljeno mahala te
stare kuje koja ga je, s osjecajem tuge 1 izdanosti, pratila do kraja mjesta. Da
opisan rastanak ujedno ima i alegorijsku dimenziju odrastanja uopce, potvrdu-
je eksplicitno pripovjedac-djecak kada kaze:

Eh, eh, tada sam prui put zaplakao, osjetio sam da iza mene ostaje djetinjstvo. Pec-

kao me je u tim suzama gorko-slan okus naseg zavi¢aja. Evo, opet ga osjecam, ima

okus pelina, koji skrto mirise na suncem oprljenom kamenjaru (BASTA SLJEZOVE BOJE,

172).

Djecakov je ton sjetan, a odrasli prosijedi sagovornik (Copié¢ 1980: 171),
1ako pomalo umoran od zivotnih iskustava, ustvari ga tjesi, smjesi se oprostajno
I s razumijevanjem (Copid 1980: 171) poantirajuéi: Kako je dobro Sto je ¢ovjek bar
jednom imao Cetrnaest godina i §to mu se one, kad se tome i ne nada, ponekad
vrate kao smijesna i zakasnjela djecja boljka od koje ga poduzme groznica, koja i
nije bas tako bezopasna (Copic' 1980: 171). Pripovjeda¢ pritom ne propusta
naglasiti da se razgovor vodi nad glatkom spasonosnom vodom, koja smireno
pokriva sve njihove tajne (Copié 1980:171) ¢ime se jasno istice upravo funkcija
vode kao ogledala 1 medijatora izmedu razlicitih vremenoprostora povezanih
istim psihemom, raspoluéenim u vremenskoj perspektivi. Da je upravo voda, t;j.
jezero kljucna figura cijele price, pokazuje i slika koja slijedi, izrecena u sada
veé potpuno metaforiCkom kljucu: Plutali su po njemu otpaci zavicaja, samo
otpaci, a sve ostalo pokrivala je i sahranjivala svemocéna voda, Zivotvorni vjeciti
element koji ne stari, bez godina, bez promjene... (Copié 1980: 172).

Klju¢no pitanje koje djecak postavlja muskarcu, ujedno i centralno pitanje
koja pri¢a, a onda i cijela zbirka, na idejno-filozofskoj razini postavlja svom
Citatelju pritom je sljedede: A zasto on, [judski stvor, nema tu ¢arobnu osobinu
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da se izmigolji iz hladne struje vremena? (Copié 1980: 172). Dakako da relevant-
nog odgovora na to pitanje nema, njega djecaku ne moze dati ni njegov prosije-
di sugovornik, bas kao Sto ga ne moze dati ni citatelj nakon sto odlozi zbirku.
No svaki autobiografski diskurs, a osobito onaj koji je, poput ove Copiéeve zbir-
ke, u znacajnoj mjeri zaokupljen upravo pitanjem prolaznosti, na implicitan
nacin daje odgovor na postavljeno pitanje. On se mozda krije u samom ¢inu
autobiografskoga pisanja i1 zapitanoséu nad njegovim sustinskim razlozima —
zasto postoji potreba pisanja o sebi, tematizacije vlastita zivota? Svaki je odgo-
vor, dakako, proizvoljan, no jedan od vjerojatnih odgovora ¢ini nam se onaj da
si pojedinac na taj nacin osigurava iluziju Smisla, odnosno, iluziju da se tice
univerzuma (Kos-Lajtman 2011: 117-122). Stoga 1 problematizirana dopiéeva
prica prolaznost ne sagledava tragic¢no, veé ¢injenicom nuznosti koja ipak u
takvoj konstelaciji stvari nalazi neki svoj dublji smisao — proslost djetinjstva, i
zavicaj kao njezin sustinski dio, iako nepovratno prolazni, prate pojedinca do
njegova kraja, trajno ga determinirajudi: Potopljen kao i svaka proslost, zavicaj
e Zivjeti svojim Zivotom nijeme sjenke i za vedra, suncana dana, on ce se, vjero-
jatno, ¢ak i nazirati u sijeroj mirnoj vodi jezera (Copic’ 1980: 173).

Vratimo li se inicijalnoj analizi tretmana vremena u zbirci, moguce je
zakljuciti da u prvom dijelu zbirke slijed pojedinih pric¢a oblikuje vidljivu kro-
nolosku nit te su granice vremena o kojem se pripovijeda jasno limitirane. S
jedne strane to je granica ranoga djetinjstva s kojim zbirka zapocinje, dok je s
druge strane to granica kraja djetinjstva, odnosno ulaska u mladenastvo, zbog
cega prvi dio zbirke, JUTRA PLAVOG SLJEZA, pripada kronoloski omedenoj
autobiografiji. U drugom dijelu zbirke, DANIMA CRVENOG SLJEZA, situacija je
uvelike drugacija. Price su medusobno slabije povezane nego one u prvom dije-
lu — fokusirane su na pojedine izdvojene likove i zgode koje se oko njih zaokru-
zuju, bez snaznije medusobne motivske povezanosti, kao i bez jasne kronologic-
nosti. Temeljna povezanost, dakako, jest kontekst NOB-a, no dok je u nekim
pricama on prisutan u vremenu sadasnjosti, u drugima je rije¢ o proslosti sta-
roj dvadesetak godina. Price se vise nizu prema nekom asocijativnom principu
nego prema kriteriju vremenskoga slijeda. I dok prva prica u drugom dijelu,
DJECAK S TAVANA, ima jasnu simbolicku ulogu limitiranja kraja djetinjstva i ula-
ska u novu fazu odrastanja, price s kraja drugoga dijela zbirke ne uspostavljaju
jasan vremenski rez, odnosno, nisu vezane uz neku specificnu, bitnu tocku u
Zivotu autora/pripovjedaca/lika. Stoga za drugi dio zbirke mozemo reci da funk-
cionira kao asocijativna autobiografija.

Bitna razlika izmedu prvog i drugog dijela BASTA SLJEZOVE BOJE — osim $to
prva tematizira zgode iz djetinjstva, a druga zgode iz kasnijeg, ratnog vremena
— krije se 1 u nacinu pripovijedanja. Naime, dok je pripovijedanje u prvom dije-
lu 1zvedeno iz pozicije prvoga lica, ¢ime se uspostavlja identi¢nost autora, pri-
povjedaca 1 lika, u drugom dijelu to nije slucaj. Dvadeset prica drugoga dijela
zbirke ispri¢ano je pripovjedackim glasom tredeg lica jednine, iz motrista tzv.
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vanjske fokalizacije, tj. sveznajuceg pripovjedaca. Tematski fokus prebacuje se
od jednog do drugog lika, od kojih se mnogi uvode po prvi put. U veéini prica
nije se izgubila samo pripovjedacka pozicija prvoga lica, onaj koji govori ,ja“ u
tekstu a kojeg je moguce identificirati imenom autora, nego se izgubio 1 lik
kojeg bismo mogli izjednaciti sa samim autorom. Jednostavno, veéina prica
drugoga dijela iz pozicije svjeznajuceg pripovjedaca prezentira odredene ratne
sudbine 1 njihove nositelje, odnosno, rijec je o klasi¢noj heterodijegetskoj fikeiji,
a ne o autobiografskom pripovijedanju. Ipak, glas prvoga lica mjestimice je
ipak ostao saCuvan — u veé spomenutoj pri¢i DJECAK S TAVANA koja stoji na
samom pocetku drugoga dijela, te u pricama POTOPLJENO DJETINJSTVO 1 TREBA
NALOZITI VATRU koje dolaze pred sam kraj zbirke. Pritom su upravo kljucne prve
dvije navedene price jer u njima prvo lice uspostavlja vezu sa samim autorom
Copiéem putem heterotopija tavana i jezera/ogledala, dok je u trecoj prici prvo
lice tek gramaticka forma koja mjestimice izbija. S obzirom na prvi autobio-
grafski kriterij — odnos autora, pripovjedaca i lika — DANI CRVENOG SLJEZA bili bi,
dakle, primjer hibridnoga tipa (usp. Kos-Lajtman 2011: 115).

Obiljezje nejasne autobiograficnosti, toénije, njezina zaokreta prema pseu-
doautobiografskom diskursu u drugom dijelu BASTA SLIEZOVE BOJE odrazava se,
dakako, 1 na razinu oblikovanja diskursa u tom dijelu zbirke. Za razliku od
prvoga dijela gdje je fikcionalizacija bila samo povrsno prisutna, na kompozicij-
sko-stilskim razinama prica, za price iz drugoga dijela mozemo reci da je fikcio-
nalizacija prisutna i na dubinskoj, semantickoj razini — upravo onoj gdje se bri-
se jasna polarizacija izmedu fikcije 1 fakcije, izmedu autobiografskih i pseudoa-
utobiografskih tekstova. Drugim rije¢ima, u tom je dijelu rijec o tzv. literari-
ziranoj autobiografiji u smislu fikcionalizacije (usp. Kos-Lajtman
2011: 82).

4. Zakljuéak

Analitickim ¢itanjem dviju Copiéevih proznih knjiga namijenjenih (i) djec-
jem citatelju, romana MAGARECE GODINE 1 zbirke prica BASTA SLJEZOVE BOJE,
moguée je zakljuéiti da je Copi¢ rado posezao za zbiljom vlastita Zivota kao
tematsko-motivskim izvoriStem svojih knjizevnih diskursa. Oba navedena dje-
la utemeljena su u zbilji autorova djetinjstva, $to se pripovjedno i eksplicira, te
ih mozemo smatrati autobiografskim tekstovima. Ipak, analizom ovih tematski
srodnih tekstova uoCavaju se i brojne razlike medu njima, kako one koje se
odnose na njihovu vrstovnu dimenziju, tako i one koje se odnose na ono sto
nam je u ovom radu bilo u fokusu razmatranja — tip autobiografizma. I dok
vrstovne razlike prije svega proizlaze iz stupnja 1 tipa koherentnosti medu
kljuénim integracijskim elementima pripovjednog teksta (likova i vremenopro-
stora) diferencirajuéi se u romaneskni diskurs nasuprot diskursu kraéih proza,
razlike u tipu autobiografizma proizlaze iz nacina na koji ovi tekstovi pristupa-
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ju nekim temeljnim autobiografskim kategorijama — odnosu instancija autora
pripovjedaca i lika, tretmanu vremena te nacinu oblikovanja diskursa.

U kontekstu spomenutih kriterija MAGARECE GODINE pripadaju autobio-
grafiji u uzem smislu jer u njima postoji neprijeporna identi¢nost izmedu
autora, pripovjedaca i lika ovjerena visestrukom i nedvosmislenom uporabom
autorova osobnog imena, ali i imena drugih ljudi iz njegova zivotnog konteksta,
1imena autorova rodnoga mjesta, 1 sli¢cno. MAGARECE GODINE u predo¢enom pripo-
vjednom svijetu uspostavljaju kronologiju vremena, ograniCenu godinama
Copic’eva boravka u dackom konviktu u Bihacu, u drugoj polovici 20-ih godina,
te mozemo reéi da se radi o tzv. kronoloski omedenoj autobiografiji. Na
razini diskurzivnog oblikovanja, medutim, ovaj autobiografski roman ni po
¢emu ne odudara od bilo kojeg fikcijskoga romana — svojim narativno-kompozi-
cijskim 1 stilskim karakteristikama oblikuje izrazito zanimljivu, mjestimice 1
napetu pricu o djecackim nestaslucima, o zgodama nasamarivanja ucitelja 1
pazitelja, o prvim ljubavnim problemima 1 aktivnoj pobuni protiv drustvene
nepravde (pokretanje satirickog lista, Strajk protiv lose prehrane). Sintagma
magarece godine pritom funkcionira kao efektna, simbolicka odrednica prevr-
tljivih 1 vragolastih godina koje svojim nemirom 1 aktivizmom upravo 1 navjes-
taju okoncanje djetinjstva te poCetak smirenijih, ali i1 ozbiljnijih zivotnih faza.
Zadnji ulomak MAGARECIH GODINA, asocijativno prizivanje neizvjesnosti bojista
koja cekaju djecake, pritom ima funkciju epiloga, a ujedno je i tematska spona
koju je moguce uociti izmedu ovoga romana i drugoga dijela zbirke BASTA SLJE-
ZOVE BOJE.

BASTA SLJEZOVE BOJE, naime, specificna je upravo zbog svoje dvodijelne
strukture, pri ¢emu su prvi i drugi dio uvelike razliciti. Prvi dio, JUTRA PLAVOG
SLJEZA, slicno kao 1 MAGARECE GODINE, tematizira Copiéevo djetinjstvo, iako nes-
to ranije od onoga predoCenog MAGARECIM GODINAMA — rije¢ je, naime, 0 ranom
djetinjstvu obiljezenom odrastanjem uz djeda Radu Copica. Iako ovdje imamo
zaokruzene, zasebno imenovane kratke pri¢e, temeljne odrednice éopiéeva
pisanja ponavljaju se u oba teksta — slicno kao 1 u MAGARECIM GODINAMA, imamo
potvrdu identi¢nosti autora, pripovjedaca 1 lika kroz instanciju osobnoga imena
1 imena drugih ¢lanova obitelji, kronotop radnje sukladan je onome iz stvarno-
sti Copiceva djetinjstva, a price iz toga dijela obiljezene su dje¢jom vedrinom i
zanesenim otkrivanjem svijeta oko sebe. S obzirom na najvazniji autobiografski
kriterij 1 ovdje se, dakle, radi o autobiografiju u uzem smislu. Period koji
se tematizira jasno je isprofiliran 1 omeden isjeCak autorova zivota, a izmedu
pojedinih pri¢a zamjetan je kronoloski slijed — s obzirom na tretman vremena,
radi se o kronoloski omedenoj autobiografiji, dok je diskurs oblikovan u
maniri narativno-stilski literarizirane autobiografije koja, iako kom-
pozicijsko-stilski oblikovana po uzusima fikcijske proze, ne dovodi u sumnju
stvarnosno izvoriste ispricanog. Drugi dio zbirke, DANI CRVENOG SLJEZA, medu-
tim, uvelike je drugaciji. Vedi dio toga dijela ispripovijedan je iz pozicije sve-
znajuceg pripovjedaca u treéem licu, dok se prvo lice javlja tek na nekim punk-
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tovima toga dijela. S obzirom na to da nismo sigurni u identi¢nost autora, pri-
povjedaca i lika u veéem dijelu drugoga dijela, moguce je govoriti o modelu
heterodijegetske fikcije koja tek povremeno uvazava pripovjedaca u prvom licu
za kojeg mozemo pretpostaviti da je podudaran samom autoru. Drugi dio zbir-
ke stoga reprezentira tzv. hibridni tip autobiografizma, asocijativno struktu-
riranog vremena (tzv. asocijativna autobiografija) gdje ne postoji jasna
kronologija niti su granice vremena o kojem se pripovijeda jasno isprofilirane.
U drugom dijelu zbirke mijenja se i tematski interes pripovijedanja — za razli-
ku od djetinjstva iz prvoga dijela, on se sada pronalazi u razli¢itim zgodama iz
NOB-a, predotene uz pomo¢ zanimljivih, neobi¢nih protagonista. Pritom se
veza s autobiografskim diskursom, a onda i simbolikom odrastanja, ¢uva
putem specificnih heterotopija kao $to su tavan (na pocetku drugoga dijela) i
jezerol/ogledalo pri kraju drugoga dijela. Price koje prezentiraju navedene hete-
rotopije ujedno su 1 kljuéne price s obzirom na tematizaciju problematike neiz-
bjeznosti protijeka vremena i covjekova (ne)snalazenja u njemu. Takva struk-
turacija prica iz drugoga dijela nuzno se, dakako, odrazava 1 na razini obliko-
tvornosti diskursa za koji mozemo reci da je obiljezen tendencijom dubinske, a
ne samo povrsinske fikcionalnosti — takvom koja ne ostaje samo na narativo-
stilskoj razini teksta veé zahvaca i njegove semanticke slojeve pa taj dio stoga
mozemo sagledati kao literariziranu autobiografiju u smislu fikcio-
nalizacije.

Iz svega predodenog vidljivo je da je Copié gajio duboko povijerenje u doku-
mentarizam (autobiografske) zbilje kao polaznu gradu svojih knjizevnih dis-
kursa o djetinjstvu. Ujedno, kao vrstan poznavatelj knjizevnih iskaza imao je
izgradenu metatekstualnu svijest o Sirokim moguénostima svakog pripovjed-
nog iskaza, pa i onoga koji tematski izvire iz zbilje vlastita zivota. Njegovi tek-
stovi, osobito dva navedena kojima smo se ovdje bavili, koriste te mogucnosti u
vrlo $irokoj lepezi pripovjednih strategija, osobito onih koje omoguéuju profili-
ranje autobiografskih iskaza. Dva analizirana teksta, bez obzira koliko bila
tematski ili 1dejno slicna, prezentiraju i brojne zanimljive razlike u tipovima
autobiografizma koji se njima ostvaruju, pri cemu su u sluc¢aju BASTE SLJEZOVE
BOJE te razlike dupliciraju i u okviru same zbirke, zbog njezine poeticke hetero-
genosti.
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Andrijana Kos-Lajtman (Zagreb)

THE AWKWARD AGE and A GARDEN THE COLOUR OF MALLOW
from a perspective of autobiographical discourse

The paper explores two works by Copic’ — the novel THE AWKWARD AGE (1960) and
the collection of short stories A GARDEN THE COLOUR OF MALLOW 1970) — observing them as
examples of autobiographical discourse based in the chronotope of childhood. Starting
with several relevant theoretical approaches to literary autobiographism, particularly
to children's literature autobiographism, the paper aims to detect the specific types of
autobiographism in the aforementioned Copié’s texts, as well as the narrative strategi-
es and procedures through which they are realised. THE AWKWARD AGE and A GARDEN THE
COLOUR OF MALLOW, although related with regard to some poetical and philosophical pro-
perties, are at the same time different in multiple ways — not only in their characteri-
stics of theme and genre but also in the very ways in which they use and mediate their
autobiographical backgrounds. Therefore, these two texts, created within the frame-
work of the same author’s body of work, are a good example of the versatility of autobi-
ographical discourse, its flexibility, and its lasting potency.

Andrijana Kos-Lajtman
Uciteljski fakultet Sveucilista u Zagrebu
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Cue:xana Muojesuh (IIpoxymbe)

IIpocTop Kao cuMOO0JI HIE HTUTE TCKOT paciiena
y J EPETUYKOJ TPUYU Bpanka "homnuha

V3eBim 3a METOZOJOIIKK OKBUP TEOPH]y COIM]aHOT naeHTUTeTa XeHpuja Tajde-
J1a ¥ Teopnjy KapHeBasa Muxamna Baxtuna, y mossato] "homihesoj JEPETHYKOJ TPHUM
WCTAKJIM CMO eJileMeHTe KOjU YKA3y]y Ha JacHy CJIMKY UAeHTUTETCKOT PACIIeIa TI0je iHa -
114 KOJU Cy HACHUTHOM TpaHCQOPMAIMjOM U3 CTATYCA PAJHUKA W CeJbAKA MHAYTYPUCAHH
y KapuratypaJyHy gopmy esmmre Tutose Jyrocnasuje. CumMO0JT HUXOBOT HOBOT JKUBOTA
jecy JIyKcy3HA BMJIA W TPUBATHA ILIAXKA Herje HAa JaJpaHCKOM MOpY, Iie BJiaja oTylhe-
e, JIOK je TPOCTOp BeJIMKE IUIAKe W COIMjaJIHMX JIeTOBAJIAINTA 03HAYEH KA0 MPOCTOP
cpehe u qujasora y ®Koju cBU pasio ypamajy Kpo3 yTOIMjCKN KapHeBAJCKH KOHIIETIT je/I-
HaxocTH. Y3umajyhu y 003up O6asuwury baxTuHOBY TepMUHOJIOTH])Y KapHeBaJa, 0Baj pas
TOCTABIbA U TUTAERE — HUje JIU JEPETUYKA MPUYA PA3OTKPUIIA UATAB CHCTEM OHIIATIELE
JyrocaBuje Kao KapHEBAJICKH KOHIIENT HEIPECTAHe TeKEbe KA TPaBEeCTHUjU, KAO CJUKY
Hed)y KIIMOHAJIHE U TICHXOJIONIKYM MPUCHIIHE (OpMe MPEVMEHOBAEA JbYJU W EHUXOBOT
unestureta?!

OBa catupuuna npuya Bpauka honwuha, ynepesa mpoTus TaKko3BaHE KOMY-
HHUCTHYKe Oyp:xoasuje (IIOMEHYTH HEOJIOTH3AM je 3aIlPaB0 BEPUCTHYKA CJIHUKA
mocsiepaTre Jyrociasuje), o0jaBipena je 1950. roguue, CKOpPO JIBe JELeHHje IIpe
YyBEHUX CTyJeHTCKHX HemoHctparmja (1968.), poxycrpaHuxX HA HCTY aHOMAJIH-
Jy cHCTeMa KOjH je MPOKJaAMOBA0 PABHOIPABHOCT, JeJHAKOCT U COI[M]AJIHY yPaB-
Hu0BRy. [lo 3axoHMMA 3HAaTHA (jep je ¥ caM IPHUIA a0 JIEBUIAPCKOM MIBEY U Y
paTy M IocJie paTa) M YaCTH — Ja CaM IMOYUCTH y CBOM ABOPHUIITY, Bpamko
"Romwuh je KpUTHKY IpyIITBA, IPACTHYHO PASIMYMUTOT O] PEBOJIYIIHOHAPHUX 00e-
hama u ¢ muma ycrimahenum odyekuWBamMMa, IPEACTABHO KPO3 CUMOOJIHYHE
cauke y JEPETUYKOJ [IPUYK. Pajiby 0Be Iprye, Koja OCHM CATHP MYHOT (Ipy IITBe-
He KPWUTHKE HCKA3aHe KPOo3 XyMOp) IPEHCINTYje M JyOOKO IICHXOJIOIIKE KATa-
KJIM3Me OHMX HACHJIHO M3MEINTeHHX M3 CBOT IIP HPOJHOT KYJITYPOJIOIIKOT KOIa,
CMeTITa y JIeTOBAJIHIITe Ha JaapaHy.

YV oBom ciyuajy ce e cycpehemo ca kyacwdHMM MPUKA30M TOTIOCA 38 BUYA-
ja, Beh je oBo ormIIrTe MecTO MpPeUHAYEHO Y CUMOOIMIKY MOTHBUCAH OTIVC TTPOCTO-
pa Koje CBAKO 0] aKTepa Ipude 10 ofpeljeHrM kpuTepujyMuMa IperosHaje Kao
cBoj HoBH 3aBmuaj. Ocehame mpumagHOCTH (KA TOBOPUMO O (PeHOMEHY 3aBH-
vaja, He CMeMO IpeHeOpertHyTH eMOTHBHY MApKAIIM)y JATOT TePMHUHA) IO IIPO-
CTOpHUM apTedaKTHMA ¥ 0BO] IIP MUK MOTHBHCAHO j€ COIIHMOJIOIIKIM IIapaMeTPH-
Ma HOBe colpjajucThuuke ap:kase. Jlakie, saBuuaj y cmuciy oceharma Impuma -
HocTH oapeljerum (reorpadickum) mpocToprMa 3aMeH:eH je cMMO00JI0M BJIAJajy-
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her cioja mpymrrea (JIyKCy3HOM BHJIOM M IPHBATHOM ILIAKOM), KA0 M MAPKAIIM-
JOM IIpoJIeTepHjaTa WIIN PATHUYKE KJIACE. COIH)a TUCTUIKOM PETOPHUKOM PEUHO —
COLIVja JTHVUM JI€ TOBAJIAIITEM CA BEJIMKOM HAPOIHOM ILJIAKOM.

CaMm mpumosesad HeMa OUYeKHMBAHHU OJHOC IPeMa JIyKCy3y (HIp. IUBJHEELE)
HUTH IIpeMa OHHMA KOJU Ce THCKAJy Yy CKPOMHHUM YCJIOBMMA OIMAapPAaJIAINTA 34
pagHuKe (HIp. casxasberbe). HampoTus, mpocTop pacKoIny Haces/haBajy TpaTrHuKo-
MHUYHH KApPAaKTepPH, CBH y IPOIECY HAeHTUTeTCKe Metamopdose. Hacuinoer u
Op3rHA HBUXOBOT IpEeHHAYCHa U3 JefHe Y ApyTry (Ipyrauywujy) JIMYHOCT BHIJHHBA
je 1 Kpo3 cHakaH oceha) HeIpwIIa Jama CBeMy IITO JIyKCy3 1 J00ap YEKyC HOCH ca
cobom. Hacympor Tome je Benmka ILIaska, CIMKA KpoTre cpehe, jeqHOCTABHOCTH
¥ HeIpecTaHe KOMyHHUKaImje (pasyMeBamha, OJMCKoCTH) Mel)y by nrma.

V cxnany ¢ HaBemeruM Tpeba mcrahum ma, Kaga TOBOPUMO O KPU3U MISHTH-
TeTAa y KOHTEKCTY XpoHoToma homnuhiese mpuue, He TOBOPHMO O THUIICKOM CyKOOy
[OjeIVHIA 1 OpyInTBa, Beh 0 cyko0y OHOIa IITO MOjeIMHAIL CMATPA CBOJMM COII-
CTBOM H (popMaJIHe MaHHpECTAIM]e UCTOT, KOOUMPUKOBAHE APYINTBEHUM KpHTe-
pHjyMHMa HOBe Ap:kaBe M HOBe BiacTu. [lociepaTHa JyrociaaBuja meksapaTHB-
HO Herwpa JaHAC aKIyeJIHe HMACHTUTETCKe IIapaMeTpe O3HAadeHe II0jMOM poja,
HaIFje, pace, a OIeT, CAM HISHTUTETCKHM OCJOHAIL JyHAKA OBe IpHYe eKBHBA-
JIEHT je eJIeMEeHTHMA KOJH PETOPUYKHU He IPECTABIbA)y e0 HIEOJIOIIKe MaTpH-
11e HOBOT CHCTEMA.

Hawme, guckype moMeHyTOr XpOoHOTOIIA (BpeMeHA M IPOCTOPA) IPHYe allo-
cTpodupa colujaHy UAeHTUTET (KPO3 KJIACHE Pa3JInKe), IIITO 3aIIpaBo MpeIcTa-
BJbA MCTOBPEMEHO IIPOIEC M MHTETpAIFje 1 Herallyje — jep MIe0JIOTHja TAaK03Ba -
HOT JYTOCJIOBEHCKOT COIMjaJIN3Ma PETOPUUYKH HEje MPU3HABAJA TAKBY paciioje-
HOCT, MAKO je OHA y JPYINTBY jaCHO m3paskeHa, 0 ueMy homwuh mporoBapa Kpo3
CBOjy IIPUYy U 13a3WBA CAJIBY IOJUTAYKOT HETOI0Batha .

CorjaTHE WAEHTUATET Ce APYUITBEHO KOHCTPYHINE M Y OBOM CIyuajy HUje
(urcupaH, QIyrIaH je ¥y HeIPeCTaAHOM IIPeTaAKALY U3 jeJHOT IPoCTopa y Ipy-
I, U3 JeJIHOT aTPEraTHOT CTakba Y APYI0, HAKO Y CHMOOJITMYHOM CMECJIy MMa CBO-
je jacue o3HauwnTesse. HapaTrB Kpos omuc mpocTopa aje u MpelusHe IpaHulle,
y OKBHPY KOJVX Ce CBAKO IPEeKOpaverhe, CBAKA PA3IUIUTOCT O] OHOTA IPYIITBe-
HO KOJMPAHOT MOKe cMmaTtpatu cyOsepsmjom. Kama rosopmmo o corrmjasiHom

1O tome, mamely ocrasor, B. homuh rosopu: ,,Jyman Koctuh, xoju je omma 6mo
ypenank KibMKEBHUX HOBUHA, peKao MU je 11a je 00Jbe [a CTABUM HACJOB JEPETUYKA IIPU-
4a. U taxo je oH, y cTBapu, KpCTHO MOJy JEPETUYKY IIPUYY OKO KOje je OMJIO BeJIMKe TYHIY-
qne. Ty je mouenma ma Tyde Temka apTusbepmja. MeHe je TO HEOOMYHO WM3HEHAHJIO.
Mucsmo cam ma he me moxsasuru 36or Tora. MHOTH ¢y Me, [0JyIie, TIOYeIN XBAJATH
mpexo TesiedoHA, M KaJl je JOULIO JI0 BeJIMKe TY:KBe W BEJIMKUX WiaHAKa y BOPBU,
OHJIa Cy CBU OHH KOJU Cy Me XBaJIuym, boramvu npuhyrasm... TesedoH je mpecTtao a 380-
ar” (Romh-www?)
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UIEHTUTETY, HY KHO j€ OCBPHYTH C€ HA TeOPHU]y COIIM)AJIHOT IICHX0J0Ta XeHpHja
Tajcema.

OH Kao OCHOBY ayTOMHTETpAIlHje CMATPA CTHUIAE:E CAMOIOINTOBAMA, aJIU
HMCTOBPEMeHO 1 00e30eljuBame MMOIITOBaEa 0 CTpaHe OPYTIUX, IITO Ce IIOCTIKE,
nameljy ocrasor, u Kpos mpumagHOCT oapel)eHo) (BHCOKO paHrupaHoj) COLMjaI-
Hoj rpyun. Mlako roBopwm o OpyIITBEHNM KaTeropujaMa (a 0OHe MOTY MMATH BPJIO
OIIMIIJbHBE CTATYyCHE CHMMOOJIE), 0BO pacjiojaBaie YCJIOBJHEHO je Cy0je KTUBHIM
KPHUTePHjyMIMA KOJH JIeJie OPYINTBO HA IPyIle, A Cy Te COLMjasiHe KaTeropuje
,EKBUBaJIeHTHE ¢ 003MPOM Ha I0jeJMHAYHE IOCTYIIKe, HAaMepe U CHCTEM YBepe-
ma“ (Tajcesr 1981: 254).

PasnuroBatbe comcTBeHe 0/ APYTUX IPyIia €0 Cy OIIITeT IpoIleca Colmja-
JIM3alnje, a IojaM COLMjaJIHOT MIeHTUTETA OJHOCH Ce Ha CaM IICHXOJIOIIKK IIPO-
IIec Iy TeM KOjer ce JI0 TaJa Heap THKYJIFCAHe COLMjalIHe KaTeropuje mpeobpaska-
Bajy y IpyIle Kao ICHXOJIOIIKe eHTUTeTe. TaKo COIMjasHa MHTETpaIja JIMIHO-
CTH IIPOM3JIA3Y U3 OHOTA IITO I10j€IMHAI] MHUCJIH O Ce0M, 4 TO MUIL/BEEhe IIPOU3-
JIa3U , M3 HLETOBOT 3HAKA O COICTBEHO) IIPWIIATHOCTH HEKO] COLM}AJIHO] IPYIIH
(nm rpymama) 3ajeSHO ca BPeSHOCHHM M eMOIIHOHAJIHVM 3HAYAJeM KOJH Ce TO)
Bperu npunagaocty npunaje” (Tajden 1981: 255).

[Tpyma mHOCT BHIIEM CJIOjy KOMYHUCTHUYKE OypIKOA3HMje — IMOJTUTHIKKUX TUTO-
HCTHYKNX (PyHKIIMOHEPa, CUMOOJIMUYKHN je MCIPUYAHA KPO3 OIHUC IIPOCTOPa Y
KOjeM OHM, y3 IPUBHI 14 je IPOIeC EbUXOBOT COIIMJAJIHO YCJIOBJBEHOT IICHXO0JIO-
IIIKOT MPEeKOIMpaha JOBPIIEH, IIPOBOIE JaHe JOKOJIHUIIE:

Osa eeha susa ca ceux ciipara oipaheHa 3Uugom U OlBOpeHa CaMO Upema MOopY,

apubusa ce y3 paciyuao ciipm kamerwap. Jegea je sugum og boposa u uemipeca.

Ipahena je 3a epujeme cimape wpy.ie HeHapogHe... uilig. Jylocaasuje (Romih-www?).

Packomaa Buita, usrpalena je y Bpeme KpaspeBuHe JyrociaBuje, CTUIMA -
tusoBare oj crpame OHPJ? Oma je meradiopa cxeme marpajibe COLHAJIHOT
WIEHTUTETA Y HOBO] JyrocjaBuju: mako Ou ,HapoaHa BiacT” TpebaJio ma mpes-
CTAaBJbA THII HOBOT YOBEKA, OJIMCKOT IMoTpebamMa ¥ HaBHUKAMAa PaJHUKA U CeJbaKa,
kpeatopu HacwiHe corjaausanuje y OHPJ ommyuyjy ce Ha npeysumame moie-
JIa HAYMHA KMBOTA IPEIpaTHE IOCIOJE, IO Y CJIyYa)y HAaBeJeHHX CTAHOBHUKA
JIYKCy 3He BHJIE II0CTaje WCIIPAKIeHO U IIPEPAaCcTa Y KapHUKATypY.

Hacympor cumbosy mosimamrheHocTr Buie Kjace* jecte IIpOCTOp yIaJbeH
TeK CTOTHHAK MeTapa, TaMo

2Tajcesr: 1981.

3V Bpeme mocsepaTHe JyrociaBuje TUICKe Cy 3By YHe CKpaheHuIle 3a nMeHa JIpiKa-
Be, oprarmsarmja ycrauosa. Taro ckpahemme OHPJ snaun Qegepaiiusna Hapogra
Peiiybnura Jylocnasuja, mro je y jeaHoM TpeHyTRy npenmvenoBano v Couujasuicitiuyka
Qegepaituuena Hapogha Pety bnuka Jylocaasuja v ci.

4 Bumme #e mo o6pas3oBaiby, CTHIY, YCIEXY WJIA HEKOM JPYTOM KJIAIIEA3UPAHOM

KPUTEPH]yMy 13 KOJUX IPOU3JIA3W EUXO0BA IMO3WIMjA eMAHIUIOBAHe MambuHe, Beh Tex
M0 Oy HKITHJ ¥ KOJy MMAjy Y IIeHTPAaJIF30 BAHOM JIP#Ka BHOM MEXa HI3MY .
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fouure nyk eesuke tdewuate nasxce. Tamo usa we Gposupyjy Kpoeoeou bnuciliajy

3ugosu opojrux ogmapasuwite’® (homrh-wwwl).

HapaTtus Benmre miaske je :KaMop — [OelepPCOHAJIM30BAHA IIOJIUTJIOCH)A,
CIIMKA XUOpUIHE P UPO/Ie je3uuKor mapennia: Henagexo Oyun u Iybecka BeJIH-
ka mwraska (‘homwmh, maTepHeT).

Iosnamrheny rpymy Jbyau dmHe:

[...] murucimap Hlime Josanosuh, mwelosa ceactiuka, UOMORHUK MUHLCITEPG ca

arcenom, lenepan Ciieso Hasasa, Hexa kpylina 36jepka u3 KpyiiHe ycliaHoee, jow jeg-

Ha HeogpelieHa 38jepKa 3a KOjy HUKO @oCUTYDHO He 3HQ uu.Mme ce basu (@ Koja camo

Mygpo u 8ascHo hyiau), Hekosuko 6a6Q U cllapau U, Hajag, jegaH HavesIHUK ep-

COHAHOT 0gesbera KOju CIipolo U CYyMHUUAB0 HocMaiupa wemipece, Mope, Hamue u

06710 1QK Wilio ce Hagsuja Hag easgyuHu tpociiop euse (homrh-wwwl).

JlurepapHy KpOoKMjM IMIPUCYTHHX 34 CTOJIOM IOBJIAINNEHNX, OCMUIIIJBEHHI CY
PeaMCTHYKIM MAaHUPOM THUIICKMX JIMIHOCTH 3aCJIyKHUX rpaljaHa u peBoJIyImo-
napa Turose JyrociaBuje — MEUHHCTAD je M3 MHTEPHA IO HAJIHOT OpaKa; BHCOKO
BOjHO Julle yropHu Xepuerosalr (Hasasa) mo Joruiy cTBapu je KpyIlHA 3Bjep-
ka. Kao cratycuu cum00J1 MUHHCTPOBE CBACTHKE CTYIEHTKUELE HABOIH C€ II0Ce-
JOBAE-e ayTOMOOMIIA KOJ¥M je [OILIa M3 CTAPOr Ipaja HeMMEeHOBAHOT MecTa Ha
Janmpany, HaTjepajyhu Ha Omjer TamMo Heke Koju cy rmmaaju mjemke (homwmh-
wwwl).

V catupuunom cmucity, cTaTycHE cEMOOJI JBYIU Ca Tepace JIyKCy3He BIJIe Cy
Y3OUTHYTH HOC M OJara [1ocaja, Ka0 W MPUCYCTBO MACKHUPAHOT IIP WA THUKA
IpskaBHE 0e30eHOCTH KOJH je CYMELHUAB IIPEMa CBEMY Y OKPY sKe by .

HempujaTtHa THimmaa MOke ce OJATHATH JeIMHO OJJIACKOM Ha IIpABATHY
neTAMHY wiasxky. OmaTie, kajJa MECJIM 4 ra HUKO He Buow, rerepas Hasasa
Oesky mpema 3a0paEbeHOM IPOCTOPY — BEeJIMKO] IIAKY HA KOjoj je obmuaH cBetd.
Cy0bBep3uBHA JIeJIATHOCT — TAJHU MpeJiadak M3 MoBJIAINeHOT IpocTopa, HaMeT-
HYTOT HOBHIM [Py IITBEHHUM II0JI0JKAjeM KAa0 MICHTUTETCKH 3HAK, HHUIUpA Irja-
JIOT, JOBOJIH JI0 YTOIIMjCKe CJIMKE KApHEeBAJICKe JeJHAKOCTH, Kaa KpaJb yMupe Ja
0¥ TOHOBO 0KHMBEO KAO 00MUYAH YOBEK.

5 Peun ogMapaJmiiTe U JeToBaJMIITe Hucy cuHoEuME. OMapasmiite je y oHia-
IIEEM CHUCTEMY JaCAH 03HAYMTEJb IPOCTOPA ¥ KOjeM Cy JIeTOBaJie T3B. IIMPOKe HAPOJIHEe
mace. To cy Hajuemrhe Oy IIPOCTOPY UCIYE€HM OyHraJsoBrMa (IIATOPUMA WMJIA KaMII
kyhuama) ca 3aje JHIYKMM MOKPHM YBOPOM, M MEH30M (PECTOpaHOM APy IITBeHe MCXpa-
He, KaKo ce oH/aa roopmiio). O BAKBA 0/[MapaJIHINTA CJIyKAJIA CY IOTXPABUBAY HJTy 3U-
je o moGpom ctarmapay rpahana Jyrocaasuje.

6 OpmackoM W3 BHCOKOT ApylITBA TeHepas Hapasna ocTas/ba jeWHy y3BHIICHY
CTBAP y IPOCTOPY JIyKCcy3a, kako hommh Harjamasa UPOHUIHO — 6eJi UG HCTUBEHY Joca-

ay.
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Vxomuko ce ocBpremMo Ha BaxTuHOBY KapHeBam3aim)y’, mpemoaaahemo je
y CeKBEHIIAMA Ca BeJIMKe IIaske HA KO0j0] J0JIA3H [0 YKHIAEA XHjepapXHjCKuX
cTeTa U CcTBapajy ce OHM OJIMCKHM, (paMIIMjapHK OJHOCK Meljy cBuMa koju yue-
CTBY]y Y BpeMeHYy HUCILy lbaBaEba KeJba U IPEeKOPAUNBA A TPAHUIIA, KAIa Ce YKU-
Iajy cBe HopMe H cBe 3a0pane. CpogHocT ca eleMeHTHMA 0Be baxTuHOBe Teopu-
je moskemo mpoHahu y ogaOupy meproga ToguHe — paBaH KapHeBAJICKOM BpeMe-
Hy KaJa COIMjajiHe cTere cjalbe, a IpHUpoja MpeTeske HAJ OCTAJIUM JeJI0BAMA
JbYICKe JIMYHOCTH, jeCTe BUIIIEJHeBHHU TOIUIIELH 0JMOP HA MOPY.

3BaHMYHe IPKBEHE KPYToBe Koje baxTun akienTyje kao mpoctop 6e3 cMexa
y CpeIEOBEeKOBHOM 3amajy, y xpoHotomy mprue (manmany OHPJ) samemyje
mpocTopoM 0e3 cMmexa (IIPOCTOPOM 8esiuUaHCiligeHe gocage) TAPTUJCKUX TIPBAaKA.
Baxtun cmex ogpeljyje xao ociobahame of ctera u cTpaxa o1 HEIIPUKOCHOBEHUX
HeIIMCAHUX IIPAaBHJIA KOje COIMjaJIHA YCTPOjeHOCT HocH ca cobom. Camum TuMm je
u cMmex oapelena Bpera cyOBepauje — jep baxTnHa He 3aHMMA Tek cMeX Kao CJIH-
ka ocsobahama, Beh moBos cMexa Koju je APYINTBEHO MHCTPYUPAH — KOJH OJICIIH-
KaBa JIpyIITBeHe omHoce u Bede (Bumm baxTum 1978: 130).

V oxBupy repmummosormje Muxawmna BaxTuHa BesaHe 3a oBaj (hbeHOMEH,
MOTJIZ OMCMO TOBOPHTH HA peJIALMU 3BAHUYHY U He3BAHUYHMY CBET — 3BA HUYHU
je oHaj y KOMe ce IIOIINTY]y OIIITeIpuxBaheHe HopMe, HACYIIPOT TOME je He3Ba-
HUYHU CBET ca 0a3MIHUM IIPAaBIJIOM KOje 3aIpaBO IIOHHUINTABA CBA OHA 3BAHUY-
HA, jep IPOI0Bea BJIaJaBHHy Hapoaa® u ruopudukyje MaTepujasiuo. ¥ CKIIAIy
ca BaxTmHOBOM Te30M 114 je KapHeBaJI HAJIOIYJIAPHHUH 0OJIME HAPOLHE CMEXO-
tBopHEe Kyjrype (Baxtmm 1978: 95) jecte m mpBu amujasor mamelly cBprHyTOT
kpaspa’ (umju je exBuBasienT CteBo HaBasa) u meroBux paTtHux Opyrosa Koje
cpehe gonackom Ha Benury muaxy '©.

" Mlaxo ce baxtuHoBa Kibura 6aBy KapHEBAJM3AIU]OM Y CPEIELeM BeKY U PeHecaH-
CH, TIITO T0/[pa3yMeBa HAU3TJIe]] IPY TAYMjer Y0BeKA 0] OHOT (DOPMHUPAHOT Y TIOJIUTHUKAM
IIIKOJIAMA JYTOCJIOBEHCKOT COITMjasmaMa, (OKyCHUpaJM CMO ce HAa 0Ba] BaxTWHOB TeKCT
rMajyhu y Buy [a 0OH 0 KapHEBAJM3AIM)Y U YTOIMJCKOM KOHIIENTY jeJJHAKOCTHA TOBOPHU
y COIMjaJIHUM, & He eTHHYKHUM IapaMeTpuMa.

8 Basehu ce BaxTuHoBOM KapHeBasM3amjom PuctrrojeBrh Harnamasa: ¥ cBojum
aHAaJM3WMa KapHeBaJsia, DaxTuH je Be3aH 3a KOHIENT Hapoga, jep je KapHepaJ
HapoJCcKa MaHuecranmja kaga Hapo, mojasu Ha Biact (Pucrmsojesumh 2009:
201).

9 Jlorwka kapHeBaJa MoqpadyMeBa Pa3JInuuTe BUIOBE CBPTaBakha U yCTOJIMYABAFA
(tpaBecTuje) ctpane 3BaHUYHOM cBeTy (Bumu Baxtun 1978: 17). Kapuesascku pury-
aJI CBpraBarka Kpajhad MMa BaskHy (QyHKIM)y He cMpTH Beh Metamopdose — cBpraBamme
KpaJba W palame HOBOT TPABECTUPAHOT UJIAHA KAPHEBAJICKE 3a)eJHHUIE jeJHAKHX,
3ajeIHUIE Y KOjOj HeMa IyOJIMKe M M3Boljaua y KO0jo) CY CBH CjeMELEHU y ITIpe/IaBaThLy
pasysmasocTEMA (c100601U?).

10 Beh G@ocauje jegry MuHy iy 08aj 8QHCHU U MP3060JbHU TeHEPAJL C lepace Upeiieapa
ce y eegpol u pa3iogopHol momka. Cmuje ce 0g cpua, HCMUPKE HQ CYHUY U TUTHQ jegHOT
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V ckmamy ¢ oBom BpcToM cyOBepa3mje — IOHAPOMEbABAERA 000KEHHX
MHCTAHIY BJajapa MOMeMO IIOMEHYTH M KaPHEBAJICKH (peHOMeH IIpepyIlaBa-
B4, aJIU He TeK Urpe IpepylaBama y APYry JIMIHOCT ¥ (POPMAJIHOM CMHUCIY —
Beh y cymTmHCKOM — M3BeCHe BpCTe TpaHCTpecHje y OpyIy JmdHocT (Bumu Bax-
e 1978: 20). C 063upoM HA IPHUPOSHOCT y HOHALIAKY y IPOCTOPY BEJIMKE ILIA-
skell — 3a BHCOKOT BojHOT (hyHKIMOHepa TuToBe JyrociaBuje — Hy:KHO je IoCTa-
BUTH IIUTAEE — J[a JIX Je CBPraBahe KpaJba 3aIIpaBo JIOBOerme HCTOT Y IPUPO/I-
HO HJIEHTUTETCKO CTAEbe, 4 TPAHCIPeCHja 3alIpaBo OHO IIITO Ce Y IUXOTOMI)H 3Ba-
HUYHY (CTBAPHH) — HE3BAHUYHY (KapHEBAJICKH) CBET CMATPa peaJiHonihy ?!

NpoHnsoBaHa CIMKA IPUMUTHBHEX JBbYIHU KOJH IJIyMe IOBJIAIINEHH CJI0) Yy
KOMe Cy Ce CXOJIHO UCTOPHJCKHM JeIlaBAabAMAa HAIILJIH, NCIIP MIaHA KPO3 KOMEH-
Tape YKEHCKOT CBETA ca Tepace JIyKCy3He BuJje, Takohe mogceha Ha ciauky mera-
Mopdo3e, IpepylIaBama y HCTOM 3HAUYEEY KA0 M KOJ MyLIKApalld: OHe He
M3ryenajy, He IOHAIIAJY ce M He Pa3MMIILBAJy Kao JaMe, Beh je M3BOp ELMXOBOT
IeJIOBa A yCKaljeH ca HAMBHO-MMUTATHBHOM METOIOM — I'OBOP U IIOHAIIAELE CY
UM ycKIaljeHr ca KOHCTPYKIIjOM TOCIIONCTBA IPOU3AIIUIOT He M3 MCKyCTBa, Beh
KOHCTPYKI[Mj€ IPOCTOTr IyKa HA 3a1aTy TeMy.

HKena momohHrra MuHECTpa IpHYA KAKO HHje MOIJIA A YJKHBA ¥ Tepacu
kxadaHe ¢ IOTJIeJOM HA MOpPe jep TaMo CaJ J0JIA3H CEeililiHa 1 UCTHYe Ja O Tpe-
0aJio yBecTH moceOHe IIPOIYCHMIE KAKO OM ce IMoBJaIMheHUIPOCTOpP 3aIITHTHO
0] OHVIX KOJH CBOJVM COIIMJAJIHMM CTATyCOM Ty He cmajmajy. Ha samasxarme mimahe
pohake fa je reHepaJs Bajbaa Wwamo Gpeko 3arspyuyje: K, jecy nawwiu gpyuitieo!
Ilasu wak ce u paame oiiyg uyje! (homuh-wwwl).

C mpyre cTpaHe oHe KeJjie a KapHeBaJ, MPUHIIUI IpeKopaveha U Hey-
MePEHOCTH KOj¥ Cy HATIyCTHUJIE JOCTHUIA BIITM HOBY APYINTBEHU CTATYC 0GI060D HUX
gpyi0ea ¥ IHUXOBUX JKEHA W CBACTHUKA, JIOHECY Y IPOCTOPE TOCTIOJICTBA U MOCEOHO-
ctu. OBaj BUXOB IOPYB HCIPHUYAH je KPO3 HACTOjalhe MHHWCTPOBE JKeHe JIa ce
My3uKa 13 OaIlTe y K0joj yiKHMBA IyK J0Be[e HA FHUXOBY MHUPHY U THXY Tepacy.
Hbena mmaha pohara mak cam peHOMeH JleToBaEba oapeljyje Kao xpoHOTOI Kap-
HEBAJA KaJa je 3aMeHa yJora mokeshHA, oHA ToBopu: Modkcga je Ha Jveilio 8atsy
MogepHo ygsapaiuu ce ygap Huyuma (hommh-wwwl).

l'enepan Hasana mparehu mopuse cBoje cTBapHe IMpUpPOJE CBECHO HCKOPA-
Yyje U3 CBOT KOHCTPYHCAHOT KapaKrepa M IIyIITa HA BOJbY CBOM COIICTBY H3rpa-
henom y BpemMeHy mpe peBoJIyIidje, Ia TAKO MOKEMO TOBOPUTH O E-eMy He CaMO
K40 0 CBPTHYTOM KpaJby II0 IIpaBIJIMMA KapHeBaJia, Beh o 100poBoJbHO) a0muka -
M ¥, He O¥ JIM ce BPATHO IMPOCTOPUMA CBOT IIPABOT JACTBA — IPOCTOPUMA € THO-

up Hypaciiol gjeuara, c8ol ouewel kypupa: ,9yjew, Munojuua, 6u 7’ ce xkog 8ac y ogma-
pasuwiiy Hawso jegho meciwo? He cjequ mu ce @wamo tpujexo”. ,Boiamu 6uhe. Cjytupa
0ga3e Heku u3 awel apegyseha” (Romh-wwwl).

11 Tlo BPaxtuHy, mHBep3mja yJjora oTBapaja je moceOHy MOryhHOCT mpyradujer
OIMIITeFha HETPUMEPEHOT (camMuM TuM 1 Hemory her jep Ou 0o conmjastHo ocyleH) Haum-
Ha KoMy HuKatwmje (Buau baxtum 1978: 17).
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CTABHOCTH U TeJiecHOT. IlpaBy Kpuay mmeHTHTETA H0kMBJhaBa MuHMcTap IllTed
JosanoBuh:

CjegHe ClpaHe, cpue 1a 8yue WaAMO, HO 8eJUKY TAANCY, Mehy HApPO(, G C gpyile clupa-

He, cee MYy ce YUHU ga he Hewitio w3ty Ou iy 09 81aCTULTie BeIUYLHE QKO Ce YMUjeua

mehy cejeiiury. Osaro uzgeojer og mace uslnega cam ceb, MHOT0 8AHCHUUL, 8PEgHIL-

Ju u Mmygpuju, u3abpau wosjex, Qau My je ¥ ¢yuwi uGaK Hewiio UPA3HO, Kao ga He

cjegu na ceom upaeom meciy (hommh-wwwl).

HberoBy ymuranocT HAJ cOOOM ¥ CBOJMM COIICTBOM, HUIYCTPY)e M HECHUIYP-
HOCT 300T K0je He caMo Ja HeMa jacaH OJHOC IIPeMa CTATyCHHAM CHUMOOJIMMA KOjU
Cy CJIMKA ELeTOBOT HOBOT jacTBa, Beh My je moTpeOHa CIoJballika IOTBPA Y CBUM
eramama camounrerpanue. OH 0J IPYTUX TPAKK MOJAPIIKY 32 CBAKH CETMEHT
CBOT' JIeJIOBAE:A Y CBETY Koje je cao0OpakeH0 HOBOHAMETHYTO] mo3uumju. Kako
HAPATOP MPOHWYHO IOJIPTABA — HEMa YaK HU JaCHy CBECT O CBOM (DH3UIKOM
naremny'?.

Pesonatop cBux cyBuC/INX KOMEHTapa M JIacKama mogpehennx Hampeherm-
Ma jecTe YMETHWE KOJHU MJIQIU XOHOpape. 3a PasIuKy O IMPUTBOPHUX CIIYTY
peskmMa, OH roBopu ucTrHy. CBOM HeKaJAIEEeM IpHUjaTe by MUHHUCTPY J0BaHO-
Buhy yKaayje [a Jolle IUIMBA, A HYje CMPIIA0 U Ja He CMe BePOBATH JIACKA EbH-
ma. Heyobuuajeso rpy0 mpucTyn u omrrpe kpurrke mobyhyjy y MEHHCTPY OPUB
3a MPU3HABAEM HAJMPAYHM]UX TA]JHU, IIA TAKO CBOM CATOBOPHUKY yMETHH-
Ky Ipu3Haje 1a 0u 1 OH pajauje OMO y KAKBOM CHHIAKAJIHOM JIETOBAJIHIITY HETO
y purugHOM OKpy:kemby Jykcysme Bmie. Ctpax Ilreca Josamosmha — ma he
[IpeJIACKOM HA BEJIUKY ILIAKy H3TYOMTH CBO) IOJHUTHUYKU AYTOPHUTET, IJIACHO
M3TOBOPEH 0] CTpaHe HeMMEHOBAHOT YMETHHUKA, HECTaje, a MUHUCTAP Ce IIperry-
IIITa IPOCTOPHMA IIOJIUTJIOCH]j€e, IIpeKopaversa, cpehie u uciry maBarba KeJjba.

Onu xoju 6e3 mgueMe 0CTajy HA TepPACH JIyKCY3HE BHJIE Cy OHH KOJU TeiKe,
OHH KOJH HWCY IOCTHIJIH CBO] Wb y rpalemy Kapujepe — OHU y8aJveHU Y
farrreHCKY (poTesby MaIITajy:

YV cruune mawimapuje, usinega, 3aiian cy, c6aKu 3a ce, U OHQ geojuun dopeqg rela,

camo ¢ WOM PASTUKOM WO je Y HUX0BUM CAHaMA FOMOAHUK 0gasHO UPOTA0 U

ol wao Helgje y Gpuepeqy, @ OHW ce, IPeKo Helosol Mjecilia, Kao Upeko tpee cilleile-

Huue, tetvy gasve (Romrh-www?).

Peuennnia xojom hommh moenTHpa 0By mpudy jacHO ykasdyje HA H-eTOBY
MHTEHIW]y — Ja HAPOJHM IIPBAIld HOBE COLMjAJIMCTHUYKE BJIACTH CBOJy cpehy
mMory u Tpeba ma mponaly mesehwu je ca cBojum mojydeparnmuMm cabopimma y
CUH/IVIKAJTHUM JIeTOBAJIAIITAMA, KA0 M Ja IIpepyllaBajyhu ce y IpempaTHy
rocmojly m3pacTajy y Jbyjacke kapuratype. CurypHo je 1a je 0BOM IIpHUOM

12 W3 Tor pasiora ce ¢ MHHHCTPOM, Ka0 ca HeJOpac UM MIIajuheM, IOUTpaBa
JIUPEeKTOp yrocTuTeJhCKOT o0jekra. Kako cBesmajyhu mpumoBemay HaBoam, Kaja MUHH-
CTPY TOBOPY KAKO CjajHO IUIMBA W KAKO je Oalll JIero CMpPIAO, TaJa Ce U HeMy CAMOM
[MunuCTPY] wtHU ga suwe Hema citomara (Romrh-www?).
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"homuh KpUTHKOBAO JYTOCIOBEHCKY JIEBHILy, KOja Ce BpJIO Op30 IPEeTBOPHMIA Y
HeycIeJly IMUTAIIHA)Y OHOTA IIPOTHB Yera ce AeKJIapaThBHO OOpmia.

Ha taj HauwnH je 1 MHOMPEKTHO YEKA3a0 HA Oy0JbH, HepaIlroHA IN30BaH IICH-
XOJIONIKU CJI0] CYUITHHE COLMjaJINCTUUKe peBoiylmje. Hamme, HenapogHy
BJIACT HHUCY PYIIMIN A OM MeaJ i CHCTeM M3 ILJIeMeHHUTHX MmoOyma, Beh ma Oum
ca CBOje MAPTHHE YIIETAJIH y IIEHTAP KOJU IOApa3yMeBa KOMGMOpP M PACKOIIL,
naxo 3a 10, kaxko hommhesa mpuua o0jalEbaBa, HA y KyJITY POJIOIIKOM HU Y IICH-
XOJIOIITKOM HHUCY OWJIH CIIPEeMHL.

"honuh je gpyuITBeHM mIpecerk HAIPABHO y3eBIIX 3a CHMOOJE IIPOCTOPHE
eJIeMeHTe JIyKCy3a y MaTepHjajiHOM (M yMEPeHOCTH y IOHAINAY) M CHPOMA-
mrBa y MatepujaasHoM (0e3 opMaIHUX OTpaHUYera Y KoMy HUKA ). CXOIHO
TOME OBH CMMOOJIN IIPeICTABIbA]Jy 3aBHUYA)He OJPEeSHUIIE Y XPOHOTOILY KOjU HEeTH-
pa HAIIMOHAJIHO, BepCKo, moJiHo oxpelherse. CymporHoeT mamely mobenmuka y
paTy eMAHIINIIOBAHUX ¥ T3B. KOMYHUCTHUKY Oyp:xoasu)y (BJIACTH) M pa HHUKE
kJace (Iyka) KOJ¥ Cy HA ITEIIYA HOj ILIA KK HeKATeTOPM30BAHM 110 OMIIO KOM JIpY-
roM ocHOBY, y 'homnuhieBoj mpuyy HHje CIMKA THUIICKE OMXOTOMMjE — PACKOII je
IpoCTOp Jocazie, OCKyauia je mpoctop cpehe m pasgparanoctu. @uywumnomrhy
OBHUX KATeropmja, Kao M €KCIIOHEHATA KOje MX M3 CMMOO0JIA IpeTBapajy y CTBap-
HOCT KOJy IIPHUIOBEJAY KeJIM 1a HAM IIpejode, HCTOBPEMEHO MX JOBOIH y IIHTA-
Be.

@Doxyc je HA MPepyIIeHUM IOJATHYKAM KOMECapuMa, yIapHUIIIMA U PaT-
HUIIMA, Ha I0cliogu K0ja To HUje, HA OHUMA KOjUMa je TeCHO y HOBOj KOKH, aJIu
KOJH yJIasKy IyHO eHepruje Ja ce caodpase MCUXOJIOIIKOM KOHCTPYKTY KOJU UM je
JIBOCTPYKO HAMETHYT, ¥ JIMIHO W JAPYIITBEHO. 34 PA3JIKKY OJ IIPOCTOpA KapHe-
BAJICKOT ITPEeKOpadveha, IPOCTopa y KOMe HeMa CTera, a XyMOpOM Ce M3paskaBa
IPYIITBeHA KPUTHKA (KOJy paskaJioBaHU BJIAJAPY 0e3 JIAMeHTHPAEha P UXBATA -
j¥), Y OBOj IpHYX OTKPHBAMO JVCKPETAH aJIH jaCaH U CYIPOTAH CMep KpeTarba,
KOJU YWTAB JPYIITBEHU CHCTEM TAIAIRE J yTOCIaBHUje, CTBAPAH CBET XPOHOTOIIA
Iprye MperHAYABA Y KAPHEBAJICKU KOHIIENT HeIlpecTaHe Te:KHe KA TpaHCIpe-
cUju.

Hajasmen 3By4YHUM ejleMEHTHMA KOJU MPOHW3Y)y FHETOBY HABOIHY Pa3yIu-
YUTOCT ¥ HETIPHUIIAJA e MECTY ¥ KOMe Ce HAIA0, HA Tepacy MOBJAIMNeHNUX J0J1a-
3u ymapuuk: Hciiog mase daaxce wyje ce Uayckare 80ge U Heulije CHANCHO 8ap-
sapcro gprinare (hommh-www!). Hbera e ycmesajy ma saycrase jep OH He IIpe-
Io3Haje IMpaBIIA eJInTe Kao CBOja, KAo IIT0 ¥ He MPEIo3Haje hpepyuiete IpiKaB-
He (yurmmonepe. M cam mMuHmcTap He ke ga Oyje IIPEIOSHAT, jep ce Ha
Tepacu JyKcysHe Buie ocehao xao ga je y phaeom gpywiiiey, Goupeere u cainy
a8y ga o ygapruk He 6u apetioznao (Rommh-www?).

OBaKBUM HAPATUBHMAM MHTEPBEHIIMjaMa Ce Kpu3a (YIHUTAHOCT HAJ HOBUM
COLMjaJIHO yCJIOB/beHUM camoozpelhemem) xkox munuctpa Ilreda Josamosmha
WCTHYEe, MOTHBUCAHA JIMUHOM MICHTUTETCKOM KPHU30M, aJId U peakimjama Jojy-
yepalmyx cabopana Koju Te:xe Ja 6ap Ha TpeH Oy.Iy y IpOCTOpPY 3a 6L Uja CBO-
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jux mapTujckux mpBaka. Ha taj Haumy MaJjia mpuBaTHA IJIAKA U JIyKCY3HA BIIA
[0CTajy CTETHIITE MACKAPAHUX JBY I Y OHO LITO HHUCY, & MPOCTOP OTPAHUYEEHA U
IIpaBwIa Ipey3nMa KapHeBaJICKH IIp MHITUII IIPePYIIa Bakba.

Bpatusmm ce BaxTtrHoBHMM KaTeropmjamMa 3BaHMYAH U He3BAHWYAH CBET,
MO3KeMO KOHCTATOBATH Ja Kpaj Mpuye JOHOCH CIMKY (IyumHOCTH u3Mel)y oHora
rro Om Tpebaso ga Oy e mpocTop (3aBHMYAj) OHMX KOJH C€ MOBHHY]Y CTPOTO YTBP-
henum mpaBmwIvMa ¥ HOpMAMAa U IPOCTOPA y KOMe Ce CBA MPaBIJIA IIOHMUIIITA BA -
Jy jep IpokJIaMyje BiaJaBHHY Hapoda. Mako TeseosomKn HaMeTHyTa, y (yHK-
LIFIOHAJIHOM CMHCJIy oBa oapelema cy duiyngHa u IpencTaB/ba TAUYKY alopuje
Kojy je Hemoryhe paspermmru. 3aTo ce 0BOM IpUIKMKOM Hamehe m (peTopcro)
nurame: Huje i homunheBa JEPETMYKA [IPMYA pa30TKPUJIA YNTAB CHCTEM OHJA-
IIEbe JyTocjaBHje Kao KapHeBAJICKU KOHIIEIIT HeIlIPEeCTAHEe TeKEbe KA TPABECTH-
JH, KA0 CIUKY He(yHKIIMOHA JTHOT M IICHXOJIOIIKHN IIP HCUJIHOT 00JINKA IIPEeUMEHO-
BAbA JbY U U BbAXOBOT UueHTATETA ?!

NsBop

"Romuwh-www!: "homuh, Bpamko, Jepeiiuura tpuua. In: http://www.in4s.net/-
branko-copic-jereticka-prica/. 20.8.2017.

"homuh-www?: Jepeiiuura tpuua. In: https:/sites.google.com/site/theoldbooks-
storebanjaluka/biografije-pisaca/biografija-pisac-branko-copic/branko-co-
pic-jereticka -prica. 20.1.2018.
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Space as a symbol of split identity
in A HERECY STORY by Branko Copic

In this paper the author takes the theory of social identity by Henri Tajfel and
the theory of carnival by Mikhail Bakhtin as her methodological framework, applying
them on a famous story A Heresy Story by Branko Copic. The author identifies the ele-
ments which indicate to the clear image of split identity of an individual transformed
by force from the status of a worker or farmer to a caricature of the elite in Tito’s Yugo-
slavia. The symbols of their new life are a luxurious villa and a private beach on the
Adriatic Sea, dominated by alienation, while the space of a long public beach and wel-
fare bungalows are marked as a space of happiness and dialog, which everyone gladly
enters through a utopian carnival concept of equality. Taking the basic terminology of
carnival by Bakhtin, the author poses a question: doesn’t A Heresy Story disclose the
whole system of Yugoslavia of the time as a carnival concept of incessant inclination to
travesty, as an image of a dysfunctional and psychological transformation of people
and their identity imposed by force?!
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Zivotinje u zavicajnoj slici svijeta
Copiceve umjetnosti rijeci

Knjizevno djelo Branka Copiéa otima se jednostrukim zanrovskim i stilskim kvali-
fikativima, $to nam potvrduju tekstovi nominalno namijenjeni djeci 1 mladima, a koji-
ma se rado vracaju i odrasli: U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA (1940), JEZEVA KUCICA (1949),
PRICE 1SPOD ZMAJEVIH KRILA (1950), D0ZIVLIAJI MACKA ToSE (1954), CAROBNA SUMA (1957),
DJEDA TRISIN MLIN (1960), BASTA SLJEZOVE BOJE (1970) i dr. U njima je narodna bajka,
basna, pripovijetka o zZivotinjama, anegdota, saljiva prica ili predanje upotrijebljeno
kao folklorni predlozak, dok je zivotinjama ¢esto data uloga privilegovanih junaka.

Ovim radom nastoja¢emo da ukazemo na osobeni postupak antropomorfizacije
zahvaljujuéi kojem neizostavna komponenta Copic’eve zavicajne slike svijeta postaju
zivotinje kao $to su macak Tosa, Jezurka Jezié, raspjevani cvrcak, sneni vrabac, slijepi
konj i brojni drugi. Slika svijeta koja se konstituiSe ukazuje na vrlo promjenljivu pripo-
vjednu perspektivu. Ona gotovo neprestano varira izmedu grotesknog i lirski toplog
humora i izmedu inadzijski ljutog i prastajuceg stava prema svijetu.

Branko Copié (1915-1984) autor je bogatog stvaralackog repertoara, kako
u pogledu obima knjizevnog opusa, tako 1 u odnosu na njegovu zanrovsku
raznovrsnost. Ogledao se u poeziji i u prozi razlicitog obima — od kratkih prica,
do romana i trilogija i, zanimljivo, svaki mu je taj oblik ,pristajao®. Precizno
sroCena 1 anatomski strukturisana fabula i jasna sizejna linija, uz unutrasnju
motivacionu koheziju njegovih pripovjednih oblika, omoguduju trajnu rezonan-
cu ¢itanja klasika. Kao pripovjeda¢ Copié je ubjedljiviji nego kao pjesnik, mada
svjedoCimo da je uspio i na planu umjetnickog stvaranja u stihu. Njegovo pripo-
vijedanje Cesto nije Cisto epsko — mada trag epskog svugdje nalazimo kao pod-
tekst — nego se u mrezu pri¢anja uplic¢u i lirski i dramski elementi.

Copic’eva proza nosi, dakle, dramski konflikt 1 lirski emotivni size koji se
krede u registru od durskih do molskih tonaliteta. S druge strane, ni stih kojim
se Copié iskazivao nije tipicni lirski redak sublimirane emotivnosti, nego se i tu
prepoznaje sizejnost 1 uocava dramski naboj. Sve su to razlozi zbog kojih je
Copiceva djela Zanrovski tesko definisati — mapirani su u meduzanrovskom
prostoru. To vazi bezmalo za ukupno njegovo stvaranje. Osim toga, realisticko 1
fantasticko kazivanje smjenjuju se i interferiraju, tako da cesto u istom tekstu
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primjecujemo elemente jednog i drugog. Smjena realistickog i fantastickog
zahvata, dogada se ponekad posredstvom sasvim uobic¢ajenih motiva vezanih
za stvarnosno — proplamsaj vatre u olujnoj noci invocira ognjene vile, zaspiva-
nje uz vatru razgara fantazmagoricne slike, snovi na otvorenom prenose usnu-
log na neocekivana mjesta i dr. Na taj se nacin neki motivi o¢uduju 1 njihovim
se posredstvom dogada deautomatizacija opazanja (Sklovski 1969), sto ovakve
Copic’eve postupke ¢ini umjetnicki polivalentnima.

U Copiéevoj knjizevnosti za djecu stapanje zanrova i oblika veoma je
intenzivno, saglasno djecijem sinkretickom dozivljaju svijeta. U takvoj percep-
ciji svijeta razumljive su najraznovrsnije kombinacije, varijacije, tacke gledista,
pripovjedne perspektive, naracijski obrti, humorne freske itd. Takvo videnje
djeteta 1 knjizevnosti djetetu namijenjene danas nazivamo naivnim. Pod tim se
terminom podrazumijeva iskrena i radoznala optika neopteredena pretpostav-
kama 1 neobremenjena saznanjem i iskustvom, pa govorimo o naivnoj pjesmi
(Danojli¢ 2004: 39-41) i o naivnoj priéi (Pijanovié 2005: 11). Copié je tu i takvu
optiku dobro poznavao i stoga je njegova literarna simfonija za djecu milozvuc-
na i viseznacna.

Naivna optika istrazuje, ¢udi se, zastajkuje, pita, uocava bez automatizma
opazanja, sto se sve deSava na putu saznavanja. Pod tom vizurom svaki detalj
realnosti moze biti o¢uden, pretvoren u zagonetku ili u tajanstveni izvor sanja-
renja. Naivnu optiku odlikuje animizam, magizam, nominalni realizam 1 dr.
oblici koji prethode racionalnom misljenju (Pijaze/Inhelder 1978: 45). Knjizev-
nost koja se obraca djetetu postuje svojstva svog sagovornika, pa je i ona razvi-
jena na prekauzalnim 1 imaginativnim zakonitostima.

Bududi da je Copidevo djelo, uopste uzevsi, ,,zasic¢eno” zaviajnim temama,
to se 1 onaj dio stvaralastva koji je namijenjen djeci poCesto bavi prirodom u
zavitaju 1 njenim najraznovrsnijim manifestacijama. Deskripcijom je Copié
ovjekovjecio magle, kise 1 oluje, snjegove, vjetrove, jutra i veCeri, mnoge mjese-
ce (krnje, one za kojima se kreée u lov i one koji imaju baku), jedino Sunce
(kojemu se stremi 1 pjeva) i druge prirodne i neprirodne pojave. Pomenuo je 1
mnoge predstavnike biljnog svijeta, pa tako u stihu 1 u prozi cvjeta modri razli-
cak, hrast ponekad pripovijeda o proslosti ili se zastitnicki nadvija iznad trna,
cvjeta nevjesta Suma, visibabe krive vrat ispod snijega, ruza rujna i lala drugu-
ju, a pSenica raste vitkoga stasa itd.

Izbor Zivotinjskih likova 1 njihova literarna konstrukcija

Od ukupne prirode, najvise mjesta u ovoj literaturi dobile su zZivotinje.
Galerija tih likova je bogata 1 razudena. Skoro je nemoguce naci ijednu koju
Copié nije barem uzgred pomenuo, pa ¢ak 1 kad je rijeC o onima iz dalekih pred-
jela — negdje na dalekom sjeveru je ¢udan gospodin u fraku masnom, | pingvin,
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ministar zime (BAJKA O RIBARU I MACKU [Antologija-www]); u zooloskom vrtu Zivi
zirafa, trospratni bolesnik (BOLESNIK NA TRI SPRATA 269) 1 uz nju joS mnogo dru-
gih egzoti¢nih zivotinja (CUVAR ZVJERINJAKA 236—242) itd. Kad je rije¢ o tom svi-
jetu porijeklom iz nasih krajeva, skoro je izvjesno da su sve vrste kod Copiéa
dobile legitimne predstavnike. NajviSe je prostora, prirodno, dato domadim
zivotinjama, ali je 1 Sumski 1 livadski svijet prisutan u izvjesnoj mjeri. Tako,
ispod svake strehe neki je poetizirani vrabac, a sa dobrim Cosom je u vezi mno-
go njih, pa ovaj kaze: Za mene radi svakoga dana | krilata vojska DZivdZana
hana (Antologija-www). Smijela je i uspjela Copideva metafora kojom se jato
vrabaca imenuje kao krilata vojska DZivdZzana hana. U njoj je oglasavanje vra-
baca inventivno preneseno u zvucne predjele povezane sa imenima tatarskih i
mongolskih vojskovoda. Osim toga, u poetskom tekstu U PRVOM SNIJEGU zive 1
gospoda vrana, koraka laka | i dugog repa svraka 1 druga krilata stvorenja, a u
pricama iz zbirki ISPOD ZMAJEVIH KRILA I U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA stanuju
mnoge solo pjevacice, ali 1 poneki krilati hor.

Neki od zivotinjskih junaka zazivjeli su viSestrukim literarnim zivotom —
ima ih u stihu, u prozi, u oglasima itd., a neke zivotinjske vrste imaju 1 niz
predstavnika u Copic’evom fikcionalnom svijetu. To se posebno odnosi na mac-
ke 1 pse, a posto prirodna netrpeljivost medu njima svakodnevno vodi sukobi-
ma, to 1 u virtualnom svijetu u toj dijadi postoji mnogo prostora za konflikt, pa
su tako Copic’evi tekstovi sa ovim junacima prave ,kognitivne slagalice” (Niko-
lajeva 2014: 74), tj. odlikuje ih dramska atmosfera.

U ovom radu zivotinjske likove Copiéevog djela klasifikovali smo u tri gru-
pe: domacde, Sumske i livadske. Ovakva podjela ima i svoje literarno utemelje-
nje. Sve su te tri skupine na razli¢ite nac¢ine u kontaktu sa ljudskim svijetom.
Najcescée je ta veza partnerska (realizovana u realistickim i/ili u fantastickim
okvirima) — ljudi i Zivotinje zive zajedno, dobro se razumiju i ne mogu jedni bez
drugih. Ponekad se medutim, njihova relacija alegorijski uspostavlja — zivoti-
nje su tada prototipske slike ljudskih karaktera.

Glavna pripovjedna scena domacih vrsta — djeda TriSin mlin
A) Zivotinjski junaci u zoni realisti¢kog i fantasti¢kog u uzem smislu

U poetskom ciklusu DJEDA TRISIN MLIN, u pricama VODENICAR I NJEGOV MACAK
1 MACAK OTISAO U HAJDUKE, te u duzoj pripovijeci DOZIVLJAJI MACKA TOSE 1 uopste
u poetskim 1 proznim ostvarenjima u kojima se kao likovi pojavljuju Trisa,
Toda i Zuda Copid je ovjekovjecio iskonsku povezanost ¢ovjeka sa dvije zivoti-
nje, koje se u nasim krajevima tretiraju kao ¢lanovi domacinstva: mackom 1
psom. Oni sa covjekom redovno dijele isti krov 1 to je pragmaticno rjesenje, jer
svako od njih ima ulogu u zivotu i u radu kuéne zajednice. Izmedu predstavni-
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ka zivotinjskog svijeta postoji instinktivni antagonizam — macke 1 psi su na
,ratnoj nozi“, aliijedni i drugi covjeku mnogo znace i ne moze ih se lako odredéi.
Narocito je njihova uloga istaknuta u seoskim domadinstvima iz vremena o
kome je Copic’ pisao. Osim korisnosti Zivotinja, od davnina je utemeljena i sna-
zna ljudska emotivna veza s njima. 1 Zuéa su likovi kojima je njihov tvorac
udahnuo Zivot na razlicite nacine. Oni su dobili uloge u proznim ostvarenjima,
alithimaiu Copiéevom stihu, pa i u oglasima Svi pod krevet, | gasi lampe | (boj
se bije preko §tampe). Starac 1 macak su povezani 1 na nominalnom nivou — oba
li¢cna imena pocinju glasom t 1 rimuju se (Trisa, Tosa). To glasovno podudaranje
upucuje na njihovu srodnost 1 prijateljstvo. Zuéa je malo dalje od tog prostora
koji dijele 1 grade starac 1 macak, ali je svejedno prisutan — u travi oko mlina ili
u obliznjoj moc¢vari ili u Sumi, a za vrijeme opakih nevremena 1 on gostuje u
starom mlinu, pod mlinarevim skutom, Sapu uz sapu sa mackom.

Vodenica na Japri je popriste raznih desavanja i poneke opasnosti, ali sve
u vezl s njom je razigrano, pocevsi od toga da luduje tocak, vesela cigra | vrto-
glav tanac rjecica igra (Antologija-www). U mlinu zivi o¢uden par — mlinar Tri-
sa 1 njegov macak Tosa. Medu njima vladaju neobi¢ni odnosi — jedan s drugim
ne umiju, a jedan bez drugog ne mogu. U mnogim se epizodama ovog ciklusa,
ali 1 u posebnim pripovijetkama (MACAK OTISAO U HAJDUKE, VODENICAR I NJEGOV
MACAK) Trisa 1 Tosa pokusavaju razdvojiti — dure se, bjeze jedan od drugog. U
duzoj pripovijeci DOZIVLIAJI MACKA TOSE doslo je 1 do kobnog trenutka u kome
Trisa iznosi kona¢nu presudu Tosi 1 krece da ga baci u duboku vodu. No, svaki
put pokazuje se da su privlacne sile medu njima mnogo jace od onih odbojnih.
Samoca je velika posSast, pa se Trisa i Tosa drze jedan drugog koliko god da je
njihova kuéna zajednica nefunkcionalna, jer mac¢ak neée da radi nista od onoga
sto spada u opis poslova macke u domadinstvu. Naprotiv, on izvoljeva, narucuje
obroke, misevi oko njega kolo vode, ponekad ukrade slaninu ili ¢i¢inu ribu itd.
Cica mu, toboze, stalno prijeti, ljuti se, predvida mu teske dane i propast, ali —
svaki put nakon Sto izlije lavinu gorkih rijeci isti taj ¢ica hita da udovolji svom
macku, jedinom drugu i sagovorniku.

Svaki od tekstova u ciklusu DJEDA TRISIN MLIN ima jasnu liniju pri¢e — doti-
ce se folklorno-mitoloskih predstava koje se u nasem narodnom predanju pove-
zuju sa vodenicama. Nije ovdje rije¢ o kategoriji cudnovatog (the uncanny ili
Das Unheimlich), tipicnoj za folklorni predlozak, nego o ¢istom tipu fanta-
stickog, u uzem znacenju tog termina (Todorov 1987: 58— 59). Vodenice su u
mitoloskoj 1 folklornoj tradiciji mjesta okupljanja poklonika necastivog, ali ona
na rjecici Japri postepeno iznevjerava taj horizont ocekivanja. Pripovjedac uka-
zuje na motivaciju preuzetu iz folklorne tradicije: Povazdan tutnji, pljuska i
lupa: | ukleto mjesto davoljeg skupa (Antologija-www). Osim toga, u vodenici se,
u odbljesku vatre, tj. dok plamen saru ¢udesnu plete: | Leptiri sjajni, vatrene pti-
ce | u njima nicu, trepte i lete (Antologija-www) stvaraju i slike ognjenih vila 1
drugih mitopoetskih predstava. U stihovima iz ovog ciklusa pronaslo bi se
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mnogo izuzetno uspjelih metafora, poredenja i lirskih deskripcija. Pored fabu-
lativnosti, svi ovi tekstovi nose 1 neizbjeznu notu lirskog, ton mek, topao i blag,
pripovjedacev glas kojim se izlivaju emocije na staru vodenicu 1 njene stanare 1
cijelu prirodu koja ih okruzuje.

U ne tako rijetkim polusvjesnim stanjima, u kojima se nadu stanovnici
mlina, pojave se 1 oniricke asocijacije, poput one koju djeda Trisa dozivi nakon
slavne pijanke sa Vinkom Loziéem. Djed se u opijenom stanju predao snovnoj
logici, pa je imao tacno dva fantasticki plodna razloga (opijenost 1 san) da ugle-
da sliku sopstvenog sudenja na ¢asnom sudu kojim predsjedava lav — kao Tosin
blizak rod — 1 u kome ucestvuje i vuk, ¢ije su rodbinske veze sa Zudom 1zvjesne.
Naravno, u tom pristrasnom sudenju djed ne prolazi dobro, ali su okolnosti
1pak na njegovoj strani, pa ga budi silan strah. U tom trenutku, sasvim zapre-
pasten od presude, djeda Sirom otvara oci i ispred sebe vidi sljedeéi prizor Ume-
sto vuka i strasnog lava, | nad njim se be¢i — Vinkova krava. Na prelasku iz oni-
rickog u budno stanje desava se neizmjerno duhovit obrt. Takvi su preokreti
Copic’u svojstveni posto mu daju mogucnost da humoristickim intervencijama
spaja nespojivo.

Uvodni tekst iz ciklusa, KOD STAROG MLINA, slika pozornicu 1 prvi ¢in drame
u kojoj (ne)voljno svakodnevno udestvuju Trisa, Tosa i Zuéa. Obrazac je stalno
isti, u skoro svakoj epizodi njih trojica se oko neceg nadmudruju, potkradaju,
jure itd. U toj njihovoj stalnoj jurnjavi dani proti¢u u najljepsoj djetinjastoj neo-
ptereéenosti krupnim stvarima. Sukobi se u triju stalno desavaju — oko ribe,
slanine, misa, prirodnog rivalstva macka 1 psa, ali upravo zbog tih predmeta
dolazi do glozenja ne dozvoljavaju panoramski pregled i videnje makrosvijeta.
U skucenom svijetu ¢iji je centar vodenica desava se toliko vragolija da se 1
citalac mora uvjeriti da je Zuéa potpuno u pravu kad objasnjava veli¢inu stvar-
nog svijeta: Od naseg mlina do kraja sela | gde stoji vrba pet, | od stare sume do
vrha brega | dotle se stere svet. | Ako bi dalje nekuda maké, | nicega nema ja
mislim tako (Antologija-www).

Macak 1 pas dobili su neke ljudske osobine — oba govore, a ¢ica ih, u rijet-
kim trenucima kad nije na njih ljut, oslovljava sa djeco. Istovremeno su, ipak,
zadrzali 1 tipine zivotinjske osobine, tako da je Copi¢ ostvario specifiénu djeli-
micnu/parcijalnu antropomorfizaciju. Ta je figura, prisutna i u njegovim bajka-
ma u stihu (PIJETAO I MACAK, RIBAR I NJEGOV MACAK). Takva je antropomorfizacija
estetski vazna i mijenja horizont citaocevog ocekivanja. Naime, u literarnom
tekstu su u vezi sa zivotinjom uobicajeno prisutne dvije pozicije: 1) realisticki
pristup, koji je ostvaren u pri¢i i u romanu o zivotinjama, ili 2) alegorijsko krei-
ranje dvoplanskog pripovijedanja — zivotinje dobijaju potpuno ljudske osobine 1,
aktivnostima u kojima ucestvuju tokom naracije, ukazuju na analogne situacije
1z ljudskog svijeta. Prvi je pristup znacenjski usmjeren na razumijevanje zivo-
tinja takvih kakve one jesu, na njihove Ceste patnje 1 tezak zivot, posebno kad
taj zivot oblikuju ljudi. Drugi koristi zivotinje kao maske, kako bi se, u stvari,
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govorilo o ljudima, njihovim manama i, rjede, vrlinama. Naéi ¢emo kod Copiéa 1
te dvije ocekivane perspektive, pa tako:

1) Novela Ti1 S1 KONJ iz zbirke BASTA SLJEZOVE BOJE odrazava prvu perspekti-
vu. Konj je u tekstu ocekivano predstavljen kao plemenita zivotinja, a takvim
ga vidi samardzija, ¢ovjek koji je prirodom posla upudéen na poznavanje te
vrste. Copic’evski manir je humoran, pa poredenje Covjeka (i to Cestite starine!)
sa konjem izaziva trenutnu pobunu i provocira uvrijedenost. Kroz obje te reak-
cije 1 njihovo razrjesenje stize se u srediSte idejnog plana — samardzija je ovom
komparacijom iskazao najdublje postovanje, ljubav i odanost djedu Radu. Tako
je Copié stupio u neku vrstu kratkog dijaloga sa Sviftovim pripovijedanjem o
cudnoj zemlji u kojoj zivi narod Huinhma, plemenitih konja. Doduse, éopiéev je
tekst realisticki.

2) JEZEVA KUCICA 1 srodni tekstovi imaju alegorijski pristup 1 o toj perspek-
tivi éemo detaljnije govoriti u vezi sa zivotinjskim svijetom Sume i livade.

Ipak, kod Copic’a je najupadljivija ta, nazovimo je ,djelimi¢na/parcijalna
antropomorfizacija“ koja je znacenjski plodonosna, a ostvaruje vazne efekte i u
ostalim slojevima teksta. Zuéa i To$a su od ljudskih osobina dobili moé govora i
pratede misaone kategorije, a istovremeno su zadrzali sva svojstva vrsta koji-
ma inace pripadaju. Vazno je i to da je 1 misljenje kojim se sluze uglavnom ori-
jentisano na predmetnosti zivotinjskog svijeta. Ipak, u nekim su narativima
Toda i Zuéa i misaono nadrasli nasludene i tajnovite potencijale Zivotinjskog
svijeta, pa tako upravo oni daju izuzetna deskriptivna zapazanja o zimi (ZIMA)
kad biserom blista nevjesta suma, Zuéa uotava da je pod snijegom cujetala
Suma, Tos1 se ¢ini da su polja zasuta srebrom, a da je na svakom Zbunu pamuc-
na ¢uba, pa sipa mecava cvjetna 1 po njoj bijeli leptiri lete (Antologija-www). Ove
dvije Copiceve zivotinje ponekad i1 same dobijaju ulogu strastvenih pripovjeda-
¢a. U tekstu NOCNA STRAZA cio zaplet nastaje jer Zuda i Tosa ne mogu da uhvate
kradljivog jazavca, a razlog za to je Tosino izvrsno nocno pric¢anje u polju kraj
vatre. Cak se 1 jazavac, kum Zderko, nakon &to opustosi njivu kukuruza, pri-
krade paru pripovjedac — slusalac i uziva u pricama. Da bi lakrdijaski volumen
situacije narastao do hiperbolickog, jazavac ostavlja ,pozitivnu recenziju“ pri-
povjedacu:

Odli¢no pricas, majstore Toso,

svaka ti, brate, hvala.

Ja sam te sluso sa paznjom pravom

Kumasin Zderko, s vrecom i glavom (Antologija-www).

U ciklusu DJEDA TRISIN MLIN mjesto radnje (mlin na brzoj rjecici) i vrijeme
(dani naratorovog djetinjstva) ostvaruju hronotop koji emotivno obavijaju
iskreno odusevljenje tim zivotom 1 beskrajni zal za danima kad je naivno, djeti-
nje oko moglo satima da prati dnevne drame stanovnika vodenice.

Tri$a, To$a i Zuda osvajaju 1 ¢istu pripovjednu pozornicu u pricama MACAK
OTISAO U HAJDUKE 1 VODENICAR I NJEGOV MACAK, a posebno u tekstu DOZIVLJAJI MAC -
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KA TOSE. Prvopomenuta prica pokazuje elemente tipicnog ¢opi¢evskog humora,
pa istrazivanja kazu da:

humoristi¢ki nesklad oc¢igledno postoji ve¢ i u samom nazivu price. Hajducija je

pojava koja je svojstvena iskljucivo ljudskom svijetu i1 ukljuéivanje jedne bezazlene

domade zivotinje u nju, osim toga Sto predstavlja povredu realnosti stvara tipi¢ni
nesklad iz koga se rada humorno — nesklad izmedu pretenzija i moguénosti (Vuko-

vié 1979: 140).

Takvih ¢e nesklada mladi ¢italac naéi poprilicno u tekstovima o djedu i
macku. Vrlo je efektan 1 onaj u kome macak, u svijetu pervertirane logike, trazi
da mu ci¢a ulovi misa. Osim toga, desava se ,dovodenje u vezu jednog ozbiljnog
1 jednog banalnog pojma“ (Vukovié¢ 1979: 140). Veé¢ samim portretisanjem mac-
ka — koji ide u hajduke i tako se rjesava problema kojeg ima u djeda Trisinom
mlinu — stvara se izuzetno bogato humoristicko jezgro iz koga de se razviti
¢itav niz smjehotresnih epizoda.

U pri¢i VODENICAR I NJEGOV MACAK glavni zivotinjski lik ve¢ ima izgradene
one osobine koje ga ¢ine izuzetno uspjelim knjizevnim junakom. On je ,pustahi-
ja, macja lola, éudljiv 1 beskrajno lijen” (Vukovié¢ 1979: 64). S druge strane, ¢ica
je dobrocudni vodenicar koga od usamljenosti otima bas taj njegov hajducki
macak. Cio tekst je u znaku toboznjeg neslaganja vodenicara i macka, sto je
ocigledno 1 iz sekvence njihovog pozdravljanja:

— Hej, gdje si, lijencino, lopove, vucibatino, izdajico, ¢ mavalo?!...

— Koga to izvoljevaée zvati, uvazeni druze u nevolji? — javi se ispred vodenice macak

praveci se nevjest (Copic¢ 1987: 86).

Ci¢a TriSa reda pogrdne nazive, a ma¢ak — mudrija$ pravi se nevjest. Veé
se u ovoj sceni ocitava duboka veza izmedu covjeka 1 macka. Taj je spoj iskren 1
od samode i napustenosti brani jednog i drugog. Ci¢a macka grdi ¢esto, prijeti
mu, planira da ga baci u vodu 1 kazni na joS mnogo raznih nacina, ali se
kaznjavanje nikad ne desava, a nece se ni desiti, u Sta je 1 mladi ¢italac duboko
ubijeden od samog pocetka bilo koje od ovih prica o ¢i¢i i macku. Tako u DozI-
VLJAJIMA MACKA TOSE vodeni¢ar tako oprezno bira vir u koji bi bacio macka da je
svima jasno da taj njegov postupak vodi samo odlaganju kazne sve do njenog
potpunog ponistenja. Cica je, ocito, odavno oprostio macku njegove manguplu-
ke 1 pokusava tek pokatkad da ga zaplasi. DOZIVLJAJI MACKA TOSE su jedan od
Copicevih tekstova o kome su izredene mnoge pozitivne kritike (Crnkovié 1977,
Milinkovi¢ 1999) 1 koji je tumacen na vise nacina (Vukovi¢ 1979; 1996), te nije
nuzno da se ovaj rad njime posebno bavi.
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A) Zivotinjski likovi u zoni ¢udesnog

Prema Todorovljevom razgranicenju pojmova fantastike, cudesno je
kategorija tipicna po tome Sto se implicitni ¢italac ne pita o prirodi dogadaja,
nego 1h shvata kao imanentne fikcionalnom svijetu (Todorov 1987: 58). Cude-
sno definiSe karakter dogadaja u bajci 1 mitu. U Copicevoj zbirci CAROBNA SUMA
okupljeno je nekoliko bajki u stihu, a u nekima od njih Zivotinje su glavni i/ili
jedini junaci. Zbirka je u cjelosti inspirisana narodnom bajkom, pricom i preda-
njem, $to se u uvodnom dijelu 1 navodi. U cijeloj zbirei, ,poznate $krte narodne
price, date sa naglaseno pou¢nom notom — kakva je, recimo, ona o macku 1 pije-
tlu, on pretvara u mastovite bajke balade, u kojima je folklorno jezgro preto-
pljeno u bogatu pjesnicku formu, punu blistavih slika, emocije 1 duha“ (Vukovié
1996: 216). Bajkom u stihu PIJETAO 1 MACAK dominira deseteracki ton epske poe-
zije — macak je na momente pravi, slavni junak, $to uz svu ozbiljnost situacije
u kojoj se on 1 pijetao nalaze, dovodi do izrazito humornih efekata. Posebno su
sugestivne slike raspricanog macka:

U Macka lula veca od glave,

Salvare turske od svile blijede,

odbija muski dimove plave

i Cudne price prede li, prede:

Podem ti jednom, delijo stara,

u lov sa mackom Pekmeza cara,

idemo Zurno kroz neku raz

u pravcu gore Debela Laz;

u mene puska odlicna roba,

valja mi vise od Suplja boba (Antologija-www).

Model lovacke price naéi ée se u jos nekoliko cjelina teksta. Tako, svaki put
kad se lisac obrada pijetlu ¢itamo niz nadlagivanja, sro¢enih u duhu narodne
tradicije, a uz to dalje bogato razvijanih. Humor je, naravno, ono Sto se utkiva
cak 1 u situacije koje bi u nekim realnim okolnostima bile sve samo ne smijes-
ne. Tako, lagarije koje Mudrijas Lisac saopstava Pijevcu dovedene su do hiper-
bolisanog nivoa — on se kune pokojnom babom, nudi i obeéava sve, a istovreme-
no priziva cijelu éurku u stomak.

I u ovom se tekstu javlja snazna antropomorfizacija, pa ,humanizacija ani-
malnog svijeta, pjesnikova oneobicavanja i lucidne asocijacije, skoro da ukidaju
distancu izmedu ljudi i Zivotinja“ (Vukovié 1996: 113). Zivotinjski likovi ipak
imaju 1 atribucije sopstvene vrste, pa u tom spoju nastaju humoristicke freske
kakva je ova:

[...] rasprican Macak prede bez kraja
i preko lule nemarno pljucka,

o¢1i mu pune zelena sjaja.

U peci vatra pucka li pucka,

rumene sare po sobi mice

prstima zlatnim predmete tice,
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na zidu slika Mackove price,

sve mu na vuka rogatog lice (Antologija-www).

Macak je dobio osobine ¢ovjeka — prica, pusi lulu 1 nemarno pljucka, $to su
sve dobro odabrani elementi realisticke pripovjedne slike. Pored toga, uz svaku
ljudsku, ocuvana je 1 tipicna zivotinjska oznaka, Sto je ostvareno izuzetnim
izborom leksike pocevsi od toga da rasprican macak prede. Osim toga, on sjedi
pored vatre, a o¢i mu se sijaju, te je sasvim sacuvao 1 tipicne karakteristike
svoje vrste. I ove slike, tj. ovi djelovi teksta daju za pravo da govorimo o Copiée-
voj vjestini djelimi¢ne antropomorfizacije.

Kuéna zajednica pijetla 1 macka izvedena je po analogiji stvarnosnih kore-
lativa, tj. prema svakodnevnoj ulozi ovih zZivotinja u domacdinstvu — Pijetao
sprema hranu, vodi brigu o kuéi, a Macak je lovac. Tekst je pisan u stihu, ali
1ma ¢vrstu sizejnu okosnicu u kojoj dominiraju elementi narodnog govora. Pro-
loske pripovjedne okolnosti ozivljavaju autenticnost folklornog modela pripovi-
jedanja — u toplom domu, pored razigrane vatre, macak prica lovacke price.
Hronotop (vecernje doba pored vatre) jeste sugestivna slika oslonjena na fol-
klornu imaginaciju. Kompozicija je visedjelna — u uvodnoj cjelini slika se idilic-
ni zivot prijatelja, nad kojim se mjestimi¢no nadvija tamni oblak opasnosti —
prvi odlazak jednog od glavnih junaka od kuce vodi u zaplet i njegov prijatelj je
u opasnosti; Macak uspjesno rjesava nastalu situaciju i slijede njegova nova
upozorenja; drugi odlazak donosi novu opasnost 1 zaplet iz koga se prijatel]
nece spasiti; finale je u formi lirskog epiloga duboko obiljezenog neizmjernom
molskom tugom. U tekstu se javljaju dvije kulminacije — u prvoj je rasplet pozi-
tivan, a u drugoj je on pun kobnih posljedica. Iz takve konstrukcije radnje
uocava se folklorno upozoravajuée umovanje — jednom je opasnost bila prijete-
¢a, idudi put mogla bi biti fatalna.

U ovom tekstu nema ciste kategorije cudesnog. Naprotiv, priroda junaka 1
dogadaja ima alegorijski karakter, tipican za basnu. Ipak, ono $to se moze
identifikovati kao bajkovito jeste ukupna atmosfera i ton kazivanja. To se
zapaza od samog pocetka na kome stoji i uvodni hronotopski klju¢ bajke Pri
kraju Sume, u doba davno. Zavrsnica je s jedne strane opet za bajku tipican sre-
can kraj — Macak je okruzen radosnim licima svoje brojne porodice. Nad njime
se nadvija duboka sjeta zbog smrti najboljeg Mackovog druga. Otud je Vukovi-
¢evo zanrovsko klasifikovanje ovog narativa kao bajke balade sustinski doprlo
do njegovih karakteristika. Copiéev tekst je protkan 1 ponavljanjima koja poja-
cavaju dramski momenat, a mjestimicno je i sloj zvucanja istaknut u prvi plan,
kao u stihovima kojima Pijetao budi Macka:

O, kukurriku, zorrice Zorri!
rrumeni poZarr na nebu gorri,
a moj se drugarr s ljeno$cu borri! (Antologija-www)
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BAJKA O RIBARU I MACKU ima tipi¢no tajanstven pocetak, narocito neodrede-
nim mjestom — tamo gdje talas grebena lize | stara se kula kraj mora dize (Anto-
logija-www). Tajanstvena slika o svjetlu u kuli, koje je namijenjenom nekom
neznancu, vodi nas u predjele imaginativnosti. Na rubu uvodne pripovjedne
kulise otkriva se da starac ceka Macka — ribara i moreplovca. I ovdje je prisu-
tan zal za minulim vecerima obiljezZenim pricanjem uz vatru. U pripovijedanju
se izdvaja prica o ribici zlatnoga repa koja vraca mladost. Ove 1 ovakve pripovi-
jesti uz plamen vatre donose mirise djetinjstva na selu. Kad bi dnevne brige
splasnule, zar vatre bi okupio ukuéane podsticucéi ih na mastanje i govorenje o
fantazmagoricnim slikama. Starac 1 njegov macak vezani su jos snaznije od
Trise 1 Tose, pa zivotinjski lik ¢ak 1 strada u herojskoj potrazi za zlatnom ribi-
com koja vraca mladost.

Alegorijska Sumska pozornica

Sveprisutna duhovitost odlikuje skoro sve tekstove u kojima se pojavljuju
sumske zivotinje, pa se 1 ovdje pokazuje tacnom tvrdnja da je humor ,specificna
varijanta Copiéeve svesti (Milinkovi¢ 1999: 309). OGLASI SUMSKIH NOVINA tipi-
¢an su primjer pomenute tvrdnje. Citajuéi OGLASE, uoéavamo dominante Copi-
¢evog pozicioniranja Sumskog svijeta, koje se odnose i na ostale njegove teksto-
ve u kojima su ovjekovjeceni isti ili slicni junaci. Prvo zapazamo da su prisutni
realni folklorni odnosi ¢ovjeka 1 zivotinja. Poznanstvo sa Sumskim Zivotinjica-
ma 1 sa zvijerima intenzivno je i dugotrajno, Sto sugeriSe da su u brdovitim
bosanskim krajevima ljudi i Zivotinje iz Suma imali mnogo kontakata — prijat-
nih 1 neprijatnih. PisCevo poznavanje zivotinja je izuzetno i u raznim se
(ne)realistickim tekstovima opisuju njihove navike, nacin zivota, izgradnja ili
pronalazenje loge itd. Osim toga, kad Copié zivotinjske likove smjesta u alego-
rijske kontekste, ocrtava ih na nacin blizak visevjekovnom narodnom iskustvu.
Tako je u prici VIDRA I VARALICE iz zbirke U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA Vidra
Vidrié dobila ulogu sudije. Ona je, po piSCevim rijeCima, doktor cjelokupne
mudrosti, lukavstva i podvaljivanja (Copic’ 1987: 91). Narodno umovanje o
vidrama — po kome je formulisana i metafora za snalazljivog 1 mudrog covjeka
— dobilo je u ovom tekstu sasvim humornu i inventivnu pozornicu vodenog
suda, kojim predsjedava upravo Vidra.

Copidev odnos prema zvijerima posebno je zanimljiv. On je ocigledno
sasvim nacisto s tim da vukovi, medvjedi, lisice, divlje svinje i dr. nisu u prija-
teljskim 1 partnerskim odnosima sa mnogim biédima oko sebe pocevsi od ljudi,
kojima prave Stetu 1 otimaju hranu, pa do Zivotinja kojima se zvijeri hrane. No,
humor dominira ¢ak 1 nad njihovom surovoséu 1 tako ublazava mnoge stvarno-
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sne predatorske situacije. Koljevié, izmedu ostalog, zapaza humor 1 pisanje za
djecu kao Copic’ev odbrambeni mehanizam, kao nacin kojim je pisac ublazavao
mnoge dane okrutne stvarnosti koja ga je pritiskala dobar dio zivota. On istice:
,,Copic’ se branio od svih tih nevolja i jada svog zavicaja ne samo humornim
prosijavanjem u svom pripovedanju nego vrlo ¢esto 1 begom u neki drugi, bajko-
viti dec¢iji svet, uveliko nastanjen biljkama i zivotinjama“ (Koljevic¢ 2015: 14).

OGLASI SUMSKIH NOVINA pokazuju izrazit literarni otklon od stvarnosti, pa je
vuk imenovan kao Vujo Vuéinic, a njegova sklonost jaganjcima i koskama nasla
se u prepletu sa vucjim zavijanjem 1 humorno je prenesena na apsurdnu pozor-
nicu operskog pjevanja. Naziv opere Toska 1 rije¢ koska rimuju se, a neimeno-
vanim, ali nasluéenim vuéjim zavijanjem slutimo ironijsku sliku operskog pje-
vanja. Vujo je od krvoloka postao pjevac na glasu (Antologija-www). Lisica se
javlja gospodi guski kao posteni nalaza¢ njenog izgubljenog pera, a medo moli
pcelara za savjet. Sve su te oglasene situacije komicni nukleusi jer se u njima
spajaju nespojivi elementi. Takvoj se atmosferi prikljucuju i oglasi krave i kobi-
le, koje u tekstu dobijaju priliku da se herojski i prkosno obrate vuku. Svi
pomenuti elementi pale iskre dubokog 1 snaznog humornog jezgra koje moze da
bude uéitano i u najteze situacije, $to je upadljiva copicevska pozornica.

Zvijeri su, ipak, poCesto sacuvale 1 svoje nagone, koji su o€iti i neublazeni
velom smijeha. U pri¢i MEDVJED I KRUSKA, u zbirci U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJE-
DA, medvjed je surov i dugo svemodan, dok je njegova zrtva — stara, ali rodna i
blaga kruska — potpuno bespomocna. Medvjed Gundalo je Zivio nasilnicki, pa je
jedne godine prognan od strane ljudi na potpuno drugi kraj planine i tu se
nastanio u pedini. U blizini je nasao staru, rodnu krusku i bio silno odusevljen
S$to ée imati ¢ime da se sladi, jer je njegova jedina briga bila prozdrljivost. Alav
i nasilan kakav je bio, nije mogao sacekati da plodovi sazru, nego je udarao sta-
blo velikim kamenom 1 tako ga malo po malo ubijao. Kruska ga je zamolila da
to ne radi, upozorila ga $ta ce se desiti naredne godine, ali medvjedova je paro-
la bila Sta je mene briga za dogodine [..] ja hocu sad da se najedem (Copié 1987:
30). Tako je on brzo krusku doveo do samrtnog casa, a sebe ostavio bez hrane,
pa u jednom trenutku i bez lijeka. Koljevié¢ (2015: 15) ovu pri¢u naziva svevre-
menom 1 savremenom i ¢ita je kao snaznu alegoriju ljudskog ,prejedanja® i
nemilosrdnosti. Pripovjeda¢ je bojazljivi posmatrac medvjedeg zlocina 1 tihi
sapatnik nesreéne kruske. Pred sami kraj, on medvjedu ,razmeksa srce”i zloci-
nac zaplace iskreno. No, buduéi da prethodna narativna cjelina kazuje da je
kruska sad medvjedu bila potrebna kao lijek, ¢italac je u prilicnoj dilemi za
kim medvjed place — za kruskom ili za sobom? Pri¢a ukazuje 1 na zavisnost
predatora od njegove zrtve. Medvjed je bio ohol 1 nasilan sve dok je u kruski
bilo zivota. Njenom smréu i njegova nasilnicka strast odumire, tj. odlazi i dio
njega, $to je jos jedan razlog da u zavrSnim medvjedovim suzama proc¢itamo
egocentricnu tugu.
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Medvjedi rod kod Copic’a 1ma 1 one pripovjedne prostore u kojima je kadar
da osvoji ¢itaoceve simpatije. Tako je medvjedié Bucko, u tekstu MEDVJEDICIN
SIN (U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA) U zonu price uveden kao neiskusno mece,
Cije je ponasanje i znanje analogno ranom djetinjem. Zacudeno 1 zapitano, Buc-
ko izlazi iz pecine i pravi nesigurne korake i prva poznanstva u Sumi. Njegovo
simpati¢no neiskustvo po¢inje vec od reakcije na sunce, za koje mece misli da je
Zivi stvor, pa kaze: Kakvo li ono jednooko stvorenje gleda odozgo? Uh, ala ima
sjajne oci... to jest oko... (Copic’ 1987: 16). Ucitel) mu dobrovoljno postaje Jez
Jezié 1 ovaj neobican pedagoski par krede kroz Sumu i tu mece upoznaje i pri-
jatne 1 neprijatne susjede.

JEZEVA KUCICA je najistaknutiji tekst u kome su sumske zivotinje likovi. Za
taj tekst istrazivaci dokazuju zanrovsku sintezu bajke, basne, pjesme 1 drame,
kao i spoj lirskog, dramskog i proznog (Brlenié-Vuji¢/Damjanovié 2012: 35).
Poemu odlikuje kratak stih i brz ritam, ¢vrsta fabula, te dramski zaplet sa vise
ukljucenih likova medu kojima je sporan odnos prema kudéi. Na pocetku je dat
1zuzetno uspio opis glavnog junaka — izdvojen je bojazljivi jez, plaha sumska
zivotinja, na poziciju hrabrog i nadaleko poznatog lovca. Ova deskripcija je
upecatljiva, ali nije u pitanju plasticno nego plosno portretisanje, tipicno za
basnu (Brleni¢-Vuji¢/Damjanovi¢ 2012). Izbor jeza za slavnog lovea i junaka
moze se odrediti kao neka vrsta toposa svijeta pervertirane logike. Interesant-
no, uz taj primjer, prisutno je jos jedno izokretanje 1 to u liku Lije. Ovdje je ona
mnogo vise ispoljila mudrost 1 zrelost nego lukavstvo, kao osobinu koja je s
njom srasla u basni i u narodnoj prici o zivotinjama. Stradaju sve ostale zivoti-
nje koje su se Cudile Jezurkinoj odanosti domu. Mudra Lija posmatrala je
Jezurkino ponasanje i zakljucila da on ipak ima pravo. Upravo ce joj to uvida-
nje spasiti zivot. Na pocetku ,lukava, tasta i1 koristoljubiva, prora¢unat 1 mani-
pulativan lovac“ (Brlenié-Vujié¢/Damjanovi¢ 2012: 40), ona do kraja postaje
mudra i pravedna i jedini je lik koji se mijenja tokom radnje. Lija, zapravo, uci
uvidanjem, $to je jedan od najsavrsenijih nacina ucenja, koji u realnosti ¢ak ni
covjek ne ostvaruje precesto. Lik ove Lije mogao bi posluziti kao dobra uloga za
1dentifikaciju.

Zaplet pocinje Lijinim pismom 1 pozivom Jezurki na rucak. Tu prepoznaje-
mo mnoge vidove komickog govora, narocito u dijaloskim partijama. Ruc¢ak koji
je Lija pripremila prava je bogata gozba nalik na carske pirove. Trenutak
sumraka tjera gosta da krene kudi. Izuzetan je opis silaska noéi u sumu. To je
pravi bajkoviti zastor noci pod modrim velom i samo je jedna u nizu Copidevih
lirsko-epskih deskripcija prirode. Lirski je ton blizak, povjerljiv, sapéuéi, a
epsko je u ovom prizoru svevideée pripovjedacevo oko, blisko folklornoj imagi-
naciji noéi u $umi. Prisutna je i ¢ista naivna optika koja o¢udava svaki detalj u
sumi 1 priprema nadnaravno ogledalo za covjeka. Novi dramaturski kresendo u
zapletu Lijin je poziv Jezurki da prenocéi u njenoj kuéi. Njegovo odbijanje i
povratak domu izazvacde potjeru Sumskih Zivotinja, koje ne mogu da se nac¢ude
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njegovoj odanosti. Jez iskazuje ,skromnost, zahvalnost i nepretencioznost®, a
ostali su likovi nosioci ,agresije, invazije i verbalno nekorektnog ponasanja“
(Brlenié-Vuji¢/Damjanovié 2012: 36). Ako ovaj tekst posmatramo pod lupom
kojom se sagledava bajkovito dobro i zlo, moze se recéi da je ovo borba sa ,,unu-
trasnjim zlom“, onim koje lezi u samom Covjeku, sa nemirima, dilemama i pre-
viranjima koja se dogadaju na strogo psiholoskom planu. Naime, ovdje nema
velikih sukoba spolja jer ostale zivotinje prate jeza kao sjenke kojih on nije
svjestan. No, njegova je dosljednost 1 predanost istinskim vrijednostima polozi-
la sve ispite.

Medu sumskim zivotinjama ima i onih koje ispoljavaju zelje atipi¢ne vrsti
kojoj pripadaju, pa tako jazavac Ostrozub u pri¢i OSTROZUB CEKA SNIJEG (U SVIJE-
TU LEPTIROVA I MEDVJEDA) donosi ¢vrstu odluku da neée spavati zimski san. Tako
on postaje prvi u rodu jazavaca koji moze da vidi snijeg. No, prirodni nagoni su
jaci od njegove principijelne odluke, te Ostrozub ipak zaspi nakon sto ugleda
prve pahulje snijega.

Mada je, uopste uzevsi, Copic’ev svijet Sumskih zivotinja u antropomorf-
nom obliku misaono najvise usmjeren ka zadovoljenju primarnih potreba (Sto,
jasno, ¢esto ima duboke konotacije kao u primjeru price MEDVJED I KRUSKA), U
nekim se tekstovima desavaju obrti koji daleko nadilaze taj nivo. Posebno je
interesantna iz tog ugla pri¢a DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA (U SVIJETU LEPTIROVA I
MEDVJEDA). Na njenom samom pocetku pojavljuje se, doduse, problem koji je u
vezi sa hranom, pa ¢vorak trazi grozde. Duhoviti obrt poCinje od trenutka kad
gavran pomene da je grozda bilo u proslosti. Zagonetni pojam ,proslosti“ odjed-
nom se uvodi medu ptice 1 druge zive stvorove. Cvorak, portretisan humorno 1
naivno vizionarski, nije dobio moé visokog apstraktnog misljenja, te proslost
tretira kao materijalni objekat, kao mjesto ili prostor koji se negdje moze nadi,
a u takvom ga uvjerenju odrzavaju i svi junaci sa kojima stupa u kontakt. Vo
mu preporucuje da traga za prosloséu pored Stale, jer je on u proslosti bio tele;
hrast ga upuduje na brijeg na kome je on u proslosti bio zZir itd. To, naravno,
izaziva duhovite obrte, jer se u vezu dovodi ozbiljan pojam proslosti sa upadlji-
vo banalnim videnjem ¢vorka 1 njegovih sagovornika o tom pojmu. Humor je u
ovoj prici baziran ,na iznenadenju pronicljivog opiranja obrascu u promijenje-
nim okolnostima“ (Coats 2011: 121). Glavni junak nalazi i istoricara i s njim
nastavlja traganje za prosloséu.

Copidev livadski Liliput

Zivi svijet livade posluzio je Copicu da sviftovskom optikom zagleda 1 isku-
sa mnoge ljudske osobine. Cvrcci, hrcei, mravi, poljski misevi, bube, insekti 1
dr. majusni animalni stvorovi pokazali su se kao upecatljivi alegorijski likovi.
Oni su u nekim tekstovima potpuno antropomorfizovani u postupku alegorije
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tipicne za basnu. Time medutim, ti narativi nisu postali zanrovski ¢iste basne.
Od te knjizevne vrste odstupaju obimom, ali i dubinom, posto pouka nije jedno-
linijska tj. nije dostupna ¢itaocu bez uranjanja u sve njene slojeve. Zanimljivo
je da u nekima od ovih proza likovi kojih je prilican broj, u kratkim i upecatlji-
vim literarnim predstavljanjima, uspjesno iskazuju filozofiju zivota nekog tipa
ljudi na koje se odnose. Zahvaljujuéi tome, ¢itanje slicnih kratkih pri¢ca mora
da bude sporo i pomno (Iser 1978: 50) kako bi se alegorija uspjesno transpono-
vala (Vuckovié 2010: 408— 409).

Livada je mikrokosmos koji nije u direktnom kontaktu sa ljudskim. Uosta-
lom, ni Sumski svijet nije uvijek u dodiru sa covjekom. Zivot livade je svijet
Liliputanaca viden o¢ima omniscijentnog naratora. Livadski zZivot je bogat i
ma. Kao alegorijska scena, ona je izuzetna, jer je zivot u njoj buran i bujan, a
svakodnevno je izlozena kiSama, vjetrovima i drugim vremenskim (ne)prilika-
ma. To je sasvim analogno i onoj biosferi koju nastanjuje ¢ovjek. Osim toga,
kad pazljivo zagledamo Copic’evu literarnu livadu, vidjeCemo u njoj mnoge
teme koje covjeka zaokupljaju.

Tekstove SUNCEV PJEVAC 1 CVRCAK TRAZI SUNCE (zbirka U SVIJETU LEPTIROVA I
MEDVJEDA) mozemo ¢itati na mnogim nivoima. Denotativno, oba su fantasticke
prirode i ti¢u se dogadaja u kojima ucestvuju sitni livadski zitelji, te su recep-
tivno bliski djeci, predskolcima i onima koji tek poc¢inju skolovanje. CVRCAK TRA-
Z1 SUNCE u epilogu nosi veliku tugu koju izaziva mraz presudujudi svima koji se
nisu uspjeli sakriti. No, na denotativnom planu, bez jasnog utvrdivanja alegori-
je, bijela smrt nekoliko sicusnih stanovnika livade ne djeluje katastroficno. Ovi
Copidevi narativi pokazuju se kao slojeviti oblici u kojima je nastanjeno mnogo
vaznih ideja 1 zivotnih lekcija. Te pouke nisu napadne niti izrazito eksplikativ-
ne. Predstavljene su neutralnim tonom koji ne rezonuje.

U pri¢i SUNCEV PJEVAC problematizuje se pozicija raspjevanog cvrcka, vjeci-
tog zanesenjaka 1 umjetnika zaljubljenog u sunce. Cvrcak neprekidno pjeva 1
divi se suncu. U njegovoj je pjesmi svaki detalj i dogadaj na livadi otrgnut auto-
matizmu opazanja i sve postaje predmetnost pjesme. Kako to 1 u Zivotu biva,
cvrckov je prvi komsija zlovoljni srditi hréak (Copi¢ 1987: 55) i on nije nikakav
poklonik cvrckove pjesme. Naprotiv, smatra je neprilicnom, a njenog autora
naziva lakomislenom glavom (55). Cak i mravi, koje smo u Ezopovoj basni upo-
znali kao kontrast liku cvrcka, imaju interesovanja 1 sklonosti ka muzici. Njih
cvrckova pjesma bodri 1 hrabri, kao sto daje nadu i ostalim livadskim stanovni-
cima. Ona im pomaze da prebrode teske trenutke i skrece im paznju na ljepotu
svakog novog dana, bas kao sto umjetnost uopste covjeku pomaze da razumije
zivot. Tako je ova alegorijska prica prakticno iskazala mjesto 1 ulogu umjetno-
sti u covjekovom Zivotu.

U fantasti¢noj pripovijeci CVRCAK TRAZI SUNCE nastavlja se livadsko pozorje
o umjetnosti 1 umjetniku. Raspjevani cvrcak sa svojom beskrajnom pjesmom
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suncu, naizgled je bezbrizan i zagledan u bijelu krilatu loptu, odusevljen puto-
vanjem maslackove djece u svijet (Copié 1987: 81). Isti taj raspjevanko, medu-
tim, na kraju izaziva veliku tugu. Epilog pripovijetke je u lirski intoniranoj sce-
ni smrti zivog svijeta u mrazovitoj noci, na kraju neke puste Sume. Cak seiu
tekstu namijenjenom mladim citaocima ogleda pravo lice literature, jer, kako
kaze Aleksandar Jovanovié: ,Knjizevnost nam stalno govori o ¢ovekovoj sloze-
nosti 1 dubini njegovog bica; ona svoga ¢itaoca suocava sa samim sobom, sop-
stvenim postojanjem i mestom u svetu, sa upitanoséu o samome sebi, izborima
koje neprestano mora da vrsi i sopstvenom konac¢noséu” (Jovanovié 2015: 72).

Zbirku U SVIJETU LEPTIROVA I MEDVJEDA krasi i prica PAUK, BUBICA I VJETROVI.
Nju Koljevi¢ (2015: 15) dovodi u vezi sa savremenom globalizacijom. No, kao i
mnogi drugi Copiéevi tekstovi, 1 ovaj je koliko savremen, toliko i svevremen,
jednako u njemu bruje kolonizatorske silnice bilo kog vremena u kome stari
pauk, ¢uveni razbojnik donosi odluku da oplete mrezu kojom cée premreZiti ¢itavo
nebo 1 natjerati ljude da sede u mraku (Copic’ 1987: 24). Vec je ova alegorijska
slika dovoljno znakovita i upucuje ¢itaoca ka mnogim starim razbojnicima koji
su imali sli¢ne ideje — da nekog drze u mraku tako $to bi ispleli mrezu koja ga
¢vrsto dijeli od svjetlosti 1 istine. Paukove planove ¢uje bubica — malena, siro-
masna 1 beskuéna. Upravo ona shvata u kakvoj je svijet opasnosti i krece da
trazi pomoé¢. Obraca se — $to je opet alegorijski izuzetno uspjelo — bumbaru i
jelenku koji medutim, silno uplaseni pobjegnu. Bumbar je bio najglasniji livad-
ski stvor — koji se hvalisao svojom odecom i svojim junastvom (25), a jelenak
najponosniji. Ni drugi zitelji livade nisu imali hrabrosti ni znanja da se suprot-
stave moénom pauku. Pobjegli bi ¢im bi ¢uli pric¢u od bubice koja ée ipak, naéi
pomo¢ i unistiti plan pauka-silnika. Opet je alegorijski upadljivo to da spas
dolazi od vjetrova tj. od junaka koji su nevidiljivi.

Ova prica moze biti ¢itana u djetinjstvu, ali je oc¢ito da tada nede biti reci-
pirana u svoj njenoj punodi i bogatstvu znac¢enja. U svojoj osnovi, ona konotira
tiraniju i odnos prema njoj. Pot¢injeni i nemocni, nalik na bumbara 1 jelenka,
ne pruzaju nikakav otpor niti imaju snage da razmisle o tome kako se oduprije-
ti nasilnicima. Bubica nije istaknuti spasilac — ona je samo maleno zrno razu-
ma koje je svjesno opasnosti te je pokusava prevaziéi. Vrlo je indikativna ¢inje-
nica da pomo¢ dolazi od strane nevidljivog stvora — onog koga osjecamo, ali ga
ne mozemo dodirnuti. Otvoreno ostaje jedno zanimljivo pitanje: je li Copié,
barem djelimi¢no, ovom pricom zasao (mozda 1 zalutao ili se makar podsvje-
sno uputio) u oblast religije, u oblast koja mu, spolja gledano, nije bila bliska?
Naime, nevidljivo stvorenje koje je predstavljeno u liku vjetra moglo bi se razu-
mjeti kao predstava Boga.
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Zakljuccei

U tekstovima kojima smo se bavili dominira zivotinjski svijet koji je ,,0zi-
vljen u sugestivnim slikama emotivne pesnicke retorike, [i] neodoljivo podseda
na davno izgubljeni svet pesnikovog detinjstva®“ (Milinkovié 1999: 309). Panhu-
manizam je svojstven carstvu leptirova 1 medvjeda, stazama carobnih Suma,
oblastima ispod zmajevih krila, djeda Trisinoj vodenici 1 drugim skrovitim,
carovitim i tajanstvenim mjestima. Te prostore obiljezavaju mnoge raznolike
Zivotinje ¢iji je svijet neodvojiv od ljudskog.

Pisudi o zivotinjama na tragu folklorne tradicije, a namjenjujuéi pisanje
djeci, Copié je stvarao prilike da opet iznova posjeti surovi, ali dragi rodni kraj 1
da ga dozivi ofima djeteta. Istini za volju, ta djetinja perspektiva jeste naivna u
povrsinskim i denotativnim slojevima teksta, no, ona ne spori da iskustvo cita-
nja omogucuje uranjanje u njegove dubine i uoc¢avanje brojnih skrivenih znace-
nja. Svi ovdje interpretirani narativi nominalno su namijenjeni djeci, a upravo
su cesti zivotinjski likovi prva spona sa tom citalackom publikom. No, svi su
ovi tekstovi istovremeno 1 izvoriSta figurativnosti dostupne tek odraslom ¢itao-
cu.

Raskos Copic’evog talenta ogleda se i u tom dvostrukom literarnom kodira-
nju. Birajudi cesto Zivotinje za svoje junake, on je koristio razli¢ite prilike da
konstruiSe njihove svjetove. Oblasti realistickog kazivanja u djelima koja su
analizirana veoma su rijetke, a zone fantastickog u uzem smislu i1 ¢udesnog
omogucuju stvaranje stratifikovanih fikcionalnih svjetova u koje vjest pripovje-
da¢, kakav Copié nesumnjivo jeste, moze utkati mnoge krupne i vazne ideje.
Njegova zanrovska opalizacija ide u prilog stvaralackoj tajanstvenosti kojom se
dio teksta zeli sacuvati za neka naredna ¢itanja. Osim toga, 1 postupci stvara-
nja nekih zivotinjskih likova, urodili su estetski vrijednom parcijalnom antro-
pomorfizacijom. Ovo ,nedovrSeno“ transponovanje zivotinja u antropomorfni
oblik ¢esto im ¢uva atavizme, pa su ovi likovi i njihove akcije na granici izmedu
ljudskog i zivotinjskog ponasanja. Upravo na toj liniji moguce su mnoge literar-
ne metafore, Sto je Copi¢ snazno upisao u svoj jedinstveni stvaralacki kod.
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Animals in thp Native Picture
of the World in Copié’s Art of Words

The literary work of Branko Copié escaped from single genres and stylistic qualifi-
cations, which is confirmed by the texts nominally created for children and young peo-
ple, but adults are also thrilled to read it again: IN THE WORLD OF BUTTERFLIES AND BEARS
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tale, a fable, an animal story, an anecdote, a funny story or a tradition are used as a
folklore template, while animals are often given the role of privileged heroes.

With this work we will try to point out the special process of anthropomorphiza-
tion, thanks to which animals became the indispensable component of Copié's native
image of the world, such as Tosho the cat, Hedgemond the Hunter, a singing crick, a
dreamy sparrow, a blind horse and many others. The image of the world that is consti-
tuting points to a very changeable narrative perspective. It almost constantly varies
between grotesque and lyrical warm humor and between the spiteful anger and asto-
nishing attitude towards the world.
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Prostor Bosanske Krajine — od faktografije do fantazije.
Slika zavi¢aja u poeziji Branka Copica

Rad proucava zavicajne slike Bosanske Krajine, ali i fantaziju pesnika vezanu za
taj prostor. U njemu se sagledava odnos stvarnog i umetnickog zaviaja govornog
subjekta, kao 1 postupci transpozicije od realnog ka virtuelnom prostoru. Slika sveta u
pesmama Branka Copiéa posmatrana je kroz prostornu prizmu, a na nekim mestima
sagledavana je i Sire, sa antropoloskog, psiholoskog i folklornog aspekta. Time je istra-
zivanje dobilo obuhvatnije razmere i postalo sinteza istorijskih, geomorfoloskih, antro-
poloskih, folklornih, mitoloskih i poetickih elemenata. Doslo se do zakljucka da se slika
zavicaja u Copic’evim stihovima krece od realne (u pesmama sa temom rata), ka poeti-
zovanoj 1 mastom nadgradenoj slici (u poemama za decu), da bi se u zbirkama s kraja
stvaralastva iznova javio faktografski prostor.

PiSudi svoje znamenito etnopsiholosko delo PSIHICKE OSOBINE JUZNIH SLOVE-
NA, geograf 1 terenski istrazivac¢ Jovan Cvijié ostavio je svedocanstvo o psihic-
kim osobinama stanovnika Balkana pocetkom dvadesetog veka. Njegova istra-
7ivanja se vremenski poklapaju sa Copicevim dobom pa ne iznenaduje $to Cvi-
jidevi zakljuéci visestruko koincidiraju sa momentima iz Copidevog Zivota i lite-
rature. Govoreéi o dinarskom psiholoskom tipu, preciznije o njegovom bosan-
skom varijetetu, antropogeograf je uocio veliki uticaj geografske sredine i priro-
de na psiholoske karakteristike stanovnistva:

Dinarski ljudi su intimno vezani za zemljiste 1 prirodu svog kraja [...] Procenat

seljaka je veéi no u ma kojoj drugoj juznoslovenskoj grupi (Cviji¢ 2006: 27).

Zive u ,stalnom dodiru sa zemljiStem 1 prirodom, sa stvarnoscéu zivo-
ta“ zahvaljujuéi ¢emu ,,spokojnije i bolje podnose udese sudbine” i sve nedace
koje istorija i sudbina donosi (Cvijié 2006: 27). Cviji¢ na gotovo poetican nacin
produbljuje svoju tezu o bliskosti dinarskog tipa sa prirodom, prenosedi je na
atavisticku relaciju sa precima:

U ovom se tipu oseca jaka veza s prirodom i s precima [...]. Osecaju Sum i Sapat

prirode, od klopotanja izvora i Sustanja liséa do podzemnih zvukova i trepeta, i to

u njima izaziva muziku od osecanja i zelja. [...] Na narodno oseéanje i na narodnu

mastu uticu visoke 1 prostrane planine, sa dubodolinama i vododerinama, dalje

osamljeni 1 krsni kre¢njacki vrhovi raznih oblika. [...] Jako uticu na dinarske lju-
de stare velike Sume i1 pojedina drveta ili grupe drveta koja se dizu na brezuljcima.

[...] O svim tim prirodnim 1 istorijskim predmetima ima dinarski ¢ovek pored sta-
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rih, tajanstvenih kadSto mracnih prica, jos ¢eSce jasne price iz narodne ili oblasne

proslosti. One se duboko urezu u dusu upecatljivijih i darovitijih (Cvijié 2006: 28).

Narodna masta ovog tipa ljudi bogati se i grana podstaknuta dodirom sa
prirodom:

Sva priroda je ziva ili dejstvuje kao ziva, i mrtve stvari i zamisljene. Ima duhova u

vodi, u zemlji, u drveéu. Po prostranim i nedirnutim Sumama 1 planinama su raz-

ne vile. [...] U oblacima su vetrogonje i1 zduhaci. Iz jezera izlaze krilati konji. [...]

Svuda ima zlih i dobrih duhova. Covek je vezan 1 zavisan od tih sila u prirodi, ¢iji

je najvisi stupanj Bog 1 sudbina, koji se rasporeduju i nista se bez njih ne moze

desiti (Cviji¢ 2006: 29).

Cini se da je na ovom mestu Cviji¢ vizionarski anticipirao pojavu darovitog
pojedinca, Branka Copiéa, koji ée od pomenutih prirodnih datosti, istorijskih
¢injenica, narodnih predanja 1 detalja iz svog zivota satkati osobeno knjizevno
delo.

Iznoseéi zapazanja o drustvenoj i ekonomskoj organizaciji dinaraca, Cviji¢
uocava da ,dinarsko stanovnistvo zivi poglavito u selima razbijenog tipa sa ras-
turenim kucéama“ (Cviji¢ 2006: 29). Re¢ je o patrijarhalnom modelu zivota
(zadruga) sa stareSinom ,koji se odlikuje moralnim i intelektualnim osobinama,
desto najstarijeg po godinama® (Cvijié¢ 2006: 29). Zivot u zadruzi kao porodiénoj
ustanovi imao je 1 ekonomsku opravdanost: stariji i jaci pojedinci bavili su se
tezim zemljoradnickim 1 stocarskim poslovima, dok su za starce i decu bili
rezervisani laksi poslovi. Pored podele poslova patrijarhalna porodica je pose-
dovala ,,utvrdeni moralni sistem u vidu usmenog zakona po kome se znalo sta
treba a sta ne treba ¢initi. Vrlo je verovatno da su zadruge bile glavni centri u
kojima su stvorene narodne pesme i folklor uopste” (Cviji¢ 2006: 30). Cviji¢u ne
promice ¢injenica da je patrijarhalni covek svoja usmena dela stvarao u poro-
di¢noj intimnosti. Zbog toga su u njihovim dubinama zapretene osobine tradici-
onalnog duha: porodi¢na naklonost, ljubav 1 poStovanje, emotivni karakter i
sklonost ka empatiji naro¢ito u najtezim prilikama (v. Cviji¢ 2006: 34).

Dinarske Srbe, ¢iji je zivot Cviji¢ pocetkom 20. veka na terenu opservirao,
odlikovala je visoka nacionalna svest. Imali su naglasenu svest o proslosti 1
nacionalnoj sudbini. Bili su spremni da ,za narodnu stvar svi podnose najvece
zrtve® (Cvijié 2006: 38). Njihovo nesrecno istorijsko iskustvo (pocevsi od doba
turske vladavine) rezultiralo je osobitom dinarskom tugom. Kada izvodi
zakljucke o intelektualnim sposobnostima dinarskih ljudi, Cviji¢ kaze da su
,hesumnjivo obdareni zivom mastom“ uz koju ide ,,pesni¢ko i umetnicko oseda-
nje“ (Cvijié 2006: 45). Bistrina, dosetljivost i hitrina duha potpomognute geo-
morfoloskim faktorima vrsne su predispozicije za nastanak knjizevnih dela sa
snaznim zavicajnim pec¢atom.

Prostoru 1 vremenu je odavno pridavan znacaj u analitickim pristupima
prozi (Mihail Bahtin, O ROMANU, poglavlje: Oblici vremena 1 hronotopa u roma-
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nu'), ali se i u proucavanju modernog pesnistva sve vise poklanja paznja ovom
kompleksu. Poezija za decu 1 odrasle Branka Copic’a umnogome je odredena
prostorom rodne zemlje 1 krajem iz koga pesnik potice. Proucavajuéi percepciju
prostora u knjizevnosti, Josip Uzarevié u prvoj deceniji dvadeset 1 prvog veka —
ili tacno vek nakon Jovana Cvijiéa — iznova aktuelizuje povratak idejama
lokalnosti i zavicajnosti?. Nakon sto je preziveo koncepciju globalizacije, Uzare-
vi¢ ukazuje da se savremeni ¢ovek nuzno vraca mestima i prostorima za koje je
najintimnije vezan. On smatra da se u pogledu drustvene psihologije
,danas® (prelaz iz 20. u 21. vek) sve viSe okrecemo ,sebi samima 1 planetu koji
nastanjujemo” (Uzarevié¢ 2011: 380). To je prirodna reakcija coveka u vreme
carovanja virtuelne stvarnosti, koja ne poznaje bilo kakvu lokalizaciju, pa se
,Svako sentimentalno vezivanje za realni prostor koji bi bio shvacen kao ‘ovdje 1
sada’ smatra prevladanim, nesuvremenim, banalnim® (Uzarevi¢ 2011: 382).
Aktuelno ,‘globalizirajuée’ stanje svijeta, Sto ga generira i potencira visoka
suvremena tehnologija“ psiha savremenog coveka sustinski percipira kao ,,shi-
zofreno, halucinantno, somanbulno®, te kao spas 1 mehanizam samoodbrane
reaktuelizuje ,naceo lokalnosti“. Nacelo lokalnosti je, po Uzareviéu, jedno od
osnovnih mehanizama Zivota. Stavise smatra da je ,dubinska umnost zivota
skrivena u tome nadelu® (Uzarevié 2011: 383). Postaje jasno da je Branko Copié
svojim literarnim opusom anticipirao sve ono o ¢emu ¢e humanisti 21. veka,
medu kojima i1 Uzarevié, pisati nekoliko decenija nakon njegove smrti.

Roden je u selu Hasani, ,u maloj plodnoj ravnici medu brdima ispod Grme-
¢a“ (Krasi¢ Marjanovié 2015: 4), kroz koje proti¢e recica Japra. U njemu je
pohadao osnovnu skolu (1922—1926). Jos kao decak ¢uvao je stoku u podnozju
Grmeca 1 upoznao lepote zavicajne planine. Otuda je vezanost za prirodu 1
ruralnu sredinu postala (i ostala) sastavni deo pesnikovog Zivota 1 knjizevnog
stvaranja. Slike rodnog kraja i detinjstva prozele su ceo Copidev opus. Vazna
figura njegovog odrastanja bio je ded Rade, mastoviti pripovedac koji je na
decaka prenosio zivotno i naratorsko iskustvo, poteklo iz usmene tradicije. Sko-
lovanje je nastavio u Bihadu (1926-1930), boravedi u internatu, preko Une, koji
je kasnije sam pisac oznacio kao mesto u kome je nastala njegova prva pesma
(Krasié¢ Marjanovié¢ 2015: 5). Sledi Uciteljska skola u Banjaluci (1930), gde
nastavlja zivot u internatu ukljucivsi se u omladinski pokret, Sto ée rezultirati
iskljucenjem iz skole 1 nastavkom skolovanja u Sarajevu i Karlovcu. Banjalucki
period je u secanju pisca doba kada pocinje da pise prozu (Krasi¢ Marjanovié
2015: 5). Brojne su pesnikove eksplikacije o tome da su detinjstvo, Skolovanje,
zavicaj, usmena knjizevnost uticale na njegovo stvaranje (v. u: Branko Copié-

1 Bahtin uvodi termin Aronotop koji predstavlja vreme-prostor, zapravo sustinsku
uzajamnost vremena 1 prostora. Hronotop primenjuje pre svega u proucavanju romana,
u kome postaje sustinski ¢inilac u konstituisanju sizea (v. Bahtin 1989: 193).

2 Uzarevié 2011.
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www). Takode, u dosadasnjim tumacenjima Copic'evog dela primeéeno je da
istorija rodnog kraja predstavlja bitnu okosnicu poetskog opusa.

Zavicajni gradovi, sela, reke sa vodenicama, planine, Sume predstavljaju
pozornicu za lociranje dogadaja veé na pocetku Copiéevog pesnistva, tacnije u
pesmama sa temom Drugog svetskog rata. Prikaz ratne stvarnosti, pozivanje
na istorijske ¢injenice i licnosti, iznosenje geomorfoloskih podataka i pozicioni-
ranje govornog subjekta unutar sveta koji prikazuje — uobicajeni su postupci
kojima pisci postizu iluziju objektivnosti. U Copiéevom slucaju navedeni
postupci imaju uporiste u pesnikovoj biografiji. Time se knjizevno-fikcionalna
sfera priblizava polju istorije — istorije u stihovima. Otuda se izvodi zakljucak
da su pesme ovog perioda blize istoriji nego fikeiji.

U njima Copic’ navodi toponime i hrononime koji uslovljavaju semantiku
pesama. Godine i mesto desavanja dogadaja naznaceni su u uvodnom delu
(PJESMA MRTVIH PROLETERA), na kraju (ODGOVOR ZEMLJAKU, PJESMA RIJEKE UNE) ili
u stihovima pesme (OTAC GRMEC, OJ, DPEVOJKO, DRAGAJ DUSO MOJA, RATNIK PRED
KARTOM DOMOVINE). Istorijski dogadaji i licnosti koji se ¢itaju u podtekstu stiho-
va doprinose prevlasti faktografije u poetskom svetu.

Copic’ prikazuje mahom dogadaje iz zapadne Bosne, kraja koga potice.
Jedan krug pesama u uvodnom, proloskom delu koji je 1 vizuelno izdvojen sadr-
Z1 odrednice mesta 1 vremena. U PJESMI MRTVIH PROLETERA hrononim je trinaesta,
mracna i kisovita noc, a toponim bolnica u planini. Planina (ovde neimenovana)
kao mesto pogibije krajiskih proletera, no¢ u sprezi sa vlaznim elementom mit-
ski su predznaci loseg ishoda dogadaja. Autenti¢nost prikazanog posvedocena
je u proznom uvodu navodenjem da je kao podtekst za nastanak stihova poslu-

3 Godine 1941. oti$ao sam u partizane i tamo ostao sve do oslobodenja radedi,
uglavnom, na kulturno-prosvjetnom sektoru.

Tokom ¢itave narodnooslobodilacke borbe trudio sam se da sto vise vidim, ¢ujem i
zapamtim od svega onoga $to se oko mene dogadalo tih slavnih dana. A ja sam gledao
svoje Skolske drugove, komsije 1 poznanike, dojucerasnje ¢obane, seljake, radnike i
dake kako preko nodi izrastaju u ratnike, heroje i u komandante narodne vojske. Gle-
dao sam nasu raspjevanu mladost kako se bori 1 gine za slobodu rodne grude, za spas
Covjecanstva od fasistickog mraka 1 ropstva.

Tada sam, 1941, iz punog srca poceo da piSem pjesme o nasoj slavnoj partizanskoj
vojsci 1 njenoj borbi. Tako su nikle pjesme GROB U ZITU, PJESMA MRTVIH PROLETERA, NA
PETROVACKOJ CESTI. One su kasnije sabrane u zbirci OGNJENO RADANJE DOMOVINE 1 Stampa-
ne jos u toku rata. [...]

Oslobodilacki rat 1 narodna revolucija dali su mi ogroman materijal za knjizevnu
obradu. Vidio sam toliko bitaka, upoznao bezbroj smjelih boraca, heroja, delija, pleme-
nitih ljudi, pozrtvovanih majki, slavnih mitraljezaca, bombasa, kurira, partizanskih
kuvara, minera, konjovodaca“ (prema Hromadzi¢ 1966: 220—-221).
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zio jedan ratni dokument (Po jednom izvestaju). Prozni uvod PRICE O SEST STOTI-
NA ORACA situira radnju u ratno proljece, 1943, kada je Sesto zemljoradni-
ka/seljaka ucinilo podvig probijanja kroz neprijateljske straze da bi obradili
opustosenu zemlju dubickog sreza. Podvig je bio utoliko veci Sto su njive (Kozar-
ske) Dubice obradili seljaci iz prostorno udaljene Novske 1 prijedorskog sreza.
Nemio dogadaj kada je neprijatelj kosenjem, napasanjem konja i tenkovskim
gusenicama unistio jos zeleni usev dogodio se na njivama oko Drvara. Ovaj
motiv upropastavanja zelenog zita koje su omladinske brigade zasejale nago-
vesten je 1 lociran u proznom uvodu pesme OMLADINA DRVARA NAD OPUSTOSENIM
NJIVAMA:

Zasijane njive oko Drvara

na kojima su se omladinske radne

brigade takmicile u udarnickom

radu Svabe su kosile, pasle ko-

njima i gazile tenkovima.

(Copié 1964: 97)

U pesmi MARIJA NA PRKOSIMA istorijski dogadaj iz 1943. o podvigu djevojke-
ratnika Marije Bursaé nasao se u podtekstu stihova. Biografiju (Marija Bursaé-
www) hrabre partizanke iz svog kraja Copié je razvio u stihovima pesme, dok je
toponime znacajne za dogadaj naveo ve¢ u njenom proznom uvodu (Kamenica
kao mesto rodenja, Prkosi kao mesto pogibije).

Zavicajni hidronimi ¢esti su u pesmama sa temom NOB-a. Osim sto prizi-
vaju folklorne motive (beljenje platna na reci, ispovest vodi — karakteristicno
za lirske narodne pesme, a poreklo vodi iz ljubavne magije Istotnih Slovena;
izbacivanje tela poginulog junaka — karakteristicno za usmenu epiku) i folklor-
nu terminologiju (voda studena, krvava rijeka — BALADA O ZDRAVKU PROLETERU;
ladna voda — VEZILJA SLOBODE; nevjerna rijeka — TUZNI PUTNIK), Vrbas i Drina
nose 1 mitsku simboliku?. Tako u BALADI O ZDRAVKU PROLETERU Vrbas donosi
devojci telo poginulog dragog, a u VEZILJI SLOBODE devojka istu reku dozivljava
kao mogucu pretnju borcima. Ispovedni subjekt reku Vrbas u par pesma pomi-
nje kao mesto pogibije brata (TUZNI PUTNIK, PRICA 0 TUzI). Drinu apostrofira maj-
ka dok za poginulim jedincem tuguje u duhu narodne tuzbalice:

Radoje moj,

jedin moj sine,

cula je mama da si bio orao

i da si pao negdje oko Drine.

Kazu mi da je plaha i studena i nemirna

ta voda Drina.

Grob ti je, sinko, leden, u divljini.

4 Peka je BesaHa 3a ujejy cya0uHe, CMPTH, CTpaxa Ipe]] HeIO3HATHM, 32 (Pr3roJo-
mka ocehama xmagHohe u Mpaka, 3a eMOIMOHAJIHY ATy 300T IyOMTKA, pacTaHKA, 3a
pasua ouekmBamma“ (CM 2001: 467).
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(Copié 1964: 33)

U PJESMI RIJEKE UNE sama reka javlja se u ulozi govornog subjekta. Ona se
¢ini najmerodavnijom da rekapitulira proslost krvavu Bosanske Krajine 1 sud-
binu njenog naroda kroz vekove: pocev od perioda turskog ropstva, Prvog i Dru-
gog svetskog rata do oslobodenja od fasizma. Stihovi imenuju vode Bosansko-
hercegovackog ustanka protiv Turaka (Vaso Pelagi¢, Golub Babié), medu koji-
ma je bilo 1 rodenih Hasanaca (Trivun Bundalo). U slavne slobodarske pretke
uvrsten je 1 pisac zavicajne Krajine, pravdoljubivi stradalnik Petar Kocic.

Iz navedenog proizilazi zakljucak da se reka cesto javlja u stihovima ovog
tematskog kruga 1 da je pesnik bio vrstan poznavalac viSeznacnosti tog simbola.
Uodljivo je da Copic’ koristi htonsku, po ¢oveka fatalnu stranu simbolike reke,
uvek joj nadevajudi imena reka koje proti¢u njegovom rodnom Bosnom.

Cesta/put/drum je frekventna prostorna odrednica u Copiéevom poetskom

svetu. U pesmama s temom rata ona je mesto po kome se kreée vojska i vode
bitke:
I pocelo je... na cesti vise grada

Citavi dan se biju tri bojne i brigada.
(Copié 1964: 37)

[...] i plamen Sto bukti, Sto se razgara,

i dane onog uzarenog jula,

Kozare, Grmeéa, Drvara —

Vatra se Ziva niz ceste prosula.

(Copid 1964: 22)

Put (cesta podgrmecka) oznacen je 1 kao mesto kraj koga je nacinjen grob
paloj devojci partizanki:

[...] humka kraj ceste u hitnji nacinjena,

na njivi, u polju osnijeZenom, pala je jedna Zena.

(Copic’ 1964: 37)

Na petrovackoj cesti, kojom se kretala kolona izbeglica dok su je neprija-
teljski avioni bombardovali, ugasio se zivot sedmogodisnje devojcice Marije:

Radovala se djevojcéica

i vatri i gradu nevidenom,

a sada lezi, sicusna kao ptica,

na cesti Petrovackoj,

na cesti okrvavljenoj.

(Copic 1964: 92)

U sagledavanju motiva smrti na drumu treba imati u vidu mitolosko
naslede koje putu pridaje znacenje ,necistog“ lokusa, u vezi sa onostranim sve-
tom (v: CM 2001: 456). Takode, ne smeju se zanemariti ni istorijska fakta iz
Drugog svetskog rata, koja su u vezi sa ¢injenicom da Copié puteve konkretizu-
je vezujudi ih za lokalitete rodnog kraja (Kozara, Grmeé¢, Drvar, Bosanski
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Petrovac). Sledi zakljucak da su dogadaji u ovom krugu pesma situirani u
Bosanskoj Krajini. Ambijent nosi veliku dozu autentic¢nosti i u sprezi je sa fol-
klornom fantastikom, koja je svojstvena stvaraocu poteklom iz naroda.

O tome odakle crpe teme i motive razmisljao je Copié vec¢ u ranoj fazi stva-
ralastva (1945), u svojoj ispovednoj 1 autopoetitnoj pesmi ODGOVOR ZEMLJAKU:

Od tada, eto, ¢im dojedri vece

I za sto sjednem, misao zaluta,

kad spomen-rana ko suza zapece,
i Bosna sjedne meni preko puta.

San odleprsa, nema vise mira,

i uho ¢uje bez trepeta, zvuka,

Bosna stane u pero da diktira,

omadijana, pokrene se ruka.

(Copié 1964: 53)

Stihovi donose pesnikov odgovor zemljaku na prekor da je zaboravio rodni
kraj. Odgovor je jasan: da se rodni kraj zaboraviti ne moze, da ga vezuje nepre-
bolnim nitima — re¢ je o gubitku dragih osoba, da je spiritus movens citavog
njegovog stvaralastva.

Ratnu tematiku u stihovima namenjenim prevashodno deci Copié je prila-
godio uzrastu i citalackom iskustvu mladog ¢itaoca. Bez pretenzija da optereti
decju svest eksplicitnim slikama pogibije 1 ratnih stradanja, pisac uvodi u svet
PATRIZANSKIH TUZNIH BAJKI (napisanih 1958) folklorne junake i motive, koji se
sre¢u u delima sa komponentom ¢udesnog. Toj koncepciji prilagodio je i pozor-
nicu na kojoj se desava radnja. Na bajkovitom fonu Bosna je od realnog prosto-
ra postala zemlja ¢uda:

Bosna je zemlja prepuna ¢ari,

trepeta suma i bljeska vode,

brda joj kite gradouvi stari,

nad njima sinji oblaci brode.

Cini se, to je zacaran kraj

kroz koji vilu progoni zmaj.

Duboke gore svecano cute

u mirnoj sjenci, bez ljudskog zova,

tu medo tapa niz tajne pute,

a obnoc huce premudra sova.

Na proplancima, sve ti se ¢ini,

igraju vile na mjesecini.

(Copid 1964: 258)

Folklorna fantastika je skrivena i u opisu neimenovanog planinskog sela —
zavitaja junaka poeme SEST VUKOVAIJEDAN REP. Ono se nalazi podno mrke gore
gde svaka staza pamti mrke osvetnike — hajduke, ¢ije se davno nestale cete vide
po mesecini. Iduéi noéu po gori, svedoci (stare drvosjece) kazuju da su sretali
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obnoc i patuljke, | divove razne, | ¢ak i Cosu. Crni ¢umurdzija tvrdi da je upra-
vo u toj gori video scenu inace poznatu iz usmene price o zivotinjama LISICA SE
OSVETILA VUKU. Fantazijom osencenu sliku gore upotpunjuje rustikalna slika
snegom pokrivenog planinskog sela: kuca uz kucu zbila se tijesno | [...] | debela
bruna, | krovovi strmi, | nad svakim barjacié¢ dima; | [...] | Kraj svake kuce —
kucica beba | [...] | tu ljuti dZukac spava. Cini se da tema rata koja je u osnovi
poeme nije dozvolila Copic’u da se otisne u visine ¢cudesnog i tamo situira svoj
poetski svet.

Pesme zbirke CAROBNA §UMA (objavljena 1957) okupljaju junake iz sveta fol-
klora koji prizivaju svoj ambijent — svet folklorne fantastike. Prostor u kome
se deSavaju ove pesme izgubio je vezu sa topografijom pesnikovog rodnog kraja,
0 kojoj je u dosadasnjim stihovima bilo re¢i. Nedvosmisleno se moze reé da se
u stihovima CAROBNE SUME Copic’ najvise udaljio od toponimije svojstvene svojoj
dotadasnjoj poeziji:

Na kraju svijeta, kod zadnjeg druma

diZe se stara, prastara suma.

(Copié 1964: 405)

Pored delokalizacije, ukidanje vremenskih kategorija, protok vremena 1
uspostavljanje kategorije besmrtnosti, svevremenosti joS neke su od odlika
ovog utopijskog ambijenta:

Za Sumom tajnom, ¢carobnom,

negdje u kraju neznanom,
Crveni Vrabac ima dom.

Vjecita sreca tu se skriva

i trepti radost suncana, Ziva,

Citava zemlja cvjetni je vrt.

Cruveni Vrabac hiljade [jeta

po zemlji ovoj bezbrizno lijeta

i ne zna $ta su tuga i smrt.

(Copid 1964: 427)

Pozornica dogadaja u pesmama CAROBNE SUME je, i kada poseduje prepo-
znatljive Copic’evske rekvizite (planina, mlin, reka, gora), sustinski delokalizo-
vana i izmestena u nepoznatu daljinu:

Na kraju zemlje planinski lanac,

diZe se gora, zeleni dzin,

u gori lezi duboki klanac,

tamo se krije carobni mlin.

Ko mlinu dode u suton siv,

otud se vise ne vrati Ziv.

(Copié 1964: 433)

Slika vila i moénih divova koji noéu, po mesecini kroz goru dolaze do mlina tipi-
c¢an je plod folklorne fantazije.
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Veé narednom zbirkom pesama za decu Copic’ e se vratiti nacelu lokalno-
sti 1 lociranja pesama u zavicajni prostor. U tom kontekstu zbirka DEDA TRISIN
MLIN (objavljena 1960) otvara se smestanjem radnje u prepoznatljiv ambijent,
koji je realno obelezio autorovo detinjstvo?:

Cim sklopim oéi, ja odmah vidim

i potok Japru, i vrba red,

evo i mlina prepunog lupe

i pred njim Trisa, starina sed.

Oko tog mlina proskitah davno

Detinjstvo svoje nezaborauvno...

U tihom sklopu izmedu brda,

ispod javora, u Sumu lakom,

klobuca izvor, studen i bistar,

i potok brza srebrnom trakom.

Grgolji voda kroz divlju paprat...

Tu ti se rada vesela Japra.

(Copié 1964: 487)

Planinski ambijent kao pozornica radnje naslikan je minuciozno, u reali-
stitkom maniru. Cine ga fitonimi karakteristicni za podneblje Bosne: vrba, kle-
ka, javor, paprat, visoka trska, dren, bujna trava, njiva kukuruza. Junaci iz
roda Jjudi — deda Trisa, Vinko Lozic® nosioci su karakternih crta staraca Copi-
¢evog kraja (o tome videti pis¢eva svedoCenja u: Hromadzi¢ 1966: 213). Svet
pesama nastanjen je faunom pesnikove zemlje (pas, macak, jazavac, zabac,
svraka, lisac, vidra, vrabac, pacov, zdral, pastrmka, Stuka, som, buva, krava,
vuk, medved), koja je na ponekim mestima prosirena tipskim junacima iz sveta
knjizevnosti za decu (lav). Atribucija/imenovanje zivotinjskih junaka je u fol-
klornom kljuéu: prema dominantnim osobinama vrste (jazavac Zderko, lisac
Mudrijas / premudri lisac, zabac Kreko). Junaci folklorne fantastike i bajki
pomenuti su u nekoliko stihova: vodena i ognjena vila, div Brka, car Sonja,
pekmez Car.

Mlin kao staniste junaka na momente poprima svojstva koja su mu pripi-
sana u usmenoj tradiciji (velika starost, staniste necistih sila):

Eh, ¢udna mlina, $ta da ti pricam,

stotinu leta i vise ima,

brvana belih, a krova siva,

5 Kroz nase selo protice recica Japra, o kojoj sam pisao u zbirci Deda Trisin mlin.
Ovdje je pominjem zato jer sam se godinama skitao oko Japre, loveéi ribu... Najprivlac-
nije mesto od svih drugih bila je za mene tajanstvena vodenica na Japri, o kojoj su kru-
zile strasne price. Ona je lezala u jednoj udolini 1 pravila je veliku buku. Trebalo je
imati zaista veliku hrabrost pa uéi u nju“ (Krasi¢ Marjanovié 2015: 4).

6 O poreklu 1 genezi ovog literarnog junaka v. u: Ratkov Kvocka 2016: 197.
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zavijen maglom brasna i dima.

Povazdan tutnji, pljuska i lupa:

ukleto mesto davoljeg skupa.

(Copid 1964: 488)

Ovo navodi na zaklju¢ak da su stihovi DEDA TRISINOG MLINA preplet realija i
fantastike, fakata koja poticu iz pesnikovog zavicaja i sveta folklorne maste.
Posavsi od stvarnosti u uvodnim stihovima pesnik je realni svet nadgradio
mastom i ucéinio ga Copic’evski autenticnim. U njemu je sve moguce — nema
tuge, dominira igra, niko ne umire:

Tamo ti sreca vecito plovi

po tihoj vodi, u maloj barci.

Na Japri nikad ne stanu mlini,

nikada dobri ne umiru starci.

(Copic 1964: 516)

O autenticnosti literarnog sveta jamci govorni subjekt pozivajuéi se na svo-
je prisustvo u njemu:

Najlepse tu sam proveo dane,

ponekad, bogme, skoro nastrado,

istina sve je o cemu pricam,

svakom jamcim glavom i bradom.

1jos od Trise i drugih ¢ica

kakuvih se samo naslusah prica!

(Copid 1964: 490)

Ovim stihovima intenzivira se iluzija istinitosti sveta 1 dogadaja u njemu,
kao da Copic’ ne ostavlja ni sebi ni ¢itaocu mogucénost da se otisne u svet maste
1 izgubi kontakt sa realnoséu, od koje je pesnik zapravo posao piSuéi DEDA TRI-
SIN MLIN.

Tema prve ljubavi u zbirci pesama MaLA MoJA 1z BOSANSKE KRUPE (objavlje-
na 1971) otvara se lociranjem stihova u odredeno vreme (lirski subjekt ima 12
godina) i na odredeno mesto (radnja se odvija u gradskoj sredini, u Bihac¢u):

Bilo mi je dvanaest godina,

prui put sam sisao iz grada

iz mog sela, tihog, i dalekog,

kad susretoh tebe iznenada.

Eﬁ, djecacke uspomene glupe!

(Copic 1982: 601)

Ako sagledamo zbirku u celini, mozemo govoriti o specificnom hronotopu
detinjstva sacinjenom od jasno naznacenog prostora (grad) 1 vremena (12 godi-
na). Hronotop detinjstva sadrzi faze koje odgovaraju troclanoj shemi svakog
obreda prelaza (Van Genep 2005: IX—XLI): a) odvajanje od prethodne sredi-
ne/zavicaja, b) ¢in prelaza, izolacije 1 usamljenosti, c) faza prijema u novu drus-
tvenu sredinu, odnosno priklju¢enje novoj zajednici. Prelaz ispovednog subjek-
ta u ovoj zbirci je dvostruk: s jedne strane fizicki/prostorni (iz sela u grad), s
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druge dusevni/mentalni (iz detinjstva u svet odraslih). Uocljivo je da Copic' veli-
ki broj stihova posvecéuje liminalnom/prelaznom periodu, tj. prikazu usamljeno-
sti i patnje za domom i1 ukuéanima kao pripremom za inkorporaciju u novu
drustvenu sredinu.

Kraj zivota je, kao poslednja faza samospoznaje, tacka u vremenu iz koje
progovara autobiografski subjekt:

Otad, evo, minu pola vijeka,

sve sporije otkucaje brojim,

iskri inje, primice se vece,

a ja opet pokraj Une stojim.

Prebrojavam potopljene dane

i vracam se u moje Hasane.

(Copié 1982: 606)

Podstaknut ponovnim susretom sa Unom (posle pet decenija) subjekt se
ispoveda reci. Ispovest sadrzi rekapitulaciju ¢itavog njegovog zivota, sa akcen-
tom na dane skolovanja. Obracanje reci je motiv folklornog porekla i aktivira
mitsku vezanost reke za ,mzejy cynoume, CMpTH, cTpaxa IIpel HeIO3HATHM, [...],
338 eMOIMOHAJIHY IaTiby 300T I'yOWTKa, pacTaHka, 3a pasHa ouekmBama“ (CM
2001: 467). Kraj nje se ispovedni subjekt otiskuje u blizu i dalju proslost. Blizu
proslost predstavlja gimnazijsko doba: dolazak u Bihaé?, boravljenje u interna-
tu pokraj Une, dozivljaj prve ljubavi i ispoljavanje pesnickog dara. Dalju pros-
lost ¢ini seéanje na rodne Hasane, reku Japru i ¢lanove porodice. Stihovi pesa-
ma prozeti su lirikom 1 Zivopisnim, realistickim prikazom dackog zivota. U tom
periodu izdvajaju se dve zivotne sredine, sagledane iz ugla decaka koji ih dozi-
vljava kao kontrastna mesta, iako su prostorno-geografski neznatno udaljena.
Biha¢é je predstavljen u negativnom svetlu; de¢aku je on emotivno tud, $to nje-
gova svest percipira kao prostornu udaljenost:

Od kuce sam veé nedelju petu

u Bihacu, u daleku svijetu.

(Copic 1982: 609)

Grad je mesto topofobije. U njemu je decak doziveo prve uvrede zbog
seljackog porekla, bol zbog napustanja kuce i emotivnu patnju usled rastanka
sa ukudanima. Otuda grad u pismu majci predstavlja s dozom ironije, u nega-
tivnom svetlu otudenja ljudi:

O Bihacu da ti nesto pricam?

Ne vidis ga od silnih ducana.

Ljudi vrve tamo i ovamo,

smutila se guzva neprestana.

7 Bihad je grad u kome sam poceo pisati svoje prve stihove. Sjeéam se prve pjesme
koju sam napisao, tu u internatu, preko Une. [...] Ovdje sam proveo nezaboravne Cetiri
godine, svoje tzv. MAGARECE GODINE“ (Krasié Marjanovié 2015: 5).
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Niko nema goveda ni ovce,

nit $ta rade, samo broje novce.

(Copid 1982: 609)

Nasuprot Bihacu, Hasani su mesto prijatnosti, ozraceno porodi¢nom topli-
nom 1 bliskoséu, mesto topofilije 1 divinizacije:

Draga mama, pocesto te sanjam,

kucu, Grmec, nad njim nebo sjajno,

razbudim se, slusam Unu nujno

i u jastuk otplacem potajno.

[...]

Da li me se sjeca dobri Zudo,

je I Sarulja telence dobila,

Sta li rade jaganjci i ovce,

da I su zdravi Dorat i kobila?

Je li proslo Miholjdansko slavlje?

A ti, mama, kako si sa zdravljem?

(Copié 1982: 609)

Opozicija urbano — ruralno, tude — svoje, emotivno daleko — emotivno bli-
sko, prostor otudenosti — prostor empatije dosledno odlikuje Copiéevu sliku
sveta u poeziji koja je obuhvacéena ovim radom.

Reka 1 u ovim stihovima ima znac¢ajnu simbolicku konotaciju®. Una je gra-
nica: u bukvalnom, topografskom smislu most na Uni u Bosanskoj Krupi nalazi
se na pola puta izmedu Hasana i Bihada; u emotivnom smislu reka deli rodno
selo od grada u koji decak odlazi na skolovanje. Most na Uni kod Bosanske
Krupe oznacen je kao bolno/liminalno mesto prelaska granice i odlaska iz
detinjstva (Hasani) u dalji zivot (Bihac):

Tu na mostu, nijemo i ukleto,

ostane mi srce razapeto.

(Copic¢ 1982: 611)

Most na Uni je kameni medas preko koga je presao tuzan harambasa sa
ubojnim kopljem na ramenu kada je odlazio u Bihaé na Skolovanje, a potom u
dalji Zivot. Kada se posle mnogo godina (godine umorne) bude vratio — u misli-
ma — u detinjstvo i na grani¢ni most?, shvatice da su donkihotovsko koplje sat-

8 ,Silazedi sa planina, vijugajuci dolinama, gubedi se u jezerima ili morima, reka
simbolizuje ¢ovekovo postojanje i njegovo proticanje sa uzastopnim nizom zelja, osecaja,
namera i sa raznoliko$¢u njihovih skretanja“ (RS 2004: 778).

9 ,,Simbolizam mosta, kao sredstva koje omogucduje prelazak s jedne obale na dru-
gu, jedan je od najrasirenijih simbolizama.“ U drevnim kulturama inicijacijsko putova-
nje takode je oznac¢avano kao prelaz preko mosta. ,Isticu se dakle dva elementa: simbo-
lizam prelaza i Cesto opasan znacaj toga prelaza, kakav je svako inicijacijsko putova-
nje“ (RS 2004: 586).
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kano od maste, vedrine 1 poleta godine nepopravljivo otupele, da je prostor nje-
gove srece ostao s one strane mosta — u predelima detinjstva:

Oj ratnice niz polje zeleno,

zasto nosis koplje oboreno?

(Copid 1982: 612)

U stihovima ove zbirke progovorio je Copic’ o onom delu svoje poetike koji
se odnosi na stvaranje lirskih junaka:

Od rodaka nacinih junake,

a komsije postadoSe vraci,

stric Ilija, kradljivac jarica,

u vucjeg se vodu preoblaci.

Cak i baka mog pajdasa Janka

nacini se mocna é¢arotanka.

(Copié 1982: 607)

Postaje jasno da su idealizacijom prototipova nastali likovi zbirke, $to je u
skladu sa postupkom ulepSavanja zavicajnog prostora. Hronotop detinjstva u
stihovima zbirke MALA MOJA Iz BOSANSKE KRUPE predstavljen je kao prostor 1 vre-
me vrhunske, neponovljive srece. Dok rekapitulira svoj zivot, pesnic¢ki subjekt
dolazi do saznanja da je ideal srece za kojim sve vreme traga zapravo smesten
u njegovom detinjstvu. Zrnce, znak varljivi srece nevjernice (RIBICA NA VRBASU) za
kojim celog zivota traga, vezao je za jos jednu zavicajnu reku — Vrbas'®. Motiv
mucenja vode'! i gubitka zlatnog zrna mitskog je porekla, a ovde simbolizuje
nemogucénost dosezanja ideala srece:

Dobro znadem puteve djecaka,

posao je u godine burne,

da potrazi, s cetom i barjakom,

zlatno zrnce srece nesigurne.

A ribica na zlo naslutila

i djecaku vodu zamutila.

(Copic 1982: 616)

MJESECINA (objavljena 1977), zbirka s kraja pesnikovog stvaralastva,
tematski se vezuje za detinjstvo. Rekapitulira sve bitne teme Copic’eve poezije:
detinjstvo, skolovanje, rat, Sto je autor eksplicirao u Predgovoru (Ove pjesme o
detinjstvu, mladosti, ratovanju i povratku u zavicaj |...], Copié 1977: 1).

U MJESECINI se iznova potvrdio pesnikov manir da kada progovori o stozer-
nim temama svog stvaranja, zavicaj prizove kao fon na kome ¢ée pocivati stihovi.

10 Vrbas obelezava slededi period njegovog zivota. Po zavrsetku gimnazije, Copié
odlazi u Banjaluku, u U¢iteljsku skolu (Hromadzié 1966: 217-218).

11 Simbolika vode je ambivalentna. Njena negativna simbolika karakteristi¢na je
u tumacenju snova: ,,BepoBaJio ce Jia PeYHA W YKCTA B., BUNjEHA y CHY, IPEICKa3yje cyae

¥ TyTy, a MyTHA ¥ mpJseaBa — 0osect u cmpT™ (CM 2001: 87). Mutna retna voda ima izra-
zito negativnu konotaciju.
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Proloska pesma kojom se autor obraca ¢itaocu sadrzi sliku zavicaja u idili¢no-
parodijskom kodu. Predstavljanje zavicaja kao raja na zemlji pocinje elementi-
ma pastoralne idile (potok, plavi nebeski svod, bujno cvece, ovce koje pasu po
poljima), koja se u zavrsnici oneobicava 1 pomera u svet bajke (prisustvo krila-
tog konja, diva iz bajke):

Potok sapce, rijeku trazi,

u éilim se cvijece stapa,

nad zelenim gajem blista

sjajno nebo, plava kapa,

oblak plovi, bijela guska

i bisernom vodom pljuska.

Gura krava, div iz bajke,

snijeg ovaca travu pase,

poljem jezdi konj krilati.

(Copié 1977: 2)

Ovo smestanje detinjstva u idealiziran zavicajni kontekst zavrsava se
humoristi¢nim obrtom, razaranjem idile 1 povratkom dozivljajnog subjekta u
realne razmere sveta:

[...] bez gudala gudi prase,

a ja, srecan, o¢i be¢im

i mamine Sibe lijecim.

(Copi¢ 1977: 2)

Evokacija detinjstva je lajtmotiv ove zbirke. Obuhvata secanje na draga
bica iz detinjstva: majku, deda, kum Duru, dobru baku — seosku vracaru, Saro-
va — psa iz perioda osnovne $kole. Pesmama zbirke dominiraju osecanja sete i
ceznje za dragim pokojnicima. Iskazana su iz perspektive odraslog subjekta
koji iskustveno zna da je proslost nepovratna i da se bol nastala usled te pra-
znine lakSe prevazilazi bar malom dozom vedrine. Ve¢ sam naslov MJESECINA
nagovestava prevlast lunarnog, onostranog principa koji ¢ée se produbiti u
pesmama sledeée zbirke.

Janusovsko bide pesnika Branka Copida odneée prevlast u njegovoj posled-
njoj zbirci pesama. U SEOSKOM GROBLJU (objavljenom 1978) tema smrti ispevana
je iz pozicije zivota s one strane. Ton zbirke je setan, no preovladujuce vedar,
bez obzira na smrt koja je okosnica svake pesme. Ovde joj je Copic’ pristupio
bez tragike, sa sveséu zdravog dinarskog coveka. Zavic¢ajni lokus iz naslova
zbirke je pozornica na kojoj se evociraju sudbine ljudi njegovog kraja. Ispovedni
subjekt u prvoj pesmi (MOMAK 1 PO) progovara s onoga sveta locirajuci svoj grob
podno Grmeca, u Radanovom polju:

[...] rodna me gora liscem uspavljuje,

a ja ti lezim, onako potaman,

Siroko mi i prostrano,

oko mene puklo pusto polje Radanovo,
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a nad njim nebo [...]

(Copic 1978: 8)

Seosko groblje, obasjano mesec¢inom, ocituje se u stihovima zbirke kao jed-
na od znacajnih Copic’evih heterotopija.’2 To je ,realno-imaginarni prostor”,
odn. ,realni prostor na kome se desavaju nerealne stvari“l?, a sve u skladu sa
uvrezenim mitoloSkim predstavama da se zivot nastavlja nakon smrti na ono-
me svetu.

U ovoj zbirci zavicaj je posredovan slikom mesta kome je tradicija pridava-
la sakralni karakter. Izdvojenost od naselja i1 sveta zivih, status svetog mesta,
praktikovanje obredno-obi¢ajne prakse, pozicioniranje pokojnika prema vazno-
sti 1 znacaju koji su imali u ovom zZivotu motivi su koji ¢ine potku poslednje
Copic’eve zbirke pesama. Verovanje Slovena da duse umrlih nastavljaju da zive
na onom svetu, zadrzavajuéi navike koje je pokojnik imao za zivota (v. u: CM
2001: 138), naslo je svoje ovaploéenje u brojnim pesmama. No¢ je doba kada
Copiéevi junaci postaju aktivni.! Tada skolski posluzitelj, ispod mogile, ceznji-
vo gleda u uéitelji¢ine prozore kao $to je ¢inio i za Zivota (SKOLSKI PODVORNIK).
Verovanje karakteristicno za sve Slovene da ,MpTBamm masiase y moHOh u3
MPTBAYKNX CAHOyKa, ImeTajy mo r. (rpoOiby, ImpmM. aytopa) u MelycoOHo ce
nocehyjy” (CM 2001: 138), ovaploéeno je u motivu susreta krajiskih delija koji
su poginuli kraj Une 1 junaka Gojka, zauvek ostalog sedam koraka od rodnoga
sela (SPOMENIK JUNAKU). Zbog zasluga za otadzbinu, mesto junaka Gojka je na
celu groblja, ¢eon, u bjelini (SPOMENIK JUNAKU). Mrke krajiske delije griati momeci,
oni sa Bihaca (KRAJISKE DELIJE), poginuli su zajedno i ostali da pocivaju u kolek-
tivnoj grobnici, kamen uz kamen, poboden u travi. Nakon Sto su poslednji put
presli preko drvene cuprije na Uni, nasli su se zajedno s one strane zivota.

Uz kamenu medu, u ¢osku groblja leze neugledni seljani. Pod mogilom neu-
glednom Dukan, seljacak s lulom nagorjelom,| vazda ¢upav i neobrijan, u ulozi
ispovednog subjekta iskazuje svoju skromnost i perifernost samim polozajem
koji mu je i na groblju dodeljen (I evo ti mene, u groblju seoskom,| uz kamenu
medu lezim,| pri drenjini kvrgavoj,| koja mi ni hlada dati ne moZe, DUKAN S
LuLicoM). U éosku groblja svoju kuéu prvi put stekao je ispod humke poljar
Jovan. Ukopan je sa ¢obanskim $tapom, u skladu sa verovanjem da ¢e mu na
onom svetu posluziti za rad, bududi da se tamo nastavljaju uobicajene aktivno-
sti koje je pokojnik praktikovao dok je bio ziv. Kona¢no, na neosveéenom tlu, u
paprati, za ogradom groblja, pociva bezimeni mladenac. Rodila je ga je u grijehu,
majéica djevojka | i vec treceg dana pokopa ga, sama. Obredno-obi¢ajna praksa

12V, o0 tome u: Tosovic¢ 2017: 70-75.
13 Tsto: 72.

14 3a cee CsoBeHe je KAPAKTEPUCTHYHO BePOBahe 11a ce y oxpeljeHo Bpeme (yryaBHOM,
y mosoh), Ha r. mory Bumetu qye mpteux“ (CM 2001: 138).
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definisala je razlog njegovog sahranjivanja van groblja, bez ikakvog natpisa's.
Buduéi da je dete ostalo bezimeno i njegov grob bez natpisa, majka (sjen-djevoj-
ka) u mesecinom obasjanoj nodi trazi ga nadevajucéi mu najlepsa imena. Njihov
konacni susret pod lunarnom svetloséu oznacava zajednicki prelazak na onaj
svet (Nevidljiv, bezimen, putuje uz majku | i traZe ime najljepse na svijetu).

Slikom seoskog groblja Copié zavrsava svoj pesnicki put. Zavicajni prostor
je na pocetku 1 na kraju njegovih stihova. Zavicaj u ratu i zavi¢aj u miru, zavi-
¢aj u ranoj mladosti 1 zavicaj na zalasku zivota. Time je 1 Zivotni put uokviren i
uskoro, 1984, zavrsen.

Posmatrano s prostornog aspekta, Copic’eva poezija se bez ostatka uklapa
u Uzarevidev stav o neminovnosti opste afirmacije zavicajne ideje (u 20. 1 21.
veku) kao 1 njene bliskosti sa detinjstvom:

Ako zavicajem nazovemo onaj prostor kojim se pune nase prve percepcije, kojim se

nase tijelo 1 nasa svijest — preko boja i mirisa, svjetlosti i topline, okusa, ugode i

boli — ukljucuje u svijet 1 prvi put se stapa s njim, tada je potpuno jasno zasto naj-

visi intenzitet kojim dozivljavamo svijet ostaje zauvijek vezan uza zavicaj. Pritom
treba imati na umu jos nesto: zavicaj je prostorni aspekt djetinjstva. Medutim,
kao Sto djetinjstvo svoje puno znacenje postize samo u Sirem ili najsirem Zivotno-
me kontekstu (bilo osobnome bilo kulturno-epohalnome), tako se i osvjescivanje

fundamentalnoga smisla zavic¢aja (zavic¢ajnosti) obi¢no dogada u razdobljima ili

trenucima kada zivot i kultura zatvaraju neki od svojih razvojnih ciklusa (Uzare-

vié 2011: 383).

O zavicaju je Copic’ pisao na svojim pocCecima, u realistickom maniru;
potom se u poemama za decu udaljio od realnog prostora, kreéuéi se ka poetizo-
vanoj 1 mastom nadgradenoj slici, da bi se u zbirkama s kraja stvaralastva
1znova javio faktografski prostor. Tako se na kraju stvaralackog veka, nakon
svega, njegovo bice rasuto u vremenu i svetu opet naslo ,u tocki svoje sabrano-
stii svojega pocetka“ (Uzarevié 2011: 383).

Izvori

Copi¢ 1964: Copié, Branko. Sabrana dela Branka (fopic’a 8: Pjesme. Pjesme pio-
nirke. Sarajevo—Beograd.

Copié¢ 1977: Copié, Branko. Mjesecina. Beograd.
Copi¢ 1978: Copié, Branko. Seosko groblje. Beograd.

15 Umrla nekrstena deca tretirana su kao 1 drugi necisti pokojnici, npr. samoubice
1dr.; na grobu nekrstenog deteta stavljao se samo kamen (v. u: CM 2001: 137).
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Copic’ 1982: Copic’, Branko. Sabrana djela Branka C"opic’a 9: Pjesme, Pjesme pio-
nirke. Sarajevo — Beograd.

Copic’-www: Branko C"opic’ — knjizevnik Sirokog srca i tragicne sudbine. In:
http://www.etrafika.net/izdvojeno/30781/branko-copic-knjizevnik-sirokog-
srca-i-tragicne-sudbine/. 20. 7. 2017.
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The locale of Bosanska Krajina — from factography to fantasy
The images of homeland in the poetry of Branko Copi¢

The paper research poetic images and imaginations referenced to Bosanska Kraji-
na, the poets birthplace region. It discusses the relationship between the real and arti-
stic birthplace of the subject of enunciation, and the methods of artistic transposition
from the real to the virtual physical place. The images of poets world, in Branko Copic’s
poetry, viewed through a prism of physical plane reach out to a broader, anthropologi-
cal, psychological and folklore aspect. In that way, the researched topic encompassed
larger proportions to become a synthesis of historical, geomorphological, anthropologi-
cal, folklore, mythological and poetic elements. In conclusion, in the researched poetry
of Branko Copié, the images of birthplace, the place of origin, in poetic verses, start
from real (in the war topic poems) to poeticized and imaginative superstructure (in aut-
hor's childrens poetry) and subsequently, in the late phase of Copiés artistic work,
returned back to factographic domain.
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Munaua Iloyurkn (Hosu Can)

IIpokeTra bamra je qMHCTBEHE 0Oje

Basuuajuo mecto Bpanka homiha u se Aunpuha mocmaTpahemo ca pasmmamnrmx
acrexarta aHaymaupajyhu ogabpane JenoBe n3 BANITE CIbE30BE BOJE, [TPOKJIETE ABJIUJE,
TPABHUYKE XPOHWKE ¥ JPYTHUX JeJia TIOMEHYTHX ayTopa y KOJUMa CMO HAIILUIM CIOHY 3a
KOMIIAPATUBHO carvieqaBame ciuke y cBemy moceGHe Bocue. IlomeryTn mpoctop hemo
caryieJJaT! Kao Kpeael Wpoyiao u GpoKJieilly aeJiujy, aJIu U Kao 0allTy jeJuHCTBeHe 6oje
7 3eMJby HeOOMYHMX TICWXOJIONIKMX Tpodra. AkieHaT hemMo cTaBUTH HA JI0KUBIHA]
BocHe — xa®o o1 cTpaHe FeHOT CTAHOBHHWINTBA, TAKO ¥ O] CTPAHAIA, KOJU Ce BEOMA
TENTKO TpuaarohaBajy IEHOM CIeIMUIHOM MeHTa mTeTy. Hampasmhemo pasiuky
uamel)y ,,ie” Bocue — hommhese u Aumpuhese, qa Orcmo je, Ha camMoM Kpajy, BUIE A U
JIOSKUBEJTH Ka0 KocMoc y mMaJsioM. OHo 1o ¢Mo 3akJbyunin jecte 1a je BocHa, mako Ham
ce HePETKO YMHM TAYHOM KOHCTATAIIH)A 14 je Ped 0 UpoKJeilioj a6/iuju, CACBIM CUTYPHO,
u b6amTa jenuHCTBeHe 00je OCEHUeHA TAajaHCTBEHMM BeJsoM U oboraheHa HeBHUIIEUBOM
CIJIOM K0ja je YBeK IPHUBJAYMIIA JbyIe 14 joj ce Bpahajy — xaxo hommha m Ammpuha
HEeKaJa, TAK0 ¥ HAC JJaHac.

Bpaura honuha cacsum ¢10601HO ¥ MCIIPABHO MOSKEMO HA3BATH IECHIKOM
I'pmeua, kaxo ra kapakrepumre Ceerosap Jlmumna, netrayhu ga cy meTHELCTBO,
3aBuuaj ¥ PeBoJyliMja OCHOBHU M3BOPH 32 TeM€ W MOTHBE EheI0Be JINTEPATypPe
(JIrramma 2009: 7). To mpousmiasu U3 YUILEHUIIE /1A je je OH MPBU KOjH je ,CBOJ
TOITPMEYKH CBUJET YBEO y caBpeMeHy cpiickKy kbmxeBHOCT (Jlmumma 2009: 7),
jep: ,CBOj OITMMU3AM ¥ Jby0aB IpeMa 3aBUYAjy 3aCHUBAO je Ha Ty00KO) BjepH u
CHA3W KPAjUIIKOT CeJhaKa Ja TPEKUBY CBAKO 3JI0 U UCTPIK cBAKY MyKy " (JIuuu-
Ha 2009: 8).

OBoM MpWIKKOM M3aBojulieMo moce0HO MHTepecaHTaH MOTHUB 3aBHYaja jep
my ce Bpanro homuh, momyt HoGeoBa MBe Ammpuha, umja hemo mesa raxohje
CIIOMHUEATH ¥ aHAJIU3UpaTH, Beuno Bpahao. Mnax, moxk je Aumpuh penpesenra-
tuBHE mmcall Bocue, Bpanko homumh ,ocrahe Bjeuno mpucyTan mecHuE cBoje
3eMJbe M CBOTA HAPOJA My HAJTeRKHM JaHMMA, IIyHUM HCKyIIeHa CBoje BpcTe
(JTrramma 2009: 8).

Hawnme, 30upry mpumoBefaka HacjoB/beHy BAINTA CJbE30BE BOJE (homumh
2009) 'honwh 3amouyunese TIOCBETOM HATMCAHO) Y (POpMU ITHCMA TpHjaTesby 3uju
Jusnapesuhy, KmbmkeBHUKY, yorjeHom 1942, roqune.
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Kacha je Hoh u menu ce He cliaea. ¥ 060 L1yeo goba pasiosapa ce camo ¢ gyxoeuma u

YCUoMeHAMA, & ja, €60, PAIMU UBAM 0 3JATIHO] HOYHUHL U cpeOpHOj MATL UE0jux

apuya, U 0 CIpauHOM Kpajy Koju e je 3agecuo y oiopy Jacenosay.

Huwem, gpaiu moj 3ujo, @ HUCAM CUTYPAH ga U MeHe, JegHOM, He HeKQ CUUAH KPA] Y

080Me ceujeilty o Kome jous iyiiyje kyia ¢ kocom (hommh 2009: 11).
N macrasma:

Ymunoorcaeajy ce @o ceujeiliy upHu Kol U UPHUL KOHGHULU, HORHU U gHeBHU 8AMIUL-

DU, @ ja cjegum HAg C80juM DYKOTUCUMA U TPUUAM O jegHO] bawitiu c/ve308e boje, 0

goOpum ciuapuyuma u 3arecenum giewayuma (hormh 2009: 11-12).

3aHUMJBMBO je YOUMTH 3 HA BeoMa CIuvaH HaumH 1 ViBo Auppuh sanmcy-
je pasrosope ca ayimoM, cBoj EX PONTO (Aumpuh 1995), koju HacTaje y 3aTOUeHH-
mrrBy. Bunehemo ma mouetak momeHyTe 30MpKe, KA0 M IIOMEHYTA KELHTA 3aIIHCA,
y CPEeIUINTY IIaKE-e MMAJy MOTHB 3aTOUEHUINTBA M CTPAHCTBOBAELA ¥ OBOME CBE-
Ty. Havmme, mosHato je ma MOTHB poOOBamEa y CBETy cxBaheHOM KA0 TaMHHUIIA
MPOVCTHYE JOII OJ HAjpaHMuX AHIprheBNX YMETHHUYKHMX OCTBAPEH:-A, Te Ja Ce
KpO3 ILET0BY IIEJIOKYIIHY JuTepaTypy Iposiaaun. [losaavuerme y THIIIMHY 1 caMO-
hy ycaoBmim cy meljybyncku ogHOCH M HETOCTOIP MMJBMBOCT IPYINTBA Y KOjeM
swwBr. Ocjelliuo cam ga cam ce GpepaHo oluljetio 0g Jbygu, ga CaM 0CAMIbeH, U
necpeharn (Aumpuh 1995: 31) — ucmosequo mumre Aumpuh.

Nnaxk, xkao mro u Bpauxo homnwh y ryso moba mohu, omxosren Hemahama,
MIPOHAJIA 3K IPEeKPacHy OaIuTy, mreuaxe u ctapie, u Miso Aunpuh, HaKOH TeIKyx
nckycrasal, mosasu 10 30ymyjyhe cmosnaje: Yygho je, kako je mano Goiipe6Ho
ga 6ygemo cpehnu u jow uygHuje: Kako ueclio Ham baul WO M0 Hegocliaje
(Anmpuh 1995: 51)?

Vmpaso Ha 0BakaB HAYMH — KOMIIAPATHBHO — MOKyIahemo ga o0jacHuMO U
aHAJU3UPAMO TOETHKY 3aBHYaja MOMeHyTHX mucaiia. Bumehemo ma je yak u
bawita ce3oee boje HEKAIA UPOKJICWA A.6Uja, AJIN Ja TO HAKAIa Huje u Hehe
YMAaBUTHA IBHEHY JIEIIOTY X BPEIHOCT. BaHI/HVIahe HaC JbyIW U KapaKTePHUCTHUYIHE
cUTyaImje Koje ayTopu OmmCyjy IpeHocehwm IesIOKymaH H0:KuBIhA] BocHe, Te
OJTHOCH MeIIITAHA ¥ CTPAHAIA YHYTAP MyJITHRYJITypaJiHe 3eMJbe KAKBA je OHaZ,

1 Crojy mucao mperave y peuernrty: CulypHo je ga MHOTU Joygu Uujesiol c80T Hcl 60-
{fia u He coyile Kako Hecpehrux wygu uma Ha ceeity (Ammpuh 1995: 33).

2 Kama je pev o Aumpully ¥ HeroBoM cTBApaAmTBy, ABpaMoBul MMa CaMO Pedn
XBaJie, Te cMaTpa Ja je Auapuli CBAKAKO JIMYHOCT U KEBMKEBHUK KOJU CACBHM CHUTYPHO
MOXKe [la TPeHece JIOYKMBJhA) W WCTUHY IPYTHMA, T€ JIda U HEMATepHjaJiHO IPEeBesie Y
PEUeHHIle W, HA TA] HAYWH, y aMAHET MOTOMIIIMA OCTABH AyTEHTHUYHO W yHUBEP3aJIHO
JIeJI0 HEOTIOpeIyBe BpeJHOCTH: ,I[pTe JUYHOCTH OHOTA KOjU IHIINe O 0JHOCHMA m3Mely
KyJITypa OJ] BEJINKOT Cy 3HAUYAja 34 MPOIMPAE:e ¥ CYIITHHCKA CBOjCTBA (PEHOMEHA KyJI-
TYPHOT WIEHTUTETA. BUJI0 y KOM KAHPY Ja Ce MHUIlle 0 MUTABUMA KyJIType, Mopajy ce
[0CeI0BATH IMHUPOKO 00pa30Barhe, JYXOBHA PAJNI03HAJIOCT, KYJTYPHH CEH3UOMJINTET W
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OBo HAM je 3HAYAJHO jep je JaCHO [a YIPAaBO PASHOJMKOCT U PA3IUUMTOCT IPes-
CTABJbAJy KAMEH CIIOTHIIA A u3Meljy cyIpoTcTaB/be HUX HAPOIa U FbUXOBUX Ky JI-
Typa, a 3allTo JI0 ToTa J0Jia3u ofjanrmasa ABpamMoBuh ykasyjyhu Ha To mITa cBe
moApas3yMeBaMo Iof, mojMoM ,Kyiarypa“. On mume: ,Pagu ce 3ampaBo 0 0CHOB-
HOM KOHTHMHYYMY 3HAYEH:A je[He KyJIType: OJHOC CTBAPHOT ¥ HOPMATHBHOT,
[I0je IMHAYHOT ¥ KOJEKTHUBHOT, PAIIMOHAJIHOT M UPAaIlMOHAJIHOT, (PHUI030(PCKOT 1
IICUXOJIOIIKOT, COLMjAJIHOT M IPUPOIHOT, JoMaher u cTpaHoT, Tpa UIIHOHA JIHOT
¥ HOBOT, K40 M OJHOC IIpeMa pajy, BpeMeHy, BIacTH, coboau ura.” (ABpamosuh
2016: 14).

Jlakse — Kao 1110 ce Moske IPETIOCTABUTH, OHO IIITO, H3Meljy ocTaJior, moBe-
3yje Bpanka honwuha u By Auppuha cBakako je 3aBMYAj M YHE-eHALIA 1A j€ OH
0ro HellpecyIHa WHCIHpAIMja 3a FHbUX0BA JiMTepapHa octBapema. O0a ayTtopa
y CBOJHM TEKCTOBHMMA IIPEHOCE CJIMKY DOCHEe, HeHFX CTAHOBHHKA U JKHBOTHHX
CUTyaIHja JbYIM KAPAKTePHUCTUYHOT IICHXOJIOIIKOT IPOQIIA U HAYNHA PA3MHU-
[IJbAELA.

3a mouerak hemo w3 30mpre BAIITA CJBE30BE BOJE (hormh 2009) magsojurn
JeJoBe ImpunoBeTKe MJIMH TIOTOYAP, y K0jo] HapaTop OMpa TeMe M MOTHBE Koje
HamasuMo u 'y AmmprheBo] Ipo3w, a OKO KOJUX MEINTAHM IIJIETy yCIIABAaHKE,
BEpOBAIHA, SHAUEHHA U CTBAPA]Y JIETEHIE.

Hma Wwako G0 Hawum 70 WANQGHUHCKUM CeUMA TQJHOBUTTUYX MjecTia 0KO KOjuX ce

inieilly pasHopasHe Upue, 00uuHO yHe ciipase, éesaHe 3a HOA, cMpPil, Heuucile

cuie u ybmwere gywe. Ilopeg pobasva, yprasa u yamuja, @o cy 00UUHO WTIOKAKEe

Jjapyle, knanuu, dpoeasuje u packpuhia igje o6Hoh 6o 3acjeciiu gokoHU Haeo, uu

KaKa8 relos pofiax u tomalay, e uygo HQUUHUTU ¢ KACHUM UDOJIA3HUKOM, CeJbd-

KOM, 0COOUTHO ¢ IPeULHOM HCEHCKOM Uesbagl, Koja ¢y u 6e3 packpwha ysujex 6aiu3y

Hekakeom ciipagarujy u benajy (Romth 2009: 32).

JenmHa on 4y IHOBATHX TpWYA 0 MecTy, Kojy Ammpuh octaBiba y pomany Ha
JIPVHM RYIIPMJA, a Koja TaKolje CBEJOYM O CKJIOHOCTH JBYIH Ja MAIITOM 0oje
CTBAPHOCT, jecTe Ipw4a 0 CTy0y Ha MOCTY:

Y uen@pannom ciwy 6y mocita, uctog xaiuje, uma jegar sehu oeop, ycka u gyiay-

Ka 8pailic 6e3 epailia KU, KAO YU HOBCKA WyWKApHUUQ. Y iom ciiy 6y, Kaice ce, uma

8eJILKA €00, MPAUHA geoPaHa y Kojoj s eu upru Apaiun. To snajy cea geua. On'y

FUX0BUM CHOBUMA U HA YA TUBA UM UTpa 8esuky Y0ly. Kome ce on jasu wwaj mopa

ga ympe (Aumpuh 1962: 25—26).

Beoma mawm je BaskHO 1a 00paTHMO MAKEGY HA OBAKBe IPHUYE jep OHe yJjase
y KOJIEKTHBHY CBECT JeJJHOT HApPOJIa M IIPeJICTABJbA]y CPIK E-eTOBOT IIOMMA ha CBP-

nHTEpec 3a ayreHTHYHOCT. CBe Te KApaKTEPUCTHKE CKJOIMO je y CB0jo) JmyHocTu MBO

%6

Anmpwuh. Bro je ayx ca ‘crotury ounjy“— 3axsmyuyje ou (Aspamosuh 2016: 165).
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Xe SKMBOTA, WMCIPABHOT IIOCTyIIAELA M J0KHMBJ/bAja CMPTH IOCTAjyRM OHO IIITO
JYHI HAa3WBA ,KOJIEKTMBHO HECBECHO ™,

Jaxige, moMeHyTe Ipude IPeACTAB/bA)y JeIHO O KyJITYPHMX 00eJesxja
oxpelhene 3ajequuie u ynpaso us tor passora Jparaux Koxkosuh y xmusu IIVKO-
THHE KYJITYPE muiie: .Y KyJTypH ce MaHu(ecTyje CyIITHHA JbyICKOT Poaa; KyJI-
Typa je OHO IIITO 0/IBaja Ha)IPUMUTHUBHUY JbYICKY 3ajeIHUILy Of HAajpasBHUjeHUje
HeJswyacke 3ajepuuiie (rpyme)” — Koxosuh 2005: 16, yxasyjyhu Ha 10 1a ce tep-
MMHOM KyJaTypa* (0 KOjuM MHCJIMMO HA CBe JyXOBHE M MaTePHjaJIHE BPEIHO-
CTH, Te UCKYyCTBA, JIeJIATHOCTHU, HAYNH JKMBOTA, BEPOBALA, YMETHOCTH, ITPOU3BO-
Jie, cHcTeMe MPaBIIa ¥ HOPMHM, 00pacile IOHAIIAkA, HHCTUTYIINje, HeBepOaIHe
3HAKOBE, CTHJI JKHBOTA) 03HAYABA)Y HAJPASIMUNTH)HM ACIEKTH W CAOpIKAJH je-
wor apymrrea (Koxosuh 2005: 16). Ha tum Temespuma, ImpeMa 3aIa JHOM MO/IEJIY
cxBaTama, (popMupajy ce sajemHuile Koje mocrajy Hammje®. Antoni D. Smit y
IoTJIaBIBY ,JHalpoHAIHY U JpyTH WICHTUTETH  Kibure HAIIMOHAJHA UIEHTUTET
(Smit 1998) o6jammbasa: ,Nacije su po zapadnom modelu nacionalnog identite-
ta shvacene kao zajednice kulture, ¢ije su pripadnike ujedinili, ako ne i homo-
genizovali, zajednicka istorijska secanja, mitovi, simboli i tradicije” (Smit 1998:
25).

Jaxue, HeorxomHo je pagury Ha Mel)ycoOHOM pa3yMeBaIby U YIIO3HABAILY
KaKo OMCMO MMAaJii MOTYNHOCTH M yCIIeJIH Ja CXBATHMO APYIOr. Y CYIPOTHOM,
JelIaBa ce Ja Wy OHOME IIITO HAC APYTHU y4H, IITO je KOPHUCHO M J00po 3a HAac,
YeCcT0 BHOVMMO CKPHBEHE MOTHBE U 3aMUILBAMO HeBosbe. AHmapuh 1o yBuha m
3aIMCyje MUCJIH O JPYTOMe Koje Cy YKOPEeHe Y CBECTH EbeT0BOT HAPO/a:

3 ¥V cBe 1o cajma JyHrosa KOHIEINIMjA TICHXE HEje Cce y OMTHOM pPas3MKOBAJA O]
@pojoose. ¥ gasseM OTKPUBAFGY TAJHU HAIET HECBECHOT JKUBOTA JYHI caja Wie jelaH
xopak masee ox Dpojaa M MPEeTIOCTAB/bA 14 HECBECHO JKMBOT, OCUM HHIWBHIYAJIHOT
HECBECHOT, CaJIpJKH JOIII jeJIaH, Ay0JbH U IPOCTPAHU)H CII0j, KOJHU jé OH HA3BAO KOJIEKTHB-
Ho HecBecHmM" (Jepormh 1995: 13) — oGjammpaBa Buagera Jeporwmh m Hacrasmba:
,, HOJIeKTHBHO HECBECHO JIATO je 3a Hhera Ipe CBAKOT JIMYHOT UCKYCTBA U CAJPIKHU OIIIITE,
3a 1eJI0 YOBEUAHCTBO TWIUUHE HacseljeHe dopme omaskama U pasyMeBama, T3B. apXe-
tunose. OHY TIpeJICTABIBAJy OTPOMHO JyXOBHO HacJiele Jbyackor passoja. OHu cy oTrCIH
OINITEeJbY ACKOT MCKYCTBAa CTUIIAHOT' Y TOKY XHUJbaJa I'OJWHA Y TUIIMYHNUM, YBEK II0HA BJbA -
HuM cutyarmjama. CTora ce mojaBibyjy ¥ CBECTH II0jeIMHIIA KaJia ce IIOHOBH je/IHa TAKBa
ImpacuTyanmja y BeroBoM JudHoM ®KuBoTy * (Jepotrh 1995: 13).

4 Aspamosuh KysTypy Buau Ha oBaj HauwH: ,Kyirypa je, marie, nasame Gopme u
n3pasa Halyjasoj perw skuBoTa mojeaunna u Hapona. Ona Beh y meTusscTBY cHAOmEBA
ocobeHMM pasyMeBameM UYOBeKa W cBeTa, ycalyje jemam twum HaszaxHyha, MUIBEIHa,
ocehama, marrre, cBecT 0 TpaauIMjH, CBAKOJHEBHOT moHamama“ (Aspamosuh 2016:
14).

5 Nacije moraju imati izvesnu meru zajednicke kulture i izvesnu gradansku ideo-
logiju, skup zajednickih poimanja i stremljenja, sentimenata 1 ideja, koji povezuju sta-
novnistvo u njegovoj domovini“ (Smit 1998: 25).
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Jep iy ciianmny doiipeby cilipanaua ga ipage u pasipalyjy, ga Kouajy u 3ugajy,
doguarcy U UpeuHawyjy, Wy el iy Hux08y Wexcry ga tpegeluge gejcitieo UPpUPOGHUX
cuna, ga um u3beiny uu gockoue, o 08ge HUKO He pasyme u He uenu. Hatpoiiue,
cee Kacabasuije, @ HAPOUUIIO CTUAPUU JoYgu, 8lge Y TWome Heagpaey lojasy u phae
snax (Argpuh 1962: 177),
ymoaopaBajyhn Ha 10 ma cBojy saTBopeHocT miahajy majsehom 1ieHOM — IIeHOM
sRHIBOTAS,

Cpakako J1a HeMO3HABAKE JOBOJIM JI0 Hepa3yMeBakha, a JIa U3 Hhera IMpous-
WJIA3HU CTPAX, aJId je BAKHO 3HATH M 300T Yera je HApo. yIUIAIIeH, Te HA OCHOBY
KOJMX HCKycTaBa je opMHUpao yBepema 300T KOjuX Ipyro JOKHBJhABA KAO CTpa-
HO, Tyhe, ka0 HeraTUBHO  JoIe. Y ToMe he HaM CBAaKAKO IMOMONM I103HABAILE
HCTOPH]CKOT MOMEHTA M CUTyalirja KojuMa je Hapoxy Bocuu csemouno.

Taxo gor homwmh 3aBruaj mocMaTpa Kpo3 mpuaMy paTa CTaBjeajyhu akie-
HAT Ha mapTu3aHe’ KOJU Cy TeKIIH 0cJio0ohemy semibe ox damrcra, Aumpuh je
BHIIIE OKPEHYT TyPCKUM 3yJIyMUMAa U CTPAX0TaMa Koje Cy, y BpeMeHNMa Kaja Ccy
IIOPOOYIIN OTAIOMHY , THHUJIN®.

Cam (okyc mmcana cBeOYM O BEJIMKOM TAJIEHTY U CIIOCOOHOCTH JBYIH Y
Bocuu ma cBakogueBHNM cTBapmMa, moralajumMa ¥ cuTyarpama aajy creIudu-
YaH TOH U HOTY KOJH Cy MPEI03HAT/bUBY U jeIMHCTBEHH TOTOBO CBYJA Y CBETY.
Nnak, cama 3emsba Kao TakBa He OM OMJIa OHO IITO jecTe Ja je He YMHE CIIeIld-
(puvHY JByoU — BUX OIJIMKyje CHAMKAH KapakTep, aju MeKo H Jo0po cpiie.
ITomyt Aumprha u hommh Beoma CIMKOBHTO, AeTAIHHO U IPEIM3HO OIIMCYje CBO-
je jyuake. Taxo y mpumoserir HE TPAMKY JASEBLA IPOHA JIA3KAMO:

TIogunama @ako, Wuxo u HUKOM HQ CMellru, Husuo je bupiiaw Mapro Benuh,

apoeogehu game 3a U3 3aHuM warkom ceoje pagre. Huje yliagao vy ouu Hu gape-

oHeTbUL80ULHY HUL THED gUHJLY KOM, dHeHe HUje Tegao, 3a KOUKY Huje Mapuo, & HUKO ce He

6 ;He oprammayjemo unmrherse, He mpegBuljamMo HeBpeMe, CTBAPH KOje HHUje TeIIKO
IpeIBUIETH. YMECTO TOTa, MU TeIKO ¥ HeIPHUJaTHO sKMBUMO JIAHUMA U HeJie/haMa, TojI-
HOCHMO HeTIOTpeOHe MATEE ¥ OJIpHUIAA. Tako MU, yMeCTo IIEHOM pajia, pasMUIILbA A,
JIOTOBOpa W TpeiBuhama, cBe ImmahaMo HajckyIUBOM IieHOM, IieHoM skmBoTa“ (LlBH-
juh/Ammpuh 1996: 126).

7 leo m3 mpumoseTre OPAcH: Ilockouah, sailipen wuuiua, yiak Bpxoenol witaba,
JByJ6a ce eeh caiiuma Ha leluma gypawHol bocarckol korwuuka. Ilydiyje ipexo cHujexcHe
sucopasHl cpegie Boche, cee kopak o kopak, gy6oxom yTabaHOM Gp W HOM, KOjoM CY,
uu U ce, 6efi powwe Opojre tapiiusarcke kosoHe (homrh 2009: 131).

8V pomany OMEPTAIIA JIATAC unTamo: Vide oni i znaju da ovo nije neki od onih neka-
dasnjih starovremskih osmanlijskih glavoseka, sa paradnim topovima i licnom pratnjom
od stotinak ljudi, sa malim poznavanjem sveta i ovdasnjih prilika, nego istinski vojnik i
upravljac, sa modernim naoruzanjem i obucenim trupama, sa vestinom Skolovanog ofici-
ra, poturica i karijerist, sa revnoscu najamnika i bezobzirnoscéu nevernika i tudina
(Andrié 2003: 6).
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cjeha ga ia je kaiixog 6ugo UujaHa, jwyua ua Hapouwiio Hepactionoxena (Romrh
2009: 137).

VY IIPOKJIETOJ ABJIMJU IAK BAOAUMO cJiefehn onnc jiuka:

Ilocne wota Ramun je poseo gee logure Ha Hekum cilygujama y Lapuipagy. Bpa-
wiuo ce y CMupry uamerver u MHOT0 CIIAPUJU Ha usineg. U iy ce Hawao ycamveH.
Og Ipka 1 je geswno cae a ca Typyuma ee3usaso maso witia. Bpurwauy ca kojuma
Jje jow Gipe HexoJULKO TOgUHA TIPOBOGUO epeMe y Uipu U 3abasu busw cy eeh wyhu u
gasneku Kao ga cy sygu gpyiol Hapawitaja. Hocitao je wosek Koju scuelu ca KU Q-
ma. Ca geageceis u ueitiupu loguHe o je 6uo maag u 60iaii ocoberak Koju Huje
3HAO Tge Wila uMQ HU KAKO ce WuMm W0 uMa pactoniadxce U yupaspa (Argpuh
1963: 64).

CysmxuBoT cTaHOBHHEA DBocHe Kapakrtepuiny moce0aH HA4YWH ONXOhema,
opMupama cTaBoBa, J03BOJBEHMX M IOMKEJbHMX IIPABMJIA IOHAIIAEA, KA0 W
oueknBama®’. Hamme, kako memrraum ogpeheHor mpoctopa, TaKo U CBH JbyIH ca
TOTa IMOJAPyYja HOKUBIHABAJYy CyHAPOIHMEE Kao0 CBoje, Kao Opahy u muxoBu
MelhycobHu ogHOCH MMajy moceOHy BpeIHOCT M 3HAYA) — CBHM OHM CMATPAJy Ia
jenHu apyre Haj00Jbe MO3HAJY M Ja HAJIpe JeJHH APYTHMAa MOTY M MOPAajy IOMO-
hu'®, "Ronwh Ha 1ma/pMB HauwH y mpumoBey PAIE C BPIAPA muie:

9 [TpumoBeTra HA PAMIV HA Hajpempe3eHTHBHUJU HAYMH OCJIMKABA OJHOCEe u3Meljy
cTaHOBHUKA BocHe u meHMX cyHapojauuka. Havme, oHa ToBOpH 0 cycpeTy aBa KyMa, o1
KOjUX jeJaH 00aBJba CJIy:KOEHy Jy:KHOCT, Te K0 IPeJCTABHUK M YMHOBHUK BJIACTH MMA
00aBe3y [a JIETUTUMHUIIE Jbyie KOJU sKeJjle Ja Ipoly mocTaBsbeHy pamuny, jep: — Taxas je
apoiuc. bes netu miumayuje Hu pamia ce He guce (hommh 2009: 145).

Hecmopasym nacrtaje xaja moBiacTuile He gobuja HU CIIyskOeHHEKOB Kym: — [l
KyMe,0paitie, 3ap Wy meHe He toaHajew? — wupu kouujau pyke (Romuh 2009: 145), koju
He TPHUXBATA 3aKOHCKE 0OJpej0e W KojeM je HeIOjMJbHBO JIa MPOIMCH MOTY II0CTOjaTH U
uamelyy ,cojux“: Kako nehew snaimu? Inegaw me Gpeg cobom, HosHajeut... em fie imu
OHga OHO: Jwue ocpegre, citiac oxpyiao? Ta ejepyjews s ceojum ounma (Hormmh 2009:
146)?

[Mpunp:xaBame IpaBUJIIMA Uy TOM CJIydajy JOBOIH JI0 pasodapema: — E, e, ocaio-
Cllitk MO — 3aKUMG Ta80M cenak. — 6o mene moje poherno kymue ve Goanaje. Inega, a
ne tosnaje (Rhommh 2009: 147), u o HenmpuxBaTarka KyMOBOT o0pasmoxema: Kag cam ¢
OHe WaMO CIpaHe, OHYQ ja HeMAM HU OUG, KU Maiiepe, HiL KYMQ, KU Gpujailiessa, HUKOIQ.
Odpociuu 3aimo, KyMawliHe, U HU1UM Ce He Yygu Kag Me euguul ¢ OHe gpyle ciupaHe
(hommwmh 2009: 147), jep je meBusa sbyau y Bocru mpe cBera momohu cBome, a "homrh 1o
Haj0oJbe o0jalrmbaBa CTABOM ceJbaKa Koju Kaske: — Bugum ga mam je ma enaciuu Haus
{03HA T Yo8jeK, polieHu KyM, 0Q Kao eesum, ga Gpohemo Hewdio JaKuwe U jesitiliHuje.
3raw Kako je, wipeba céom U Kpo3 tpcilie Gpolnegaiuu sueu cmo Juygu (hormh 2009:
147).

10 Kao u Ilerap Kouwmh y mpamm JazaBan npej cvioMm (Houwmh 1964), n Bpamko
"Romuh, y mpumosertm CBAK CBOJY IIJECMY HATJIaIlaBa JUCTAHIly on Tyher, a dwmaHrupa
BE3aHOCT ¥ MPUCHOCT €4 OHUM IIITO JIOMKUBIHABA KA0 CBOje, Kao Jieo cebe, Te ra cTpacTse-
HO Opanu: — Ama, Jwygu, kaxo hy ja cpouutiu ijecmy G0 6awo]j 60vu Kag je Waj jpeuHu
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3ap ga 6yge Gpumrern wWamo Hexo kola ox, Huyo, Huje GpoHawao, omupucao ia,
iolahao ce ¢ wum, cealao ce, ta ek onga la tpegouuo gjeqy Pagu ga ia u on eugu?
He uge o Hukaxo. 3ap ga dagHe WAKO ¢ KUWOM U3 067AKA, @ WU C HUM IDPABO y
kyhy (hommh 2009: 46)?

O nomenyTom menTannrery CHaskana Bammuapesuh sammicyje:

BocHa ja xpyuHa ompenHUIIA IPOCTOPHOT MOZEJA CBETA U UCTOBPEMEHO Iy HKIHO-
HUIEe kA0 03HAKA ofpel)eHOr MCTOPHICKOT M KyJITYyPOJOIIKOT KOHTEKCTA, CIIeIM-
(uuHOT MeHTAMTeTAa M BpeJHOCHOT cucteMa. llpmrasyjyhu meHy pymreeHy u

ncTopujcky cimKy, bpamxo hommh Hymu c¢Bojy Bu3Hjy HAIMOHAJHOT $KHBOTA
(Bamruapesuh 2017°: 113).

OxpeHyTOCT Ka OHOME IIITO Ce CMATPA M JOKHBJbABA OJIMCKKMM ¥ CBOJHM, a
3aTBOPEHOCT IIpeMa APYyIOM K CyMEby IpeMa cTpaHimMa yBuha u Aumpwmh xoju
HATOBEINTABA J[a ¥ JbyIuMa IIpeMa HEello3HATOM IIPeoBJagaBa CTpax. Y poMaHy
HA JIPMHY RYIIPUJA OH IIHUIIIe:

YV wypckum wyhama tGoituwiterocii u 3a6yHa, y xpuwharckum otpes u Hetiosepe-

we. Anu ceyga u 'y ceuma — ciapax (Aunpuh 1962: 158).

[TpucyTHOCT cTpaxa, peKad CMO, IPOUCTHYE M3 HEMO3HABAILA IPYIOT, Te
mpejpacyla O CTpaHoO) KyJTypH, TPALUIIMH, APYyraurjeM HAUYMHYy KHUBOTA U
BepoBama. Ha netw Haume Hapos pearyje, kaxko Aumpuh omucyje, u'y TPABHNY-
KOJ XPOHHUIIM!, JacHo je ma Oec M HeTPIIe/LMBOCT HAPOJA pacTe IpeMa OHOME KO
ra mocMaTpa Kao HeCIocoOHujer Wiix JIoImmjer o1 cebe, Te My ce Hamehe u Beoma
arpecuBHO cele Ipomarmpa kao jequHo mcupasHo u BpenHo. O tome Yomosmh
TIIe ;

Razlika izmedu ,nas“ i ,njih“ izmedu nase kulture 1 neke druge kulture, ovde se

posmatra kao razlika izmedu jedine prave i autenti¢ne kulture i raznih oblika

lazne, vestacke kulture ili kulture na nizem stupnju razvoja. U toj situaciji zada-
tak ,nase“ kulture nije samo da sacuva i odbrani svoj identitet medu drugim kul-
turama, nego mnogo vise od toga: da uzme na sebe mesijansku ulogu, da prosvetli,

edukuje i od propasti spase ostale (Colovi¢ 2008: 13)12.

Ileiwap Jowen osamo ¢ Moje ciipake, CUpoOMa KO U ja, @ 68U U Wl WaM0 TOPe3HUUL ... 6l
citie Hewito caceum... (homrh 2009: 88).

11 Bopau AspamoBuh y kmu3n KHUKEBHA PACKPIIRA muie: ,Ilpumosemay je uaa-
Opao cuTyanm)y JouYeka CTpaHMX OUIIOMATA ¥ TpaBHUK 3a NPHUKA3UBAEE OOCAHCKE
Haponue kyJsrype. OCHOBHA IpTa ELEHOT OJHOCA IPeMa CTPAHIUMA jecTe Iy00KO Hero-
Beperse U HenpujaTesseTBO (ABpamosuh 2016: 181).

12 'Kada se analizira govor o kulturnim razlikama i pravima naroda da Zive u
skladu sa tim razlikama, moze se zapaziti da se tu po pravilu javlja izuzetno agresivna
ideja o narodu koji je pozvan da u svetu preuzme mesijansku ulogu jedinog naroda koji
zna sta su pravi covek, istinski Bog 1 autenti¢na kultura. Zahtevi za priznavanjem kul-
turnog identiteta, za oCuvanjem nacionalnog bica ili nacionalne duhovnosti, u krajnjoj
liniji se svode na pretenziju na povlaséeni status izabranog naroda. Jer kulturni identi-
tet, odreden kao bice naroda otelovljeno u kulturi jedne etnicke zajednice, izgleda da
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ITomupeme u 3aje JHUIKM 3KHUBOT je, HApaBHO, Moryh, asm moctoje oapehern
ImpeycJoBy fa 0u g0 uctor u gonwio. Koxosuh oGjammsasa: ,Casmer Buguujes
craB miacuo O0m: He Mmoske moctojaTu y3ajaMHO IOINTOBAERE Pa3nKa aKo He
noctoje u 3ajemumuke Bpeguoctu” (Koxosuh 2005: 205), jacHo mckasyjyhu ga je
HA MPOCTOPHMA Te Ce YKPIITA)y PasIMUnTe KyJIType, PeJIUrHje U HAIIMje Heoll-
XOHO M3rPaJnuTH CIOHy umaMel)y mmx (00MYHO ce HA II0YETKYy IPBO IPOHAJIASHU
MaTepujaJiHa Be3a uaMelly cTpamaia, Te ce, BpeMeHOM, JAKIIe ycBaja]y u
JyXOBHA cxBaTamal®), mpomahu jegaH o CAMYHMX WJIM HUCTHX HAYMHA PA3MHU-
[IJbA A, CXBATAEA WM BPEeIHOBAELA, Te E-eTd JAUaTH U IIOCPECTBOM Ehera Ipa-
IWTH IOIITOBAE M3Mel)y Jby U KOjU ce He pasyMe]y U He I03Hajy.

O mome mume u Kiayce Por: ,Cini se da u samim temeljima uspesnog
zajednickog zivota u multietnickim sredinama lezi 1zvesna mera sociokultur-
nog znanja 1 odreden oblik sociokulturnog drzanja“ (Klaus 2012: 106), mpu Tom
neTnay hy Te3y ma pesMruje HHCy cHaskaH dpaxtop Ha bankxamy, ma Bepa Huje
TBpPJA ¥ HEeIOKO0JeOJ/bHBA, Te A IIPEOBJAJaBa MeIlaBHHA CBHX YTHIA)a, KOJy OH
03HAYABA II0JMOM ,,3a)JeJHUYKA HAPOIHA BepOBaH:a

0Od pomodi je, svakako, Sto balkanski narodi nikada nisu negovali snazna religij-
ska verovanja, niti su se drzali ideologija. Za razliku od naroda iz Zapadne Evrope
koji prednost daju univerzalistiCkim verskim ili moralnim sistemima, oni su radi-
je prihvatali partikularisticko gledanje na svet i etiku zasnovanu na interesima
svoje rodbinske ili neke druge uske grupe. Ta osnovna orijentacija proizvela je
mentalitet tolerancije, odnosno mozda pre ravnodusnosti prema verovanjima i
ubedenjima drugih.
Sem toga, na Balkanu nisu preovladali dogmatsko hriséanstvo ili islam, veé
yharodne” verzije i jednog 1 drugog, sa jakim zajednickim paganskim elementima
koji su obelezili osnovu za zajednicka narodna verovanja (Klaus 2012: 106—107).
KokoBrh mak rosopu 0 TOMe ITA YMHH KyJITYPHY 3ajeJHHIy ¥ IITA OHA
3aIIpaBo MMOJpa3yMeBa:

nije dat svima. To je ekskluzivni dar bozji, kvalitet rezervisan samo za nas. Drugi ili
uopste nemaju kulturni identitet ili je on u loSem, zapustenom stanju. Amerikanci, na
primer, nemaju identitet zato Sto su oni vestacka zajednica, bez prave tradicije, bez
kolektivnog pamcenja, bez duse. Zapadnim Evropljanima, ogrezlim u materijalizam,
humanizam 1 kosmopolitizam, preostala je neka vrsta bolesnog, omlitavelog, zapuste-
nog identiteta. Najzad, Muslimani i Hrvati predstavljaju za srpske nacionaliste primer
naroda koji su svoj pravi (to jest srpski i pravoslavni) identitet izneverili i prihvatili
islam, odnosno katolicku veru® (Colovic’ 2008: 13—14).

13 Koxonuh mume: ,Aneja Ky ATYpHOT KOHTAKTA je IUOJOHOCHA y MCTPAIKIBA-
BUMa KyJType U Kao TAaKBA MMa CBOjeé TEOPU]CKO ONPABIAE U MPAKTUYHO 3HAYCHE. ¥
KOoHTakKTMMa u3Meljy mBejy KyJrypa MaTepmjaliHo ce MHOTO Ipe MPUXBATA HETO JyXOBHO,
IIITO 3HAYM Ja MpBa asa akyMyJallije Hajupe HACTyIla HA IUIAHY MaTepujaJiHe KyJITy-
pe“ (Kokosuh 2005: 27).
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Kynrypa sajennuie (mpyLITBeHe rpyIe) HHje caMo 30Mp I0jeMHAYHUX KyJITY-
pa meHux mpunagauka. OHa je Ie/MHA TBOPEBUHA BPeTHOCTH M HAYMHA ITOHAIIA-
ha KojJy Impu3Haje 3ajenHuna (Tpyla) ¥ Koja UMa 3HAYA) 3a IojeUHIA jep oapelyje
MOHAIIIAEE U CMATpa ce HeKOM BpcToM HopMe u obaBese. OBakBa ompenda KyJIType
He MPETIOCTAB/bA Ja CBH 00paclii MHIUBUIYAJIHE KyJType OMBAjy OIMITEPUXBA-
henw, 06aBesHn u moctojun 3a 1eiy rpyny (Koxosuh 2005: 24),

a TO HAM je BeOMA BAXKHO KAKO OMCMO pas3yMeJId IOHAINAHe W yCTaJbeHe 00pa-
cie omxohjema M KMBIREEHA KOJI IPHUIIASHUKA oapelieHe KyaTypHe 3ajemHHUIE —
IIITO HAC CBAKAKO JOBOJM 10 PA3yMeBakha M IOINITOBAELA APYIOT, T€ JI0 OpPOjHUX
ILJIOJIOHOCHYX MHTEJIEKTYAJIHIX, KyJITYPHUX ¥ JPYTUX Pa3MeHa.

Annpuh je carmacad ga je o BeJIMKOI 3HAYAJA W BPESHOCTH II03HABALE
JIPYTUX KyJITypa, Te y 3HAKOBUMA TOPEJ] IIVTA HAaWJIa3UMO Ha 3aIINC:

Hecymmueo je cpehinuju u modxce ga usdinega jauu u gocsiegHUju OHAj KO UCKDEeHO U

qy6oko oceha cmucao, epegHoCi U Jlelioily jegHoT ogpefeHol ceeilia U jegHol yiuep fe-

HOT HAYU HA HCU 60 TQ, AJIL CAMO OHQ) KO je calnegao u yio3nao (usu 6ap Hacsymuo)

DABHONUKOCTL CEelua U HeUCUPUHY MHOT08DCHOCHL Heloeux U0jasa ca CeUMA HUXO-

8UM CYUPOLHOCTAUMA,, TPeSASUM U TG TAHUME, CAMO ] MOdice UL CMATUPAH

apaeum u Goimiry Hum woeexom (Aumpuh 2007: 71).

Yumennna je, umak, ga y bocHu 1o maHaImmer JaHa BjIaga HepasyMeBamke
M a THEA CTPACT Koja I0BpeMeHo OyKHe M JoHece pasapajyhe wromdmiTe
namelly mapoma xoju y moj mmBe. Hacympor ommrenprxsaheHoM MUIBEY,
Aunpwh jomr y TPABHUYKOJ XPOHUIIM YEa3yje na cykoOu y Bocuu Hucy camo 1o
¥ TIPOM3BOJ HETPIIEJbUBOCTH u3Mely pasimuuntux Bepa u Hamuja Beh ma ce omu
MOTY carjieJaTH Ha BUIIle HUBOA U CA BUIIE acTIeKATa.

Jemam o KJByuHMX cykoOa cBakako jecre mamelly Mcrora m Samama m mo
bera J0JIa3u CyJapoM IoMeHyTa nBa cBeta. Mmak, xao mrro cmo Beh pexin,
ROHQIIUKT He OyKTH camo mM3Meljy mpuma HuKa pasiuauTAX BEPCKUX M HAIIHO-
HaJHMX rpymna’? Beh ra mpomasasumo ¥y ogHOCHMA IIOjeqUHAIIA KOJH IIP A 1A -
jy WCTOj TPYIIH, TIA ¥ UCTOM TI0JIy .

14 Karo meljy mojenumimma, koHdaurT OyKTr 1 naMely npumaHUKA Pa3IMIuTAX
BEPCKUX M eTHWYKKX Ipyma Koje cy y Bocum mpumyhene ma mene semuby, mpocTop u
skmBoT. Hapon je y BocHu mosespeH HA UeTHpu Bepe — KaTOJIHIY, [IPaBOCJIABIIH, J eBpeju
u mycsmmaun. O uu cy MehycobHo mocBahamu u 3akpBIbEHH, & CBU CY 3ajeIHO HEIpeJia-
3HUM 3WI0M OJIBOjJeHH 07 IMBHIn30BaHe EBpome” — 3arspyuyje Mumatosuh (M wmmaTo-
Buh 1996: 199).

15 JTa xoHQIMKT HEje caMo cTBAP ABA MJIM BHIIE PAa3JIAINTA HAPOJA U JPYTAUMIX
eTHUYKMX ¥ BepcKux rpyma, yeuha Mumarosuh. OH yrasyje ja 4ak u JBa KOH3yJA,
mocJiaTa M3 KyJTypHe W nmBuiusoBane KBporme, Bofe, KAKO OH Kaske, ,IAIJIOMATCKH
pat®, a peuennIa koja To jokaayje je cieneha: ,J[Ba samagHa KoH3yJa, (PpaAHIYCKH U
ayCTpHjCKH, *uBe v TpaBHUKY moTajHO mperehu jeman apyrom, Bogehm mumiomartckm
pary KojeMm je mosmTuka jeauuo Mepusio” (Mmmatosuh 1996: 195).
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Bes 063upa HAa TO mTO ¢y ¥ TPABHMYKOJ XPOHUIIY OIMCAHH JIOIINA OJHOCH
namelly memrrama m crpamara, mrro ce pUHrHpajy pasnuke Mel)y KoH3yaImMma u
IbUXOBUM SKeHAMA, Te Ce YKaayje Ha HajpasIuIuTHje KapaKTepe ¥ 0COOHHE Typ-
CKHUX IIalla, yBuhaMo Ja CyKOOM HACTAjy W 3aI0YHELY Yy II0jeIHHILY, & 3aTHM Ce
mmpe Ha 1eo kKosekTns. CxBaTamo 1a je BocHa mpoctop Ha KoMe cy o6je TUmeHN
HAJPa3IUYNTH) U HAPOIH, IhUX0BE KyJIType, BepoBatha U HAUWHMY SKUBOTA, aJIA U
IIPOCTOP HA KOMe ce IIPHUIIATHUITY Pa3IMIUTUX IPyIla HUCY MU3MHUPUIU JI0 JaHa -
IIELET JaHA 1 Meljy KojuMa jJoIl yBeK sKHBe CTEePEOTHIIN U Ipeapacye’s:

Komgym kao mpectaBaMIy eBpoIicKe nuBIUM3anyje ocehajy saocrasoct, cupoma-

IITBO M NPUMUTHBAH MeHTAJMTETOM OBe OocaHCKe Kacabe. Ammpuh je mpurasao

MOCTYTIKOM KOHTPACTUPAHA KyJITYPy ¥ €MaHIMIOBAHOCT IMBUJIM30BAHMX 3aTIA[-

HUX KOH3YJIa, C Je[lHe CTpaHe, ¥ 3a0CTAJ I KUBOT Kacabe mox Bianrhy Ocmanimja, ¢

mpyre ctpate (Muaatosuh 1996: 195).

Ha murame xaxo je g0 Tora yommre gorwio, Kinayc Hy o ogrosop:

Istorijsko iskustvo je nametnulo toleranciju i uzajamno prihvatanje — i ta toleran-

cija 1 prihvatanje neprestano su bili u opasnosti bududi da su etnicke, verske 1 kul-

turne razlike uvek izvor nerazumevanja i sukoba. Medutim, pitanje nije bilo da li

je nekako moguce jednom zauvek spreciti izbijanje takvih sukoba, veé da li postoje

primereni nacini i prihvacene institucije za posredovanje 1 razresavanje. (Klaus
2012: 109).

WNurepecanran je m pasroBop koju muamu Iedoce Bogu ca hosammjem
Mapuom Kosomom, jexkapoM aycTpHjCKOT KOH3yJid, KOJU My TOM IIDHIMKOM
M3HOCH YHHUBEP3aJHA CA3HAKA M WCTHHEe 0 BOCHM M HApPOOMMA KOJH Y 0]
skmBe!’. OH rOBOPM 0 TPATUYHOCTH JbY U CA TPAHUIIE, aJIM U Bepyje v HAIIpeJak

16 Ypppenuiia je ma y CBeTy J0 JAHAC IOCTOje CTEPEOTHIIN O OHOM IITO je HeKOMe
HEI03HATO, JAJIeK0 WJIM Hepas3yMJBHEBO, a4 jeJJaH O] THX je CBAKAKO OHA) O KOM IHIIe 1
Yomosuh: ,Na Zapadu se Balkan Cesto zamislja kao prostor koji pati od manjka kulture
1 koristi se kao paradigma, kao metafora tog manjka. Tu navodno zive ljudi ¢ija je kul-
tura u osnovi evropska, pa u tom smislu oni po tipu kulture nisu razli¢iti od Evropljana
1 drugih Zapadnjaka, ali je imaju manje od njih, nedovoljno da bi zaista bili kulturni,
zbog cega se u tom delu Evrope lako bude varvarski atavizmi, instinkti mrznje 1 nasi-
lja, kao $to je to bio slucaj tokom ratova u bivso) Jugoslaviji 1991-1995. 1 1999. godine
na Kosovu“ (Colovié 2008: 5).

17 Ha BeoMa CJIMKOBHUT, IOMHUIILIBAT, aJIM IOTIYHO TauaH HauuH Kosoma maskibrBo
¥ TperumaHo ofjammaea u ommicyje bocHy un meHe craHoBHUKe. Hby, Haume, BUaM Kao
mecpeliny 3emuby, TpoBaJmMjy M3 KoOje HeMa IoOMakKa HaboJee HUTH craca. 1o je 3emipa
CyKo0a HajpasjIMJuTHje IPUpPOJe, 3eMJba Koja je Ha rpammiu Mcroka m 3amanma, a y
K0JO] JKMBE HAPOJHU KOJU HU 110 YeMy HUCY CJIMIHW HUTHU Ce Y CYIITHHCKUAM CTBAPUMA U
BPEIHOCTHMA TOKJIATIAJY U CIIAKY.
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u MoTyhHOCT ycmocTaB/baba xapMoHUje Y BocHM yKoMKO ce Jbyau pokycupajy
Ha BpxoBHOM J{o0Opy!8:

Niko ne zna $ta znaci roditi se i Ziveti na ivici dva sveta, poznavati | razumeti i jedan

I drugi, a ne moci uciniti nista da se oni objasne medu sobom i zbliZe, voleti i mrzeti i

Jjedan i drugi, kolebati se i povoditi celoga veka, biti kod dva zaviéaja bez ijednoga,

biti svuda kod kude i ostati zauvek stranac; ukratko: Ziveti razapet, ali kao Zrtva i

mucitelj u isto vreme (Andrié¢ 2014: 195).

Ja eraucrennmja y BocHu Huje ckyueHa camo 3a ogpacie, cBeoun 1 'homm-
hesa mpumoBeTka II0XO[ HA MJECEIL, Koja 3aI0UNELe KAPAKTEPHCAEREM CBETa O
CTpaHe IeTOTOJUIILeT Jedaka:

Tex mu je Getua loguHa, a eeh ce c8ujelll 0KO MeHe HoULFe 3aTEAPAL U Clle3a TUU.

Oso modcews, 060 je gopo, OHO Huje, 080 cmujelws Ka3aWu, oHo He cmujeut. Huwy

{waxo 3a6paHe ca ceux ClpaHa, jaimo Jvymux fycaxa, xohe u ga ygape (homrh 2009:

27).

Jomr jeguom hemo ce BpaTurn Ha TPABHWYKY XPOHUKY KaKO OMCMO yKA3aJIi
HA jJeJHY of KJbyuHHX enmsona. Hamme, peu je o pasrosopy Jedocea ca Jymmja-
nom Ilammamhem, ppatpom us Crutura, kama miaauh youaBa KapaKTepPUCTHKE
Hapoma y BocHu u muxoBe KoOHe 0cOoOMHE Koje MX OHeMOTyhaBajy [Ia ce yKIbyue
y CaBpeMeH JKMBOT ¥ NIPYIITBO OKPEHYTO €BPOIICKWM CXBATAFbUMAa ¥ HAYWHOM
sKMBOTA M mocTymama: Vi vidite da je narod u Bosni podeljen na tri ili ¢ak Cetiri
vere, podeljene i zakrvljene medu sobom, a svi zajedno su odvojeni neprelaznim
zidom od Evrope, to jest od sveta i Zivota (Andrié 2014: 218).

Carmepmasajyhu oo meso Jepertuh 3axibydyje ma je 7o poMaH 0 CycpeTHMA
CBETOBA ¥ IMBUJIM3AIIM]A, O IOKYIIajuMa gujaora Mel)y muma, 0 HecropasyMu-
Ma KOjH HIy OJl HepasyMeBama U uyhema [0 3ac/eIubyjyhe Mpixibe v MpavHuX
pasapama ¥ 3JI0YHHA, JI1 KOJH, yIpaBso 300r Tora, IOHOBO HamMehy Mmcao, o Ko
3Ha KOju IMyT y AHapurheBoM JeiIy, 0 HEOTIXOJHOCTH JPYTHX, CpeNHUjuX cycpeTa
¥ a@jajiora, o nmotpedu rpalema MOCTOBA KOjU IOBe3y]y U IPHUOIMKABAJY JbY e
(ITepetmh 2007: 1079), jep MpsKma KOja M3BUpPE W pacTe y JbyIMMAa HMAa CAMO
JelIHy CBpPXY: IIOTIIYHO ¥ ATICOJIyTHO Y HUIITeE-e CBEra U CBAKOT — 0e3 M3y 3eTKA.

To je mpocra, @i He KaO HeKU WAKAS8 MOMEHAIL Y WWOKY gpYULTLeeHOT PA3BU KA U

HeMUHOBQH ¢eo jegHOT UCOPUJCKOT Gpoueca, Helo MPHCHA KOja HAC LY U KAO CaMO-

citiatHe cHala, Koja cama y cebu Hasasu c8ojy cepxy. Mpocra koja guake uosekra

18 Kosoma, uamelyy ocrasor, ropopu Jledocey u 0 TEITKOM I0JI0KA]Y JBYIU KOJH CY
orxymmpanu Ocmammjama. U3 meroBux pevenna yeuhjamo KOJIMKO je TesKaK U 0e3ms-
Jla3aH moJsoska] TpaBHUYAHA M KOJIMKO je TAKAB HAYWH KMBOTA CTPAH W HE3aMUCJIUB
JbyIIMa Koju noljy m3 passujenux u ypehemmx semaspa momyt Opamiycke u Ayctpuje:
To su ljudi koji znaju mnogo jezika, ali nijedan nije njihov, koji poznaju dve vere, ali ni u
Jednoj nisu turdi. To su Zrtve fatalne [judske podvojenosti na hriscane i nehriscéane: veciti
tumaci i posrednici, a koji u sebi nose toliko nejasnosti i nedorecenosti: dobri znalci Istoka
i Zapada i njihovih obicaja i verovanja, ali podjednako prezreni i sumnjivi jednoj i drugoj
strani (Andrié¢ 2014: 195-196).
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apoiiue woseka U 3ailium GogjegHaro baua y begy u Hecpehy uaw ToHu uog 3emJsvy

06Q GPOTHLU BHUKA; MDIHCHA KOJA KAO PAK Y OPIQHU3MY WHPOWL U U3jega cae 0Ko cebe,

ga Ha Kpajy u cama yiuHe, jep WQAKEQ MPIHCHA, KAO UIAMEH, HeM CTUATIHOT IUKE HU

COTCTTBEHOT HCUBOIA; OHA Je Tpociio opyhe HATOHA 30 YHUWITEHeM UL CAMOYHL -

wiitierwem, caMO Kao WaKea U TOCOjU, U CaMO ¢olie oK C80j 3agailaK 7o iy Hol

yHuwitera He usspwu (Aumpuh 2011: 279).

Taxo, mosuasajyhu Aumpuhese xymaHUCTHUKE Heje W HAMEPe, YMHHA HAM
ce IOTIYHO JaJIeKMM 1 HeJIOTMYHKMM MUIILbEILE 0 KOjeM IIHCALl Pa3Buja y KEbH-
SKeBHUM [IeJIMMA IIOJIUTHYKY HIEOJIOTH]Y, 32 KOJy Ce HABOIHO M CAM 3aJIa¥Ke, Te
skeJIH 1 ycaljyje cBOM HAapody cTpax M MpiKEby mpema apyromel?. Aumpuh, Bume-
JIV CMO M3 MHOTOOPOJHMX I[UTATA, aJIM M OCeTUIN YNTAjyNy EberoBa deja, uMa
jelHy KJby4YHy MHCA0 W Huejy: Ipaantd MoctoBe Mely bynumal! Ha mama je ma
MX IpaJuMo M CTBApaMo, Ha HaMa je ma omoryhmmo Bocum nma Oyme mpumjatan
TIPOCTOP 34 SKMBOT CBAKOT 01 HAC.

Ha:xamocr, mctopmja ka0 Ja HAC HHje MHOTO HAYYHIA, eT3UCTEHIIN)aJIHA
Teckoba ¥ Hema3BecHOCT y BocHu orcTajy mo manac. M cBe IOK EeHU €Ta HOBHUIIA
He mopyIne 3ugoBe maMel)y cebe M He IOOWUTHY MOCTOBE 3aj€THMYKOM BOJBOM K
cHaroM, y Bocam mema OyayhmocTtn, ma me uymum mro Maxc JleBeH(esm y
[TrcMy u3 1920. roquHE (Auapuh 2011) mopasHo caomTasa:

Ja Hucam Wonuko HAUEAH ga WpaNduM Yy céeldly 8apouw y Kojoj Hema mpicre. He,

MeHu Wpeba camo meciwo y rxome hy mohu ocueettiu u paguiiv. Osge @Wo He 6Gux

MmoTao (Aumpuh 2011: 282).

Cge 0B0 Tpeba OMHO carjefaTH U pa3yMeTH jep ce, HePeTKO, y IPUII0Be 1A -
BuMa 002 ayTopa 0 KOjrMa TOBOPHUMO, OCINKABA CyJap OOMUHOT, ,MAJIOT" Y0BEKa
¥ BJIACTH ¥ MONHUEKA IIpe]] KOjuMa Ce TOjeUHIly CBET YWMHU IOIYT UPOKJele
aeauje y k0joj je mpuHyheH na ersuctupa u tpaje. Bopby mamely Bocue u dose-
Ka, HApoJa U IojeuHaIa Haj0oJbe omucyje NaMuaoBo 3amaskame:

H cee ce csoguio Ha jegHo: tiociioje gea c8eita, uamely Kojux Hema u He Moce Ouiiu

HU Gpaeol gogupa Hu MoTyhAHOCTU Cliopadyma, gea CEpauHa ceeilia ocyhena Ha

seul iu pail y xunagy oonuka. A usmely wux Gociuoju jegak 4o8eK KOju je, Ha C80j

HQUUH, Y pailly ca 0ba Wa sapaheHa ceeliia (Aumpuh 1963: 97).

19 MaxmyTxexajuli, pemmmo, yBou mojaM ,amnpuheBctBo” u objammasa: ,U ovom
tekstu raspravljano je o tabuiziranosti pripovjedacke umjetnosti Ive Andrica, o Stidenju
nje od njenih brojnih koristenja uz laz 1 za posljedicna vrijedanja, progonjenja i ubija-
nja ljudi. Ta pojava je ovdje nazvana andricevstvom, jer toliko je prisutna i razvijena
da bez prikladnog imenovanja ostaje neuhvatljiva — ¢as konkretna, cas apstraktna®
(Mahmutcéehajié¢ 2015: 12—-18). OBome ce, apyraumjum BuhemeM, y Kiuau CYHIIE OBOT
JIAHA cymporcTaBspa Buagumup [lumrasno xoju objamsasa yemy Anmpuh Tesku u Ha
K0joj je ctpanu: ,,Govorili ste da stvarno zivite samo u proleéno-letnjem derdanu od sto
dvadeset suncanih dana. I u tamnici vam je bilo lakse na sun¢anoj strani. Zeleli ste da
ljudi budu, da covecanstvo bude na suncanoj strani® (Pistalo 2017: 7).
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O0uYHOM YOBEKY HECXBAT/BUB je SKUBOT BAH OKBHMPA y KOJMMA T'a OH BUIU U
Bogu. OBy Tesy moTepenmhemo creHoOM u3 mpumoBeTke CBETH PAJIE JIOIOBCKU
Bpaura homwmha, xoja rosopu o jyHaxy mo mveHy Hukosa, a xoju ctpama y
Cynapy ca IOJUTHKOM:

— A naw Huyerara otieili Hatpajucao 3601 Gosw iiuke, a?

ljeg camo nemohno, ¢ IpgruM wygom U HepasyMujesarem, Hogu e pyKe u 3aKpQ -

KO ocltiaje Hujem: HUTI je 4o0ejex Wilia YKDPQAO, HUI ce WyKao, a eilio Wi, 0teil, 0y -

CHY Ce HU3 YPBUHY KaMeH, Upesiomu ce Jieg iog Holama, Ipom dyywe — WaKo Hewiio! —

u oge Huyo, necitiage ia (hommh 2009: 57-58).

O gabpauu neo npunoseTre JJAHE JIPMOTABA:

3aryuawe me WaKo ¢ gecelUak Gy laa y HAPegHUKOS ,llediliep”, a Kag HaHJapMU

3amaKoue HU3 Gy, u3a wix ocliage ceujeili cas 0LyCoueH U 0Ciy geHUO, KP il KQo

JegeHuua. 3a witia ga ce Gpuxeainuu, vemy ga ce pagyjew? Yak u enaciiuigo ume,

ToguHa poliera, poguiesvl — cee ce Upellieopuio y be3qywHe JAHYe U K8aKe Koje e

catiumy U 8yKy Hekyqgy WiijecHy be3gar 3aiusopa, iyHy fame u Oe3umeHUx clUpaxo-

wwia (hormth 2009: 80),

Takole cBemOUM O CIIMIHOM HOKUBIBAJy cBeTa Bpanka homwmha u Wse Ammpu-
ha?0, o Kojux Apyruy SHAKOBHMA ITOPE]] IIYTA O0CTAaBJba ocjiemehn 3ammwc:

Gledajuci jedno ljudsko naselje na nekoj vlaznoj strmini, ogradeno ogradom, dode

mi misao o pravoj hemani ovoga sveta.

U stvari, ova planeta je mozda jedan obor u koji je saterano i zatvoreno sve §to je u

vastoni Zivelo i gamizalo, sa jedinom surhom da tu pomre.

U velikim bolnicama ima po jedna soba u koju prenose one bolesnike za koje se vidi

da ce Ziveti jos nekoliko sati. U vasioni, ova nasa zemlja je takva soba za umiranje. A

to Sto se plodimo, to je samo iluzija, jer sve sto se deSava u granicama smrti na koju

smo osudenti i zbog koje smo na zemlju baceni. U stvari, mereno vasionskom merom

a kazano nasim [judskim re¢ima: juce smo dovedeni, a sutra nas nece vise biti.

Mozda ce jos trava rasti i minerali sazrevati, ali samo za sebe (Andrié 2007: 17).

Bpauro homwuh je, pexu 6rcmo, CTIOHTAHI) W, XyMOPUCTUYHW U U BeJIP AU
0J1 00JeKTUBHOT, IPEIW3HOT ¥ IPOHUIHUBOT Ammpuha, aIu ako ce IMOCBETHMO
aHAJIV3Y HBUXOBYX 3aIIHcCa O CBeTy W JbyamMa, Bumehemo ma je xoj obojuile Taj
JOKMBJbA], Ha MoMeHTe, npamaTwuaH. Kama je peu o hommheso) moerwmim
Jbumana Bajuh nure:

K rBoTHA peastHOCT U CBET MPUYE OIITPO CY CYIPOTCTAB/EEHU, Y CTEIIEREHOM CBETY,

omrepelieHOM IpeTHaMa 0MACHOCTH U 3714, CTPAX 0] 3eMaJhCKUX HACHIHHKA paha

ersucteHIMjaaHy crpemtsy (Bajuh 2013: 74).

Orer, jegna o riaBHEX ofutuka Aunpuhese moeTrre u 0COOEHOT IyXa jecTte
yIIpaBo ONTHMUCTAYIHOCT U Bepa y 6oJbe cyTpa, jep bor jbyne, HE y TpeHyImma
KaJla UM I0CTABJbA WCKyINEH:A, He 0CTABJbA, Beh ce YoBEeK HEKHM UyIOM YBEK
n30aBY ¥ HACTABHY J]a KOpayva cBojoM cta3oM: [loHexaqg uosek tpedcl8vyje iiaKae

20 O AuppuheBom nosxmBibajy cBeta BumeTn pan: [loyuru 2016: 345-379.
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CILEAPU ¢a Cama Yl e HU U ga UX je Tpecli6eo 3HaYL He camo Tobeqy u u3ba e ve-
He Helo 4ygo; jegHo TWOHOBHO, PAYOCHO pOfere U0 HAPOUL WO] MUJIOCTL BUULLX
cuse (Argpuh 2007: 15) — 3ammcyje mucall KOjU BUIM HEOCIOPHY MIJIOCT BHIIIHX
CHJIA ¥ TPAYAK HAJIe ¥ ONTHMU3MA KOJH OHE YHOCE Y UOBEKOB JKHBOT.

Cuesxana Bammapesnh youasa u dopmymuine cymrudy homuhese moeru-
Ke 1 yKa3yje HA IeroB 0Co0eH MOTJIe ] Ha CBET U CIe I HIIaH XyMOp:

Japosuronthy u mprcHMM Be3aMa ca JbyJUMa 3aBHUAJHOT mogHeOsha, homuh je
OJTHETOBA0 CBOJEBPCTAH THII XyMOPA: OH je eJleMeHTAPAH U HAPOJIHH, U ByYe KOPeHe
73 HAJUMPUX HApomHuX cJiojeBa. llpupomy u ymyhemoct hommhesor xymopa
MHCIIMPUIITY ,MaJIi JByJU", ca TJia ¥KMBOTHE jeJHOCTABHOCTH M HamBHOcTH. O Ty
ce y BeMy MOTY OTKPUTH CBE 0COOEHOCTH HAPOIHOT KMBOTA: CUPOMAIIITBEO U TeKEbA
ka 0oJpeM, JbyacKa Jo0poTa u emucao 3a maJy (Bammuapesuh 2014a: 86).

Jaxie: mo:xuBIbaj cBETA IOMEHYTHX ayTopa mpoTuBpedaH je. Tome Hajb0 Be
CBeJIOYM MoJaTak Ja AHIpuh HeKaa CBET JOKMBIbABA KAO0 UPOKJCITY Q6JI]y 1
TAMHHUITY, aJI4 14, HA Kpajy, J0JIa3H [0 3aKJbyUKa 1A IOCTOJU U APYyTa IepCIek-
THBA K0ja Ce OTKPHBA y TPEHYTKYy Kaja ce (POKyC CTaBJba HA CBE JIeTIOTe U boraT-
CTBa Koje :KuBOT mpy:ka. Aumpuh, kao u hommh — kox xojer je To Beh Ha mpBH
IOTJIe]] JACHUje M OUMTJIEQHM)e, Y CBOM IIEJIOKYITHOM KELMKEBHOM OCTBAPEILY He
oJlycTaje OJ IMOETHKe KOJOM IIpOBejaBa HAMAIJIE[ CKPUBEHH OITHMHU3AM, a KOJHU
ce OIJIeJla y BepM Y BeUHM KDPY:KHM TOK2!, aJIM M CTAJIHO IIPHUCYCTBO 0OXkaHCTBA,
KOj€ HeCXBATJbUBYM Uy IOM O] Y0BEKA CTBApPA II00eJHUKA

A Heka, MUCTLO je OH gaJve, AKo ce 08ge pywu, Helge ce pagu. Uma sasvga jows

Helge MUDHUX KDPQAjeead U DA3YMHUX Jbygu Koju 3HAJY 3a 002y xaiiap. Ako je Bol

guiao pyxe og ose Hecpehne kacabe na JIpunu, Huje éasvga 0g yesol ceellia U cee

3eMJve witio je dog Hebom? Hehie nu o6u osako goeexa (Aumpuh 1962: 399).

Kao moTBpaa omruMucTHIHOM MOTJIe y W BepH JOIPHMHOCH ¥ IOBJIAITNEHO
mecto IIposora y EX PONTU, y KojeM JyHAEK OJJIydyje Ja ce He mpeja, Ja ce He
IoByYe ¥ He m30eraBsa skuBoT, Beh ma ra usu??,

21 [lerap Ilarmh roBopu 0 Kpy:xHOM KpeTamy Koje je y cpemuinty Aumpuhiese moe-
THKEe y KO0jO] HWIITA HYje HUje BUHEHO KA0 IOTIYHO 0eJI0 HUTH IOTIYHO IPHO U oQja-
mImaBa: ,[ako OHO IITO Ce JOTOJWJI0 OTKPHMBA CMMCA0 OHOT IITO jeCTe M OHOT IITO he
Ouru. Ha oBoM cxBaTamy 3aCHWBA Ce IMKJIMYHA BH3WjA BPEMEHA WCTOPHUjEe Y HEKUM
Annpuhesum nemmma“ (ITagmh 1995: 11).

2 — [Il@a cu 8uguo y Joelitbll gaH, CUHe MOj?

Buguo cam ga je semsva jaka u Hebo 8jeuHo, a uogjex caab u Kpaiikosjex.
—ITwa cu suguo, cune moj, y el gaH?

Buguo cam ga je jwybas kpaiuka, a iag éjeuHa.

— Hliwa cu suguo, cuHe moj,y Joelitol gaH?

Buguo cam ga je 0eaj scu 60t cilieap MyuHa, KOja ce Caciioju 0g HeupaeuiHe uamjeHe
ipujexa u Hecpehe, ga scusjeitiu 3Ha UL CAGIATU BAPKY HA BAPKY.

— Xohew s ga ycheus, cute moj?
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Ono mrmo Takohe moBesyje moMeHyTa IBa ayTopa jecTe sKkeJba 33 MUPOM U
XYMAHNUCTHYKA cTpeMbeHa. Y mpumoBelty CIMJEIN KO hommh marmamasa:

Paii je cpamoiic u Ipeoidia 3a ceaxol xHcu 80l boxcjel ciisopa. Usjeganu cmo ce u Kaa-
s kao 6ujecru ticu (hommh 2009: 83),

nox Aunpuh y EX PONTU BaIy 32 MECTOM MHPA
Kaocu e mu igje uma svybaeu! Kascu iie mu igje ga Gjescum og 3aa, Kaxcuiie: igje ga
ce CKJIOHUM 0g MPrcroe!
Kao sujenay tnamena 0ko meHe je MPXHCHQ; ULMA JIU MjecTlia gywu Hag 36ujesgama?
Hma nu ceujeitina waca ogmopa? Uma qw wuclic sucoka mjeciua igje He gouupe
Clpaxoia 3eme?
JKao mu je wosjexa (Aumpuh 1995:60)23,

N homwmh um Aumpuh ommcuBanm cy ocehaj xoju ce jaBba y HAPOIY IIPUJIH-
KOM JI0JIaCKA HEKOT M Hedera Irto Buae u ocehajy xao tyhe. Kao mrro cmo Beh
HATOBECTHJIM y HEKOM OJ IPeTXOJHMX Iacyca, homuh mumme o mapTwsaHCKOM
JIOKMBJBAJy CTpaHAIIA KA0 OPYIOT KOJ¥ My 3ajaje Opure:

Ynasax Gapiiusarna y eapows goscusuo je kao cmax ceujeiic, HAotak u OyuaH, igje

ce e Gotupebe djesa, UIpa U 6ecesi, goK je OH jeguHu 3HAO ga je cée o camo wyclia

sapka. Kag ce on tiojasu Ha epaiiuma, cee he o Gpeciliaii Ka0 {0 HeslU g vl 80)

KOMaHgU U @ek oHa hie ce Goxasaiiu Upasu Juk Hoeux golafiaja igje @Wu je Jasbey

(Romwh 2009: 139)?

Angpuh max roBopu o Tome 11a je Hapon y BocHu meiiosepsbu e iipema ceemy
Wito gonasu u3 UWHOCHPAHCTLE U yHAUpeg Hepacioi0dHceH TpeMa C8aKOj HOBU HU
(Andrié 2014: 17), a 1a Kao cTpaHy U HeIpHjaTeJbCKy CHJIY, YIJIABHOM, BHIH
OcMaHCKO IAPCTBO.

Yak m xama par mpolje, a mpeJCTABHUIIM CTPAHE BJACTH OJy, MeIITaHU
Bocwe, koju Ha TpeHyTaK TO JOKHBE KAO CBOJy 00eay ¥ HaaMON, 3HAJY U Ipeio-
cehajy na Hmje Kpaj, Ja T0 HHUje KOHAYHO pelerhe, Beh TpeHy THO mIp mMupje?.

He, oue, ugem ga srcueum (Aumpuh 1995: 85).

23 [TomeyTu 3amuc cBaKaKO cBefoun 0 AHApuheBo] Xy Ma HUCTHIKO) BUSHUJU U TeKEBU
7 300T TOTA je JIAKO OCIIOPHTH M YKA3aTH HA HEOCHOBAHOCT TBpP/IELe momyT: ,,0vdje su pre-
ispitivana ona obzorja pripovijedanja Ive Andriéa u kojima neki slusatelji i ¢itatelji tog
umjetnickog djela nalaze razloge za svoje antimuslimanstvo 1 s njime povezana nasilja.
Na taj nacin bi bilo moguce doprinijeti razumijevanju tog zasto i kako zagovornici,
pokretaci i vrsitelji zloCina protiv muslimana u umjetnickom djelu tog pisca cesto nala-
ze razloge za svoju sliku svijeta i djelovanja u skladu s njome“ (Mahmutéehaji¢ 2015:
12). Aunpuh je okpeHyT Jby0aBH, HAM U BEPU Y 00Jbe CYTpA, OH K JIH []a SKUBU Jby 0aB 1
Mup, a, Kako u cam Kaxe: Hecpehinu ¢y moja 6paha (Aumpuh 1995: 38) — e pasmsajajy-
hu nmpu Tom HanMje, pesmruje, pace UM MOJOBE.

24 Mi smo ovdje na svome, a svaki drugi koji dode na tudem je i nema mu duga stan-
ka. Vojske su ovdje padale pa se nisu mogle dugo zadrZati. Mnogi je ovdje dosao da osta-
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YV Bocuu je Hapos mogesbeH HA YeTHPH PA3JIMUINTE Bepe, OHA Ce CACTOJH O
M3MeIIaHUX IIpUIIaTHUKA Pa3JNINTAX HAIlMja M TO je OHO IINTo je, m3aMel)y ocra-
JIOT, YMHH JeJUHCTBeHOM. JacHo je na u homwmh um Ammpuh ysuhajy nemoty y
EbE€HO) PA3HOJIMKOCTH M 0OraTCTBO TOra IMAPEHWIA, aJid CY CBAKAKO CBECHH U
HEBOJbA M CYK00A KOJH IPOM3UIA3e M3 OPYyTauM) VX IIOIVIe[a HA CBET, a KOJH Cy Y
CKJIAJly CA WMHIWBHUIYAJHOM KyJITypOM, HAYMHOM JKHBOTA, PEJIUTHUJOM H CHCTe-
MOM BPEIHOCTHZ® CBAKOT OJ IIp MIIa JHUKA oapeleHe 3ajeqHuIle.

JegaH o HA)JEIIINX OIHCA, KOJU TOBOPU O JbyOaBH, Al M TEIIKO] er3u-
CTeHIIM) ¥ OOCAHCKOT YOBEKA y 3aBHYAJY, jecTe OHAj Koju 3amucyje homuh y mpu-
moBertt SABUYAJ: Tleykao me je y TuMm cy3ama I0pKO-CAAH YKYC HAWeT 3a6uyaja,
€60, ofieili 1a ocjeham, uma yKyc GesiuHa, Koju WKP o MUPU U HA CYHUEM OUp.Jbe-
Hom Kamerapy (homwh 2009: 157).

W, naxo ce 10 maHAILINMET JAHA Uyje UMIEPaTUBHO 0 AL, TIOCTOJ U HEIITo ¥
YOBEKOBOM CpILy, Y YHYTPAIIE0CTH, HEKA UpHA Upyla — Kako je Aunpuh Hasusa,
KOja JeJIM Cplle HA [Ba [eJia U yBek mmojceha uoBexa Ha E-ETOBO IOPEKJIO II0Be-
3yjyhu mecrto :kmBOoTa M MecTo 3aBmyaja. hommhes jyHak y mpumosern ITOTO-
IIJBEHO JIJETUEGCTBO ca HOCTAJITH]OM M3roBapa U IIATA Ce:

— Jla, Gooceso cam, sacimiao, a ce uiak Hucam épaiuiuo... Hucam, aqu cam ce

KacHuje, y lﬂybunu,waagy iyt 0Kperyo usa cebe u WpaAHCLO gpaiu UK, UPUIHcev-

KU6ao ce0jy WpuHaecologuuty Upujaitiessuly, anu cee je eeh 6u.o GpexacHo, op-

Ko Gpexacko... Kyg au mu ce camo scypusio (hormrh 2009: 156)?
ceegouehu o HemoryhsHocTH na 3a00paBMMO KO CMO, OJAKJe CMO M IITA j& OHO
IIITO 3aMCTA JOMKMBJHABAMO KA0 HAIIE, YaK M KaJa SKMBOT IIPOBEIEeMO M3BAH Ipa-
HWIIA 3aBUYAja ¥ OTAIOMHE.

OHo 111710 je, WIIAK, IMOTIy HO IIPHUPOIHO jecTe Ja YOBeK Hie IIyTeM KOjU My ce
yuwntu Haj0obuM. HeBospa je y Tome mmo Hapony Bochu vecto He Buau m3nias
WIN pellerbe Koje OM ra MCTHHCKHU 3a0B0Jbmi0 ¥ mcayHmio. O oBoMe roBope

ne, ali mi smo svakom dosada u leda pogledali, pa cemo i njima, ako bas dodu (Andrié
2014: 13) — mume Auapuh y TPABHUYKOJ XPOHUIIN.

% Aumpwh mocpencteom smka mo nvery Maxce Jleserdesny TucMy u3 1920. N0 JIVHE
(Aumpuh 2011) objamrsaBa HEMOMUPJBEUBY PASIUKY M3Mel)y pesmMrujcKu U HAIIMOHA JTHO
Ipyraunje ompeie/beHnx cranoBHuKa Bocue. Hammve, y CapajeBy yak u YaCOBHHUEK MOKA-
3yje mpyraumje Bpeme: Ko y Capajeso apoeogu Hoh Gygar y kpeseilwy, Wwaj moce ga uyje
nacose capajescke nohu. Tewko u culypHo usbujo cali Ha KaOIUYUKO] KA TlegpauL: gea
fiocsie ionohfiu. Ipole suwie og jegrol muryia (TWauHO cegamygeceins u el cekyHga, 6pojao
cam) u ek waga ce jasu Hewino ¢ bujum i GpogopHUM 36YKOM CA Il CQ TPABOCIC 8HE
UpKee, U OH UCKYUQ8Q C80ja ¢8a cailic tocse Gonohu. Mano 3a wum uckyua apomyKuLM,
ganeKum acom caxaili-kyaa kog Belooee yamuje, u @@o uckyua jegaHaecii caiiu, aee-
WU CKUX WYPCKUX CQiliu, G0 vy gHOM PAYyHAKY gaekux, Wyhux kpajeea ceeiia! Jespeju
HeMQjy €807 Cailic Koju UCKyuaea, 3u 007 jequHu 3HG KOJIUKO je caga cailit KOg HUX,
KOJIW KO [0 ceghapyckom, @ KOJKO 10 eutke HaHCKoM pauyHary (Aumpuh 2011: 281).
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00a ayrmopa y csojum memmma. Hox hommh y mpumosertn APTU/BEPALL MAPKO

MEJWB U3roBapa y UMe CBOJUX CyHAPOIHUKA
Kyga hew, ge, 0607y cu Gpaite, y 6ujesu ceujeil, igje Hema Hu Bocke, Hu ¢80l ceqa,
HU Hawela T080pa, HU MajKe Kpaee, HU wsbusuHe ipare. Huje gpyie Helo wyhu ce
osgje, Ga jan HagoUThL 06e Halie, jas oleill Hekako... Moocga ce Hujemay donoeo
apuiiospaiii, @ MOHCYQ... AKO e HAj3ayg U yxeailie, ApUMTPAL ce MAJI0 oK 0TQse y
iie, Huje Hu Wo Hajiope, a tocauje hemo eeh eugjeiiu. I'naeHo je ga he wamo y cesy
octia @wiv, oHo wesvagu. Ilap@usaHu He gupajy gjeuy u HceHcke, o UM je TWAKO y 3aKO-
ry (Romwmh 2009: 140),

YBpCTO Bepyjyhu y oIcTaHAK HA 3aBHYAJHOM OTE-HINTY, M AHIpuh cama 0 0mo-

paBky pamene Bocue. Hamve, y TPABHUUKOJ XPOHUIIM HacympoT Jasuia, koju y

Bocuu Buau mposannjy u3 xoje tpeba mobehu?é, Iledoce Bumu cxpuBeHo 6aro:
Ovaj kraj, iako umrtvljen i odvojen od sveta, nije pustinja nego naprotiv raznolik, u
svakom pogledu zanimljiv i na svoj nacin recit; narod je, istina, podeljen na dve vere,
pun sujeverja, podvrgnut najgoroj upravi na svetu i stoga umnogome zaostao i nesre-
can, ali u isto vreme pun duhovnih bogatstava, zanimljivih karakternih osobina i

cudnih obicaja; u svakom sluc¢aju, vredi potruditi se i ispitati uzroke nesrece i zaosta-
losti (Andrié 2014: 92).

Iloetura Bpamra homwmha m Mee Ammpmha oxymmpama je saBmuajem —
bET0BA CJIMKA, I0KMBJhA)H U 00je 3ay3uMajy MoBJIAIINeHO MECTO Y KEbUKEe BHUM
ocTBapemmMa moMeHyTux ayTtopa. OHu 3Hajy u ocehajy rpaHmile cBOTa 3aBHYA-
ja, aJIu ¥ I03HAjy I'paHMUIlE Koje OH IIOCTABJbA IIPeJl BbUX — OHe ce OIVIeajy y Bac-
[IUTAIbY, HAYKHY PasMUNLbAIba, KyJITYPH, BEPOBAELMMA, YCTAJbeHUM opMaMa
¥ COIMjaJIHO IOYKe/bHMM HAYMHMMA IOHAIIAKA KOje 3ajeIHHIla omoOpaBa u
03HAYABA KA0 WCIIPABHE.

"hommh n Amgpuh Beoma Belrro, NMPOHWIBMBO W HCTAHYAHO IIPOHAJIA3E
HaYWHEe, peud, 00rKe U PopMe [1a ONHMIINY jeIWHCTBEHY BocHy, ma y pedeHwmIle
IIpeHecy CBECT O Kpeasom Wwpoylmy, UpoKJeilioj aeésnuju, OAIITH jeJuHCTBEHE
upsere 6oje. Ilcuxosomkn mpodmin Koje u3aBajajy MIpeacTaBbajy perpes3eHTa-
THUBHE WHWBHIye TOTA MOjHe0/ha — a4 IbUXOBE CTABOBE, PA3MUIIIbA Eha, BUNerha
CBeTa U JbYIM HA)00Jbe OCJIMKABA OJHOC IPeMa CBeMy IITO CMATPA)y U J0KUBJbA -
Bajy CTPAHNM, JPYTA Y] M TN 1A I KUAM.

Nnak, jacuo je u 10 ma BocHy moskeMmo mocMaTpaTé KA0 KOCMOC y MAJIOM.
Herama je majka, mexama mahexa. iMa mana kaja Harpaju IJI0J0BHMA, MMA
BpeMeHa KajJa ys3uMa M cpaBmbyje cBe mpen cobom. Kama je peu o hommhesoj
30mp i u camom motuBy barrre, Hepmuna Jesnmh u Bumana Ilevenrosuh yxa-
3yJy Ha To Ja:

26 [ ovaj Travnik i na sto milja oko njega, sve vam je to blatna pustinja nastanjena
bednicima od dve vrste: muciteljima i mucenima, a mi smo nesrecnici koji moraju da Zive
medu njima (Andri¢ 2014: 92).
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Basta je sigurno mjesto (safe place) i njene su granice — ujedno i granice ¢itavog

jednog svijeta. Covjek dijeli prostor na osnovu prirodnih granica, ali i onih

apstraktnih. One dijele unutrasnji od vanjskog dijela svijeta (Deli¢/Pecenkovié

2013: 147).

N nox Bocuy Bpamro hommh ommcyje HA OyXOBHT M XyMOPHUCTHAYAH HAUMH,
Annpuh je mpertesxHO cTpOr, 030M/BAH M 00JeKTHBHO TAYAH y IOJAIIAMA KOje
M3HOCH M YHOCH y CBOja [IeJIa, a 3a Koje MHCIMPAIIM)y IIPOHAJA3H H3ydaBajyhu
ncTopHjy, unTajyhn Kibure, JUYHe THEBHHEKe M ocTaja nokymenTta?’. Fbuxosu
MPUCTYIIH Cy Pa3JIUIMTH, aJId, BUIEJHU CMO, 0J1a3e J0 WCTe CYIITHHE M HCTHUX
3akbyuaka. Mmak, roe ron Ha ceeTy Owmim, kao u 1mrto Aumpuh youasa?®, mma
Io0p¥X Jbyau, MMa Haje y 0oJbe cyTpa, mocToju Bepa y bora — a ympaso 1o o
pasHobojue BocHe umHM cM00JI cBeMUpa Yy MAJIOM.

IToTpebHo je jaxo mo6po MO3HABATH MEHTAJIUTET Jby au n3 Bocue xaxo Ou ce
MOTJIO TOBOPHTH O COLIMjAJIHAM M IICHXOJIOIIKAM 4CIEKTHMA HeHHX CTAHOBHUKA.
3aHMMJBHBO je IPUMETHTH [a PACI0jy heHOCT y Jby JuMa, BbUX0Be HEMUpe, Hey -
PABHOTEKEHOCT M OJICYCTBO XapMoHMje oceha wak m mpmpoma, a 1o Hajb0sBe
BunyMo Beh Ha mpBuM crTpaHmMiama TPABHMYKE XPOHUKE, y Kojo] Hac Aumpuh
yBoau y amOmjenT BocHe Kojy Buay kao HecpehHy u IpoKIeTy 3eMJby HATOILBE-
HY KpBJbY, MyKoM, OegoM 1 KoHQIuKTIMA Mel)y pasinuuTuM HapoauMa 1 Bepa-
Ma Koje cy Ha meHoM Ty mpucyTHe. Hamve, neckpumimja®® y poMaHy cBeI0UH

27 YMeTHHYKA MallTa ¥ ¢J000/a, HAPABHO, TIOCTOJU y CBAKOM KEHMIKEBHOM JIeJIy.
Kon Aunmpwuha, unax, gukimja He omHocu npesary. Haume, YnibeHUIE jacHO CBeloYe U
TOBOpE 0 EeTOBOM MyKOTPITHOM Dajy HA TPUKYIUBAY PA3JIMUATHX M3BOPA, T€ je KOH-
cratanmja Maxmyhexajuha, xoja rasxe: ,Kada je rije¢ o njenom autoru, vazno je prizna-
ti da njeguje 1 voli svoju pricu, ali 1 pretpostaviti da mrzi stvarnost Bosanskih Musli-
mana. Mrzi je, jer je ne zna i ne nalazi natina da je sazna. A neznanje je uvijek uzrok
strahu. Kad god nije razrjesiv u stjecanju znanja, strah se preina¢uje u mrznju. U tom
svom neznanju spomenuti pripovjeda¢ nepoznatu zbilju koju zeli savladati preinacuje u
pri¢u. Cas je napada i razara, ¢as od nje bjezi u nova domastavanja. Sve muslimanske
sadrzaje bosanstva svodi na svoje imaginacijske Turke, pa to kao svoju sliku historije
namece i zbilji Bosne i njenih ljudi®, metauna (Mahmutcéehaji¢ 2015: 13).

28 Opa Iletap y IIPOKIETOJ ABJIWIU tpuya: — M y AKpu cam cequuiilia 8L guo U goxcu -
8uo. Hewito cam fwu u Gpuyao, a umasno 6u ga ce tpuua jou. Ty cam gociia GpoTHaHUX
JBY gl Cpeo, céake gjepe U C8aKOT HAPOYQ, Ut KpUBAUQ U, jous sulie, Hesu Hux (Axrmpuh 1963:
131).

29 Kaza cmo Beh ciomery i yiory mpupojie y Aumpuhe BoM cTBApaJIAIITBY , MACIIH-
MO Jia je BasKHO 00paTUTH HaKiby W HA KREGUTY O BAJIKAHCKUM MCUXUYKAM TUTIOBAMA YHjU
cy aytopu Josau Isujuh u MBo Aumpuh, a Kojoj je moroeop u KomeHTape micao llerap
Harwh. OBo meso mparorieHo je jep MoCpeacTBOM Ehera MMAaMo MPUJINKY J1a 3aBUPUMO Y
MICHUXOJIOTH]Y JbY M KOJU TpUIAjajy oapeheHoM Kpajy u Jia MX HA Ta] HAYWH 00Jbe YIIO-
3HaMo u, camuM tuM, padymemo ([lsmjuh/Aumpuh 1996).
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1 OCJIMKABA KOH(JINKTE KOJU THELA]y. [0TOBO KpO3 1IeJI0 [IeJI0 JeCKPUIIIja MPH-
PoJie TIapaJiesTHO CBeJI0UM U OJpAaKaBa CJIUKY CyKoba y YoBeKy u Mely Jbyamma
¥ mapaJiesHO alyaupa W HAa aTMocepy jeIUHCTBeHe M HEeIOHOBJbHBe bBocHe:
Sve je strmo i neujednaceno, izukrstano i isprepleteno, povezano ili isprekidano
privatnim putevima, ogradama, ¢ikmama, bastama i kapidZicima, grobljima ili
bogomoljama (Andrié 2014: 15).

Yuuu ce xao ma atMocdepa W IpocTop Koje AHapuh ommcyje ocauKaBajy
byge xoju Ty xmBe. Kao ma ce cse crommio y jemHo cBemouehu o cBeommtoj
WCTPOIIIEHOCTH, HEMHUPY, KOHQIUKTAMA, HEPA3yMeBaIby, Pa3MUMOWIAKEILY U
CjenIubaBaIby, JIEIOTH U 3JIy, KJIAIKAJIUITN P UMUTUBHOT, HUCKOT U BEYHOT U
yuusepaasHor. Cae Hab0) y JbyauMa, cyko0e, pa3MUMOMIA MKEHA U KOHQIIUKTE
HAjpas3IMYnTHje IPHUPOe W HAJpa3HOBPCHU)UX Y3pOKa Kao ma oceha u mpupona,
Ko0ja je u cama pacmoJiyheHa u Heoapelhena:

Niti je viSe jesen niti pocinje zima; to vreme-nevreme koje nije ni jesen ni zima, a gore

je i od jednog i od drugog, to cudoviste od godisnjeg doba traje danima, nedeljama;

danima koji su dugi kao nedelje, nedeljama koje izgledaju duze od meseci (Andrié

2014: 89).

Ja je y Bocum mpoMeHJ/bMBO KAaKO BpeMe TAKO M HAPAB JbYyIU, CBEIOUN
Angpuh yxasyjyhu Ha 10 ma yecte u HaryIe mpomeHe Hucy uaHeHalyjyha mojasa
HUTH HEIITO HecBaKHUIAIIEe: Sve se u ovoj zemlji s vremenom okretalo u iznena-
denje 1 sve je, u svakom trenutku, moglo postati protivno od onoga Sto izgleda
(Andrié 2014: 140).

Cuasxana Banruapesuh cmatpa ma je Bparxo homuh xpos cBoje crBapana-
IIITBO IIPEHe0 TOTOBO MIEHTUYHY CJIMKY cBeTa: ,Myke u Terobe He mpecrajy HU y
Oy myhwuocTH, naHall BeJIMKe MATHE UMA HEOTPAHWYEHY JIyKUHY, M OH y3POKYyje
[IECUMUCTUYKN JIAMEHT HAJ YOBEKOM M IberoBuM :kmBoToM” (Barruapeswh
2017°: 126).

W, samcta, 10 maHAIIRKMX JaHA BHIAMO JA OICTAje jeIMHCTBEHA, HEIIOHO-
BJbMBA U HeyoOmuajeHa 3eMiba — BocHa, Koja y cebOu cBe CKyI/ba ¥ HEKUM HEU3-
PEIMBUM ¥ HeOOjalFbHBUM Uy JOM JPIKU HA OKYILy, & NCTOBPEMEHO, CBAKOT Tpe-
HyTKa ILUIAMTH Kao 1a he ce pacmactu u myhu momyt 3pesie Bohke. Yak uHu oHn
KOJU Ce Ty POJie M O MPBUX KOpPAKA HABHWKABAJy C€ HA MEHTAJHUTET M HAYUH
JKMBOTA KOJU Ce Heryje He ycIejy [a ce mpmiarofe. 3Hajyhu To, He MOsKeMO HU
Jla 3aMUCJIMMO KAaKO je CTpaHIMMA KOjU Cy HAyYeHM HA PAIMOHAJIHO, Y 3/IpIKaHO
7 hopMAJTHO TIOHATIAE — BUMa MelTaHu BocHe mpecTaBspajy € HUTMY U MeH-
TAJIUTET 10 KOT, Ma KOJIMKO Ce TPYIMJIM U MOKYINABAJH, HE MOTY Ja JOCETHY.
Mozda su upravo zbog takvih neresivih i utemeljenih konflikata u Bosni nespora-
zumi prirodni a neuspesi neminovni (Andrié¢ 2014: 112) — cymupa Auapwuh.

Kao u Ammpuh, u honnh Ha Beoma cimMuaH HAYWH BHUOU CUTYAIH]y Y
Bocun. Ha npetxomuy npuuy Hamosesahemo mpumoBeTky APTWBEPALL MAPKO
MEIWBR, a npumpy:xmnhemo u Axgpuheso IIMCMO M3 1920. TOJMHE, Te hemo u
TOCPEeJICTBOM TTOMEHY THX JIeJIa CBEJOUNTH O JIOMKUBJHA)Y 3aBUUYAja OBUX ayTopa.
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"honuh y momMeHyTo] IPHUIOBEIM IIOMAJIO TY:KHO carielaBa CHUTyalld)y U
THXO0 IpHU3HAJE:

Paiuy je kpaj. Tamo Heigje, y cpehnujem ceujeiiiy, caaeu ce Gobjega, tuje ce Uuso u
XAPMOHUKQ HATOHL Y KOJIO C8aK0Ia KO je cauyeao obagsuje Hole, a osgje... Osgje, y
060Me TPOKICTHOM, TAKICHOM GocaHcKoM Wpoylny, koju saimeapajy pujexa Casa,
JegHa rweHa GpUTOKA U, KAo wpeha clupaHa, TuHUja GYHKEDA U POB08A, ULy ce ek
paamaxyje Ouiika, 1opa U CHPAWHUJQ, YUHU Ce, HEI0 (ojyuepauitbli CDUjeMCKU
PpoHil ¢ gpyie clupaHe soge.

Y otixowerom @poyiny Hawso ce cee u3 06oia kpaja wiwio je Hujemay weiiupu jogu-
He KyUuo oKo cebe, HAOPYHAB8a0, 8jexcdbao u eoguo y 60pbe Gpoliue tapTWu3aHa U y
dpauKauike 4oxoge o €J1000gHO] Wepumiopuju. ¥ HeMUDHUM CHOBUMA CTHAHOBHUK
YgasveHUX ODgCKUX cesia jouL ce uyje HUX080 XQAJAKAHEe U 8lUge ce 1apasu gumosy
iospx senerux wvueura (hommh 2009: 140).

Angpuh y TIncmy u3 1920. TOJIMHE ocTaBjka ciaeznehe pemose:

Bocha je gusHa semma, 3aHUMBUBA, HUMATO 00UYHA U U0 C80jOj PUPOGU U TO C60-

Jum mwyguma. U kao wisio ce Giog 3emmwom y BocHu Hanase pygra 6naia, WOKO U

0OCAHCKU H08eK KPUje HeCyMHUe0 y cebl MHOTY MOPATIHY 8pegHOCT KOja ce Kog Helo-

BUX CYHAPOGHUKA Y gpYTUM JYTOCJI068eHCKUM 3empama pefe Hanasu. A euguu,

uma Hewio wimo 6u Jwygu u3 Boche, bap swygu Weoje 8pcilie, MOPAIU ga yeuge, ga

He Tybe Hurag u3 euga: bocha je semrva mpocroe u ciipaxa (Aumpuh 2011: 278-279).

W 6e3 063upa Ha TO 1ITO je CBECTAH TpeHyTHE CUTyalivje, M MAKO je OocaH-
CKM HAPOJ HA CTpaHIyTHiH, y peumma: Jegrom he gohu, ja eepyjem y o
(Armpuh 2011: 281) omaska ce onTMMU3aM U CTUIJHMB HATOBEINTA] Bepe 1a he
Oyyha BpeMeHa OHETH IPEOKPET:

A rag he gohu o epeme, u ko he umaiiu cHale ga @o ussege? Jegrom he gohu, ja 'y

o 8epyjem, as 060 witio cam sugeo y Bochu He yrasyje na o ga ce Wum dyitem

aeh caga uge. Haupoiuue (Aumpuh 2011: 281).

Mucao na me Bpeau Oexartw, na Hehemo mpomahu cpehy yrommro omemo,
HAJIA3W ce Y MOyIM KOjy MpoHasa3uMo y mpunoBeitn CTOPYKU CEJBAK, a Koja je,
Ha HEKW HAYWH, U3PEKHYTA IIPECYJIOM:

Oxpenu kako Tog xohew, au cam og cede, HAPOGCKU PeueHo — 0g coje cygou He, a1

a, majuu, nehew Go6jefiu. Hnu he ona ciiuhu febe usu Wy Yy, jego Wu He TuHe

(Rormzh 2009: 107),
jep TOBOPH YyIPaBo 0 TOME Ja o cede, 1A OHIA HU 01 OHOTA IIITO je 3aIrcaHo, He
MozxeMo mobehu — octann y 3aBUYAjJy WU OTHUIILIN U3 FheTa — CYNITHHA je, Ma
/e Ha CBeTy Owuiu: mo0eauTu cebe.

Unax, u y Aumpuhesoj u y homuhesoj mposu umramo 0 TomMe 1a Jbyau
HEPETKO KeJie [a ojy u3 BocHe jep MM ce YMHU Ja jeHO TAKO MOTy IpoHahm
cpehy. BocHy Bume xao aBiamjy Koja je camoj cebu JOBOJbHA, a KOja, OIET, CAMY
cebe yuminrasa. ¥ TIPOKJIETOJ ABJINJU HAJIa3UMO cJjeaehn omuc:

Y Asnuju cee kao u ysek. Jeghe iywinajy, gpyiu gosiase Ha HiX080 Mecilio, a o ce U

ne apumehyje. Ceu cy ciiopeghus u HeeaxcHu . Aeauja Husu cama 3a cebe, ca cilio -
Hy TGpomena, u yeek uciua (Aumpuh 1963: 117).
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Hcero taxo, homwh y TIOTOIJBEHOM JJETUHCTBY IIHIIE:

Ilpuje mHolo u MHOTO ToguHA, HA PA3JoOTLY gjeliUHCTLEQ U (jeUauinied, jegaH Mau

QyWHUK OUpOCiiuo ce 6QUL HQ 080] y38UULUU Og POGHOT Mjecilia, CiiljeulreHol y

JOJULHU pUjeKe, U OTAUWQO0 Y CeUjelli CTUPMUM KaAMeHUTIUM gpYMOM. Cag ce wum

UCTAUM gDYMOM, UCTPAHUM U 0ODYWeHUM, gDYMOM KOjU 8L UE HUKY] He 80gU , jegaH

apocujeg uoejex HOKYWA6a 6pAiUU L gjeliuciigy, sasuuajy, yciomeHame (homrh

2009: 155).

V ogabpanmM mpmmepmMa CBeOYMMO 1A MeCTa JKHUBE CBOJUM SKHBOTOM,
He3aBUCHUM o Jeyu. [lyTeBu Hac Bome My He BOJe HHUKYM Y 3aBHUCHOCTH O[T
HAIlle Te:KH:e, BOJbE W HAINWX Buhjema u ycmoMeHa. OHHMA KOJU HMMAjy CaMO
sKeJbY Ia o1y, Koju BocHy mo:kmBIbaBajy HA CyMOpPaH M TeXKAK HAUMH, CBAKAKO
ce yTHIA) OBe 3eMJbe YMHU BeoMa OIIACHUM U He3[PaBUM jep UX MOIVIe[ Ha by
JIOBOJIN Y CTAathe JedeTr3Ma ¥ yTHUYE HA FHUXOB IEJIOKY A H JKHBOT:

Ila o cam ja cam ca cobom pasiosapao! Yiiauwum ce og Jiyguia Kao og 3apasHe

bosteciits 0 0g TOMUCIL ga 08gje U HAj3gPasUjem Ho8jeKy TOULIe C 8DeMeHOM ga ce

mytu u dpusufa. U ciiarnem ga ce otiumam. Bpanum ce y cebu, Hatipesrem ce ga ce
cjetlium Ko caMm U WIla caMm, 0gaKe cam i Kako cam 06amo gowao. Ilonasmam cebu
ga ocum oge Asnuje uma u gpyol u gpylauujel ceujeiia, ga 080 Huje c8e, U Huje 3ay-
sujex. U wpygum ce ga @Wo He 3a60pasum U ga ociiaHem Kog e mucau. A ocjeham

Kako Aeauja Kao eogeHu 6pUIOT 8yye Hogjexa Ha Heko WamHo gho™ (Aumpuh 1963:

127).

WNnaxk, xoudurr koju moctoju uamelly Mctoka u Samama muje pemes 1o
JaHAIIEeT JaHa, Beh U JaHac, kKao M HeKaJa, THE-A 1 MoBpeMeHo Oykue. BocHa
je u cama HecpehHa 3emiba Koja je M Jajbe Ipej PpaclamoM, ajlu ce He paciaja.
OHa u najbe IpecTaB/ba 3a)eJHUYKY TAYKy HAJpa3/IUYUTH)UM BepaMa U Hallu-
jaMa u Ipy:ka MM JO0M M yTOYHIITE, HAKO JOj Cé TO CBAKHM ITyT BPpATH HA HAJTOPHU
mvoryhu Hauna. Hapos je u maspe y Bocuu 3aKpBIbeH 1 KOH(IMKTH Cy IIPUCY THU
Mely mpwumagHAIMA PA3IMYATHX BEPOWCIIOBECTH WJIM €THUYKKX IPyma — 6e3
MOryhHOCTH MOMEpPEa, TOJIePAHIUje W PAasyMHOT W e(HUKACHOT JIeJIOBAHA 34
Oospe cytpa. Mermrranu Boce u 1aspe mmajy 0700jHOCT ITpeMa CTpaHIIMA U TJIe-
Jajy HA BHUX KA0 Ha HeIpHujaTeJbe KOJU MM JOHOCe CYK0o0e H 3JI0.

MHoru npTaTH Koje CMO M3[BOjWIH CBE0Ye O TOMe Ja KOH(MJIMKTH 34 I0TH-
by IPBEHCTBEHO y CAMOM YOBEKY, a OH, KaJia je HeMohaH Ja ce ca CBOjuM ¢Jia 0o-
CTHIMA ¥ YHyTPAIIEMM CyKoOMMa #M300pH, TO NIPEHOCH HA CBOje HajOimske, a
34 THM Y HA OKOJIMHY, Té TAKO HACTAJY IpoOJIeMH IIMPOKKX pas3Mepa.

OHu koju cy 3amesin y 00pas3oBaiby, TOJIEPAHIN] U, PA3yMEeBALY U TPASKEEhY
HOBMX MOTYNHOCTH M HAYWHA Ja ceOu o0jacHe ¥ MpHUOIMIKE OHO IIITO je O FhUX
JIpyravyuje HOCHOIIM Cy IpobyieMa y cBakoj sajemuuiiyd. bocHa, TakBa KaKBa je U
ca Jby[¥Ma KAKBU TAMO JKKBE, HHje Y MOTYNHOCTH [Ja IpeBjaja MaHe M Ja Cce
ypaBHoTe:xkM u cMupH. [a Ou ce xoudaukTa y Bocnu cTuma iu 1 cMa mwin, Heo-
IIXO/THO je MMATH MHOTO BOJbE U sKeJbe, aJIU ¥ CHATE M PadyMeBakha, TOJIePaHIlH-
je u 3Hama. JJokye To1 cBAKM mOjeIUHAIL He KpeHe o1 ce0e M caHMpakha CBOJHX
MaHa ¥ caafocTy, JOKJIe Tof ce vy Bocum mpehyTHo n nuaupexTHo Oyae paToBa-
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mo mely ibymmma woju ce mo Heuemy maMeljy cebe pasmukyjy, xomduauxr he
IIOCTOjaTH U SKMBETH, THELA)YNH AyT0 BpeMeHa, a MOBpeMeHO Oy KHYTH ¥ OJHEeTH
cse npen cobom. CykoOm HMKAa A HUTIOE HUIITA J00po HHCY HoHe W W BocHa m
IbeH JKMBAJb j€ TO OCETIIO MHOTO IIyTa HA CBOJO] KOMKH, aJIi OH Y KOH(IHKTY
Tpaje ¥ JAaHAC, 4 HASKAJIOCT, He BHIUMO Jla Ce HIITA CYIITHHCKHM Mea U Ja Ce
3ay3uMa OJJIyYaH CTaB 3a 00Jbe CyTpa M MAKAp W HAJMAKLU IIPEOKPeT U KOpaK
HATIpeI.

IIpobmeMm je y cBaKOM YOBEKy ¥ OH, Ja OM OMOTYhHo IpHCTOjaH U HOpMAJIaH
SKMBOT Ce0M M CBOJHM HAjApaskuM JbyIuMa y BocHH, 11a ¥ CByJa y CBeTy, MOpa Ja
IIPYSKU PYKY, A Tpajad MocToBe Melyy Jbymmma, 1a IOKaske TOJIEPAHTHOCT 3a
pasiauuntocTr. CBakako ma Huko Hehe u He Tpeba ma 3aGopaBu ucTopujy U 1a
3aHeMapHu cBoje Hacsehe m mpeTke, au MOTPEOHO je IIPOIIOCT KOPUCTUTH KA0
BOJMJBY W IIyTOKA3 y *KMBOTY IIOKyIIaBajyhu Ja ce o1 0BOT cBeTa HAIPaBH 00Jbe
MecTo 3a &uBOT. Axo ce mameljy cebe m He BOJIMMO, MOPAMO Ce IIOLITOBATH K
IIPU3HATH jJeJHH OPyTruMa 3acjyre, aji W OINOMEHYTH 3a TpellKe jep Kaza ce
cBako Oyze Tpyauo ma mocraHe Yosek, n KoH(mKaTa he Oury cBe Mame.

Vxomurko Ormcmo 3a Kpaj M3IBOJUIN HEKe Ol KJbYUHNX PA3JIdKa ¥ IIPUKA3Y
3aBrvaja y crBapasamTsy bpaura homuha u e Aunpuha, pexu 6ucmo cire-
nmehe: caura BocHe ce 3amcTa Moike KOMIAPATHUBHO cATVIENATH Y Je/IMa II0Me-
HyTEX aytopa. Mamel)y mux moctoje m3BecHe CAMIHOCTH, aJIH yOUaBAMO H Pas3-
JIAKeE.

Hawme, honuhes m3pas je mex u tomao — Aumpuhes je jacaH, cTpor u
objexTrBaH, aau kox hommha mpowHaas3uMo 1 capKas3aM KOju HATOBEINTaBa yTO-
IHjCKy CJIMKY CBeTa Kojy mma. Mako je Ham3ryen Beapuju of HOOEJIOBIIA, Kojer
KPUTHYAPH MIPETEIRKHO OLIEELY)Y K0 IMeCHMUCTUYHOT, YAHU ce JIa ,IecHur ['pme-
4ya“ OTUCKY]je CBOje eMoliFje, IOK pelpe3eHTa TUBHY mucall BocHe o nctum pas-
MUILBA U (POPMyJIMIIIE WX Y jaCHO m3peueHe craBoBe. OHO INTO MX PA3JIHKYyje
jecte umibeHuIa na homnuh yriaBHOM OCIMKABA HEBOJBY KOja 0JIA3H OJ J0MA-
her u cBor, mox Anapwh mpeTexHO CTpaHy CHJIy BHAM KAO HEIPHUjaTeJbCKY.
Pernm Oucmo 1a je mpBuU 0J1 MOMEHYTHX IIHCAIIA BHUIE OKPEHYT JIOKAJIHOM, JOK
OPYTHU TeEKHU yHI/IBep3aHHOj n CBeBpeMeHOj CJINIIY CBETA, T€ OOK IIPBHU MHCHUCTHPA
HA yBepemy Ja ¢y cyHapoguury Opaha, mpyru THxo m HeHAMETI/HFMBO TOBOPH O
TOME [Ia Cy CBH JBYIM II0Be3aHU U Jia Tpeba J1a cxBaTe Ja Cy jeIHO.

Annpuh je doxrycupan Ha cmoj JiereHme u mcropuje, H0K hommh — kako
nasogu Illexepsama [ladpuh, cmaja Marrry ¥ mpoKUB/EEHO UCKYCTBO M HA Ta)
HaunH Kpeupa puruyonaaau cset (Dzafié 2013: 183).

Cuasxana Banmapesuh murubena je ma je honuh ,xBatao kouTHHY MTET CA
octasnmM Melypataum npumosegaunma oBor mogHebspa (I1. Kouwnh, Y. Augpuh,
E. Iletposuh, B, Jesruh, 3. lllyowuh), amu je ynme HUYHY MCTUHY HCIIMCHBAO KAO
JIupcKo Buljeme ceeta” (Bamruapesuh 20175 119).
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OHO 1170 je cJIMYHO jecTe Ja 000jUIA MOMONY IIej3aska OCIMKABAJY IICHX Y-
Ka CTAlha CBOJVX JyHAKA, T YEKA3Y]y HA CBAKOJHEBHE er3WCTEHIIMjaJIHe IIpooiie-
Me yoBeka y Bocum. Umaxk, Basxuo je pehm u 1o ma Anmpuh 3aBuuaj ciamka us
IoTJIeja BaH Her0BHX IpaHuIia, 1ok hommh ocTaje y lber0BOM OKBUPY M Ty IIPO-
HAJIA3W MHCIIMPAIIH)Y, IITO CBAKAKO NOIPUHOCH APYTauMjeM — YiKeM/IIHpeM —
MOTYIe Iy HA POJHY TPYIy.

Benuxa je 3abmyna ga je honmh Behu onrumucTa ox cyposor Aggpuha jep
je YMEReHHIIA [ je HoOeJI0BAall caMo HAM3TJIE] CKJIOH Aed)e TU3My ¥ TO HA MOMEH-
Te ¥ MPBEHCTBEHO y JIUTepaTypH, 10K je "hommh cBojy cHary mary0mo mpes sK1Bo-
TOM.

Pasnura je my tome mmo Bpamko homuh mpomaTpa TpeHyTHY peasiHocr,
OCJIMKABA JIOKAJIHO CTalhe 0e3 yBHa y IIMPUHY CBeTa, Te (POKYC CTaBJha HA 00U-
YaH HAPOJ M ,MaJIOT" YOBEKA KOJUM IPHUCTAje HA OKJIOIIE HOPMHU K COIIH)aJIHO
[0KeJbHMX IpaBWIa IOHAINAKA, HOK AHmpmh IpoHANA3W MHIWBHUIYyE, IPEe-
CTABHHKE HOBE IeHepallyje W IPYyTauMjuX BPEJHOCTH M CTABOBA KOJU HUCY Y
CKJIaJIy ca MATpHjapXaHUM ¥ KOH3epBaTHBHMM O4YeKMBAEbMMA, Te OKpehe ria-
By Ka HOBOM, JpyTravnjeM, HHOBA TUBHI]EeM, YUeHIjeM U IJIefa ¥ CyTpa.

OHo 11170 je 3ajeJHUIKO jecTe Ja Ma M3 KOT yIJia MOCMATPAJIA 3aBUYA] U HA
KOJU HAYMH Ta OIKCAJIH, IOMEHyTH ayTopu ra HemamepHo Bojie. OH je 3a muX
0mo HempecyIlHa PU3HHIIA TeMa W MOTHBA, JIEIIOTEe M YHUBEP3AJIHHX U CBEBpe-
venux BpemHoctd. ox hommh rosopu BuIe 0 JIOKAJHMM M HAIVOHAJIHIM,
Amnprh Hariamasa yHHBep3aJIHEe H OMIINTeY0BedyaHCKe ucTuHe. Mnaxk, 3aBuyaj
je OCHOBHM MOTHB y IbHXOBO] JIUTEPATYPH U HEOCIIOPHO je Jia jeé OCTABHO HeU3-
OpHUCHUB Tpar ¥ IeYaT HBUX0BOM JIMIHOM KHUBOTY .

3axspyuyak Ou OMO BeoMa JIOTMUYAH U jeJTHOCTABAH: HEKOME jé KPBABU TPOY-
rao mpokJeTe aBimje OAINTa jeJHHCTBeHe 00je — 0 HAC je W HAIIET IOIJIe[a.
Tome cemoue homwh m Aumpuh, anu u octaau ayTopH, IPOyYaBAOIM, KA0 U
obmuaH Hapox. Ilo ¢B0jo) CTPYKIypH, HApOaMMA, PEJIUTH)AMA ¥ IICHXOJIOITKAM
mpodmTMa Koje caapsku — BocHa je jequHCTBeHA M HETOHOBJbMBA. J{0KUBIRA]
TOT IIAPEeHUIa HUje KOJ CBAKOT MCTH — MHOTH o1 jomahux je (He)BoJie, IIyHO
cTpaHana je (me)mpuxsata. mak, ona je u Aunpuhesa — cpenba, ,,KIacudHa“,
pexsn orcmo rpahamcka, TproBauka u uHTeIeKTyas Ha BocHa, anm u homuhesa
— I'pmeura, Kpajuika, Haposcka, Tpaauiponaita. Hbene cy rpauuie matepu-
jaJiHe W aTCTpaKTHE, OHe OTpaHUYABA]Y, aJIH He 3ayCTaBIhajy. ¥ 0] yII03HAJeMO
1I€0 CBET, MaJa Ce M3 Ebe HEepeTKO y MCTH ,0e:xku”. OHa craHe y jedHy ped, a 3ay-
3MMa HEYUjH 110 CBEMUP.

ITporera Gairra jequHcTBeHe Ooje je Bocua.

Omna je KocMOC y MaJIoM.
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Ilog wom cmuperom pasniL8eHOM 60gOM hymano je weioso gjetiurCiieo ca ceuM ceo-
JuMm TGajHAME , HeC THaULTLY UuMA U HeTloHo8.bu 8uM uapuma. ‘Ryiiaro je, gobpo wysaro
Y POGHO] KOJULje8UW 3a8UU1Aja, KDO3 KOju eulie Hefie Meciliu LIaCHL 0JLyje, DY UWUIaY-
KU 8jeiliposu, Hu ity he la Gpekpajaiiu u mujera iy pagrogyuH ciaparyu. Ilodio-
liJbeH Kao U C6A KA UPOULIOCTT, 306U4aj he iy 8jeilii C80juM HCUB0TTOM HiLjeme CjeHKe
U 30 8egpa, CYHUQHA gaHa, OH fie ce, 8jep06ailiHO, YAK U HASUPATWL Y CUjepOj MUPHO]
sogu jesepa (hommh 2009: 157).

Jep:

Jlox tog uma mpaka, 6uhe u ceanyha. Buguw qu wu o8y svetiotity y 6oia (Auapuh
1963: 126)?
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Milana Poucki (Novi Sad)
Damn gardens of unique color

The native place of Branko Copié and Ivo Andri¢ we will look at different aspects
analyzing selected parts from GARDEN OF SLADESHIRE COLORS, DAMN AVENUE, TRAVNIK CHRO-
NICLE and other works of the aforementioned authors in which we found a clue for a
comparative view of the image in all the special Bosnia. We will look at the mentioned
space as a bloody triangle and the damn avenue, but also as a garden of unique color
and a land of unusual psychological profiles. We will put the emphasis on the experien-
ce of Bosnia — both by her population, both by foreigners, which are very difficult to
adapt to the unique mentality of the mentioned area. We will make the difference bet-
ween the ,two“ Bosnia — Copié and Andrié, that, at the very end, we would see it and
experience it as a flock in the small. What we have concluded is that Bosnia, although
we are often seen as an accurate statement that it is a damned avenue, for sure, and
the garden of a unique color shines with a mysterious veil and enriched by an invisible
force that has always attracted people to return to her — as Copic and Andric once, so
do us today.

Munana [oyurn

@unozoderu daryrrery Hosom Camy
O/icexr 3a CPIICKY KEBMIKE BHOCT

Hp 3opaua Bunhuha 2

21 000 Hosu Can
milanapoucki@gmail.com
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Jenena PatrkoB KBouka (Cpemcru Kapiosirm)

Tpancmo3unuja 3aBuvaja
y IIPUYAMA UCIIO]] 3MAJEBUX KPUJIA

Paxg kasyje o Tpamcmosmumjum (IpeMeInTamsy, MpeMeInTajy, IpeoOIMKOBALY; Y
My3UIM M3pa3 3HAYM MPEHOIIeHe HOTHOT TeKCTA Y APYTY TOHCKY BHUCHHY, HILKY WJIH
BUIILY, AKJie CHUKE e VJIU MOBUIIEHe, 4 Y JIMHIBUCTHUIIY ¥ IO TUIIN: TIPETBOPOY I0MKH-
BJBEHOT y TPUMOBEAHO0). Peu je o Tpamcmosunuju 3aBuyaja (Uuje 3HAUYEIHE W3BOIIMO
IPeKo CHHOHWMA TOCTOj0MHA, 0TAlIbWHA, OUeBHHA, JeJOBUHA, 3eMJba, MeCTo poljersa,
POIHM Kpaj, eTUMOJIOIIKU! yBe3yjeMo ca TJIATOJOM Y4l i, TAMO TJie CMO Ce HAy YIlIH,
HAaBUKJIU, HOGUKG W 306UYqj UMAJy caMo PasHOpOiHe Ipedwurce, MOK je KOPEH WCTH).
Ucumopa Cexyymh je ocTaBria 3HAMEHWTO TyMaderse T7e je JbyquMa 3aBuyaj: ,Tamo
T IPYTY JBYIH OKO EBHX PasyMejy 0 Kpaja @ J0 JHA IITO OHUW KAy, 0 MOCJIeJEher
CIIOJBHOT ¥ YHyTPAIIIeT TPeNTaja je3WIKOT pa3yMejy IITa je OHMMAa Jparo M INTa WX
Gomu” (Cexysmh 1971: 437). Muipupainu, emuipupaiuu, umuipupainy Ucumopu Cexy-
suh 3HAYM: 0CTABUJIIN CY UCEJHEHHUIIH CeJia U FhuBe, Kyhe u rpo6sba, a7 y TOPKO CTHUCHY -
THM yCTHMA HOCE CBOj Je3HK U IJe ce MPOCIe ped Koja ce 10 JHa pa3yMe, TaMo he 6butu
3aBmuaj u skuBoT (Cexysmh 1971: 437). 3aBuuaj ce 0 HAPEUEHOM CXBATAELY TPAHCIIOHY -
je y Je3UK ¥ KEbMKEBHOCT, y IIeCMy M HAPAIW]y, MPOCTOPHO U BPEMEHCKH, MoIpuMajy hu
KOCMHUYKe pa3Mepe, yTeMesheH Ha HAPOIHUM IPUIOBETKAMA, 0ajkaMa W MHUTOBHMMA,
mpuyamuMa 13 XWhAJY U JETHE HORY, ['pumMoBuM U AHmepceHOBUM HpUYaMa, caB O
MAIIITe, CAEAHOT, Yy JeCHOT W HECTBAPHOT, U3YKPIITAHOT Ca KYJITYPOJIOIIKAM PeMUHU-
CIeHIIMjaMa, ajy3ujama u acoumjanmama. Keura [IPUYE UCIIOJ 3MAJEBUX KPUJIA jecTe
JIBAJIECETOBEKOBHA MoJiepHa 0ajka, momyT YAPOBHAKA U3 034, ITETPA [TAHA, MAJIOT IIPHHIIA,
Koje je aytop hommh 3acurypHo mo3HABAO U WIMTUATABAO; KAO IITO e W aHTUITUIIUPATH,
yTpTu myT BECKPAJHOJ ITPUYM, Koja he mociie oBe Kibure OMTH HAITMCAHA, 4 ¥ BE3W ca
KojoM he KOMIApATHUBHO ¥ 0BOM pa/y HAjBHIIE OUTU PEUH.

3maj ce y [TPUYAMA UCIIO ]| 3MAJEBUX KPWIA 30Be Danilia3uja v IeTeo je Ha T
3emspoM cBemohan m cBeBmuehu. Ilpumosenau je (Beuwrn) medvar ymoOHO cme-
IITeH y KOPIIy II0J 3MAajeBUM KpHJINMA ¥ 0eJIeKVO je CBe IITO je BHIEO M Uyo Ha
TOM Uy HOBATOM IyToBatby. U eflio fliu — Kaxe HApATOp — UCHAge L TUABA KHU-
ia. O yBomHe mpude: HEREII MU BJEPOBATH, 110 3aKJByuHe: MB0KPEHYTA ITPUYAZ

1 Panu ce o cmojy za- + prasl. *vyknoti: naviknuti se (rus. uyyknut’, polj. na-wyknag).

2 Mlamehy HaBemeHnx mpuda Hasase ce cienehe: YyTHOBAT CBJETCKM YTHUK, JI0KN-
BJbAJU YAYA SUMOKE, JIOKUBIBAJU JEJHOT YBOPKA, IIAPOB ¥ 3EMJbM BAJKU, CTPAIIHU 3MAJ,
HACAMAPEHY BOJIEHY 'BABO, YUUTEJD, PASBOJHUK U IITUIIE, MJECEYEB T0OCT, BPKO 1 IIMPKO.



212 Jenena Partros Kpoura

CBe je y 0BO) KEbM3M, K0ja je MPBHU IyT ImTamMmaHa 1953. romuse, o MallTe ¥
Jby0aBHM, pacTpallliBatka U 3acMejaBama. [Ipemosuajemo y TIPUYAMA MCIIOJT 3MA-
JEBUX KPUJIA TeMe M MOTHBe poMaHa YAPOBHAK M3 034, o0jaBiberor 1900. rogm-
ne, Openra JIumana Bayma, amepuukor muciia 3a Miaze, ApaMaTypra U HOBH-
Hapa (1856-1919); kmure o Hopotu, meBojumiy 0e3 poouTeshba M EHEHOM IICY
Toty, yxpahenrm y KoBUT/IAIl TOPHAA, KOJU Cy TAKO Y3JIETEJIH, JIETEJIN U JIeTE-
hu mocniesasnu y uyaHe 3emibe, cBe 10 3emsbe O3, JaJIEKO O] CTBAPHOT CBETA; HA
CBOM IIyTy YIIO3HAJIM Cy HMHTePECAHTHE IpHjaTe/be, KA0 U CTpalllHe HelpujaTe-
Jbe, a cajl, yApyKeHH Tpaske dapobmara us O3a Kaxo Ou ux BpaTHo Kyhw, nok
ou ILmamsusom Jlasy, Jlumenom [pBoceun n CTpanmwiy mogapuo OHO 38 YAM
sKy e, a mTo ¢y Beh camu ocTBapmian u nmporanuin y cebu. IIporaiasumo y 0Boj
KEBVMI3M U IIKOTCKOT mucana u apamatypra [lejmca Metjya bapma (1860—-1937)
¥ EeT0BOT HecTalrHoT Beuntor Aeuaka Iletpa [lama (xoju mocemyje moh serema
n Hehe ma ompacre); koju ce OpuHe 0 M3Ty0O/beHUM JevanymMa mpegsogehn uctom-
MeHy JpPYsKHMHY Y 3eMJbM M3 MalllTe MM Ha ocTpBy — Hemohuju, amm xoju ¢ Bpe-
MEeHA Ha BpeMe IOBee JOII MOHEeKO JIeTe Y Taj CBeT, Kao IITo he mosectu Benmu,
IJora u Majrma Hapmuara. Iletap Ilan ce majupe mojasuo y Bapujesom meity
MAJA BEJIA ITHIA (1902), motom y mosopuinHo] mpeactasu IIETAP ITaH (1904), ma
6m majmocse (1911) mocrao poman IIETAP 1 BEHIM. PasasHajemo y oBoj "hommhe-
BOj KEbM3U U TeMe ¥ MoThBe MAJIOT IPUHIIA (1943) dpaHIfyckor muciia, ietava u
aytanuie mveHa Antoine de Saint — Exupéry (Ammoan me Ceur Ersumepn),
koju je xmBeo o 1900. mo 1944. u ymju je jyHAK JeYaK CBEMHUPA, 3aIITUTHUK
py:xe, JbyOuTe b 3Be3ma, mwruria u jenTtupa. Ou he mocetwtn Hamy mwaneTy u
yepen nycturse Caxape cperrhe ce ca HapaTopoM, Koju he HAM IpeHETH JUpJbH-
BY MPUYY O IPHjaTEJECTBY, Jby 0a BH, PA/Iy ¥ 0JTOBOPHOCTH, KPTBOBAThLY 34 JIPYTe.
CBe HaBeleHe KibWTre caMoO Cy HA MPBHU MOTUIE[ KEbWUTre 3a eIy, JOK 3aIpaBo
roBOpe 0 0TyeHOM CBeTy, Hepa3yMeBakby, 03Iy IIHOCTH, yCaMJbeHOCTH, ce0md-
HOCTH, O 3aCTPAIIEHOCTA CBAKOJHEBUIIOM M CABPEMEHNM JKUBJHEHREM JI0 YiKA-
cuytoctu. OOpahatme meTeTy y Y0BEeKy y IMOTPA3H je 3a eTHKOM M €CTeTHKOM, 34
caMUM CMUCJIOM JBY ICKOT mocTojatka. homrhesa kibura Taxole je kapura Hape-
YeHOT HM3a Koja HajaBibyje Hemauwror muciia Mwuxaema Emge (1929-1995) u
eT0By BECKPAJHY TIPUYY (00jaBibery 1979. romune), y ®ojoj hemo xao u 'y ITIPuU-
YAMA KCIOJ 3MAJEBUX KPWJIA (Romwmh 1964) Hawhm Ha mevyaka u 3amaja cpehe m
nesty 3emsby GanmTasujy. ima y mBeMa mocjebuM KESUTaMa ayTOIOeTHERE, OUT-
HO HOBVX IPHUIIOBEIHHUX IOCTYIIAKA, 3a)eJHIMYKOT CAFAIaAYKOT TPATAJAIITBA 34
Yy IHOBATHM CBETOBHMA, HEPACKMIUBMX Be3a HaMel)y mpumosezauva, JyHAKA U
YUTAO0IIA, Y30y UbKBE KATAJIOTHU3AIIH]E.

Jletetn je, Kako kaske MiBo Anmpuh, 3a cee u ceaxoia ociusapeHa jegha 0g
HOj gy OToUX dHcespa, gpesHlL JbYJCKU CaM: ga ce uge U3Hag 80oge U casnaljyje upo-
ciiop (Ammpwuh 1981: 75), 1a ce MOke er3UCTUPATH IIOHAT 3eMJbe KO0 HQ KPUJIL-
Mo (Ammpuh 1981: 78), moHA 0BO3EMAJECKOT METEKA, IMOHAJT MpPIKILe, 3aJla U
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Hecpeha, ®®MBUX ¥ MPTBUX, KUBOTA W cMPTH. AnpuheBa Mucao cyOImMupaHa je
y TPH KpaTKe peUYeHHUIle BeT0BoT eceja JIETERY HAJTMOPEM:

Tanac docimaje kpuso. Busamo becitienecru u cpehinu. Jlemumo (Augpuh 1981°: 11).

Cse HaBejeHe MojiepHe Oajke caapske oBaj MoTHB. CTBApPHOCT ce 3a4MIbaBa
MAIITOM KaKo OM ce JeMOHCTpHUpaJia cjo00/a, a MAIITa CTBAPHOIINY He O JIu ce
OBAILJIOTHIIO CJI000JIHO JaBame U mprMaihe. Ha (oHy mHIuBHIyaIHO HECBECHOT
YHHH Ce [Ia e ped 0 YIPOMKEeHOCTH CJI000e U J1a MHAWBUIYAJIHO MCKYCTBO CAIp-
SKAHO Y MHAMBHIYAJIHO HECBECHOM He JOIPHMHOCH PA3pellery HACTAJIOT YBOPU-
mrra. Cy0001aH IPOTOK YUHY 14 MPAHMIE IIPOCTOPHOT BpeMeHA IOTILyHO HIIIYe-
3aBajy. Kao cHoBM Koju ce mpojy:kaBajy u samocenajy OyJHO CTalse, HACTYIA
CHMyJIAIFja CTBAPHOCTH, OPyTa WIX aJTepHATHBHA CTBApHOCT. KoJIeKTHBHO
HECBECHO IIOyIIHpe, 0javuaBa, IoMaske MHIUBUIya IHo HecBecHoM. DaHTasmu u
camapH, JyHAI KEWUra 0 KOjMMa TOBOPUMO, HAPATOPH U BUXOBU ayTOPH, KA0 U
ypraony (KOju Cy CpPoJHe AyIlle) 0TBapajy CKyIa ojaje KOJIEKTHBHO HEeCBECHOT,
PHU3HHUIIE CBEYKYIIHOT JbYICKOT MCKYCTBA, [yXOBHA 3HAHA I'eHepalyja U reHepa-
I¥ja HAIIKX IpeJaKa cadyBaHA y MeHEeTCKHMM KOJOBHMA, peaKTUBHUPAjyhu mmr-
CKe IpeJcTaBe, apXeTHIoBe u cumMbose. Byhemem mereta y 4oBeky o:xuBIbABA
Ce [eTHILCTBO YOBEUAHCTBA, OHA JeIMHCTBEHA IIPAIIOCTOjOMHA KOJIEKTHUBHO
HECBECHOT, IIPBOOUTHOT KOje HAC IOJM:KE 10 YHUBEP3aJHO BPEIHOT, Cy IITHHCKN
ourror, nctrHcKOT. Orrype mpegaka us paMUIAjapHO U KOJIEKTHBHO HECBECHOT
omoryhyjy ma ce JIMYHO YTOIM Y KOJEKTUBHO, He OM JIM C€ IMOTOM IIOHOBO OTKpPH-
JI0 Kao JinaHOo. McToBpeMeHo CiivKe 0TBaparha U IbHX0BE WIYMUHAIVE CHAMKHO
ce CyIpOTCTABJBAJy TAMM MpUMOpAMjasiHe (IPBOOMTHE, IIpalOveTHe, IJIABHE,
OnTHE) KOoCMHUKe HOhM, cBeMy IITO YOBEKA M YOBEUYAHCTBO Byue y OecMmcao u
uummraBuso. KoHTekeT MOsKke OWTH MOJUTHYKY, UCTOPHUJCKH, COIM)aJIHH, Ky JITYP-
HU.... Brito mrma 13 0BUX perucrapa Moke MHHUIIUPATH CIUKY OTBAPAELA, TPEBHY
rcTUHY . AMILTHHUEAIIAje KPO3 MUTOJIOTH]Y, apXEO0JIOTH]Y, CTape PUTyaJie IoKpe-
hy ce omma kaja mocToju moTpeba A ce M3Pa3¥ OHO IIITO MHCAO He MOKeE, IIITO Ce
camo oceha mim ciyTH, Kama yHyTpaulmy H0KHBJbA] CTBAPHOCTA M CAMA CHA-
sKHA BU3Mja cTpatrHe OyayhHocTy Hasasxe ga Oy/e M3pakeHa KPO3 apXETHUIICKO
3HAE U JpeBHe cuM00JIe jep je MHIWBUIYAJIHO ¥ JATOM BpeMeHy U IPOCTOpPY Y
Hemohm.

Vaner y kocMHUYKA TIPOCTPAHCTBA U IPOMATPATHE IIEJIOKYIIHE IIJIAHeTe U3 Te
¥ TOJIMKE Y8 JbeHOCTH OMOTyhaBa OTKPUBAGE UM YBHUJ Y CBE OHO IITO je n30JIm3a
3aMpeTeHo U HeYOUJbUBO.

3MajeBH Cy, MHUTOJIOIIKY, CHJIa OTEeHa. To cy Bejnka, MohiHA, Kpmiata u
BaTpeHa Omha Koja sKHMBe [0 BUCOKMM M HEIIPpHUCTYIIAYHUM ILJIa HUHAMA, JIeTA YK
Koju ce Hajuemrhe ,youaBajy“ Ha 3Be3maHoOM, JieTmeM HeOy. OBaj maraHCKH CJI0-
BEHCKH CHMO0JI IIpeJICTaBJba BeJIMKY Oesry Borumy y ¢B0joj ApyTIo) eMaHAIHj U ca
cesepuuM BetpoM Ctpubopom — Bopejem. Ilotom y matpujapxaty xox Crapmx
Cuioena mpejctaspa Ormebora — Pyjana Kususor u JlaGoroBor cuna, dyBapa
Hebeckux sBepu. To ¢y, masbe, 100p¥ JeMOHM KOju ce 00pe Y KOPHUCT JbY U CY KO-
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O/paBajyhm ce ca ajlama, HOCHOIIMMA TPAJOHOCHMX OOJAKAa KOJM yHMIITABAJY
yceBe Ha moJsbuMa. Becennn YajxanoBuh ykasyje ma amaj IIpejcTaB/ba MUTCKOT
Xepoca, TMPeTKA, CHAMKHOT, Mypor, obmapeHor HaTmpupoaunM Mohmma (Yajka-
mosuh 1994: 266—272). Jla je amaj npBoOMTHO Brl)eH KA0 MUTCKH MpeIaK, yKa-
3yje M OKOJIHOCT IIITO Cy HAIIY eIICKH JYHAIM Yy BEJIMKO] MEPH 3MajCKOT IOPeKIIa,
a ,eIlCKe IlecMe IpBoOKUTHO cy Ome mmecMe y ciaBy mpenaka (laudes maiorum) u
KA0 TAKBe YMHHUJIE cACTABHE neo MprBauxor kyara“ (Yajramosuh 1994: 34).
[lyme cy y murosoruju CioBena BuheHe kao mpebusajminra ayina mpemaka. M
CTAJIHO MecTo OopaBka 3maja (mopen oblaka M yapaaka HU Ha HeOy HH Ha
3eMJbH) jecTe Kpaj IIyMCKHX BOJA y IUIAHWHE: ,3a TAKBA Ce MecTa M 10 JaHAC
ouyBao TomoHmM 3majesalr (3euesuh 1981: 68).

IlocTaHak 3mMaja o 3MHje U ITHUIE TOBOPHU O E-eT0BOM TOTE MHUCTUIKOM IIOpe-
KJIy, QJId M O CII0Jy 3€MAJBCKOT ¥ HeOeCKOT, MKMBOTHELCKOT M 003KaHCKOT. 3Majo-
JIVKX JYHAK YeCT je y CJIOBEHCKO] Tpamuimu. Ha MucTHUaH HAYMH [0JIA3K HA
CBeT, YMHU BeJIMKA JYHAIITBA, YMUpPe KPo3 PUTyaJHe mpejactase. Mapasure jimd-
HOCTH CPIICKe MCTOpHje, JyHAIIM HAJ JyHAIMMA, 3aIMBJbyjyhe cHare, , HeIo0eu-
BHU, HA3UBAHU Cy 3MAajeBUM ¥MMeHOM Oyayhm ma cy cMaTpaHu JeTeToM 3maja,
amajesuhuma: Mwmmomnr O6mmuh (mo mMoTmBMMA ericke HapoaHe mecve M UJIOMI
OBUJINR, 3MAJCKH CvH) nmecuor Credam Jlasapeswh (10 MoTHBHMMA HApPOIHE
mecme [TAPUIIA MUJIMIA U 3MAJ OJ1JACTPEBIIA), 3maj Orenu Byr (Byx I'prypesuh,
cul I'prypa Bpauxosuha, yuyk mocienmer cpuckor mecmora ‘bypha Bpauxosu-
ha), 3maj ox Hohaja (Crojan Uynwuh, jymar IlpBor cpmckor ycraura), 3maj ox
Asane (Baca Yapamwmh, jeman o1 HAJUCTAKHYTH)MX JYHAKA Y YCTAHKY IPOTHB
maxwuja). U Xyceun xameTtaH, IOKpeTay BeJIuKe 100y He 00caHCKOT OeroBaTa Ipo-
tuB napurpajacke Ilopre, Xyceunber I'pamamrhesuh (o1 rpama I'pamauma) ouhe
mposBaH 3majem on Bocue. To cy amajeBuTH JyHAIH, JbYICKOT 00JIHMYja, 3aBO-
JUBMBUX 3MHUJCKUX KOHTYpa, CKpuBeHux kpwwia. CByja mpucyTHH, cBe3HAjyhn u
meroBpeusu. [lpencrassbajy Helrmo ceeTo jep ,0OpaHe cBe OHO IITO je Y CBETY
mo0po u momreHo (YajramoBuh 1994: 271). Temxo ux je yountu mely by auma.
Nwmajy ocobure koje uM majy ,CyIpaHopMaJHy Moh“ kao u QymaMa IIpeJaka w,
Ka0 ¥ JyIaMa MpeJaka, 3MajoBUTUM JbyAUMa Cy 3MAjCKU aTpUOyTH HEBUIIHH-
B, IbHX MOTY BHIETH CAMO ,,BUIOBUTH  JBYIH, IIITO j&é AHUMUCTAYIKA IIPeICTaBa.
3MajeBH Cy, Ka0 U BYI[H, MUTCKH MpeIy (HapOYnUTO) CPIICKOT HAPOIa.

Jeuar m3 ITPUYA MCIIOJ] BMAJEBUX KPUJIA momohy 3maja, ctapor u mo0por
mpUjaTesba, yCIepa Jia ce BUHE Y BUCHHE, A BUIY U Yyje HeBU)eHO U HeUyBEHO,
peyjy: HeoOMYHO, Ka [ TOJT TO 34 JKe JIH.

Ioneitiu amaj Gog mogpo HebO u Tope Y BUCUHU TWAKO PAWUPU C80ja Onuciiasa Kpu-
JIQ §a HUMA 3AKDUJIL, YWULHL MU ce, uuiiaey semsy. [log ogbmeckom welosux Kpuaa
c8e ce Ha 3emJsvll uaMmujeru . 3aitupeiiepe HeT03HATA C8jelliia, jase ce WajaHCTeeHI
ijesauu, oxcuee wyghe cjenke. Ja onga doilieTnem ceoj qypOun u GouHem ga pasiye-
gam wiha ce Wo pagu HQ 3eMJbl, Uclhog amajesux kpusa. Jla camo suguur wyga!
Jlowe ce auge ne camo o6uuHe, C6AKOGHEBHE CILEAPU, HETO U C8e OHO O YeMy Jbygu
Mawimajy, weia ce inawe u wino y cebu cmuunajy (hommh 1964: 157).
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Hetiosnaitia cejetting, kaxe homwh, Wajanciieenu Gjesauts, uygecHe cjeHe!

ITo munbemy Becennua Yajranosuha Hapomme 0ajxe cy y HajBehoj mepu
cauyBaJjie PeJINTHjCKA CXBATAHA M IpPEICTaBe M3 HAJMATVIOBUTH)E IIPOIILIOCTEH:
,CxBaTama 0 JyIIW, BepoBarma Ja IPBEeTa, JKMBOTHEE, M CBe CTBAPU HA CBETY
MOTY OHMTH C€ HOBUTE, TO JeCT MMATH AYIIy, Ja ce AyIa MOKe CeJINTHA U3 J€THOT
TeJIa y OPyIo; BEPOBAE:e Y CBeé MHOTOOPOjHE BpCTe Marwje, y MON TejiecHOT mpe-
TBApAIAa, y HEMYIITH j€3UK, Y MATUIHE JapOBe U 3HAMEHha — CBE TO HAJIA3UMO Y
Oajrama Ha cBakoM kopaky” (YajrxanoBuh 1994: 31).

CBe T0 HAJIA3UMO Uy KEbHU3Y MOJIePHUX 0ajku IIPUYE UCIIO [ SMAJEBMX KPUJIA
Bpaura hommha.

Hymra ce HaswBa cew, a ayllle — ceHe, ceHu WU cerke. ,JoBeKoBa myImna
MOJKe Ce HACTAHUTH Y KAKBOM KAMEHY MJIH y KaKBOM JPBETY WM OUbKH, WIH y
kakBoj :kuBoTHbN (Yajranosmh 1994: 89).

Jlerenge o 3mMajeBrMa HacTajajie Cy y Pa3IMYUTHM KyJITypaMa, He3a BICHO
jenHe on mpyrumx. Tako ga He Yyau IPHUCYCTBO M HAPOUMT 3HAYA] 3Maja KO
"hommha, kao uy Exmeosom pomany BECKPAJHA TPMYA (Exme 1989). 1 homuh n
Enpe npesncrasipajy oBaj paHTaCTHUYAH AP JyHAKA: JeUaKka 1 3Maja.

"homwmhes Oesumenu gevak Kasyje (xBaJjucajyhu ce) unTaomma

Hmam @y ja jegnol amaja, Mol ciliapol Gpujaiiiesva, U Kag 10g 30HCeUM O BUGUM U

uyjem HeobuuHe Cleapl, ja My caMO T0geUKHeM:

— Xej, twiu, ciuapu obeweraye, pauupu KpUIG ga sugumo Wina ce o csujeiny pagu!

Moj Gpura amaj Ha @0 camo KuxHe U ciipece ¢ Jieha GPAWUHY, YL iTia8 00aK U o,

o pauupu gyia cjajHa Kpuaa U 3aijesyura:

— Ox0-x0-x0, ue-ge-egh, 0itio 8o je, tonasumo (homuh 1964: 157)!

YV Enzneosom kmbmsxeBHOM nesty Oesu 3maj cpelie 0e3 octaTra ce moTummmaBa
medary ATpejy, HOIIEH IIpHjaTe/bCKOM Jby0aBJBY CIpeMaH je IOTIYHO Ja ce
SKPTBYJe:

LMoj acusoil tputiaga fwebu”, pexao je amaj, ,axo ia wu tpuxeaiiuw. Mucauo cam

ga he @y 6uitu Goiupebar Hexo, Ko fie W Tocsyrcu i kao Kok y Benuroj Hotwupa-

3u. U sugehew, jegro je fy3aiiu YHAOKOJ0 HQ gee HOTe UL YAK jaxaiiu Ha gobpom

KoMy, a gpyTo eujaiuu Hebom Ha sefuma amaja cpefie. Bascu 7

LBacu!“ ogiosopu Atupej.

wHrnaue”, gogao je amaj, ja ce so6em Qyxyp.“ (Eume 1989: 80).

YV 00a npumepa dyHKIEe cy mcTe. Y3HOCE ce JevYalld HA 3MAJeBUM KpIIAMA
HeOy moj 001a ke 3amoceajyhu miaBeTHO MPOCTPAaHCTBO; MONAH U ha HTaCTUIA H
ypd. honuhes mevak y cumbrosun ca 3amajeM, vecto jieTehn McIo ] 3MajeBuX KpH-
sa iorehe ca cobom Ha 0BO HEOOWYHO TYyTOBAELE gyp OUH, YJU LY, MPexcy 3a Jel-
wiupe u 3a 3eujesge iagasuue (hommh 1964: 157). Exneos Oyxyp he o0jacuuTH
ATpejy BiacTHTY BpPCTYy W CyUITHHY: 3Majesu cpehe cy ciieopera 6asgyxa u
o i He, cieopera HeoOyagane pagociiu (Emme 1989: 70). honuher nemmewo-
BAaHM JleUaK Ha3Bao je cBor 3maja Panrasmja. EHge je Tako HacioBHo umraBy



216  Jenena Patros Kpoura

3eMJby, K0ja je ersucTeHIMjaIHo yrposkeHa, a Atpej u Oyxyp Tpeba 1a je cmacy
0]l HecTajama. BECKPAJHA TIPMYA je YOKBHMPEHA JOIN JeIHHM OPATOLeHNM U He
Maibe (PAaHTACTHIHAM OJHOCOM: Kibure W medak. Hberoso mme je bactmjam Bas-
tasap Bykc 1 oH je KpxKo, oceT/brBO 1 HecurypHo ouhe. HuBu cam ca omem, Jox
MM MajYHMHO OZCYCTBO (CMPT) TEIIKO Iaja ¥ CBAKH OJ IbHX caMyje y ¢B0joj 60JIm.
W3 jeqHe aHTHKBApHUIE U O[T Eb€HOT HEOOMYHOT BJIACHHKA YKPAO j€ OBy Uy IHY
KEBHTY KOja Ta je TOJIMKO CHASKHO IIPUBYKJIA, IIa He caMO A je umura 0e3 mpecTaH-
ka (CKpHBEH HA TaBaHy IIKOJeE), Beh v 10] HAJIA3W HeM3MEPHy yTeXy U yTOUH-
mTe. A OHJA ce, U3 CTPAHMIE y CTPAHUILY, CBE JaCHHUJe UCIIOCTAB/bA 14 je U caM
VIUIETeH V KEBHIY, 4 je [e0 IpHdJe, Ja yIPaBo OH, jeJWHO OH, MOKE CIIACTH
3emspy @anrasujy Taxo mrro he matu HoBo mve etusoj apumu. Bynyhu na he
n3 kmure u 3emibe Ganrasuje y cBojy (HAIIY) CTBAPHOCT M3HETH U II0EJIUATH
oHmMa koju Oynay xtenum jma ce Hammy — Bomy #usorta, cmamrhe m oBaj cser.
ATpejeBa caMOTH-AUKA IO3UIIMA, jep HeMa HMKOTA, jep oapacTa 0e3 poauTesba
(bm3oH mx je ycMpTHO YOP30 HOIITO Ce POJIHO), EHeT0BO UMe fpesegeHo Ha Besuku
jeaur snauu ‘cun ceux (Emme 1989: 45), Tarolje yrasyje Ha HesamTuheHo, yckpa-
hemo, Ty:xHO, HeyTelIHO meTHE-e Omhie. ¥ Tome je cHaHA IOBesaHoOCT ATpeja u
Bacrujana. Ila sap n Jlopotu m3 YAPOBHAKA U3 O3A He ompacta y HKamzacy,
yCpen BeJIMKe Mpepuje, Ko unka XeHpuja (KOju ce HUKA He cMeje) u TeTke Eme
(cuBmx m yraciamx ounjy)? Bes pomuressa! 3ap Ilerap Ilawm, cam-camumjar u oH,
He Opuue (3majyhm mra je maryOspeHOCT) 0 €BOj M3ry06J/peHO] delum 3eMibe
Henmohjuje? Mauu mp wHIL jefUHM je CTAHOBHUK CBOje ILIaHeTe, actepouna b 612,
a HapaTOpy OBOT KPATKOT PoMaHA he ce OH yKa3aTH KaJa My Ce aBHOH IOKBAPHU
y nyctusbu Caxapu, kaja 0yJe MOTIyHO caM, MHOI0 YCAMIbe HUjU 0¢ OUJI0 KaK60T
Yo GveHIL KA Ha claiaew, yepeg oyeana (Exupéry 1981: 9). Hberor cunasak umao
je W CBpXy MOHOBHOT OCMHIIJbABALA JKMBOTA M CBeTa HapaTtoposor. Kao mrro
[IPOJUPY CYHYEBHU 3palld, WX Kao IITO ce y HoNmMa pasjinBajy 3Be3IaHe CBe-
TJIOCTH; KA0 KHWIITHE KAIM KaJ Iajajy WJIN Bejy CHerOBM, TAKO Cy KIbMIKEeBHA
JleJla 0 Kojuma roBopumo npesacuhena camohiom. [lecramx Momummo Hacracmje-
Buh 0m perao: Ocama na @wply (Hacracuesuh 1995: 37). Mu hemo pehu: yca-
MJBEHOCT y cBeMupy. homuhesa dpuua o gjeuaky koju je uuiiase jegre Jieilire
nohu 6uo Mjeceues Tocii (hommh 1964: 214) y wctoj je paum. Manau Byuwh?
SKMBY HA ILJIa HUHY, KOJ[ CBOT II00YMMA W HUKOT BuIle Ha cBety Hema. OQiiay my
je toturyo y senukom 60jy Ha Kosapu, @ majra u ceclipa Hacilipagasie cy y Cre-
ocHoj mehaeu TpusKoMm uwellispiie Heupujaitiesscke ogpansuse (hommh 1964:
214). Yecto, ocamaH, HeyTeIIHO ILIave kaJjehinm 3a pogurespbmMa, JIOK IIO
MAIIBAMA M3 eTOBUX Cy3a HApacTa HEKAKBO HEOOMYHO JIEIO0 M TyJKHO IIBE-

3 me Byuu h mma maraHCKy 3amITUTHY, Marmjcky moh, Oynyhm ma totem (a By
jecTe TOTeMCKA KMBOTHELA) INTUTH CBOje Iieme. JajkaHoBmh kaske: ,Ham ce pomm
MYIIKO JIeTe 3a KOje ce CyMEba J1a je M3JI0sKeHO ypoImMa, naulje 0abuia Ha BpaTta u 00ja-
Bu: Pogu eyuuua eyka uesome ceelliy Ha 3Hare, a 8yuuly na 3gpase” (Hajramosuh
1994: 68-69).
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he. Uuras KocMoc, Mecelr u 3Be3fie, 00JIaK, Mythe 1 IPOMOBH, BaCIeJia IIPUPOIA,
VKyIIHA 3eMaJjbcka uopa u dayHa pasurpahe ce y oBoj yapobmoj Hohu y ciaBy
JIeUaKOBOT' JIeCeTOT poheHIaHa, IPYKUTH My HEKHOCT, JapHUBATH I'a 4y IeCuMa,
Ja OM ra yTeIlnIn y BeroBoM 00JIy U caMohm.

Morus myToBama y AejnMa Koja MCTpaKyjeMo o0yxBaTa cBeoOyxXBaT KOCMO-
ca, moh serema Melly ramaxcmjama m 3Be3fgaHNM CBETOBHMA, KAa0o U caBialhjusa-
b€ YKYIHOT IIJIAHETAPHOT IPOCTOpa, 0]l Kpajibe TAuke HA HCTOKY, JI0 KpajEhe
3amajHe KoTe (Koje ce JOOUPHY), o1 JyaxHor g0 CeBepHOT moJia, Ko U Iy TOBAELE
KpO3 BpeMme.

Joporn u Tora, BpTiiosxuu Buxop 3ajeaHo he ¢ kyhowm moguhuy u moHeTH cBe
1o y kpaj wygeche seioiiie (baym 2007: 10) u onu he nmpohu mHore dhaHTaCTIUHE
mpezesie Ha myTy 3a CMmaparguu rpa, cracasajyhu u cruday hu HeoOuduHe mpuja-
tesre. Ctuhm he mo Bemmror 3era, sumeTn Omacue Marose, ymosuatu Kpasu-
1y Ilosbckyx muresa... 6pojHe HeOOMUHE 3eMJbe M lhbHX0BE CTA HOBHHUKE.

ITeTap Iam* je mepconndurama Baciese IPUPOe, BUAJbUBE U HEBUIJbH-
Be, CTBApHE ¥ (paHTACTHYHE, KOJy caBialjyje u HCIymaBa; CBe y BE3H Ca E-HM je
4apoOHO ¥ y30yIJbKMBO, Te MAIITOBUTOCT U ABAHTYPY HE3ayCTABJHHBO IIHMPU HA
CBe OKo cebe.

Mauu npumi he, mpe Hero ce ciycTu Ha 3eMJby, 00mhu OpojHe acTepounme u
HA CBAKOM O] IbMX YIO3HATH IO JeJHOT ycamybeHuka. Ha Harmo) maametn —
YOUHNTH TajaHCTBEHY 3eMJbY Cy3a.

"honuhes geuak mox smMajeBrm kpmianMa Owhe Oamsak masiom Byuwnhy, ann
¥ KA0 OHAJ KoJeT 30BY 3UMCKU Jeliiup®, koju he cBOM gob6pom gjegy TOCIATH
mrcMo 0e3 ajpece (koje he Outu mpaBum wygHO6A W c8jellicKy Ty WHILK), T Ty TOBA-
he ¢ jemsor 10 MPYTOT Kpaja cBeTa, y3my:x u momnpexo. Moo je ga 3asyiia waK u
na Mapc topeg osakee agpece, Hexom gjeqy Mapcujaruyy (homuh 1964: 169). Ho
y OBO] KEbU3U KOjJy umHe Gpasa upasuaiic wyge (hommh 1964: 159), mumemo he
ctvhu (y3 jeTHOTO/IMIIERE 3aKATIELeEHe) TAYHO OHOM Kome Tpeba. JJobpu gjeg he
ra moJbyOHMTH U CTABUTH IIOJ JACTYK, YCJIe ] Yera he caraTH CBa OHA 4yjeca Kpo3
K0ja je OHO IPOJIA3WII0, U {AKO C8e HeW o ga WO HU Y CHY He MOce {08jepoea il
(Romuh 1964: 170).

V wncroj pasuu cy uona homuhesa gea nHacmujara wygecra gjeuaka, IIpove-
he u sjetiap Jyio (Rhomuh 1964: 158), koju urHe OpojHEe HecTAILIyKe (CTapIimMa)
ynua 3umomsu u BeTpy CjeBepily, a 0oBu mM, oTmeT, HACTOje JocKoumTH. Bopba
Mmelly BeTpoBMMA TO3HATA je JOII 0/ MICKOHCKUX BpEMeHA, a KOJIEKTHBHO HecBe-

4 Tlau je OOskAHCTBO BereTallyje y JAPEBHIM BEPOBAILGMMA y OOJIMKY japiia, 3asby-
OJbeHUK je Y CBAKOBPCHY HIPY.

5 JlenTHup je HOCWJIAIL AyIle Y CJOBEHCKOM IPOTOTEU3MY, ,JaMmup”, ayx (mpema
Yajrauosuh 1994: 205).
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cHO uyBa je u npeHocu’. CMeHa rogummux 100a Takole je y Be3u ca JpeBHUM
BepoBammMa. BpojHe o0pemHe mecMe W pUTYAJIN CJIABUIIM CY TOMUIINELE jaUaEhe
CYHIIa, 3aMUIbajyhu ra Kao Jevara, Tj. Mylaguha ¥ HeIocpeIHO ra 000KaBajy-
hu:

— Buguo cam jegrol gjeuaka ¢ sucubabom y pyuu. Cee je ckaxao ¢ Hole Ha HOTy U
sukao: ,Ypa, eso Ipomeha! Hawao cam eucu ba 6y
— Oxo, o je eeh oiusopera o6yra! — tpolynha uuwa Sumora. — Jla me Hewiio
Jywpoc He 6ose neha, baw 6ux GOWPANCUO WOIQ MANOIQ HEBATAAUA U HE TYTLY ¢o
wkoJie WaKo My HAPJeao ywu ga ou my use upeeHe kao oxaj pasbojuuk ILnamen,
Koju Tyilia gpea u MeHe WO KO MP3U .
—dJa hy e ocseituiuu — peue my Cjesepay,. — Cjyiipa hy oHome gjeuary otlietuu Ka iy
u ogrujetu je uax go cena Hegolhuna, camo ako me tocryscu chaia. SHaw, oka-
U0 cam, a o je Upeu 3HAK ga ce UpuMUYe MOj CMPAULHIL Heapujailiesn, gjeilap
Jyio (homrh 1964: 173).
Muamocr he mamavatu crapoet u mobenwru. Maano cyume he caBmagatu cue
Mpara’ u cysepeHo saBmagatu. IIposnehe he, xpos mpehe, oxaunry mpormac u
003HA HUTH CBO]j IEIIH:
3abparyje ce gpemarve, umMQeare, UPOMe3are, UMu3gpere, OGypere, gypere U
mpwiiere. Huko ce He cme yKU QUG KAO U 106 CBe WA Y U YKOULITUU KAO gp 8€H
601. Cilipolo ce KaxcHABA]y gjeua Koja ce He uipajy, He CKayy, He 8uwy, He ety ce Ha
gpeehe u we jype 3a noditiom. Ko ce yxeailiu y 3umcKoMm KA yy, Mopa tedl Mu Hy i
gy bu ity na nasy (homih 1964: 176).
Banapuhe 1mmaperBo moTmyHO mo Mepu mere. Unua 3umomuh m Betap Cjesepair
he 6urm mporepanm yak gm0 Cubupa u Hopsemke. Jlok he sumoB cBumjeram u
IpBeH 00T 3aJIyTATH y OBy NMPHWYy U3 JABHUX BpeMeHa M KOJIEKTHBHO HeCBe-
cHOT®,

6 Kyuar BeTpa m3y3eTHO je cTap ¥ BPJIO PAHO Cy BETPOBH OMJIM IePCOHM(UKOBAHH,
Manupectyjyhu ce kao myMcku U IaHUHCKU qeMoHu. O Ba caMOCTAIHA aHTPOIIOMOP (-
Ha O0mha mmasa ¢y Besuky moh, Hapounto CeBep mJyr. VY Besu ca BeTpoBUMA IPUYA-
Jy ce W MHOTH MHTOBH W CKacKe. UnTaB MaJIM IIUKJIYC CKACKW MMa 3a mpeamMeT 0opOy
u3ameljy ceBepHOT 1 jysKHOT BeTpa, y K0joj je jeJaH oJ1 Ta aBa BeTpa maryomo okxo” (Uajka-
nosuh 1994: 307).

7 CmeHa roumIsRux 1002 je yBEK M BpeMe MWUCTHYHMX Jorahama, ymMupama u
pahama, cMena cTapor u HoBoT, 00HOBa. OHa je y Beau ca 00a cBeTa U KyJITOM IIpeIaKa.
,JHajsehu npasuuim mpegaka mpocsaB/baHU Cy y IpoJiehe U y MO3HY jeCeH M Y UMY
Ko cBMX mHpoeBpornckux Hapoma“ (Uajramosmh 1994: 127), miTo je y TecHO) Be3u ca
TOJTUIITEHIM OTIX0JI0M CYHITa.

8 Buhe ma cy aumoB cBeTal u gpBeH 00T OmH jemHo meto. YajraHoBrh muIme:
yJuma je ceeto npBo cBux CioBena. JIMmoBHM rajeBr W I0jeJMHA TMPUMEPIM OMIA CY
HEKaJI IIeHTap KyJITa: OKO CTAPHX I[PKABA U [JaMUja HAJIA3e Ce U JaHaC JIUIe, UK UX je,
mpeMa JIOKAJIHO) TPaJuIjH, OMJI0 paHUje; IPKBE Cy MOKIA Y IOjeMHUAM CJIy4YajeBIMa
samenmsie ceete Jmame. O JMIOBOT IpBeTa MPABHJINA CY CE€ CTAPWHCKU WJIOJI; KPCUL
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V mapenmo) honuheso) mpmun, jesan usopak he xtetu rposxha, Ho To he ra
0JIBeCTH y ToTpary 3a mpouutonrhy. Pacnmurusahe ce xox Muormx, a eBo mra he
My pehu xpact® — jegHOM IIpe MaJIH KHp:

— Ilao cam ca sesukol xpaciia koju je pacitao topeg ciliape @ap hase, lope, Ha 6puje-

1y. Jegrola gana gole Hexu gjeuak, wepha, guake Me ca 3eMIbe U Y3e Ca MHOM §a ce

uipa. Hipajyhu ce citipuao je Hu3 bpujel u 6aw Ha 080M Mjecilly Goueo je ga ce WaK-

Muyy ¢ gpylosuma y bauyary KameHa ¢ pamena. MRup je citycitiuo Ha 3emmy, G WAKO

u sabopasuo (homah 1964: 178).

Xpact he mcnpruatn kaxo he mevyax ompacTu, mocTaTH TocmogapeM TBphase,
OpaHUTH je BUTEIIKM U JYHAUKH OF CWJIHE BOjCKe BeJMKOT Beampa Hapa-Mycra-
(e, u ocrahe mpras aemxehn mopes ceora O6apjara. M xpact je y meljyBpemeny
mopacrao J0 HeBepOBATHHX paaMmepa dyBajyhm, Kao Cce HOBHUTO, CBETO IPBO,
MHOTA 3HAHA 13 IIPOILIOCTH.

Jeman qo6pu macl® (BepHu mpaTmial ctapua ciemnna), Illlapos, he mocmern y
oBoj "homrheBoj Kbu3n y 3eMiby 0ajru. O mHOC Hevaliy U cTapiy Ouhe oBme mpo-
MEH-eH y OJHOC (CJIemmm) crtapall — mac. Y 0Boj IeJsuHu, IIIAPOB V 3EMJbM BAJKH,
ouyBaHA Cy MHOTA IIpefama Wi, kako ou YajranoBuh perao ,CTapHHCKA BEpo-
Bama U CXBATAKA, M II0 KOja YCIIOMEHA O CTAPHMHCKUM OOTOBHMA, O EMXOBOM
CIIOJBEREM HM3IJIeNy, EbMXOBO] IPHUPOSY M JEJIMMA, O KyJITy KOJU MM je UHMELeH"
(YajramoBuh 1994: 31). llaposa he yexaTn crpammnm cyx, a kako he cyamje mpe-
CyINTH 4 je J00po mceto, buhie mprmibeH y wapolro mcehe ceo. Ho, Oy myhu na
je mac CeHOBUTA KMBOTHIbA, Bosiehe KaTKaj 1Ma ce MCKpaje W BPATH Yy OHY
HeTJAlllby CJIeIUeBy ¥ cBojy Baporr Taxo ce mac (M y 0BOj Impuum) MOTBphyje
KA0 MUTCKH MPeJaK ¥ NHKAPHUPAHA Iy 1A IIOKOjHIKA.

JUT06U y TIO3HATO] TypCcKo) mcoBim yiyheroj CpOuma, y cTBapH je ajiy3wja HA CTAPUH-
CKH HJI0JI 0JT JINTIO BUHE; OKO JIMIIe BpIlleHA Cy HeKAJa BeHJarha. MHave je KyJIT JIuIe o1
JAaBHUX BpeMeHA y [eKaJEeHIIMjH; BepOBATHO je Iia je Ta JAeKaJeHIMja OTIOYeJia jOII
mpen kpaj maranuaMa’ (Uajramosuh 1994: 170). Kper (sinmoB) je u mpe mpumama Xpu-
mrhancTBa 6wo momahwm wmosi, cTajao je y CBaKO) CPICKO] Kyhm ca mcTOYHe CTpamHe U
PenoBHO Cy My MpuHOIIeHe &KpTBe. [loToM je mocTao u xpumrhascky cum00J1 (pema Yaj-
xaHoBuh 1994: 44).

9 M xpacT je KyJTHO IpBO: ,,¥Y CTAPWM HHIOEBPOIICKMM pEeJIUrHjaMa I03HATO je
IpBo Oora rpomoBHEEKA. Ko Hac ce xpacT 1o mpaBuily ysuMma 3a Oajmbake, M 3a 3alce.
['ne ce mopes IPKBe HAJIA3YM XPACT WJIM XPACTOB T'aj, TO Cy BEPOBATHO CBETA JPBETA IIPeo-
cTaJa joil M3 BpeMeHa maranuama. M obmuaj [a ce moJ XpacToM oIpskaBajy 300poBU U
BpIe cyljema, CTAPUHCKH je U y Be3W ca PeJIMTH)CKUM yBaskaBameM tora apeera” (Haj-
rxasoBHh 1994: 170).

10Tac je y mpeBHUM BepoBaruMa Mel)y cCeHOBUTUM KMBOTHERAMA, [y IIIA IMPETKA U
XTOHWYHHA OeMOH., Byuju npasuuny, Mpatunny u [lcehn npasuunu npasHosanu cy 1o
HeJleJby JIaHA y TO3HO jeceme W 3UMCKO J100a. OBU mocse/ibu Cy MpasHOBAHU y BpeMe
oko Hose rogume. Cehame Ha 0Baj KyJaT ouyBasio ce y jesuWKy, y CMHTarMaMma OAacjd
SKUBOT, TIacje Bpeme, ncehm naww...
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Jeman crpamuu 3majll ca Bucore I'pmeu 1iaHuHe M3ry0mo je y cymapy ca
HAIIPeJHUM TeXHOJIOTHjaMa CBOje KOMIIETeHIIMje IIa My ce IpeJaske Ja Iolhje
rox Babe-Kienertymie, ceocke Bpauape, 1a ce IpUAPYIKU OHMMA CJIUYHOT PETH-
cTpa: mgyxoemMmal?, haposmmals, IMMIIMMINIEMA, cajJlAMAHOepmMa, xabamals,
copysparama (hommh 1964: 196)... wim ga ce YKJIOIH, MPYIATOLN MOJEPHIM
Bpemennma. Haparmop kmure he my mahm yrouwmmmre y semsbn mpumdya, Tamo
Herje Ha Kpajy cBeTa: M @iako 3maj, Heeasvaial, jegah, jouL ce yeujex jaena y
ciiapum Gpuyama: ejelliap my ¢yea U3 Ho3gpea, U3 YCiua GiameH cyye, ca Kpud
saitupa cuiia (hommh 1964: 198).

HACAMAPEHM BOJIEHYM BABO HA3HWB je IpHYE K0ja HMAKO TOBOPH O Pa300Imda-
Baiby JPEBHOT BePOBAhA, CYIITHHCKHY I POy KABA U KA0 M IPETXOIHA IIprda
CTPAIIHY 3MAJ, nemuctudukyjy hu — muctudgukyje u pasyBepasajyhu — yBepasa.
Bonenu haso je ouyBao cBe mpeBHe JeMOHCKe aTpuOyTe KOJH Cy AyO00KO yEKOpe-
IeHU Y K0JeKTuBHO] cBectu. OH KBapu JbyauMa IOCJIOBe, MOIM:KEe Oy)uiama
MOCTOBE, BOJIM UTPe, BPTEIIKe X TOYKOBE, BOJEHHUIIE II0 KOjUMA Ce PaJi0 CKPUBA U
cBeT 3acTpairyje’s.

V oBoj mpuuwm, jeman crapair he ynopeguru cBor marapua (Kajg cTaHe y MeCTy)
peunma: Kao gpeerHu ceelial, Ha packpuhy. EBo raro homumhes jesur mpewnece
WCKYCTBa KOJIEKTMBHO HECBECHOT M3 JAJIeKOT Kpyra BpemeHa. Yak W W IJIAaroJ

11 3maj je BesMKA, KpUJaTa 3MHja, OTEEBUT W IIyH BaTpe, OOTOBCKHMX OCOOMHA,
MUTCKA JIMYHOCT ¥ HAIIMOHAJIHO 00KAHCTBO.

12 Jlymre mpepgaka, cjoGomHe ayine umju je Opoj BeJMKW, HeBHUIJbUBE, OP30 ce
kpehy u cByma cy mpucyTtHe; mma mx nobpux u sommx. Mecta Ha rojuma Oopase cy:
,BaTpa Ha OTIHHUIITY, [0 IPATOM, Y JOBPATHHKY, HA TABAHY W KPOBY, II0J CTPEJOM H Ha
Oy BbHINTY, HA MECTy Ha K0jeM je IMpOoCyTa Cally HWIA, HA PAcKpImhy, y myMaMa ¥ ILIaHu-
HaMma, Ha HeOeCKMM TeJmMa, y BojaMa, Ha caamu” (Yajkanosuh 1964: 426)

13 Jlemon nomer cBeTa — HaBo je ¢ KOMIETEHIMjaMa BPXOBHOT 00Ta; CTBOPHO je
BYKa, IPH je, XPOM, BEUHUTH je IyTHUK, Meba OOJMKe W BOJIA WIPE; HAYMHIO je MPBY
BOJICHUILY ; ¥ KOBAYHUIIE Cy FeT0BE; IOCe/Iyje OTPOMHO 60TaTCTBO.

14 J{a b6a jecte 00JMK JeMOHA BOJE, 4 CTAPA CPIICKA PEJIMTHjA je Mpero3Haje U Kao
yyBapa Osara.

15 Tlo Yajramosuhy: ,,BaBo je meMoH Homer cBeTa, JaKJe: MMa UCTY OCHOBHY IIPTY
KAo0 ¥ HAII HeKaJAIlhb¥ BPXOBHM 00T; 300T Tora OH je IpHe 00je, KA0 YOIIIITe JeMOHH
JIOELET CBEeTA W Kao ITo je 0mo cioBeHcku Ilpuobor® (Hajramosuh 1964: 289). haso ce
jaBJba W KaO BOJEHHU JEMOH. ,3a EbEra Ce YecTO KasKe Ja “KMBM Ha JIHY BOJE, y Jy00KUM
pupoBuMa u jesepuma” (Uajranosuh 1964: 293). 3a osaxeor hasosa raswe ce 8ogHu
haeo mmm, ey pemucTrary: 0HA) U3 60ge. Y BOJAaMA, TIpeMa JPEBHUM BepOBABUMA, JIETY
ce hasosm.
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VOPBEHUTH V¥ BE3H je ca TOTeMHMA OJI JpBeTa Ha packpirhuma'é maraHCKHX Bpe-
MeHa.

Yygra nera wyma honvhese kmwure 0TBOpUhE HAM ce Ipes ouuMa. ¥ ctapa
BpeMeHaA IIyMe Cy CBeTHIMIITA, aJIU ¥ 00PABUIITA JEMOHA, IIyHEe CBETHUX, aJIA U
ceHoButux apseta. lllymcku neMoHu cy moraHu Kao U BOJeHU. ¥3 gy60gosiuHe
xyju ejevuiiia crkuiinuya 6eckyhnux gjetiap'” (hommh 1964: 213). Oyurimje
OBMX IIpUYa Cy OJATHABALE, TEpakbe CTPAXO0BA aJIi U UyBAhe BEPOBAHA W3
JPEeBHUX MATaHCKHX Bpemena. IlTuie, umje 11apcTBO Ce MOMMUELE Y OBOj IIP MU,
jecy, mo YajrkanoBuhy, ca BaKHUM yJoraMa y HHKAPHALIM U AyIIa, Y eITuda Hij 1
IIpeaka Uy IpOPOYA HCKUM PaIEhaMa.

JegHa kama je cmacia jyHAKa, jep Cy y by Owie yILleTeHe, IOopes MajurH-
cKe JpyOaBM M Opure 3a cuHa, cée Jweiie tupuue u ciuape tjecme (hommh 1964:
222), oHa 3aciayERyje: ga peg woM Y08jeK CKUHE U Welup, U WWJUHGAD, U WAjKA-
uy, u uakos, u wsvem, u uybapy (homumh 1964: 222), jenan gusau mpumep, mely
MHOTHMA, MAJCTOPCKE KaTaJIOTU3AIIH]E.

Maecrpansoct honrheBor nmpumoBesama JOKyMeHTyje U IeJIoKymHA W30-
KPEHVTA TIPMYA, IOCJIEE-a IeJIMHA Y OBO] KEGHM3M. JaBPIIHA PEUEHMIA Y EbO)
KasKe:

Kyha ce apeiiage, yckouu y 6a6y u sabpasu Kwyy epaiiuma, & Cupoiio gpeo boiie ce

HQ wuyy u lope ce yx8ailiu PpaHoM 3a pyKe ouekyjyhu geopuwiilie ga gojypu y 8ykals

(Romuh 1964: 224).

IIprua mma sHaueme Oacme. Hbuxosa QyHkIMja je ma orepajy 3J0, a ToBOpeHa
dopma je dopmysa marmjcke (MarudHe) pajame. Byk je mpeHocHUK y Oacmama.
Peun m panmma, MHUTCKO ¥ MArWjcKO M3yKpinTaHu cy. Jlemomum y Oacmama ce
KAaTaJOTU3UPAJy: ,,CTPALIHUIIY, Xy IHUIY, HAIPATH, HABPATH, MOPCKH, TOPCKH,
aJICKW, BWJICKM, HEKpPINTEeHW, Hepol)eHW, HeBUL)eHW, HedyBeHW, HEeMUTHHIIH,
HeJI0JeHUIIY, HeBeHYAHUIY, HAMEPHUIE, HATYPHUIE, HAIACHUIE, HATA3HHUIE"
(YajramoBuh 1994: 243—244). VictepuBae 1eMOHA YBEK je ¥ TOPCKe BUCUHE W
peune ayouse. ben, gjeg, unua — YajramoBuh Hac yuu, ,,HAje HUKO OPYTH, HETO

16 Packpmha cy y marascTBy 00paBHIITA IyINa JIyTAJHIA. 10 je KyJTHO MeCTo.
Yajramosuh Habpaja Koje Cy ce cBe KyJTHE pajrke 00aBJbajie Ha pacKpITNuMa W Kpo3
Jyravak perucrap 3arJpydyjeMo Ja je ped o Karasjorusanmu 3aux nemona.Packpimhe je
,MECTO HA KOM Ce BPIIM OTBApare 00JIeCHUKA, CACTAjaJIMINTe BEINTHIA, aJuHA codpa,
(ma packprnhy) mpuHOCe ce sKpTBe Kyru, 300pHO Mecto haBoa“ (Hajranosuh 1994: 432).

17 BeTpoBHM Cy IOBe3aHM Ca JAyIlaMa yMpJIUX. ,Y BEeJIMKOM BETPY IOjaBJBY]y Ce
3MajeBH, CTyXe, aJie, Kyra, hasosm, gemMonu oosectu” (Hajramosuh 1994: 424); BeTpoBU-
Ma Cy ce TPUHOCHIIE JKPTBe ¥ PA3HOBAHU CY IPA3HUIIN 0] BETPA.

18 Byk je y crapoj marauckoj pesmrmju Cpba tabyupama, TOTeMCKA KHBOTHELA,
CEeHOBUTA My WHKAPHAIW]H JyIlNa, y PABHH BPXOBHOT 00sKaHCTBA. ,KUBOTHERA TOTEM
TabyupaHa je u He cMe ce yomjatu (Uajramosmh 1994: 68). V pesmrujckoj mpaxcw, 1o
JPEBHUM BEPOBAEMMA, TIOCTOJH UIEHTH(IKATIMA]A CPTICKOT HAPOJIA ¥ ByYjer Poja.
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raxohje mamr spxosuu Oor (Yajxamosuh 1994: 43), a 6aba — ,6a0a je y cTBapm
BEJIMKO SKEHCKO OO0KAHCTBO, SKEHCKM KopejaT BpxoBHor Oora“ (YajxamoBmh
1994: 43).

Hajcrapuja penurmja jeqHoT HApoJa M KOJEKTHBHO HeCBECHA 3HAHA Iy 00-
KO Cy YKOpeHmeHa y 001uajuMa M BepOBAaELHUMA, IPOJiade KPo3 HACIaTre BpeMeHa
1 JK¥Be y HaMa roToBo HempoMerbeHa. Ilomexa je moTpeOHO caMo yMeTH riiea-
TH. JeIHOM KaJia ce yode, METCKA MeCTA ce IaJjie Kao 3Be3ze, U 3acBeTiie, MHOIO-
OpojHe, paCKOIIHOM CBeTJIONINY ka0 TeKeT oBe ‘hommhese Kibure, cjajeM UMTa BUX
caspe:xha. honmhesa kmwura IIPMYE UCITOJ] BMAJEBHX KPUJIA cadyBaJjia je JajieKa,
[AaTaHCKA, BEPOBAE:A, M3 HA)JAJbe IPOIUIOCTH, K0ja Cy KHMBA Yy HAMA, Y HUCKOH-
CKOJ, IPUMUTHUBHO], IIyHO] CHA3H. Y MUTCKO] CJIMIIY CBETA M KPYIKHOM TOKY Bpe-
MeHA HALIU JABHAIIELK IPEIX CTBOPWIH Cy IOTIYH PEJIUTHJCKU CHUCTEM, 0e3
IyKOTWHA M IPa3HMHA, Y KOJeM je CBe PeIInBo oayBek M 3ayBex. Mmyhwm aa
[ATAHCKMM IIPpMMUTHBHMM BEpPOBAEEM A Ce y CBAKOM HOBOPOD)EHOM HeTeTy
MHEAPHMPA HEKHU Mpeaak, y oopHyToM cmepy, homuhesckn peuero — uzokpehy-
hu opuuy, e pasrphemo Jm Hacare BpeMeHa, CJI0j IO CJIOj, Y IIOTPAa3H 3a Haj-
Iy OJ/bMM 3HAHREM [IyIlle HApoja, Koja “KHBHU y cBaKoM oj Hac Beuno. O y3mera-
A HA KPWIMMA BATPEHOT 3Maja M IlyTOBAE-A KPO3 BACHOHY M KOCMOC y IPUYU
HEREN MU BJEPOBATU no0 WB0KPEHYTE IIPMYE (a jemHa y APYIO) ce orjiedajy) u
cycpeTa ca MATAHCKUM BPXOBHHM IIPAOLIEM M OOTHELOM MAjKOM, M ByKOM Ka0
IIPEHOCHHUKOM, IIPOCTHpe ce oBa Kibura. beckpajua mpuua. Kpaj je HoBm moue-
Tak. ¥ HoBOpolheHueTy je mHKapHupauu npemak. Kao Touak oxpehe ce murcko
BpeMe. Jegua 3a apyrom pelhjajy ce mpuye y moBesaHy IesinHy, IOTOM y OeCKpaj.
3aBuuaj je y HAPOSHUM IIeCMAMA M IPHUYAMA, y PETOPUUKKIM opMaMa, y 0ajKa-
Ma Koje Cy IPeHOCIIe MCKOHCKA 3HA A KOJIEKTUBHO HECBECHOT jeIHOT HAPOJA, Y
KIbMKEBHOCTY U y je3ury, Hacracujesuh Ou perao y mailiep woj mesoguju. 3aBu-
yaj je y HeCBeCHUM aJiyaujaMa, jep nx bpamko "Romuh uHCTUHKRTHBHO ciienu, Ha
mpBoOMTHA 0OKAHCTBA U HUXOBe (QyHKIMe, HAa Moh (cBemoh) MCKOHCKY Koja je
MMaHEHTHA BACIIEJI0] $KUBOj U MPTBOj mpupoau. Cume 1yXoBHE, aHUME, TPATOBU
HA]aJbe TPOIILIOCTH, Pacy Ty ¢y 1o hommheBo) Kib13u, CBETIPUCY THU U CBE3HA]Y -
hu. Ilpenoce cymrry neTuHy KoJileKTHBHOT Omha ca BpeJa mpacrapory Oymyhaoct
(koja MM HUje CKPUBEHA).
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3as0:x0a caoBermje —Mucia — IloGjena.

Barrie 2009: Barrie, James Matthew. Petar Pan. Zagreb: Jutarnji list.
Baywm 2007: Baym, Opeur Jluman. Yapoobrax us Osa. Beorpaz; Jlyra.
Exupéry 1981: Exupéry, Antoine de Saint. Mali princ. Zagreb: Mladost.
Enge 1989: Expne, Muxaen. Beckpajra apuya. Beorpan: ITpocsera.

Hacracujesuh 1995: Hacracujesuh, Momummno. Cegam supckux kpyiosa. Cpem-
cxu Kapmosiu: Kawmpoc.

"honuh 1964: honuh, Bpauko. Ipuue uciiog amajesux kpusa. Beorpas: Ilpocse-
Ta.

Jlurepatypa

Bajuh 2007: Bajuh, Anexcaunpa. Beauka 6otura Crosena. Beorpan: Ilemwh u
CHHOBH.

Bajuh 2008: Bajuh, Anexcaunpa. Boiosu Ciiapux Ciosena. Beorpan;: Ilemuh u
CHUHOBU.

3eueruh 1981: Seuesuh, Cmoboman. Muiticka 6uha cpickux tpegara. Beorpam:
Byx Kaparmh.

Cerymuh 1971: Cexymmh, Ucumopa. Ounegu v 3aiiucu. Hosu Cax — Beorpa:
Maruua cprcka — CpIcka KebM:KeBHA 3a0pyTa.

Yajramosuh 1994: Yajranosuh, Becenmn. Citiapa cpiicka pesuiuja u Mu 00w -
ja. Beorpag: CK3.

Jelena Ratkov Kvocka (Sremski Karlovci)

Transposition of Homeland in
THE STORIES FROM UNDER THE DRAGON’S WINGS

THE STORIES FROM UNDER THE DRAGON’S WINGS 1s a collection of 20th century fairy tales,
similar to THE WIZARD OF Oz, PETER PAN, and THE LITTLE PRINCE, which the author, Branko
(jopic' must have been familiar with and read, and which must have foreshadowed,
paved the way for THE NEVERENDING STORY, which will be dealt with in this paper in com-
parative terms. Homeland is transposed into language and literature, into poems and
tales, through both time and space, acquiring cosmic proportions within them. It is roo-
ted in the myth and tradition, in fairy tales, short stories, the stories from One Thou-
sand and One Nights, Grimm’s and Andersen’s tales. Old Slavic mythology and its
heroes can be seen in the deepest layers of these stories by Copié made of imagination,
dreams, of the unreal and the unworldly, and combined with the cultural reminiscen-
ces, allusions and associations.
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Cue:xana [Mlapamunh Yytypa (Combop)

Je3uk Ouba y MoeTCKOM yoOIMYe by 3aBHYAja

Y pany ce paamatpa yiora kojy y homuhesoj urepapHoj BUSHjH 32 BUUAJHOT IIPO-
CTOpa M BpeMeHa MMa CUMOO0JIMIKHY Je3UK OMhaka, OHAKO KAKO Ta TPeJICTABIbA TPaIUIIH-
OHAJIHA KyJITypa, cTapa peJsmrdja u ¢oriop. KoHKpeTHOCT, Ka0 ¥ XMMEPUYHOCT 34 BU-
yaja, leTOBe MeHe U 00JIMYja u3peveHa M300pOM U M3rJIeIoM OMsbaKa, a Ioce0OHO HHIXO-
BUM MeTa(op MUKUM TOBOPOM, OOJIMKY)y Ta KAo KUB, 00HABIhA]yhn, MpoMeHIBUB, aMOH-
BasieHTaH peHomen. Kako puiopamm cerMeHT y TOMOHOMACTHIIN Y BeK UCHjaBa JBOJHOM
CeMaHTHKOM, U CJIMKA 32 BUYAja KOHCTHUTYHUIIle Ce Y UCTOBETHO] TI0eTCKO] driocoduju: Ha
pasmeljy curypHor/omacHoT, ¢BeTIOT/TAMHOT, OYjHOT/IITKPTOT, JbYACKOT/IeMoHCKoT... Ho,
BAKHUJUM C€ YMHU IITO0 HA TAa] HAYMH HJAEHTUTET 3aBHUYAja TMpeMaliyje KaTeropujy
PEeTHoHAHOT, MHTUMHOT ¥ JIMYHOT OIICECHUBHOT II0JbA, 4 JOCEKe CTATYC YHUBEp3aJIHOT,
APXETHUICKOT XPOHOTOTIA.

Kao 1rto je xopeH Oribke HeBUWIJBUB H3BOP *KUBOTA, KOJU C€ y3UMa 3IPaBO 3a TOTO-
BO JIOK He IIpecaxHe, TAKO je M 3aBUYAj HEIITO LITO Ce caMo o cebu mojpasyMena
IOK je Ha moxpaty. Melhyrum, xaga ra doBer maryOum mim ce Ha 0Baj WJIM OHA)
HAYUH O] Ihera yOaJbl, 3aBUYaj [0CTaje OpaMaTUIAH KUBOTHU M KIGUKEBHU H3a-

308 (KosseBuh 20152: 31).

Tpasema JuTepapHUX HAYWHA Ja Ce 3aBHUYAj, KA0 (PU3UYKO M JIyXOBHO
M3BOPWUIITE M MCXOJAMINTE II0jeJHHIIA, YIeHe ¥ CTPYKIYPHY MpPEXKy jeIHOT OIyca
¥y HBeMy OBAIUIOTH KA0 YMETHHYKH XPOHOTOI, y cpemumty je (u) homumhesor
cTBapaJamTea. Beh majommrrije oupTaH pacmoH o perroHam3Ma a MOV HTa JI-
HOT, 00JeKTHBHOT KapakTepa y yHKIM)U KOHCTUTY THBHOT €JIeMeHTa Hapallmje
WIM KapaKTepusalldje JHUKOBA, JI0 3aBHYaja Ka0 CHOBHIHOT Ipoctopa cpehe,
ceTe M YeKELE, II0KA3yje Y K0jo] jé MepH meroBa MetaMopdo3a OuTHA 3a pasyme-
Bame honuhese ciuke ceera (Byxuh 1995: 35—-37). Ono mrro je Cuma [anmmypo-
Buh KoHcTaTOBAO joir 1939. ronmHe, a caskeTo IVIACH Ja IIHCIH ,,0] Hepasa U
TaJIeHTa " yBeK rOBOPE 0 OHOME IIITO MM je HajOJmsKe, 0 IPBUM Y THCIIAMA U3 MJIA -
JIOCTH, ,,a MJIAJIOCT, TO je 3aBmYa]”, Kao u Ja 'homuh npumana Haj00Jb0) Tpa JUIIH-
JU CPICKUX MPHUIIOBEIAYA jep ce He oJpuye ,yMEeTHUYKMX COKOBA U CHare“ Koje
[P U3 HoBe3aHocTH ca BiacturoM 3emsboM (Ilammyposuh 2015: 50-55), Ha
M3BECTAH HAYMH 0CTaje OTBOPEHO I0Jbe MCTPAKMBAELA, KAKO ¥ JOMeHy caja Beh
KJIACUYHUX KPUTMYKAX TEKCTOBA, TAKO M y JOMEHy HAJHOBMjUX HOHHPALA Y
melyomHoce ayTopa U (peHOMEHOJIOTHje POoAHOT. T'oMe y IpHJIorT Uiy pasMaTpa-
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ha, Ha IpuMep, pediekcuja KounheBCKe Tpaauiipje y KOHTeKCTy hommheBmx
JIeJIa, a Koja HaTJalaBajy ga o0ojHIIa yCIleBa)y 3aBHYAJHO apTHUKYJIHCATH KAO0
VHHUBEP3AJHO M TAKO0 HAAWNhu Kateropwy pervoHaamx nucana (Tpudrosuh
1981: 28—29); ucTpaxuBama Koja ce ycMepaBajy Ka IpellieTeHOCTHMA 3aBHJaja
ca jesukoM, xymopoMm, MeHTtasuretoM (amp. Jlasuh-Komur 2012: 229-243;
Tomosuh 2012: 295-340; Kospesuh 2015°: 9-20); mimm ona mocsehena muTpu-
TFAHTHOCTH CJIMKE MPTBOT 3aBHYAja W IyTamhaMa KOjuMa ce IpeolpaskaBao o
MIAINYHOT ¥ XToHCKH XpoHoTomr (UyTypa 2016: 371-384); miim oHa moBe3aHa ca
CIIO3HABAKEM YJIOTE M CTATyCa 3aBHYAja Y KOHCTHUTYHCAELY JIMPCKOT TPATH3Ma
kao gomuHaHTHe honuhese moetmure omynke (hocwh-Bykmh 2013: 111-121)...
Ogaj, ayiv ¥ HU3 JAPYTUX IPOOJEMCKIX aclleKaTa, Oall Kao U Pas3HOJUKNX KEbU-
sKeBHOTEOPH]CKUX pacTBapama hommhesor omyca, cycpehe ce y mcrom: y moTsp-
I TAYHOCTY JABHAIIELE TBpAEe na bpamko hommh mecymmuBo jecte mmao
,Biaactuty Buanj)y 3aBmdajHor ceera“ (Hosaxosumh 1981: 108).

Huje moBuHa axo ce kase Ja MICHTUTET 3aBUYAJA ¥ EETOBOM KEHHKEBHOM
IleJIy IIOYMBA HA JMHAMHUIY KOHKPETHOT U XUMEPUYHOT KOje M3MUYe OIpeMe-
hemy ¢ jacHMM 1 IOy 3JaHMM TpaHHIIAMA. Balr oHAKO KAaKo je To JOHEeJA IJIaco-
BuTa BAIITA CJBE30BE BOJE, CBa y 3HAKY 4yJOTBOPHE HAPOIHE JeKapuje 3a
oyury,! a xoja OwBa jOII peuynTHja U 3HAYAJHMjA AKO Ce I1eJIA 0BA KEbUTA HIIYH-
TaBa KA0 Ka3uBaibe 0 ,, TPOIITHOCTH U IIPOIIaIJBUBOCTY YOBEKA M H-erOBOT CBETa ",
0 ,,AHTPOIIOJIOIIKOM IIECHMHU3MY , O JeTHELCTBY Kao0 ,TPEHyTKy BapJbuBe Haze",
TPEHYTKY y KOM Cy Ce ,3aYeJia KPYIIHA IHUTAEha O ersUCTeHIIN)aJIHOM CMHUCIY
(Jbymrramosuh 2016: 802). BAIITA CJBE30BE BOJE OAroBapa Ha HEIOYMHUIE O
Behurm moetmurmx moctymaxa Bpanxa homwmha, ma m mHa memoymmie xoje ce
THUYy HAYMHA HA KOJU Ce 3aBMYA]j IOMMAa, 00yXBaTA M KEGMKEBHUM JIJIOM HCKA-
3yje. Ma KoJIMKO pas3HOPOIHY, TH HAYMHU YBEK ra 00JHKY]y IO 32 KOHATOCTHMA
MMATHWHAIIACKUX KOOpAMHATA. 3aTo cBe Irro uwmHu Jluky, Bocmy, Xammame,
Buxah, I'pmey, Vuy, Bpoac, Janpy, ksyusne honwhese Tomorume (1a ce mpomu-
[JbA e OTPAHWYM CAMO HA IPBU ACOIMJATUBHU HU3 IPHU MOMEHy 3aBHYaja),
[IPeBA3WJIA3H OYUIJIEJHO Ie0rpad)CKo MICHTH(PHUKOBAE, 4 3ACHTYPHO H IIOjeI-
HOCTABJbEHO cxBaheHy MHMETHYKY TeXHHKy MPUAPY KUBAEGA CTBAPHUX IIPOTO-
THIIOBA (PUKIMOHAJHAM €HTUTeTHMA, TeXHUKY KOja Ca MAakbe WJIM BHIIE MYKe
ycmeBa Ja (PMKTMBHHM JIMKOBHMMA, IIpHYaMa, JOKallmjaMa IpoHalje cTBapHe
mapmake (B. Hosemxen 2008: 18—-21).

[Tpu ToM, HMje MUHOPHA MPETIIOCTABKA O[T KOj€ Ce OBJIe II0JIa3M: 1A Ce 3aBH-
yaj cTBapa U IyTeM HapouuTe MeTadopHKe Koja ce ocJarba (1) HA IOeTCKH Je3UK

1 Ocum 11ITO CE cMaTpa e(PUKACHMM CPeJICTBOM IIPOTHUB 3JIMX JIeJCTBOBAKRA IIA Ce Y
Bocuu u XeprieroBuHu TpoTHE yPOKA HOCH OBPATHHK WJIM TPWBHA OJ IUIOJOBA CJie3a
(Bophesuh 1985: 223), Gesu cjre3 y HAPO Iy BasKH 34 JeHO 0J1 HAJIOIY JIAP HUjUX JIEKOBHU-
Tux cpencraBa. Kase ce ma je ,0H jyHaK ca cBaYMjeM: aMa HA paHy, amMa Ha KOJyTIOJ
oby xoher, cyres Hajupsu ue” (Yajramosuh 1994: 28—29).
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1 CHMOOJIMYKY PEeUYMTOCT OM/ba KAKBa je cadyBaHA y YCMEHO] IO€3WjH, BepOBa-
muMa, OajamuMa, IpeJaruMa, JJereHIapHIM IpryaMa, 0ajkaMa, 3aroHeTamby-
Ma, dpaseosornju... Beh cam :xuBoT Omyba ka, BeTeTaIlM)CKH IMPOIIEC KOJH II0Ipa-
3yMeBa HUIIAEe, PACT, [IBETAHE, 3pekhe, OJyMUpate — J1a OU ce Kpyr IOKpPEeTao
0es IpekuIa U CBPIIETKA, KAKO IIMKJIMYHOCT SKABOTA HAJIAMKE — OJIpasKaBa ce y
3aBryajy Koju ce paha, mmpwu, Tpaje u racHe, ma, eHEPTH)OM IECHUIKOT TOBOPA,
Hyue wu3HoBa. Hberos mmeHTHTET, MAKO IPOMEHJbUB, (DIIyHIAH, eTepHYAH, Y
"hommheBoMm omycy He mpesasuy chepy aedneher, amcTpaKTHOT, Mpa WO HAJIHOT,
HapeasHor. TparaTu 3a HETOBUM JIMIMMA 3HAYM TPATATH 32 IIPEJIOMUMA TPA-
JIAITHO HA JTHOT, MUTCKOT ¥ (DOJIKJIOPHOT CeMA HTHIKOT [I0Jba ¥ Ay TOPCKOM Py KOITH-
cy. 3HauM ¥ pacCIO3HABAEE UIPe 3HAUCILCKMX HUJaHCH M IIPOTHUBpeYja Koje ce
Be3yjy W 3a OmbHE cBeT W 3a hommheBy cimky 3aBmuaja (IOJjeIHAKO KAO
JIyXOBHOCTH, IIPOCTOPA, BpeMeHa, JbyIH, YCIIOMeHA, jesuka, o0myaja, HABUKA,
CTEPEOTHIIA, UCTOPHjCKMX mpruka). Taxohe, sHAUM M youaBame HIEOJIOIIKE,
eMOITMOHAJIHE, eCTeTCKe (DYHKIMje TAKBMX CerMeHATa. Y 0BOM CJIyua)y HACTOJH
ce caMo CKHUIIMPATH jeJaH 0] IlyTeBa KOJU IMPeKO MHTePTEKCTyAaJHNX y3ajaMHIX
cemauTHuknX wiymuHatma (Hosesxesr 2008: 208), xakse mocrtoje y meljyomaocy
oakopa u KmmaEeBHOT omyca bpamra honwha, Harmamasa napasury HoMu-
HAIIH]Y JaHYCOBCKOT IIPMHITUIIA.

Knacrume nurepapHe Bapmjalyje IPOMKHAMAEA JBYICKOT U BEreTaTHBHOT
SKABOTA, YOBEKOBUX CTAFhA U CyI0MHA MeTA(QOPHUIKY ¥ CUMOOIMYKHN HCKA3a HUX
peTopuKoM Omiba, moctoje u oBze. Ilammy mpuBIaUe IMPpHMEPH y KOjUMa je TO
HEJIBOCMFCJIEHO I0BE3aHO €A BU3MJOM POJIHOT IPOCTOPA M3 0KA ayTopa/IpUIoBe-
maua/jymaka. [Ipu Tom, mejcasHa apxuTekToHHKA homuhieBe moeswje U mpoase
Hajuerrrhe je BUIIE O JECKP UIIITH]CKOT NHTEPMeETla WU TeXHUKe KOJOM ce 0CBaja
JIMPW3aM WM JUHAMUYHOCT HAPATHBHOT TOKA. AKO Ce IOIVIe[a CaMo yBOIHA
cauka pomMaHa OPJIOBY PAHO JIETE MJIM CeTMEHT M3 poMaHa ['JIABA V KJIAHIIY, HOTE
HA BPAHIY moceehen [y HmypujeBom MutuHy, a o Bux ce He kpehe ciyyajHo, jep
— 3aBMYA]j jecTe IPOCTOPHMU aceKT aeTurbcTBa (Yikapesuh 2011: 383) — jacwo je
y KO0JO] MepH BereTalyja XpOHOTOIIA YMHM Je0 KOMILJIEKCHOT 00JMKOBAba YKYII-
He WJEJHOCTH JIeJIa CTPYKTYHMPAHUX II0 3aKOHHTOCTHAMA JeYUMjer J0KUBJbA Ba b
cseta. Iycit jveckap, WajaHciiseHy cympak OyKose uiyme, TO3UBALE KyKaBHUIA,
XajyKOB TPOO IO KPYULKOM (U 6JbGKOM, japyTe TyHe Wpyiol Juuha, TIOHOD Y
KOM JKHBHU OpeKaBall, HaroBecTuhe aTMocdepy, CMHCA0 W 3HAUCH:E IOTOELE
Ieunje mycrosoBuHe y IIpokuHoM rajy, 3aiy wilieHoj, IyCiio] U UpUJiLYHO 8eJILKO]
wymMu y KOjOj Te 3a4ac MOxHce WHelailiu JegeHa PYKG Hedo3HA TR 1y go U Wil U
fosyhu 3a cobom dog 3aqwaiiiiae ceogoese Oykroeux Kpowarsa (OPJIOBYU PAHO JIETE,
"Romwmh 1975%: 11-12). Ilo MaTpuIM yCMeHMX JIeMOHOJIOIIKNX W Ky JITYPHO-HCTO-
PHJCKUX IpeJarha U MPUIOBEIaha 0 ONNACHMM MecTuMa, homuh o6/mKyje Impo-
cTop koju je Beh cemamTmuru oapelieH 1 cBa HOBa 3HAUEHA W (PyHKIHje KOje
nmobuja, mobmja jep ce UBpPCTO cBe3yjy 3a oBa, dosrsopoM Beh ussajana (Illapan-
yph Yytypa 2013: 170). [Tpmrmua s 1e0 cyreCcTUBHOCTH 1 CUMOOJIMYKOT 3paYeEba
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TOT IIPOCTOPA, 4 OH BAMKH 32 IAPAJUIMATCKHU ca aciekTa homnwmheBor mosxuBbaja
338 BMYAjHOT, IPOM3MJIA3U U3 TOCPETHOT TOBOpa OMsba, CACTABHOT JIeJIa apXauuHe
MeTaduanke koja mpos:krMa hommheBo meso y 1esoct. Y TOM KOHTEKCTY, Iaj,
Kao0 jefaH on HAjppekBeHTHHjUX ¢uToTomoca y ‘hommheBoM cTtBapamamrsy (B.
Tomosmh 2017: 19-20), HUje CHHOHKUM 32 UAWINYHE KPajoJIHKe, WJIN HOCTA JITH-
jom o0ojeHa poOMAHTHM3aIlMja, KA0 IITO HHje CAMO HH IYKHA PeaIMCTHYKN
JECKPHUIIIN]CKX CJI0] eKcroaurmje. Jlatu mpoctop, kao metadopa medwnje cio0o-
Ie, allyavpa Ha mocBehewa, MHUITMjAIMjCKA MecTa, HA ELMXOBY BHUTAJIHOCT MUT-
CKOT' K0Ba U pUTMHuKe. ATMOc(epa IUBJBET, HEKYJITUBUCAHOT, CUMOOJIMIKY Ipa-
HMYHOT XPOHOTOIIA M3peUeHa OM/bKaMa, M0Ce0HO HHMX0BOM aMOMBAIeHTHOIIAY
M JIeUnjo] IIyCTOJIOBMHU aaje camdHo juie. Ta mycrosoBuHa je Ha py0y Oesasie-
HOT M OIACHOT, HAMBHOT M oJpacJior, ypehjesor u amapxwuasor. U jour ona je
MATHETHYHO CBE3aHA 324 WAjAHCIBeHO, 3QWATTIAHO 3aBHYA)JHO IIPOCTPAHCTBO ¥
JeIHO] MHTEePAKII M K0ja ce He Ja Pa3JIyYUTH U PACKUHY TH.

Nero Basky m 3a omImC MeCTa HA KOM CTOJH yylae u sapaciiao JyHmypujes
MJIMH, He3a00MIa3aH 3aBHUYAJHM TOIOC HA TIpaHMIM BepbaiHe dororpaduje,
0ajKOJIMKOT CHA ¥ MUCTEPVO3HOT MECTA M3 CTPA IIMHUX IIpHJa:

Yopaso ce kpos ipare tpecitapjenux 6p6a yKa3a 8UCOK CUB KDPO8 MAUHA, 10 KOMe CY

pacsu yuiiadu 6oxopu Wpase wysapkyhe, 6ycosu MaxoeuHe, U Ujesy U PA3He gpy-

Te wpaee HetiosHalia umeHa. Kag apupocmo jow Onuoce, sugjecmo ga ce y3 gpsere

citiybose u OpeHQ MAUHA TydHe guespq 030 UJL UX 3aKAAMe Tycilio xHcOyre 306e,

KYKpUKe, CLIGHOT jaceHa u ueltuHaclie uymcke daidpaitiv ([JIABA V KJAHIY HOTE HA

BPAHITY, homrh 19753 270).

[MMapm m3oaIMje, N3MEIITEHOCT BAH ypeleHor, IpoIncaHoT, 1 0BZe, Ka0 1
y tonmkuM ApyruM homwheBuM mesnmma, y HOCTIyXy je ca KapaKTepu3allujoM
JIMKOBA, (habyIapHOM CEeKBEHIIOM, eMOIIH]OM, HIejoM, aTMOC(EpPOM, aikd CBAKU

2V HapoJHUM BEepOBAUMA KPYIIKA W JIECKA HAJIA3e Ce HA I0JIOKAJy T3B. [PaHUY-
Hor poxsor apseha, Oyksa Ha mapasuro musibeM (Pamenxosuh 1996: 198; Yajranosuh
1994: 50). Kpymka y HapogHOM mpenarsy OmBa oxkmheHa BeIITHIIAMA, HA 0] Ce CKY-
whajy haposm, HA By H0JA3U ajia, CMPT, YyMa, a ¢ Jpyre CTpaHe, Y CTAPO) PeJIUTHjU
yURUBAJIA je MOINTOBaILe, 00eseskeHa cBerornhy um umctotom (Uajramosmh 1994: 124—
126; Ciopercka murtosormja 2001: 313—314). Jlecka nma 3HavajHy PyHKIHU]Y Y POy K-
TUBHO] MaTHju, 00peIHO] U PUTYAJIHO] MPAKCH, CUTYPaH je yTyK IMPOTUB IpoMa ¥ Ipajia;
IeHA MMb/bUKa MarmyHe MONU Moske yOuTH jaBoJa, 0sKMBETH MPTBE, UCIy HUTH CBAKY
KeJBY, YOIIIIITe BAJKU 32 JPBO MyJPOCTH W 3HAELA IOJJeJHAKO KOJIMKO NPHUIAJA ¥ OHO-
ctpasoMm cBety (UajramoBuh 1994: 137-140; CioBencra mwmrosorma 2001: 337-338).
ByxBa je momroBana y To/MKO] MepH J1a je Y HEKHM KpajeBuMa y3uMajy 3a 0aIrakK M
je Ka0 amoTpoIe) IoCTaB/bajy HA Kyhe 1 TOpOBe; BAXKM ¥ 33 IPBO HA KOM ce Buse pahajy
i hasosm cranyjy (Hajramosuh 1994: 50-51). Ilosuara je n Bumua myma y Bocuu
o[ cTapux OyKOBUX €Tabajia HeOOMYHO WM3yBHjaHWX TpaHa [peMa KOjUMa Ce MeINTaHH
OJTHOCE Ca CTPAXOIOIITOBAEM 1 IIPEHOCE BEPOBAKhA 1A CY TY HEKAJA BHJIE KOJIO BOJIUJIE
(Joxmh 2013: 11).
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IyT ocBaja CHMOOJM3AIIM)y KOja HAIPACTa KOHKDPETHY, II0jeINHAYHY MOTpeOy
mator mesa. IlourpaBame ca 0ajKOBHOM Iy MCKOM/BEIIITHY)OM KOJIHOOM, ca IIPO-
CTOpMMA ¥ 00jeKTHMa yCMeHe Tpalullrje HAa KOjiuMa ce padyBajy 0Baj M OHAJ CBET,
nmaje hommheBoM ey 1 HAPOUUTY KA HPOBCKY PUTMUYHOCT, X HAPOUUTY (PHIIO-
coujy IeTHILCTBA KAO KMBJbEE-A HA TPAHHUIIAMA M 0CBajakby I'PaHHUIIA, IIPOIH-
pamy M3BaH HHX, KA0 CJI000IM M aBAHTYPH y IyHOM cMuciay Te peun. IlTo je
JATH IpocTop MeTaOPHUIKO M Je3rpO M 0JI0pA UY0OBEKA, CJINKA EHeT0BE TAajJHOBUTO-
ctu u mHTpHrautHocTH (jep yHmypuje 3a gedmjy cBeCT jecTe CHHOHHM ya30y-
IJBMBOT (paHTA3Ma KOJH pacelid IPO3aWYHOCT M PYTHHY KUBJHEEbA), CAMO e
jemaH o Moayca koju he 3aBmuaj mpoHahw y HBOCTPYKOM IpeJIOMY: Y YOBEKYy U
IeTOBUM JIaTapHjaMa, Uy OM/bKaMa Kao CHMOOJIMYKOM oryienasty. JloMunamja
TAKTUJIHE UyJHOCTH (MEKOTA MAaXOBHHE, JIMIAjeBa, TpaBa, YBHUJake JI03e, Te
OIIIITe M BEPTHKAJIHO M XOPHU30HTAJHO IpeKprBame JyHIypHrjeBoT CTAHMIITA)
TEK je 0 YKyIIHe eKCIPeCHMBHOCTH HAapaTHBHOI cermeHTa. Jpyru ce xpuje y
aJy3Wji HA 3alITHNEHOCT, YPOHEHOCT 3aBHYAJHOT Y HEKy BPCTY AaIlCOJIyTHOT
BEeTeTATHUBHOT TrHe3na. Kao u yBexk, oHO je, 0ap aKo ce MIMYMTABA CHMOOIMIKIM
PEYHMKOM, JMHAMUYAH IPOCTOP, IPEIyH KOHTPACTHUX, M TeK TAKO KOMILIEMeH-
TapHUX 3Havema.? Y tom cmumeny Hyunypujes mumu He Hamehe ce camo kao

3 Bpbe cuMb0IMIy HeyHHIITHBOCT, TPAjHOCT, JyroBeuHocT. Kao BereTabmmnm gom
fora mposeha, KyaTHO 000:KaBaHA Kao 3AIITUTA, CA U3PAIUTHM MECTOM ¥ OpOjHUM CBET-
KOBMHAMA O YeMy CBeJ0YH yJiorTa BpOOBe MAaruuHe MMO/bUKE 3IpaB/ba M IUIOJHOCTU Ha
Mumanenue, JIazapesy cyboty, Llsetu, Byphesman, Brnarosectu, y Hapony je BuhjeHa xao
Omsbka Koja omcraje cByna u skuBH Kao 3a mHAT (Codppmh 1990: 71; Yajramosuh 1994:
59-64). C mpyre ctpaHe, 110 HAPOJHUM BEPOBAMMA II0J] BpOaMa ce CkyIpajy Hecpehne
Iyle mpocjaka W HAJHWUYAPA KOJU Cy HA IyTeBHMAa M CTa3aMa yMHUPAJH, WK Ce TI0J
BUMA CKpuBajy BamImpu u Bykomyarm (Bumerpyma 2008: 132). Uysapxyha, Ombka
Koje Jyieun, IITUTH YKy haHe o7 rpoma u apyrux Hecpeha, Hapouwto o kpaha u Bemrruia
(Codpuh 1990: 218; Yajramosuh 1994: 215), ounreJHOM aHAJOTH]OM YMHH U JATH
IPOCTOP CHHOHUMOM CHUTypHOCTH. M axoBUHA MMA yJIOTY Y MATHJCKAM PaJEhaMa IPOTHE
ypHA, ypoKa, wiava (Yajramosuh 1994: 149). Kao y3 cBe moBujy1ie, u y3 Jiody ce Beayje
HM3 U HEeTATHUBHUX W MO3UTUBHUX 3Ha4erha. CaM HAUMH pacTa U pas3Boja BHUjereM, 00a-
BUjAELEM OCJIOHIIA Y3 KOJU Ce YCIIMELE, IPYIKA IPUIINKY 32 pasMaTparbe IMPUHIIUIA JIBO]-
HOCTH, CUMOOJIIYKe yJioTe MeaujaTopa, XToHCkux Havena (Pamerrosuh 1996: 222—240).
Ocum 110 y HajjeHOCTABHU]O] paBHU maje OajroButy HOTY JlyHAypujeBoM MJIMHY, OHA
ra yBOJHU y TOJPyYje CIelu(ruHe MUTCKe BEpTHKAJE. Jaun YILINB HeraTHBHE CeMaHTH-
Ke y OBOM KOHTEKCTY I0JIa3W O] 30Be, yKJeTe, Heuncre, omacHe Omibke (CioBeHcKa
mutosiormja 2001: 214) u kykpure (rpada), spaskmjer npeera (Yajramosuh 1994: 71).
JaceH, M3y 3eTHOT aIloTPOIIEJCKOT CTATyCa, CBETO JPBO U JPBO CBETA, Y BH3AHTHJCKOM ATI0-
Kpudy IpescTaB/bEHO TOCPE] paja KaKO TpelepH y 3JIATy, MUPHIIE, a WCIOJ KOpPeHa
4y Ba M3BOPe MeJla U MJIEKA, Y Hapoy BuheHo u kao BusmHCKO ApBo (Codpmh 1990: 118;
Yajramoswh 1994: 103), y IOTIYHOCTH Ce YKJAIIA ¥ BEreTAIMJCKY APXUTERTYPY JeUHje
(acimHaIMje YygecHUM U (PAHTACTUIHMM CBETOBHMA, & IIOTOM M Y CJIUKY 3aBHYAJHOT
XPOHOTOTIA. 3ACUTYPHO TOMe Y MPUJIOT HJe U MAmpaT, CHMO0JI BeUUTe JBYICKe TN 34
M3MeINTakeM y CBeT HATIPUPOIHOT, cBe3Hajyher, ceemohror. Oua he ce jaBmatu y
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mpeno3HaT/buB ambiaeM honuheBor mpumoseama 0 JeTUELCTBY Beh Kao camo-
HUKJIA KOJIeBKA MMATHHAIIVjEe U JeHO OJ] OHUX MeCTa HA KOM Ce CJIy THJIA PeJia-
TuBHOCT cBera nocrojelhier. Kao meo mmarvuamjcke 3aBryajHe Male, OH je HOCH-
JIall HAjyMHHje CII03HAje [a Ha CBETy HeMa jeHe UCTHUHE U jJeIHOT JIMIA.

Moske ce YMHNATH [a IPEHOC 0 KOM je OMJIO peur HHje 0AMAKa0 Jajke O CTe-
PEOTHITHOT JIUTEPAPHOT II0BE3UBA LA JBYICKOT U OMJBHOT, 14 je OIIIITe MeCTo U
0JaBHO ompolbama (purypatrBHa KoHCTpyKumja. Mmak, cBojeBpcHA dmHeca Koja
[P MBJIAYY MIAKELY THUE ce yTHCKA 0 homnuhieBoj HeIpe Te HIIMO3HOCTH Y 3aCHMBA -
By IOMEHYTHX PEeJALMja: HUTH O] EbVX 3a3Mpe, HUTH MX MHUCTH(HKY]je, a JOII
BUIIIE THYE Ce I0eTHKE yTeMeJbeHe HA CTBAPAJIAYKOM IHjaJiory ca eTHorpad-
CKUM, (POJIKJIOPHUM, YCMEHUM IHCKYPCOM.

Ilejcasx je yecto y "honuhesum memma y pyHKIIM) M caKUMAaba W WCKA 3U-
BaIba JbYICKE CyI0MHE, MyKe, CAPOMAIITBA, Y 3a.JIy JHOCTH, jeJTHOCTABHO: ,0Ky JIap
KaJIeHUI0CKOIIA IICHXOJIOMKKMX cTama u aTMocepa” (Kymemosuh 1981: 75).
Kaga, ma mpmmep, ommcyje Cysomosee mox I'pmeduom ca IITypum 3eJie HIIOM
II0JBCKE TpaBe M CUBUM I'POMAJAMa KaMeHa Kpeumaka, Dommh, ogaBHo ocBeo-
YeH U Kao ,JIupuyap saBmuajHe beme u HeBosbe  (Jlamojuwmh 1976: 115), murre o
yeymy HeomayuHocTr (Mohwm mim me mohwm otmhu; mohm wiam He mohum ocTaTw)
YOBEKA HA 3aBUYAJHOM TJIy. ¥ K0jOj je MepH poIHA 3eMJba KJIOIIKA, a y K0jo] Hey-
HUIITHBA €Hepruja, TEeIIKo je 0e3 3ajipiike mIpecyaurd. homwmheBa Mmcao o
3aBUYA]JY YIIPABO je, YMHHU Ce, Y TAKBOM K0Jie0aIby:

[...] osgje-ongje ogygapao je o koju WamHuju Tpm UpHOT WPHA UL W10Te, KAO ga je

3ay a0 y Wy Hyciiury Ga ce cag CMUUDA Kyg OU gase KpeHyo, & Hag Wi iiaeum

Wum Kpajem gu3ao ce Cpmo 0COjHU cilygeHu JaHay Ipmeu-tinanume, obpaciiao

WaMHOM Up HOTOPU UM c8e go Tiog Hajeuwe spxoee (Y IInanvHY, Romuh 19752 46).

O06iuk pedurekcHje y KOM ce Y0BEKOBa CyI0MHA HU3pUUe CUMOOJIUIKAM je3H-
KOM OMJBHOT CBETA Y 0BAKBOM KOHTEKCTY He 0/1Baja ce 0 II03HATUX MeTaqopwmd-
kux MaTpuia. Ta metadopura mpoumcTuye, u3melly ocrasor, u u3 guTepapHOT
3a3MBAA 3HAHA €THOOOTAHWKE. A OHA y IPHOM TPHY W TJIOTY BUIW CHASKAH
aI0TPOIIAjOH, YTYK IPOTHB II0BAMIINPEEHhA, BEIITHIIA, jaBoJia, U JPYTHUX JeMOH-
ckrx Owmha, HeKy BpcTy 0OIJbHKAaBe 3aMKe Koja uX chyraBa u xBaTa (Yajramo-
Buh 1994: 200-204; CioBencka murosorma 2001: 125-126). Kama ce Ta Bpcta
3HAFA ¥ BEPOBA A HIMYUTA Y IIPETXOJIHOM OIIUCY, OHIA ¥ 34 BUYAjHA IIyCTOJIMHA
nobuje apyravnje o3padje 0 KPUTHUYKOT peasir3Ma, WiIN IeCUMUCTUIKOT eT3H-
CTEHITH)aJTHOT JeCKPUNTHUBHOT macaska. OHua ¥ KOHKpeTHO Ombe Koje je HeIy-
HaBa He OmBa (caMo) 0pas JbyICKe MyKe, yCaMJbeHHUINTBA, 3aJyJHocTH, Beh u
0/Ipa3 YOBEKOBE 3AIITHNEHOCTH. 3aT0 ce YMHU Ja geo hommheBe 3aBuyajHe

muorum hommheBum fnesmMa, u yBek, caabuje UK jave, HACIOJaBATH KOHKPETHO JINTe-
papHo MecTo (HOJIKIOPHIM CHKEIMA O YesKEbU Y0BEeKa Jia mpelje mpero Biactutux Mela,
MOCTAaHe HEeBW/IJBUB, OBJIaJla HeMY IIITUM Je3UKOM U J03Ha ¢Be TajHe (CJI0BeHCKA MUTOJIO-
rmja 2001: 416—417).



Jeauk 6uspa y moeTcKoM yoOumdemy 3aBuuaja 231

maHopame olejieskeHe OMJ/BEM KOje OJyJapa ol HeroBAHOT W YOBEKY HM3IAIIHOT
(TJI0T, TPH, TPABYJHHHA, HACKO KPKJ/bABO PACTHELE), CAMO IIPUBUIHO YUIECTBY]E Y
ImpeJcTaBaMa 0 OAyMHUpPaisy, pacyJy, IpolaJakhy CBera IITO 3aBHYA) Hajuelrhe
MMILIAIMAPA, ¥ FHeTOBOM YBO[jerby Y XPOHOTOII Iy CTOIH, YTAMHIYEha U OTICEHe
(Uytypa 2016: 371-384). Takso Ombe, MOIa HAJBHUIIE 0AII TAKBO OMJbE, THHU
3aBMYA) OLIOPHM, CYPHM, MaJaKcaJInM, atu He u mpteuM. 1lltaBuime, octBapyje
yIIPaBO CYIIPOTHO jep HajHeIoCpeIHHje CBEI0YN O Ay pPAILIHOM, MHAIIM)CKOM Tpa-
jamy skmBoTa. hommrhes aMOMBa e HTAH 0JHOC IIPEMA 3aBHYAJHOM TJIy HOTIPTAH
je, mameljy ocraor, cMembMBa BbHIMA OCKY JHOCTH 1 OyJHOCTH BET€TAILMJCKOT ¥ jeI-
HOM KpajoJIUKy KOJ¥ OTyJa HUTH jecTe, HUTH MOKe OMTH MOHOJIMTAH. TaKo cTaM-
beH LPHOTOPHIIOM, OCOJHM ['pMed, MpayaH W 3aTOHETAH KAa0 U CTPEIIEha, Oe3Ha -
he u cTpax oHHX KOjM ra mocMaTpajy, OMBa, M3 HEKe OPyre BHU3ype, OJINYeIhe
CITACOHOCHOT, IIPeJaYKOT, POSUTEJBCKOT M 3aITUTHIYKOT. Mako Hu y 6ajKOBHO 1
JIMPCKH PA3MAaXHyTHM JeJInMa 3a Jelly Huje CTHIN30BaH JI0 Te Mepe Ja Ou mpe/I-
craBspao Apraanjy (Tpomuu 2006: 34), oBaj 3aBHYAJHM TOIIOC JOMMHHUPA homu-
hesum omycom:

Kao Opucej Uramm, ou ce Bpaha com ['pmedy, muukom aHMMycy/aHuMu U Kpaju-

ko] kKocMoToHmjU. Mako je Behu meo skuBoTa mpoBeo BaHu, y Beorpasy, ymopHu je

craHoBHUK XamaHa, kao [lojc Ja6muua, a IIpycr Komopeja. [...] U taj meros mog-
rpmeurn KomOpej MaTepHHMIA je cTAJHOT BeroBoT paljara, 00HA BIbaha, PEUHKAP-

narmje [...] (hoprosuh 2015: 71).

W rana ce cimka pomHOT maje y jeJHOM HM3MEIITeHOM KOHTEKCTY, Kajla ce
KpHCTAJINIIE y Tyh)eM CBETy M ca I03UIHja CyCpeTara ca Apyromhy, moctojahe
M3pakajHUjU OTIOP IpeMa HAeaHM3allMjH, aJd HIAK He OeCKOMIIPOMMUCHO.
[Iytyjyhu y BanaT honuhesu jynaim ocehajy memup aiu 3uajy 1a je mo6po 1mrto
B0O3 oxMmdUe cee gasve 0g Bocke, cBe maibe 0g GPOULIOCTIL, 0g CTUPAXOWQA, 0g je3e
wamuux wyme (HE TYTYJ BPOH3AHA CTPAKO, hommh 1975 195). Ho, mox ce cep-
g1 803 KPO3 KYKypy3e, OHU ce uyJe jagHoj HOBO) 3emsbu Oe3 wyma (Hema y
Banaiwy onola: wymae @y malin, 6pga ce éaiin), Ta Ce je308UIWOCH POIHOT Y
WCTH MaX H3BHja M KAO €CeHI[Mja eT3WCTEeHIIHje, a OHO CAMO OCTaje BEeUHTO HA
IPaHUIY TIOTYOHOT ¥ BUTA IUCTUIKOT.*

4 Taxpa mosapusanyja 00yXBaTa M HOB *KHBOTHH IPOCTOp. PaBHMIA TyIm 1 1aBy,
BOjBOaHCKU 3esieHy (080gat UQUIMHAKA TIPETH PACTAKAREM, KAKO CTApH JOBAHIEKA
KasKe, Iyouw ce wako, Iy6uw u yusuw (HE TYTYJ BPOHBAHA CTPAXKO, "hommmh 1975 277), na
CBe JleJIyje Kao OTPOMHO OEeCTesKMHCKO, JeBUTHPAjyhie MPOCTPAHCTBO M3 PYIKHOT CHA.
Wnak, onrumusam y mpuceajassy Tyher Kao Biacturor gomuumpahe y 3aBpumwiim
pomana y criern Kaga Crojar [iorumap (He ciyuajuo Beh QumoHUMHIM HMEHOM OJpe-
hew) moHOCHO yIRMBA HAM HOULY WYDEHOM Glle HlL oM ¥ TIDOMUIILIBA O ge il HCiliey HCUlid,
E-ETOBOM He00y 37IaHOM Wl KJbaksy U Jiygoeary y mpoJiehe, ok My ce He yrame 3aruxaH
¥ Wwawas kaacuh Koju He 3HQ HA KOJy Ou cilipaiy, TIa OHIA Hajemapen o6pKaiil, Haeuje
ce u Gosasgan ijesa, jegpu u Jvysea ce Hu3 ejeimiap (HE TYTYJ BPOH3AHA CTPAXO, Homuh
19751: 336).
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KaTran ce cea mTypoct poame 3eMibe Ipeobpaha y HOBOM KOHTEKCTY U
3a]Upe HA Tpar WIMINYHPAX ¥ WAeaJIM30BaHUX IIPOCTOpa HAM3IJIe[ IMopudyhu
JOMHUHAIT])Y CBEKOJIMKE pejaTHUBH3alje. Tako, Ha IpuMep, Kaja ce CTapild
lmumas Mapueta u Tomop Ba6uh maly y Beorpany, usryomernn u sauyhenn,
Tex Ha Kanmemernany ocete omarmatme: bu um, 6paite, 0gmax Hewiitio obuuHuje:
gpeehe, Wpasa, Hcbyrve, MU0 TPEUHOM HOBjeKY Kag cee W0 8UGU, MUHE 10 Hcesva
meloeol kpaja (CPERAH 3EMJBAK TOOPA BABMERA, homuh 19752: 109).

Tako he u Crojam y OCMOJ OQGAH3MBY YTOHYTH CAELAPHUJOM Y Upespesyy
datpain GogHo ceq O 6vaja, cas Gpegan cCMUPeHoM jecervem cyHly pogHoia I pme-
uqa, ceemohne gjeuniie inanune (OCMA O®AH3BUBA, hommh 1975% 7).

N meros CreBan he, unyhu Beorpamom, omusipaBaTu myT ox Kyhe ma O06spajy
[0 IIIKOJIe ¥ Y MUCJIMMA TJIeIaTH:

[...] enaorcar I'nuwur Taj GyH cjeHo8UTLX YJObU HA U HeBU /bl 8UX WA TTAUQ, japyie

C YCKOM TMU3Q60M TUPAKOM UDHE 80ge, & OHYQ CUACOHOCHU U3IA3AK Y3 Ipbasy cip-

MUHY y8DX Koje, PAgOCHO U [0 0jegHU UKW, CTIPANAPU Peg TUpewara, 60l 3eneH

liepeaa yimoiver y ceujeitiiom Heby (OCMA 0@AH3MBA, "hommh 19757 75).

N3bop Omipaka Koje Cy HEMOTPEIIMBHA MapKepw W 3aBmyaja y (QH3UIKOM
CMUCJIy ¥ HAJUHTAMHHM)Er 0JHOCA IIPeMa EbeMy, MOsKe JeJIOBATH Ka0 HACYMHUYIHO
HAYMEHEH WM 3aCHOBAH HA CTBAPHOM BereTaTHBHOM H3IVIeay ojapelheHor mpo-
cropa. Unmax, TpaguimjoM ycIoCTaB/keHA CHMOOJIMYKA OIHA Y KO0joj ce 30mja
CeMaHTUYKH IOTeHIMja I Omsbaka omncraje y "homunheBoj ayTopcKo) Tpa HCIIO SHITH-
JU YaK ¥ KaJa ce IOMeHyTH yTucak Hamehe xao mpumapan. Ilampar, jeqma on
MUTCKMX OMJbaKa UyJOTBOPHOT CEMEHA W ILIOJA Koja MOKEe, Yy HAPOUUTHUM OKOJI-
HocTrMa HaljeHa, JapoBaTw TajHY HEMYIITOT Je3WKA, OTKPHUTH MECTO Ha KOM je
CKPHBEHO 0JIaT0, Y0BEKA YUYMHWUTHU HEBUIJbUBYM, WJIM MYy IIOJAPUTH MyIpOCT JIa
crosHaje cagamsocT u Oyayhuoct (Codpumh 1990: 176-180; Yajramosuh 1994:
262), mosxaa Hehe 3ampaxaTn MmeTadopuuro arycHyhe Tor koBa y mpBoj Ctojamo-
BOj acoIMjallyj¥ 3aBHYAja, aJIU Ne IOCPeTHO 03PAYUTH H-er0B HISHTUTET TOBO-
pom apxerurckor. Taj merass, Ta Halyjasia mampaT, OBHja POJHO HEUYMM MATH]-
CKHM, YyJeCHMM, W IPEHOCH My WCTOBETHO 3Hauerme. Mamely mposawdusor u
MUTCKOT, J00PO 3HAHOT M OHOT' KOje Ce BeUMWTO TPAJKH M BEUUTO M3MUYE, KA0 U
CBMMa KOjH ce, II0 IIpeJarby, YIyCTe ¥ Tparamhe 38 PACKOBHHUK-TPABKOM, 32 BIYA)]
Ce M3HOBA KOHCTPYHIIE Ka0 aMOMBaJIeHTAH (PEeHOMEH.

Jomr mapaskajHMje y TOM KOHTEKCTY (pyHEIuoHuime hommhesa uecra u
pasHoNIMKA yrmoTpeba TpeInmeBor apBeTa. MMUMO CHAMKHOT KOJOPUTHOT, MHUKTY -
PaJIHOT e(hpeKTa KOje 0BO PacCI[BETAJIO APBO Japyje IMEeCHWYKO] CJIMIIM, OHO HOCH U
CcUMOOJIMKY CIATKOCTH JeTHELCTBA, TOI' 3aBHYAJHOT IPOCTOP-BPEMEHA Y KOM Ce
CMellTa, Kaske ce, cBexojuka hommhesa moercka duocodmja. Mamely mpoxe-
TOT ¥ CBETOT, TPEIIEha je ¥ (POJIKIOPHO] TP UII) U U CEHOBUATO JIPBO, IIOJATHO 34
Bpavara M raTama o Jby0aBHU U CyI0MHHU, XpaHA U JIEK, IPBO Koje ImpuMa 0oJjiecT
pymu Ha cebe (Cogpuh 1990: 211-212; Yajramosuh 1994: 199; Panenxosuh
1996: 201-202). O cBUX TO3UTWBHMX PEJIUTHJCKUX WMMIUIMKAIIM)A KOje MHAYe
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nMa,? oBe ce 3ap:KaBa, JAKAKO caMO KA0 YCJIOBHA M IOCPETHA acolpjalmja,
OHA K0ja JPBO BHIU KA0 MHUTCKY OCY CBETA, EeI0B LIEHTAP U CIOHY CA Pa3JIMJK-
THUM PaBHUM OHBCTBOBAELA; OHA KOja IIPEKO JPBETA HUCTHUYE CIPEry IIPOMEHJbUBO-
CTH H, C Ipyre CTpaHe, IOCTOJaHOCTH, CTAOMIHOCTH, OHA KOja M3HAJA3W HAYMH
Ia ce o0jequue He0O0, 3eMJba U IOL3€MHU CBET — 003KAHCKO, JbYICKO ¥ JI€MOHCKO
Menerunckn [0.1.]: 217-218). Tpemsa je y homuhesom omycy cpemuinte -
He CyI0nHe, JKMBOTA U Tpajama, CUMO0JI BeUNTe YeIKILe, TeTHE-e YACTOTe U 0JIa-
roct,® mecHmUKM Mehamn mpoIocTH M caJa IIELOCTH, BJIACTUTOT U Ty fjer, sKIBO-
Ta U CMPTH, HAMBHOCTH M pas3odapama... Ty Herme cmernra ce u ocehame 3aBu-
YajHOT BpeMeHa KAKBO je JaTo y MpumoBel TPENIA C KPAJA PATA. Y 0] he ce
yymecHa Bohka meTmmscTBA ajxeMmjoM cehama mpeoOpaTwuTy on ApBeTa Koje
ctpurt, Huro ucetia, rpany 1o rpaHy (Maxo je @peo gpeo koje cy ‘Roduhiu docagu-
au kag cy goceqmsu y Bochy) 3a ciacr, pagoct u cpehy merne y BpemenuMa 0e3
CJIACTU ¥ PAJIOCTH, Y YCAMbEHO gp60 M3a geseill Opga u geeelll pujexa, y UujuM
rpaHaMa je THe3mo uapobHe Hililue ca 3JAMHUM CPUeM, Koje CKpuea 6ecujeH-
6iato (TPEIIA C KPAJA PATA, "honmh 1975°%: 317—326) u Tako 3aHaBex mnpehu y
HajupucHUj U cuMObo Ky peructap hommhesor cBeta. CBojeBpCTaH MOCT KOjU
je TakaB IpeJa3 OMOryhro HaJIa3u ce y APEBHO] JbYACKO) (PACIIMHA LMY OHIBEM.
IIpexo Tor mocra 3aBmuaj mpesas3u y xmmepy, Bpaha ce y durmmy woja He
Io3Haje 3eMaJbCKe KapTe U MHAUBHIYAJIHE TPaHHUIIE.

Jor y6e qypuBrje npBo OMBA JATO Y YMCTOM CEMAHTUYKOM II0JbY IO3UTHUBHOT
y IPEeJCTABY 0 MajIYUHOM 3aBUYAJY:
3aeuuaj moje majke, 3alybnern ganexo wamo Heigje v Jluuu, scusu gyboro y meHu
Kao Wuxa ceujelting djecma. [...] A ulak... wuHu mu ce, ga8Ho Hekag 6uo cam Wamo u
go6po ce cjeham jegre cauLke: 0CAMbEHO gPEO Wpeliepls HA CYHUY Topeg HeKOT gpYyMA,
fiog wuMm Coju MOja MAJKG, @ jalio guepux 107ty b0ea tposujehe 1 HcypHo ce Tyou
iyt Kameruita ocyHuaHa Opujeia (CYHUAHU CBUJET MOJE MAJKE, homuh 1975¢: 71).
Naxo Ha MHOTEM MecTHMa APBO PUIypHpa Kao HajaudHMja oca hommheBor
YHHBEP3yMa, Y OBOM CJIy4Yajy TO je J0CeIVI0 HAJeMOTHBHU)U BHJ, 0 Kpaja Oro-
JbEH KA0 UCTIOBECT. 3ary0/beHU 3aBUYA] MajKe KA0 3aTy0JbeH BJIACTHUTH 3aBUYA],
HAPOYNTO CJIMKA YCAMJBLEHOT APBETA HA Kpajy CBeTa, HeCYMELHMBO J€CYy MUTOJIOTH-
3a1ja, aJId MATOJIOrH3amja 0e3 TpY HKe KEbIKeBHOT ersubuimonusma. Ta ciu-
K4 CBOj] M3BOP W WCXOJ MMa y IIPACTAPOM JbYICKOM JIOKHMBJhABALY OMJba KAO

5V pesmrujckoj uzeju 3ana HOT XpUmhaHCTBA TPEIIHa je pajecka Bohika dmju 1oz
03HAYABA CJIACT MPOU3AILIY W3 UMELEEhA TIJIEMEHUTHX JeJid, MM PAJIOCT OJIaKeHUX HA
ey kxaja ce mpukasyje y pykama Hcyca metera (Jlexcuron 1979: 569).

6 Hapouwro y smpunm Bpamka honwha tpermsa f00mja BaHpeIHy HOETCKY CyTe-
CTHBHOCT ¥ OMBa M3pa3 HeIKHOCTH, Jby 0a BHUUKE, POJUTEJECKe, TpujaTesbecke. Baspa ce, y
TOM CMFCJIy TPHUCETUTH CTHXOBA y IecMaMa MAPTUTA JJEBOJKA wmym Tuxu rpob (homrh
1975h; 45—-46; 57).
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asde u omere xespeHOT U Ky heror (Baeunh 1993: 12). U Ta ciauxa jecre homu-
heBa 3Be3na y ¥BeroB0j KOHIIEIIIIH] 1 OeCKPajHOT IIJIABOT KPyTa.

Ha ocober HaumH 10 MO:Ke OHTH IOTKPEIEEHO ¥ IPUIIOBETKOM Y K0jO] YOII-
IITEHO ¥ JellepCoOHAIM30BaHo0 cehame HA joIr jemaH gorahaj u joIr jeaH JOMKHI-
BJbA] U3 JETHELCTBA 3aBHYAJHOM BpEMeHy H IIPOCTOPY Jaje MCTO O0IMdje yHU-
BepaasHocTH. besumenu caukap, y JeTHEREM OKY 4y I0TBOPAIl MAMO OBOT CBETA,
Hacaurahe gpBo, yamapje 3a gevakoB gap:

Asw kaxeo gpeo!

Ono ce paanuciiaio Ha HeKoj c60joj WuX0j WoJbAHL , TWOg C80juM HeBOM U Y C80M CBU-

Jjeiiy, ocamveHo gpeo, sjeuuiio u wyacro. Kag he gjeuar ga gohe go weia, ga gogupme

MPKY Xpatiasy Kopy, ga 0cjeltii Ha Jik Uy XJIAgar Jieleitias Juci.

Huxkag, baw Hukag!

Bojaacrmueo je gogupryo otiopy Kpyiy xapimujy, oliekao ce u Wpiao pyKy, pa304apat

u tyciu. Hurxag! Huko He 3na Igje je @Wo uygo @lieop1eeo camoiliHo gp 6o (BJEUUTO JPBO,

"Romh 19756: 194).

AKo je 3aBrYA] y P VMUH, y IPUIOBEIAELY U JIATAPY] ¥, MM HA CJIUIIN, KO je
Iy 3uja, IpUBUlee U yTexa, jep 4y J0TBOPUEBO IPBO, Oalll Ka0 M OHO M3 Ma]UH-
HOT 3aBHYAja, JecTe TEeIIMJI0 JevYaka IPHUCYTHOLINY M JIETIOTOM, aJId U HeulM
WO je u3a3uU eaJ0 Hec8aKogHe8Hy WyTy 30 OHUM WO je TGPOULTO, U Y UCTHO 8pUje-
Me, Tuxy pagocii 3607 ceux ciusapu upocymux tog osum cyruyem (BJEUUTO JIPBO,
Romwmh 1975% 195), oHIa ce BaKaH II0J HETOBOT WIeHTU(UKOBA A KpHUje YIIpa-
BO y JoMeHy (puKTHBHOT. TakBO IpBO, IOCBE ¥ AyXy MUTCKOT MHUIILJBEEha, II0CTAje
JyXOBHO CKJIOHHMIITE M BEYHH IOM COIICTBA, hommhesB MemgmjaTop KOjH IOBE3yje
JbyJie, BpeMe, IIPOCTOp, IPeTKe M MOTOMKe, NeTHILCTBO u crapoct. llltasurme,
YMHU C€ JIa Cy CBY OBU IIPHUMePH BPXYHIIM jeJHOT JINTePapHOT IpOoIleca: peJiaT-
BH3AIMje BpeMeHa H IIPOCTopa Kao KOHAYHMX KaTeropuja. Hamme, Basba mpomu-
IJBATH ¥ K0joj Mepu 'hommheso meso motephyje samasxame ma he:

[...] pasnuka uamelly Bpemena u mpocTopa omcTATH CBe JIOK TOCTOjU ArdpepeHimja-

nuja u3mel)y oacycTBa u mpHUCycTBA. ¥ 0HOJ MOCTYJIAPHO] TAYKK ¥ KOjO] C€ OJICYCTBO

cTama ca MpHUcycTBoM, uaMel)y mpocTopa u BpeMeHa he 10 mapaskaja Ja Jaoljy xozo-

BY XOMOTeHHU3alyje. YTOIMja MOJEPHOT Cy0jeKTa WCIoJbaBa Ce y CBOjO] KOHAYHO]

dopmu, nakne, y yrumamwy pasimke namelly spemena m mpoctopa (@aparo 2007:

14).

Excrmniinrao ompeheno mpeehie xao sHak 3a pacmosHaBame 3aBHYAJHOT
mia Hahu hie ce HA MHOTMM MecTHMAa W CBAKH IIyT TOJCETUTH A je Taj 00K
mejcaskHe MeTaopuUuKe CTPy KTy pe HemsoctaBaH. OHo he momeranm Outn y oy HE-
MM TACKBAJIN(PUKOBAELA HOBOT, Tyfer MMpocTopa, KaKo, PEIUMO, Iy CAMKAMA
ormop Kpajwmanka mpema 0aHATCKOM KpajosIMKy, IMOAHEOJbY, MEHTAJIUTETY U
SKUBOTY. baHaTCKe yKJseilie Kosione gygosa (HE TYTYJ BPOH3AHA CTPAXKO, homuh
19757 297), wiu cIUKA MPAYHOT WOPG €A 3JI0CTLY TWHUM UDHUM gy go8UMA, KAO ¢a
¢y Ha ceaxom Hekol ejewass (HE TYTYJ BPOHBAHA CTPAXO, homuh 19757 265),
3acurypHo cy meljy mspasxajHMjM HeTas/buMa KOJUMA Ce M3pHUJYe OJIHOC YOBEKA
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mpema ctpasoM. QoJIKIOpHE MpecTaBe O 0OBOM OPBETY, EbETOBO] PEJIHTH]CKO],
MATH]CKO], CEHOBUTO] IIPHUPOIH, BE3H ca JeMOHCKHM bmhnma, a 1moce0HO HapoIHa
BepoBama Oa AyJ Huje mo0po mpaxaTu 0m3y kyhe jep he yxyhamwm ympern axo
My xmiae nol)y mox kyhy (Yajramosmh 1994: 82), mpeacraBibajy IOCBe CKpHBe-
Hy, TOTOBO HemocTojehy moTmBainmy 3a momeHyTH omHoc hommheBmx jyHaxa.
Ho, npehyrano sHame 0 XTOHCKO) CeMaHTHUIIN JaTe OMIbKe, Oy OMHCKO, CJIyheHo,
HECBECHO MCTpajaBaihe JeTHOT MOJeJa IOMMAakha CBeTa M Y0BeKa y CBeTy, Omhe
WIAK J0JAaTHA MOIYRHOCT 38 YKOpehUBAEe JbYICKOT CTPaxa y MATPHIL Oy O0Jby
0J1 TaKo o0jaImkrBe, INIHE, TPEHY THe, II0jeJuHAYHe Hesiaroae. TakaB MoCTymaK
¥ MHAYe BasKH 34 HAJIOMUHAHTHM)YM BHI hommheBor omHOCa mpeMa Tpagulluo-
HAJIHO] Ky JITypPH.

Taxole, excruinTHO MMeHOBAHO apBehe cBoje CUMOOJIMIKO 3HAUECHHE IIpe-
Hocu ¥ HAa To0poB poauu mmpocTop y IIPOJIOMY:

Hamely 6ujenux cejeiliyyuasux u wuciaux ciiabdana 6pesa, Kao Kpo3 Kakay 8ecesy u

ceevany roswornagy, Togop Gponasu apema 6yreuky. Hy gywu je uciio 086ako 8ece.io,

wucimo u ceujeitiio. Jjeuax ce epakia ceojoj kyhu (ITrosioM, hommh 19758 159).

Byxosa myma u mpBopes Opesa cTBapajy MeTahOpUUKH HATIOH: eIICKO/JIHp-
CKO, Ipy00/HEKHO, My IITKO/3Ke HCKO, Ta MHO/CBETJIO, CBE IIITO OM MOTJIO CTATH HM3Me-
hy omosummje kxojy pahajy acommjaimmje ma MEBEIOBUBRA H, ¢ IpyTe cTpame, Bpa-
30Be BYJIABUJE, OHIA ¥ JecemUHOBE CTHXOBE, IIa JoIl, Ha mpumep, paunHuese
posHe Opese Koje MOTY Ta O@JaKyjy wyJsiHuje u 6osiHuje og ocere... Jlox je 3a
OyKBy IpeBACXO/IHO W IIOHAJBHUIIE BE3aHO X TOHCKO HAYeJI0, Ope3a je y TpaJulluo-
HAJIHO] KYJITyPH CBETJIOCHO, JIEKOBHTO, JIyCTPATUBHO, AII0TPOIIE]CKO APBO SKEHCKE
cuMOoJIMKe (TAHAHOCTH, IIyTEHOCTH, KPXKOCTH y OIIITEM IIECHHIKOM Je3HKY),
aJ| ¥ MecTo 0OpaBKA HEYMCTHX CHJIA, UCTOBPEMEHO 0JIATOCJIOBEHO M IIPOKJIETO
(Codpmh 1990: 45—48; Yajranosuh 1994: 44—45; CioBencka murosormja 2001:
51-52). O uBrya Ba e POIHOT Kpaja yIpaBo oBUM apBehem yTude Ha MOTIPTABA-
b€ EbeT0BE J[BOJHOCTH, aJIM M JyHAKOBE Pas3aleTocTH um3Mely moma Kao M3BOpa
JKABOTA U MecTa cMpTH. Bapujarmje Tor motrBa y "hormmrheBom otmycy jaBibajy ce
y JeceTHHAMA IIpHUMepa.

Axo ce 3Ha ma cuMOOJIMUKH cTATyC HojemuHor apBeha/0miba y Tpamuirumo-
HAJIHO] KYJITYPH MOJpas3yMeBa IO3UTHUBHO/HETaTHBHO KOHOTHPAILE €A ACIEKTA
cormjaHor (KyJITYPHOT) W JWBJBET IIPOCTOPA M yIeJa Y YOBEKOBOM IKHBOTY
(PamenroBuh 1996: 198), omyma ce u HapeaHU CTHXOBU YUTA]y Y CBETJIy HATJIA-
meHe JuxotomMuje wuaMelly 0esassIeHO/0IACHO, 3a)eHO/M30JI0BAHO, IIHUTO-
MO/IMBJBE, 0BOCTPA HO/OHOCTPAHO, KMBO/MPTBO... [IpeHeTo Ha 3aBMYA] cBe TO Jaje
My, H3HOBA, IIPEIIO3HAT/EUBY YIBOJEHOCT KA0 HYKHOCT H CYIITHHY :

Iy mope ot wvl 6Ly Yy TjeHu

u TopKo camyje 308a;

UTaK CMO HAJ3a g CTUUTIL POGHOME KPAJY gpATY,

@ Wy Cu 0T UL GABHO U 3HAM — H06DATIKA HeMA,
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U, e8o, cpue waseem 0o imeome xpiugeHom wwpaly (MTACTUPUIA CTALO OCTABWJIA,

Romuh 19750: 63).

I/brBa/UI/BMBUK 1 30BA jeCy IMECHUYKH KOHTPACTHU KOpeJaTH (MUBH/TPY-
ma/BojcKa, U, ¢ Ipyre cTpaHe, MpTBa AeBojka). O0e mapaJiese cy HyskHe 3a IIeJI0-
BUTY IECHHUYKY CJIMKY POIHOT TJIa KOje ce YBeK JIoMH m3Mel)y 0J1arocTH, TOILIH-
He, CUTYPHOCTH M, HACYIIPOT TOME, IpyOOCTH, HEM3BECHOCTH, HedYer COHOPHOT.
O0e cy yxopemeHe y CUMOOJIMUKY PEUYHUK BETeTAIH]CKOr. 3alleHyIIaHN ILJbU-
BUIIM TIPEJICTABIBAJY jeJlaH I0J POgHOT Kpaja gpalol, JeTHO FeTOBO JIUIIE, jefaH
Moryhu moskmBiBaj: OoraT, pacKOINAH, IOJIETAH, XPAHUTEJbCKH, HoMahuHCKN.
Maja nmupMBa y HAPOIHO) PEJIUTHJM W MHUTOJIOTH)M MOMKE NMATH W CEHOBUTA
CBOjCTBA, OHA Ce y CBAKOJHeBHIIM HIakK Hamehe xao cmmOos molpor, y myxy
BepoBaIA 14 TAMO IJe IIJBHBA HAIpE[yje jecTe M HajO0Jbe MecTo Ja ce Kyha
mogmxke (Yajramosuh 1994: 217). C mpyre ctpaHe, a ocebHo nmajyhu y Buay na
30Ba HA MHOTHM MecTHMa hommheBor omyca JOMUHMPA Y II€jCasKHO] IIP AII0BE/I-
HO] CTPYKTYPH 3aBHMYAJHOT, BaJbaJjo 0u mctahwy ma meHa mpupoa, Kojy I0o3HAJy
MHOTH eBPOIICKM Hapomu,” HempecTaHo (mpehyTHO) yBHja pOOHE Kpajouk y
MICTEPH]y OIIACHOT, IPOOHOT, Y0BeKy IpeTeher u 3a30pHOT, cBera IITO je APy
kpaj Oepuherre muromuue. OTyma yyora Omba oOyxBata u (DYyHKIH]Y Y PABHU
HeIOCPEeJHOT IIECHUYKOT TeKcTa (MeTadopa HMAapTH3AaHCKMX OaHA M CyL0OMHA),
aJIu ce IIMPY ¥ W3BAH I'PAHUIIA jeJHe IeCMe — Y IIPaBIy OIIIITe I0JIApH3aIirje
38 BIYA]JHOT.

Hapouwnto ekcrpecuBHO 00eJieskje MHTHMHOT IIpocTOpa uMa u opax. Hberoso
JPBO ¥ ILIOJ CTApa peJIuruja ToBe3yje ca JIOEbUM CBETOM W JIEMOHWMA JOHHET
CBETA: 0pax je IpBO BIJIA M BEIITHUIIA, XaJJOBUTO 1 HecpehHO JpBo, XpaHa MPTBU-
ma (Uajramosuh 1994: 160; CioBencka murosorma 2001: 408—409), a u meros
YBPCTO 3aTBOPEH ILIOJ acommpa Ha rpod/momsemuu ceeT (Pamemxouh 1996:

7 Crapu Puwpanu ymoTpeGpaBaim cy je y obpenmma 3a mokoj ayme; Hemmm je
CMATpAajy BECHUKOM CMPTH, a y TIOrpeGHIM IOBOPKAMA HEPETKO C€ HOCHO KPCT HAUYUELEH
0JT 30BUHOT JPBETA KOJU Cy MOTOM CaJIUIM YBPX XyMKe. Y HEKHMM KpajeBuMma rpodap je
y3uMao ,Mepy " TOKOJHHMEA (32 IpaBJbeEbe CAHIYKa) YIIPaBO 30BHHOM IIHO/BHKOM, 0K je
KOUMJalll, KOJU je Tepao MPTBAyYKa KoJia, KOpuCTHO Omdu ca aprrkom ox 30Be (Codpuh
1990: 102). V csoBeHCKMM BepoBamuMA ¥ ()OJIKJIOPHO] TPAUAIIM)U 30BA je MOHeJA CTa-
TyC JEMOHCKOT JIOKyCa, JaBoJber, BUIMHCKOT Oopasumrra; y Yrpajuuu u [loseckoj pac-
IIPOCTPaELEHe Cy JIETeHIe O 30BH KAO0 JpBeTy HAa KoM je obemien Jyma (wam haso) ma
EbeHY JINCTOBHU ¥ IUIOJIOBY 3ayJapajy Ha JiellleBe; MpoHaJiasu ce 'y kiaersama (Jlaboiga
iy 3080 HQ OTHU WY U3DAC/Q); TIPUMIOBEA Ce U Ja Y0BEK, KOJU je JIyTao OKO KOy Ha
30Be, HUKAK0 Huje morao npouahw mpasu nyt (CroBercka mutosormja 2001: 214—216).
CBeMy ce MOsKe TIPUIOATH M CTPAX0BAHe (PACTIPOCTPAELEHO U3BAH CJIOBEHCKOT TIOJPY Y-
ja) na he meTe cTaB/BEHO Yy KOJIEBKY O] 30BUHOT APBETA YMPETH WJIM he ra BeIITHIE
WIITUIIATH; Ja, UaK0 JO] ILIOJ MMa WCIeJIMTEeJhCKe MONM, MHPWC ELEHOT I[BeTA JOHOCH
Gosect mmm cmprt (Ipejea 2004: 181).
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199). Ho, cTapa peimruja ra BUAU U KA0 CAMOOJI POJHOCTH B 00Mba, 0 UeMy CBe-
JOYM EeTOBA yJIOoTa y CBAJ0EHMM 00peIHMM pagthaMa, Teé KA0 JPBO YHjU IIJIOJT
mrur U gedn (Codpuh 1990: 174—-175). Moske mesoBaTy Ja eTHOTPadCKU U
PEJINIHjCKY HAHOCU HeraTHBHE CEMAHTHKE Be3aHe Y3 0pax HAIIpOCTO HIIYe3aBa-
jy v mexxumm homuheBum mactopasama momyT ome kaza yerspam: Cag, kag
Mmojoj kyhu gohem, | wymu opax, 6ajka Gpasa (OPAX CTAPH, hommh 1985: 157).
Nnax, o mocpesHOT 3alpEHUBARA, CTAMESUBAELA YCIIOMEHA HU Y OBAKBUM CJIY-
yajeBrMa He OM ce JIakKo onycraso. JIoMHIIbAEbe Ce CBAKAKO MOMKE IIOJIATH
MMIIPOBU3A MK HUJe JIX U Ta) Opax IpeHeo IOHEINTo O CBOje IBOjHe IIPUPOIe
yoOIMyeHe HAPOSHUM BEpOBAHEM M IPEeJAEeM HA HOKMBJhA] I0MA jeIHOT
IIeCHMKA, TOBPATHUKA Kyhu, HHje JIH a0 HAPOUYMTY MHTOHAIIH]Y HOCTAJITH]H,
HHje JIX HAaTOBECTHUO OHO IOCJIE/[Ebe CTAlIAEe U CYyCPeTahe ca MpeJadKuM, CBECT
JIa IIOBpaTAK Kyhu jecTe MCTO IITO M OJIA3aK HA IPYTY CTPAHY IIOCTOjaha.

Jla Taj mcTH 3aBHMUAjHM IIPOCTOP KATKAJ 3aHOCH U Y3HOCH, Ja 3aBpelyje u
mobmja guTmpaM0 KAao JeJUHM IMEeCHHYKH MOJeJ KOJH Ta Moske 0O0yXBaTHTH,
mmocBeqourhe mocBe MPOCTO Iy A H MCKA 3:

Huigje suwe axeol paja

Kao mMola 3aeuvaja.

Tottox watihe, pujery wpaicu,

y husum ce usujehe ciiaia

Hag 3esie HuM Tajem Onuciia

cjajro Hebo, tnaea kaia (dutaoly, homrh 1985: 145).

Mosxe ce pehu ga je Oyxoymuro o3padvje IOCIEONMIIA PEeTPECHBHOT OTHOCA
mpeMa JeTHUEGCTBY KA0 WMIEeaJIHOM CTakby, Te Ja OTyla M IIPOMCTAYEe HAaMepHA
CTHJIM3A I} WCKA3a II0 MATPUIIM HAMBHOT JIOYKMBJbAaBakha. Ho, YCI0BHO IIpero-
3HaTe peduieKcHje XPUIMNAHCKUX €JeHCKUX BH3Mja A 3HAHOM CIIEHOTPA (oM
(pexe, mpsehe, npehe, Beunto mposehe) umax Hucy yect pexpusut y "homuhesom
Kpeupaby CJIMKe 3aBUYAJHOT: TeK II0 U3y3eTKY OHO he OMTH JOKUBJHEHO Y ITyHO-
hu mBerne packommm. CyIITHHCKM TaKBa KOHTEKCTya M3alldja W He OAroBapa
®eroBoj Busuju. 3a honwha 3aBumyaj Huje orpaljeH BpT, mapeH u MupucaH, Beh
je Ipe IIMPOK, IWBJHY, HEKYJTHBHUCAH IPOCTOP CIIOHTAHO CTBOPEH. ApKaaujCKu
HMIIyJIC, YBPCTO IIOBE3AH Ca MHUTOM O 3JIATHOM JI00y Y0BEUYAHCTBA KAJA j& JKUBOT
0ro JIak, pamocTaH M y CKJIaJy C IPHPOJOM, Te je mpeosialjyjyha emorma y
KEbMKeBHUM o0Opagama oBor MotuBa Hoctasrma (Heimweh), uexma 3a 3aBu-
yajeM, aJid ¥, 34 CBHM OHMM ImITo ce oceha xao saHaBer uarybseero (Tpommm
2006: 8), pasasmuahe ce uy homuheBoM KibM:KeBHOM JeJTy. Y MIITHOCT U CIIOKO]-
HOCT Te CJIMKe TMPOM3WUJIA3Y U3 CBAKOIHEBHUX acolimjaimja Koje msehe u rpetHu
IIPOCTOP M3A3¥BA Y YOBEKY, 4 II0TOM U M3 EbeT0Be OIIIITe CMMOOJINKe (CBETJIOCTH,
SKABOTA, OOHABIBAELA, PAJOCTH, OECMPTHOCTH, NUBMHM3aIluje, cpehe, HeBUHO-
CTH).

Kanma ce cnmuuma emormja w Hau3IIie]] CIMYAH JINTEPAPHH TOCTYIAK JABH Y
JesiMa Koja He cajipike UeKIby 3a JETHELCTBOM, IACTOpAJIM3AIMja 3aBHYAja
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oJaje yTHCAK MPOHHJCKE TEKCType, aJIM HHUKAJ CYPOBO W OECIOIITeIHO IIOIPY-
rbuBe, Beh XyMopHe ¥ ca Tek MaJIeHVMM caTHp MYHFMM yjeqoM. bamr kao 1o ce y
jemHoj o mpuya u3 JIOMUBIbAJA HUKOJIETUHE BYPCARA TIOMaJBa)y OCKYgHU MUDO-
Joy OU 8L ULy MADULL U JbeCKapU, CTLBOPEHY, 30 JOKOHO 08ulje Onejarve, Tosefie 0baga-
e, ayuxare Kiehemywama u wobaucky hypauky! (HEOBUYHM CABE3HMIIY,
"homuh 1975 24). Vlnu kao mrro ce, us susype Ilena Bammuha, sasuuajre sweiio-
ilie pacTavy y TPUBHUjAJIHOM, IIa POLHA IIyMHIIA W IAjeBH OKO CeJia HICY HUIITA
BHIIIe O] Hy:KHHKA 3a HeBoJby (OCMA 0®AH3MBA, hormmh 1975% 153), a ormer,
nanmjahe ce honuhes jyHak u mmakaTu on skajocT 3a I'pMedoM u 3a c8ojum
docHum u Hukakeum garuma (OCMA 0dAH3UBA, Homuh 1975% 128). V Tom u
TAKBOM BEYHTOM CJIAMAKLY, IIp€ CBEera, MHIUBUIYAJIHOT UIeHTUTETA, HAJIA3H Ce
Ba:xaH feo hommhese auTepapHe puKIHOHA IM3A e 3aBAYAja.

To je BUIbMBO M KaJa M30CTAaje €KCILUIMIIATHO MMEHOBAKLE OMJBHUX BPCTA.
Taro he Bocua Outu 3emmwa Gpeiyna uwapu | @Wpedeiia wyma u Orecka eoge,
IIPaBU 3Q4APAH KPAj Y KOM gyboke Tope caeuaro hyilie, | uipajy euJse Ha mjeceuls-
Hu (BJEUUTH CTPAKAP, homwmh 19759 258). Ilpemua je ycxuT HeIBOCMUCIEH,
Iy MAa/Topa MIIAK 03HAYABA YOBEKY TAJHOBHT TOIOC, IIITO C€ JIAKO IPOINMPYje Ha
CBEYKYIIAH OJHOC IIpeMa poaHoM Tiay. Myk, HemMocT ropa Moske, JaKaKo, OUTH
IIPOYMTAHA KAO0 IATPHMOTCKA, XMMHHUYKA Bapujalija IIOHOCHTOCTH, AJIA HIje
HCKJbYYeHA MOIYHHOCT [a ce y HAIJIAIAaBakby OICYCTBA IVIAcCA MIYUTA BAPHja-
nmja (POJIKJIOPHUX MPejcTaBa O MPeOMBAJIUINTY OHOCTPAHUX M 3JIMX CHJIA, O
0ajaIMIKOM MeCTy M3TOHA CBera HeuaCTHBOT, 00JIECTH W CTPAXOBA... 3aTJjIaBJhe-
HA y pacien udMeljy 3aIITUTHHYKOT mojaca JbyACKe eTr3NCTeHIMje M BeUuTe jOj
IIPETELE, POJIHA 3eMJba Ce MPEKO TPaUIIMOHAJIHEe MeTa)OPUKe Iy Me/Tope Ham3-
IJIeJT PACIIOJIy THJIA HA JBA OIPEYHA JOMKHBJbAja, a 3aIPaBo e TeK TAKO KOHCTH-
TyHWcajia y IyHO] jaHyCOBCKO] muentudumrarmu. C o03mpoM Ha TO 1da IHIyMa
HECYMIHUBO jecTe jeJ]aH 0/ Haj3aCTy Vb HIj X (PHKITMOHAJHNAX eHTUTETA KOjUMa
ce 3aBmuaj y hommheBoM cTBapasaIITBy CYLITHHCKH CyOaIUMEpPA, HEHU30CTABHO
je jorr jerHo moceharbe Ha cil0sKeH CHCTEM MHTCKOT MUIILJBEEhA KOJU Ce MY OBOM
ciayvajy jacHo pedurerTyje. MUTCKO MUIBEIE Y ILIAHUH/IIYMA/TOPU BYIA
IIPeceK XOPHU30HTAJIHE ¥ BePTHUKAJIHE 0Ce, JeJaH O HajH3parkajHUjux cuMb0Ja
TPOJIeJIHE CTPYKType KOCMOCA, CPEIHUINTe M3 KOT Xaoc Hounibe ja ce ypehyje y
CBET a, IIPH TOM, CBETIIy CTPAHY CBOje CBETOCTH IPIIK Ca BPXA, JOK BePTHKAJIHAM
KpeTameM HAaHMEKe [00Mja IOTIyHO CYIPOTHE KOHOTAIIMje M II0CTaje XTOHCKO
mecto (lerenmh 1992: 57-58).

3ato he n mapemuu nprmep u3 CEOCKOT I'POBJbA, IIPUMED KOJU POJIHY 3€MJBY
HEJIBOCMICJICHO IIPeICTaBJ/ba KA0 PAKY, JOII jeJHOM M3a3BATH HA IIPOMHUIILIBA Ebe
0 IOCTYIIIIMMA yIBAjarha 32 BUYAJHOT.

Ila ga snaw, u 0egje mu je JveioiwHo,

pogHa me Topa s whem yctiasmyje,

a ja iy Jiexcum OHAKO 0 HaMAH,

WUpoKo MU je u GPoCiupaHo,
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0KO0 MeHe TyKJio fyciio dosve Paganoso,

a Hag Hum Hebo,

HeOpAaHO U HeKOueHo,

30 KpuHa MomKa Gpaso olregaso (MoMak 1 o, homwmh 1985: 118).

Yunu ce ma pojaHa ropa OBJE TEK IOCPEIHO 3aJpiKaBa OJ)eK HEeraTHBHO
03HAYEHOT IIPOCTOPA M3HEeHAHe CMPTH M CaXparbHBakha KAKBO I03HAJEe yCMeHA
ercka necma ([erenmh 1992: 99). Ho, Basba mMmati Ha ymy 1a u3bop BeuHe Kyhe
¥y OBOM CJIyuajy mocejyje ay0ox HAHOC BepoBama u obmuajHe mpakce. Caxpa-
IbUBAILE Y TOPH ¥ YCMEHO] eIICKO] IecMu jecte, uamel)y ocrasor, u 3HAK Opure
SKMBUX 32 CIIOKO) MPTBOTA KOJH Ce 0CTaBJba TaMO Iuie Ta je cMpT 3atekia (ere-
muh 1992: 103; Jleremuh 2013: 99—118). Hecpernwity, xajayiu, 3JI0UYnHIN Oe3
IIPKBEHOT IIOCMPTHOT 00peia, CBY y TOPH MOKOTIA HU HA MECTy CMPTH O] Cy J0OUHE,
KJIETBE, YPOKA, Aajy mocpedaH riac u honmheBoM MOMKY M 10, TpAocuju, OyH-
1M1, KOJH, TAKO HECKPMBEHO 3a10B0OJbAH, MOMKIA TeK Ty HAJIA3H IIPABY IIPOCTOP-
Hy, OearpaHudYHy Mepy 3a BeuHocT. Kajma ce KOHAYHO MCXOMMINTE jeHEe er3u-
CTeHIIMje BUIM KAO0 MCTHHCKM IIOBPATAK 3aBHMYAJY Y CMHUCJY IOJIATAEA y POIHY
3eMJBY, KaJla Ce MCKA3 IIeCHUYKOT Cy0jeKTa IIoBes:xke ca OpOojHMM IOeTCKHM IIapa-
JIeJJaMa CHA M CMPTH, IIa JOII M Ca TAHAHMM (PJIywraoM (POJIKJIOpHE yCIIaBaHKe,
KaJa ce y3 CBe HAJOJa M, PeIMMO, yJiora Jiuirha y morpe0HuM odmvajuma (B.
Codpuh 1990: 51-52), masupe ce y kojoj mepu je hommhesa Tpamcmosuma
(hoJIKIIOPHOT IIOJAH IIOATEKCT JeQHOT IMECHUYKOT [ejia. ¥ HABEeIeHOM CJIydajy
moce0HO ocBaja CHJIMHA BHTAJIM3MA, KOJH Ce, HAaM3TJIe] II0CBe HeMoryhe, Beayje
3a cvprt. Ho, mpupoga Hermpa Hwuirrasmio, OyjHOCT BereTallyje ra CyIITHHCKHN
MOHHUINTABA — HeMa Ipo0He TeckoOe M TaMe, MMa INVPHHE I0Jka U HeIIperyesHe
Bucuue Heba. M3 Te mepcrexTrBe u (peHOMEH 3aBHMYAja IOCTHsKE cdepy Heae-
MaJBCKOT, HECITy TA HOT, MCTHHCKH CJI0 00 IHOT JBY ICKOT Y TOYUMIIITA .

Crojum purMoM pereHepucama Omsbe 3aBmdajy 00e30el)yje MuTcKy qumeH-
3Ujy YMMe Ta YjeIHO M3MeINTa W M3 IOTeHIHjaJIHOT MeJIa HX0JIMIH0-00 ehusor,
¥ M3 KPUTUIKO-UPOHMJCKOT OKPIJba, 4 Y3Iuske 10 HaapeleHor mojma, mpBoTHOT,
mpBOOHUTHOT, jequHOT. Ped je 0 mojMy KOjuM ce TAKO MHTEH3WBHO ,IIyHe HAIIe
IIpBe mepIieniije”, KOjuM ce CBa KU TI0jeTUHAIL .y Kby Uyje Y CBHUJeT U MPBU Iy T Ce
cTama ¢ BHMM”, a 33 KOJHM CaBPeMeHOCT CBe ounryequuje yesne (Yixapesuh
2011: 383). Taxolje, peu je o mojMy Koju jecTe Cplie CIAYTERE O 3HAUEELY PeUHd
Heimat, ogBajrama y cBeCTH Jby ¥ PA3HOJIMKO KOHIIMIUPAHE, aJIA YBEK OILIE-
MemeHe ayookom ocehajuomnthy (8. Baycumrep 1990: 47-58). Illto je momapwusa-
IMja MApKAHTHYX 3aBUYAJHUX TOTIOCA YBEK MAaFhe WU BHUIE HATJIAIIEHA, U3Pa3
je "hommhiese moetcke dumocoduje. Besa ca semisoM merose jyHake uyea u Opa-
HU, OHA WM Jiaje Kopujere u gebive u gyome Helo uuuje Ha ceujeiy (TIPUYA O CEJl-
MOPUIIY U3 ATICAHE, homuh 19752: 104), ayin ¢y MHOTH OJf BbMX W, CTBAPHU HJIN
urTHBHY CcBejeTHO, OjelyHul U3 POGHOT KPGja CBECHHU A 0/JIA3aK U Iy TOBA e
jecy yronmja, mapeH-jaska. 3a homnhese jyHake, yak HHU 32 CBe KOJH Cy IaJbU-
He TIOXOJIMJIH, OBpaTHUKe u3 Amepuke, ApreHTHHe, CBe OHE Ipocjake, caMap-
[Mje, BeUHe Tparade W CHeBaYe CHA 0 cpehu, HEMa ITPABOT OJIACKA ¥ eT3UCTEeH-
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L¥MjaJIHUX paspellerma U cMupaja. Tora Hema Hu y ocTauKy. Tora, YMHH ce, HUI-
me mema. Taxo mpoctop cpehHor OMBCTBOBAMA KAO HAIMECTO, IIPAMECTO, APXU-
MECTO, KOH3ePBHUPAHO Y HAJUHTUMHMN] MM JI0KHBJhAJHMA U CeH3allrjaMa, IOIpH-
Ma 00JIMYja 1 XepMETHIHOCTH U Jry3HOCTH. BUTH cIoKojaH ¥ 3a10BOJbAH, CBOJ
HA CBOMe, JefaH je IoJI 3aBmyajHor. [pyru ce KoHcTHUTywmie y HemMohm ma OH
Oye XOMOTeH 1 CBeJIeH Ha jenHy eMolyy. JoBek, u nHade namel)y homo via-
tor m homo intra dominium, a Ja HEH y IPBOM HH y APYIOM CJyvajy He
MOsKe OMTH CHrypaH Ja he ce ocTBApPWTH Kao MOTIyHO Omhe, n y "hommheBom
omycy OmBa pacroJiy heH Kojy I OIIIIH)y IMPUMFO 34 BJIACTHUTY Cy SOMHY .

Konauro, moske esioBaTu 1a Cy CBH OBJle 0J1a0paHy IIPUMEPHU CAMO M3HOBA
JIOKA3WMBAJIH JI0KA3AHO, Ja Cy IOCJIYSKIJIM MAXOM KA0 WMJIyCTpalldja O CTAJIHOM
[IOHABJBAILY JeHOT yMeTHHUIKOT moctynka. C 003upoM HA TO 1a ce OH jaBiba Y
IeJIMMa KOja ce PA3JIMKYy)y U II0 BpeMeHy HACTAHKA, U I10 TeMATCKOM U MOTHB-
CKOM M300py, UIeJHOCTH, sKaHpPY, Iy OJIHIIM K0j0] Cy HOHAJBUIINE HAMEELMBAHA, TO
cBakako Hyje ciaydajHocT. Kao u Tommka npyra mosasmama y hommhesom orry-
Cy, ¥ 0Ba OOJIHKY]y IOETHKY 3aCHOBAHY HA PUTMUYHOCTH (HABOJIHO) MCTOBETHOT
M Tparamy 3a EbeTOBHMM HOBHM 3HAUernMa y HoBMM KoHTekctuMa (Illapamumh
Yyrtypa 2016: 775-789). AmOuBasenTHa (QeHOMEHOJOTHja OHJBHOT CBeTa
CYIITHHCKH je TOMe IIOCJIY KHIJIA: U 10 OaJiaHcupaisy uamelly Osmckor u Talyu-
PaHoT, U 1Mo CHUMOOJIMIY YKOPEEeHOCTH, U 110 BeTeTAIM)CKAM MeHAMA CMeIIITe-
HUM y IIMKJIUYHE XOI BpeMeHa, o1 pahama 10 yckpcHyha aHaJOTHHM Iy Tambu
yosexoBor Beka (Camapimga 2016: 36).

Cuosxen Ky aTypHE KoHTeKCT homumheBor crBapasanTea (He CaM0 y CMUCIIY
eTHOTPA(CKOT, aJIM ¥ TAKO), 38 YATAOTIA je YBEK BUIIE O] MPIIINKE 32 yParhaha
y ayTOpCKy TPaHCIIOSHUIIV]y HAPOJHYX 3HAA: TO je IPWINKA 38 PA3MUIILBALE O
KyJITYPHOM WIEHTHUTETy, TO je IPOBOKAIIMja 34 IPEHCIUTHBAFLE BJIACTUTHX
YMTAJIAYKAX CII0COOHOCTH JEKOQUPaiha MoeTCKux (popmysia. Bube ycmocrasipa
METOHHMU]CKE Be3e Ca 3aBHYAJHHUM, M JOII: OHO I'd WCTOBPEMEHO Ae(HHUIIE U
uerupa. [lorwumrra Bajyhn mapijanHoct T38. pernoHaJHe CIuke cBeTa cxBahene
y IejOPaTHBHOM CMHCJIY, OHO I'd HETHPA KAO YCKO M OTPaHMYEeH0. 3aIlpaBso, jeJaH
0JT HAYMHA Ha Koju je "homumheBo Jes0 pesia TMBMU30BAJIO TIO3HATY MOJED HUCTHAY-
KU KOHITUIINPAHY KPUTHUKY, I0pas3yMeBa yIIpaBo (¢) CUMOOJIUYKN PEYHUK OnJba
Ka0 Quaocodpuy HajBHIEr peJa yHHUBEP3aJHOCTH. IberoBw (QHKIIMOHAJIHN
3aBUWYAJHU TOTIOHVMY ¥ 32 BUYA] KA0 MMATHHAPHA KOHCTPYKI[MjA CA OBOT aCIeK-
Ta JOJATHO ce yaBajajy y mpoTuBped]y. Jep, peHOMEH MUTCKOT 00HA BJbAFHA CBE-
Ta KPO3 BereTATHBHU JKUBOTHHU IIpollec Jahe MCTOBETHY CHATY 3aBHUYAjy, KOJH,
rpy:xehu mo Rommhesom omycy u 3aoxpy:xyjyhu taj nctu omyc, Hude, Oyja, oy -
MUpe, ¥ OIeT M3HOBA, TAKO 4 YUTAJAI] TEIIKO MOKEe YXBATUTU JeJIHO FHETOBO
JINIlEe Kao KoHAauHO. IIpexo purMma Bereralyje OJaBHO je OATOHETAHA HIeja O
BEYHO] MJIaJI0CTH, OECMPTHOCTH, a IIPeKo (hurype uyapobHe Bolike/mpBera cBeTa
nzeja o0 oceajamy cBesHama u ceemohu (Emmame 1986: 135). To mcmjasa u y
"Ronwuheroj mpesicTaBy 0 3aBUUAJy KA0 MeJHOM €JIMKCHPY 34 CBAKOBpCHe y0oje
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SKMBOTA, KA0 MHTHUMHO] CAKPAJIHO) TEPHUTOPU)H, OTKPOBEILY TAjHE II0CTOjarha,
jacTtsa, JIeToTe, WK, aKo ce yrnoTpedu cuaTarmMa Beh omomahena y3 meso Mmo-
mia Ipmasckor, kKao moBaaIhie HOM IPOCTOPY 3aIITHNEHOM 01 JeCTPY KIIMje Bpe-
vena (IJagmh 1993: 28). C gpyre cTpane, yIpaso Ipeko aMOMBAJIEHTHE CeMaH-
THKe OM/ba, 3aBMYA] Ce JbyJha O JIEKOBUTOT J0 IOTYOHOT, OJ TPUBMJAJIHOT JI0
apXeTHUIICKOT, 0] PAJOCHOT cMupaja 10 Temknx Oykarma. Hemoh ma my ce mocxo-
UM ¥ 14 ce JeJHOM 3a CBarya CBeXKe 3a CBEeTJIy WIM TAMHY CTpaHy, M HeMoh ma ce
O[T CBera JUTHY PyKe ¥ CBe POIHO IPEIyCTH HedeM BHUIIEeM U YMHH]eM O] YOBe-
Ka, 3aBHYAj, TA] MKOHWUYHH cerMeHT hommheBor KmbmmeBHOT [eja, 0CTaBJba
HEYXBATJHUBUM ¥ 0e3 jeTHO3HAYHE, HeJBOCMHUCJIeHe OJITOHETKE !
Kaxas kpaj, u auitiom u guemu, iyn usnenaherna og ceake pyxe. Hohe v Hexag
wewup ga Hakpueuws (Ko ia umaw) u ga 3aijesaus Kako eeh ymujeus, a Hexkag wiu
ofieln myka GpuiiagHe, o Ou ga GbyHeW U OKpeHeul HATpal, UGKo HU TAMO HeMAW
Kyg, jep cu, 0Ko c8e UpuJuke, goopaHo 3a6pspao Kyg iog cu iposia3uo (KOHmCKA UKOHA,
"Romh 19752 42).
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Snezana Saranc¢i¢ Cutura (Sombor)

The Language of Herbs in the Poetic Shaping of Homeland

The paper considers the role which the symbolic language of herbs serves in
Copi¢’s literary vision of his homeland’s space and time, the way it is represented by
traditional culture, old religion and folklore. The concreteness as well as the chimerical
feature of the homeland, its changes and forms expressed by the choice and appearance
of herbs, and especially by metaphorical language, shape it as a living, renewable,
changeable, ambivalent phenomenon. Since a floral segment in toponomastics always
reflects dual semantics, the image of the homeland is thus constructed in line with the
same poetic philosophy: at the boundary between safe/dangerous, bright/dark, luxuri-
ant/sparse, human/demonic... However, it seems to be more important that in that way
the identity of the homeland exceeds the category of a regional, intimate and personal
obsessive realm, and reaches the status of a universal, archetypical chronotope.
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Zeljko Skuljevié (Zenica)

Vitez vedroga lika/ ,,filozofska“ saga o B. Copic’u
Mladohegelovci, Marx i Copié

Dodite, da bi vasa bila radost...
J. F. Cristof Hoelderlin. SLIJEPI PJEVAC (peta oda)

A ja tek kusam zapravo shvatih
ono §to sam nasao na cesti.
K. Mare. TRECI EPIGRAM 0 HEGELU

[...] uvijek se sjetim svog djetinjstva
i svoje Zudnje za knjigama |...]
B. Copic. MoJ ZIVvoT 1 KNJIZEVNI RAD

Nije slucajno da, bez obzira, Sto to sugerise i sama (pod)naslovika, pisanje o
Branku Copic’u (za)poCinjemo necim S$to je o njemu izrekao covjek iz tzv. ,filo-
zofske klase“ a ne, kako bi se to ocekivalo, istoricar ili teoretiCar knjizevnosti.
Facat da mu se kritika nije dostojno oduzila on vidi, prije svega, u raznovrsno-
sti 1 bogatstvu djela pisca iz HaSana koga nije mogude (ras)tumaciti nekim
,opstim imeniteljom®. Na prvi pogled (dijagnostika za one koji plosno ¢itaju)
doima se (pre)jednostavnim; sustinski, pak, on je vrlo slozen 1 ,gotovo neuhva-
tljiv pomodu ustaljenih knjizevno-istorijskih kategorija“.! Jedan drugi autor,
iako nefilozof, takoder dobro zapaza tu neuhvatljivost. Uocavajudi
dvostruko knjizevno radanje, reéi ¢e da je Copi¢ imao dva podetka ,KO0ji su se
kasnije ispreplitali 1 slivali u jedno“.?2 Upravo ova dva primjera pokazuju, na
najbolji nacin, istinitost filozofske resp. filozofskoknjizevne teze da je najza-
htjevnije, najteze razumjeti ono $to se (samo) pod/razumijeva.

Bez obzira §to je Dusko Radovié rekao za Copiéa da je mnogo vise razumio
nego sto je ,znao“, akceptiranje njegovog grandioznog djela (objavio za Zivota
preko stotinu knjiga) ne iscrpljuje se u tzv. razumjevalackom ¢inu. Iako se ¢ini
nemoguéim komponiranje Copic’evog poetikona, ali 1 prica, sa hermetickim

1 Jeremié, D. M. Za ponovo éitanje Branka C"opic’a, 351-352 (Sabrana djela B. Copi-
¢a, IT KRITIKA 0 DJELU BRANKA COPIGA). Sarajevo: 1980.

2 Tutnjevié, S. Tekst o Branku éopidu, 426 (u veé¢ spomenutim Sabranim djelima,
knjiga Cetrnaesta, DELIJE NA BIHACU).
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izrazom jednog Mallarmea ili Valérya, prvospomenuti ée zapisati nesto Sto
podrzava, ali i odrzava, nase videnje velikog pisca s ovih prostora. Naime,
nemojte se truditi da razumijete ono sto je (za)pisano, pokusajte to
osjetiti 1 voljeti. Inrijec filozofija (grc. filein to sofon) u formi slozeni-
ce sadrzi voljenje, ljubav na nacin modroljubca $to, opet, ne znaci da filozofsko
promisljanje ne pretpostavlja da Copiéevo pisanje nije neka vrst(a) filozofskog
sistema. Pogotovo to nije ,mala filozofija“ kako sugeriSe autor ¢lanka SLIJEPI
KONJ u BASTI SLJEZOVE BOJE; ne postoje ,,mala“1i ,velika“ filozofija nego, naprosto,
filozofija 1 ono $to ona nije. Danas je dosta nas koji smo kao slijepi
konj(i), kaze autor, ,a nema djeda Rada da nam kaze da smo u svojoj kuéi”.

Zapoéinjudi, na naéin sebe, s nekim ,,komadiéima“ Copidevog voluminoznog
djela o kome su mnogi pisali, vrati¢u se (pod)naslovici koja, kada je hasanski
scriptor u pitanju, djeluje nepojamno ili, bolje, doima se poput skandalona*
nikako ,skandalozno®. To da li je nas autor, u vrijeme studiranja na Filozof-
skom fakultetu u Beogradu, ¢itao Hegela, Hoelderlina, Marxa i jo$ neke, nema
vaznosti za zapisivaca koji pokusava, vise ili manje uspjesno, otisnuti u formi
teksta ono $to je na ovaj nacin (za)mislio. Pokusajmo, dakle, to 1 uozbiljiti.

Kao da i Krajina, osim Andersena, ima svoje bajkopisce poput brade Grim.
To su Branko Copic’ (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, DOZIVLJAJI MACKA TOSE 1 dr.) 1
Ahmet Hromadzi¢ (PATULJAK VAM PRICA, PATULJAK 1Z ZABORAVLJENE ZEMLJE). Kako
je forma bajke rijetka i u stalnom opadanju upitah Hromadzica, u jednom raz-
govoru u Drustvu pisaca Bosne i Hercegovine, kako to da se ona odrzala u kra-
jiskim prostorima. Ne dvojedi ni trenutka u hipu je odgovorio: ,Krajina, to je
jedna velika bajka“. Pretpostavljam da bi slicno kazao 1 Copié da, u tom trenut-
ku, nije boravio u ,carstvu nebeskih duhova“ili bolje, zmajeva ispod ¢ijih krila
nije nikada prestao pisati. Djeca koja ga nikad(a) nisu prestala citati i sanjati,
za razliku od odraslih, nece dvojiti oko toga ima li stvarno zmajeva? Oni jedno-
stavno zive sa njima (bilo da lete ili ¢itaju) u realnom djetinjem svijetu koji ne
odrasta. U knjizi koju im je Copié¢ ostavio u amanet preskoéit ée predgovor
yznalaca“ 1 knjizevnih istrazivaca® ovjeravajuéi svaku narednu zmajsku pricu
sobom, (na)vlastitim iskustvima i ¢opicevskom trajanju koje nikada ne presta-

3 Todorovi¢, O. SLIJEPI KONJ u BASTI SLJEZOVE BOLJE. In: http:/kultivse.rs/branko-
copic-slijepi-konj/. 14. 8. 2017.

4 Grcka rije¢ skandalon oznacava (po)najprije stupicu za hvatanje zivotinja; neku
prevom, koju smislja protivnik, da bi lakse dosao do svog cilja. U filozofiji religije Kir-
kegaard je naznacio problem mogude unutrasnje zapreke $to, uz sumnju, odbojnost, ali i
neprihvatanje nekoga ili necega.

5 Copié, B. Price ispod zmajevih krila. Sarajevo: Svjetlost, 2003; Predgovor M. Pek-
mez: Ima i stvarno zmajeva?: Zivot nije samo san. Zivot je stvarnost puna radosti, al 11
tuge; uspjeha, al 11 neuspjeha, 1 u zivotu svakog ¢ovjeka ima mnogo neocekivanog.
Sigurno ste sanjali o putovanju uzemlju bajki®.
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je. U ovome kolopletu knjizevnosti za djecu (ne ,djecje knjizevnosti“) ne poja-
vljuju se oni kao tumaci i desifratori (za)pisanog, opet jedna od podvala odra-
slih, oni taj svijet ne ozivljavaju nego ga, naprosto, zive. To je njihova Republi-
ka, a ne Copic’eva, kako to zapisuje jedan teoreticar, imputirajuéi sebe kao
razumjevalacki fan i1 vrhovnog desifratora, svega onoga $to curi iz pera naseg
bajkopisca.® Posljednjem izboru pomenute knjige (ZAOKRENUTA PRICA), ne treba
tumaciti mladom citaocu:

“Tek je brdo izaslo iza sunca, a krevet skoci iz prostranog ¢ice, navuce noge
na opanke, stavi glavu na kapu 1 otvori kucu na vratima. Kucéa se prepade...”
itd., itd. Treba jos da (pri)pomenem, ne bez razloga, jednu ucenicu ispodkrilno
— zmajskog zapisa MJESECEV GOST: ,,Ovo je prica o djecaku koji je Citave jedne
ljetne noéi bio Mjesecev gost”. Mozda to, na najbolji nacin, rasvjetljava moj
(ne)uspjeli pokusaj ,,copicevanja“, nekada davno: ,Jednoga dana sretoh djecaka
koji je 1zgubio bajku. Rekoh mu da sam kraj smedeg drveta pronasao jednu.
Onda je to vasa bajka, rece djecak moju mogu pronaci samo ja“.

Onima $to vole Brankovu poeziju nece (za)obi¢i HEROJEVU MAJKU (u mom
slucaju, bez neke poetske umjetnosti, HEROJSKA MAJKA), ali 1 MALI HEROJ, NA
PETROVACKOJ CESTI, MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE.”

Prije nego sto nesto kazemo o malo neobi¢noj podnaslovici, spomenut ¢emo
1 neke fragmente iz razgovora s Brankom Copiéem. Naime, kao da je zapitivacu
promakla viteska vedrina scriptora iz Hasana, naslovivsi razgovor s
njihova djela naziva ih, na jednom mjestu, ,,svojim drugim vitezovima tuznoga
lika 1 velikog srca...“ To se ne odnosi ni na Copiéa ni na njegove likove; spomi-
njuéi u obimnoj literaturi koju je konzumirao i, ,besmrtnog Servantesa s njego-
vim ve¢nim vitezom lutalicom i nepopravljivim, ¢estitim konjusarom San¢om®,
ne radi se o importaciji tuznosti na mizansceni fakticno — fiktivnog svijeta u
kome oni obitavaju. Naprotiv, kada pri kraju razgovora kaze da mu je zelja da
u ,,0vaj tuzni svet nabijen mra¢nim slutnjama, unese(m) sto vise vedrine, smes-
ka, nadanja, plavih bajki...“® onda ni on ni njegovi likovi ne (pre)staju da sire
oko sebe vitesku vedrinu.

Tako je zavrsio Filozofski fakultet u Beogradu, filozofsko-poetska prica koja
slijedi kao da ima malo veze s Copiéem. U vremenu cimerovanja studiranja na

6 Zunié, V. Republika éopic'. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2016: ,[...] ozivljava njego-
ve svjetove 1 snove desifruje tu poruku, koja nam stize kao dekadentnim Rimljanima
glas iz zlatnog doba“.

7 Copic’, B. Proza i stihovi. Sarajevo: Svjetlost, 1966; uz ¢etverostih prvospomenute
pjesme (str. 209): U sobi svecanoj, tiha kao tuga, | starica majka znamenje prima: | na
odori crnoj, na majéinom srcu, | nasmijesi se Heroj na grudima.

8 Ademovié, D. Moji vitezovi tuznog lika, 452—455 (u: B. Copic’ DELIJE NA BIHACU,
Sarajevo — Beograd: Svjetlost — Veselin Maslesa — Prosveta, 1980)
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filozofsko — teoloskom fakultetu u Tiibingenu, dvojice, mozda, najvecih u svome
fahu, filozofa J.F.W. Hegela (1770-1831) i romanti¢nog pjesnika J.F. Cristofa
Héelderlina (1770—1843) mozda ipak, na jedan indirektan nacin, govore
(po)nesto i 0 nasem tematu. Poslije godina cimerovanja, dogadajudi se (i) u ono-
me $to 1h esecijalno ne odreduje, doci ée 1 do raskida. Hegel ée za poeziju reéi da
je ona samo vapaj lijepe duse,® dok ée Hoelderlin filozofiju proglasiti azilom za
propale pjesnike. Zavrsivsi pomracenog uma na tavanu stolara Zimmera, na
pitanje gdje nalazi inspiraciju otvorio je (o)manji prozor na monsordi rekavsi
,Evo, to je poezija“. Prije nego $to prelistamo biljeznicu sa literarnim zapisima
mladohegelovea Marxa, nesto o njemu i ,pjesniku pjesnika“ kako Heidigger
naziva Héelderlina u svojoj knjizi PJEVANJE I MISLJENJE. Naime, rije¢ je o navod-
nom susretu i razgovoru ove dvojice velikana u ,,politickoj}“ drami HOELDERLIN
autora Petera Weissa. Prema rijecima mladoga Marxa upuéenim stihotvorcu iz
Lauffen am Neckor, ,pesni¢ka i materijalisticka analiza istorije (i) njene kon-
kretne klasne logike sticu se u sasvim odredenoj tacki: u pripremi promene®, s
napomenom da obje imaju (pod)jednaku vrijednost u obznani revolucije. Da put
prema njoj utire, upravo, ,analiza konkretne istorijske situacije, kako okupi-
rati pitanja poezije kao vizionarskog oblikovanja najdubljeg licnog iskustva?
Na sta je Marx mogao da misli govorecéi o poeziji kao, ,,drugom putu”?'® Nije
rije¢ tu o svakoj poeziji nego, prije svega, na onoj koja je ,vizionarsko oblikova-
nje najdubljeg licnog iskustva“. Upravo govoreéi o Hoelderlinovom HIPERIONU,
Marx kaze da njegovo pjesnistvo odrazava cjelokupnu epohu ,jer u njemu poci-
va onaj revolucionarni naboj koji tu epohu odreduje..“ Upravo dva
Héelderlinova stiha se na najbolji nac¢in odzivaju na Marxovo govorenje o ,,dva
puta”: Umetnost se u Zivotu uci a Zivotu u umetnickom delu, poznajes li dobro jed-
no, i drugo ces tako znati.» Mnogi se slazu da Marxova poezija ima izrazito
romanticarski karakter. No, kako nam nije nakana da a aspekta filozofije knji-
zevnosti razgledamo o Weltschmerzu oslusnimo, na trenutak, njegovo epigram-
sko prakticiranje ,zajedljive pronicljivosti“. Za Hegela, naprimjer, kaze da je
uobrazenko koji sebi umislja da je otkrio ono najvise i najdublje... Zeli se olako
razduziti s Kantom i Fichteom ,joptuzujuéi ih da lebde u zraku, sanjajuéi o
dalekim zemljama, umjesto da poput njega pokusaju ispravno shvatiti... ono

9 Usp. Hegel, G. W. F. ELENSINA/POSLANICA HOELDERLINU, 1796 (u KnjiZevnost. Beo-
grad, ,Kultura®, 1966, s. 198—201). Kako je bio zaljubljenik i strastven ¢itac tzv. ,pikar-
skog romana“, AjvaNHO V. Scota naprimjer i dr., da je bio Copic’ev savremenik zanimlji-
vo je (za)pitati se da 1i bi odolio njegovim DELIJAMA NA BIHACU u kojima ponosno jase
,moralni vitez“ poljar Lijan.

10 Aéin, J. Istorija i pesnistvo/Hoelderlinov slucaj, Ekskurs, 138 (in: F. Hoelderlin.
Nacrti iz poetike. Beograd — Novi Sad: Bratstvo — jedinstvo — ,Radisa Timotié“, 1990).

11 Thid, 139: LERN M LEBEN DIE KUNST. In: Kunstwerk lerne das Leben, Siehst du da
eine recht, sieh du das andere auch.
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sto nalazimo pred sobom na ulici.”!? Tako éopic¢evski kazali bi. Pored navedenih
formi Marx je pisao i balade, ali i romance, elegije, saljive pjesme, ksenije, diti-
rambe; takoder je sacuvan i1 prvi ¢in tragedije OULANEM 1 nekoliko poglavlja
humoristi¢nog romana SCORPION 1 FELIX. Dakle, uz Marxovo zanimanje za lir-
sku poezijul3, te intenzivno Citanje (doduse na spanskom jeziku) DON KIHOTA
Miguela Servantesa, mogude je pronaci mnogo ,slicnosti“ kod ova dva, na prvi
pogled, ,nespojiva“ autora. Nazivajuéi ga Vitezom humora, Isidora Sekulié ée
mu, ne bez razloga, sugerisati i ovo: ,,Pogledaj dublje u 11k o ve svojih juna-
ka, i u njima pronadi Don Kihota”*. Nesporno je da je Copié¢ u tome uspio bez
obzira $to neki autori (veé spomenuti ,filozof* Dragan M. Jeremic¢) ne misle
tako. Oni smatraju da se medu njegovim likovima mogu nacdi (samo) ,samoca
Don Kihotovog pratioca Sanc¢a Panse®, nikako vitez(ovi) vedroga lika. I oni,
kaze dalje autor, bas kao 1 veliki Servantesov junak ,umeju da sanjaju i da se
bore sa svojim iluzijama, da zive istovremeno u proslosti 1 sadasnjosti, da se
kolebaju izmedu vekovnih navika i novih shvatanja®“. Kao da je San¢o mogué
bez Kihota a ovaj, opet, bez autora koga ne bez razloga servantovski i svakako
nazivamo vitez vedroga lika.

Epilogos

Kada se sjetim razgovora s Brankom Copiéem (septembar 1979. u beograd-
skom hotelu Moskva) mislim da je tesko povjerovati da se ubio symbol vedrine 1
duhovitosti ,¢arobnjak smijeha® 1 ,vitez humora“. Iako boravi u ,carstvu nebe-
skih duhova® nije prestao da pise kao, uostalom, 1 oni koje smo pokusali tekstu-
alno naznaéiti u vezi s Copidem.

Viteski, u svakom slucaju.
Izvori

Copi¢ 1980: Copié, Branko. Delije na Bihacdu. Sarajevo — Beograd: Svjetlost.
Veselin Maslesa. Prosveta.

Copi¢ 1964: Copié, Branko. Bosonogo djetinjstvo. Sarajevo — Beograd: Svjetlost.
Veselin Maslesa. Prosveta.

12T1i kako to izvijekom zapisuje u trecem epigram o Hegelu, u prijevodu Trude Sto-
maé: ,A ja kusam zapravo shvatiti, ono $to sam nasao na cesti.“ (Doch ich such nur
tiichtig zu begreifen, Was ich — auf der Strass foud.).

18 Pismo ocu, Berlin, 10. novembra 1837. (u Z. Skuljevié Marx i Grei, Hijatus, Novi
Sad: Arprint media, 2014, 20.

14 www.media.rs.branko-copic-vitez-humora.
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Zeljko Skuljevié (Zenica)

The knight with a bright face / ,,philosophical“ saga
of B. Copic Young Hegelians, Marx and Copic

It is no coincidence that, no matter what the suggestion of the subtitle itself is, we
initiate writing about Branko Copic with something that has been pronounced about
him by a man from the so-called ,philosophical class“ and not, as expected, by the
historian or theoretician of literature. The fact that the criticism of his work has not
recognized its profound value, he sees first and foremost in the diversity and richness
of the work of a writer from Hashan who cannot be interpreted by some ,,common deno-
minator®. Although he resides in the ,,empire of the heavenly spirits“ he has not ceased
to write, as well as those we have tried to link with Copic’ opus.

Knightly, anyway.

Zeljko Skuljevié

Filozofski fakultet
Univerzitet u Zenici
zeljkoskuljevic@pf.unze.ba
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Zrinka Coralié, Gorana Dedié (Bihad)

Kontrastivna analiza stilsko obiljezene leksike i njezinih
prijevodnih ekvivalenata u Copi¢evom djelu DOZIVLJAJI
NIKOLETINE BURSACA

Kontrastivna lingvistika opisuje sli¢nosti 1 razlike dva i vise jezika, te analizira i
proucava moguce prijevodne ekvivalente izmedu jezi¢nih jedinica. U radu se kontrasti-
ra stilsko obiljezena leksika, kao $to su deminutivi, augmentativi 1 hipokoristici, te nji-
hovi prijevodni ekvivalenti u njemackom jeziku na primjeru djela DoZIVLJAJI NIKOLETINE
BURSACA. Copic’ koristi stilsko obiljezenu leksiku kao dodatno sredstvo za izrazavanje
emocija, stavova, bliskosti ili distance medu likovima. Cilj rada je, prije svega, ekscer-
pirati stilsko obiljezene imenice u bosanskom/hrvatskom/srpskom jeziku, a potom ih
kontrastirati s ekvivalentima njemackog jezika. Polazimo od teze da najvedi dio korpu-
sa u njemackom jeziku nije preveden stilsko obiljezenom leksikom, dakle, nije preve-
den deminutivima, hipokoristicima i augmentativima. Ovaj stav temeljimo na rezulta-
tima istrazivanja deminutiva koja su pokazala da se u njemackom knjizevnom jeziku u
odnosu na bosanski/hrvatski/srpski jezik manje koriste deminutivi. Pretpostavljamo da
se isti rezultati mogu ocekivati i za augmentative 1 hipokoristike.

1. Stilsko obiljezena leksika
u bosanskom/hrvatskom/srpskom jeziku

Prema Jahié¢/Halilovié/Pali¢ (2000: 316—317) deminutivi, augmentativi i
hipokoristici su rijeci ,,s obiljezenim znac¢enjem". Stevanovic¢ (1986: 453) smatra
ih ,izvedenim rijecima subjektivne ocjene” koje nastaju dodavanjem deminutiv-
nih, augmentativnih 1 hipokoristickih sufiksa na osnovnu rijec.

Mnogi autori (npr. Simeon 1969, Babi¢ 1986, Mareti¢ 1963, Stevanovic)
imaju zajednicku definiciju za de minutiv e.! Pod tim pojmom podrazumi-
jevaju rije¢ kojom se izrazava umanjeno znacenje osnovne rijeci iz koje je izve-
dena. Tako osnovnu rije¢ smatraju nositeljem osnovnog znacenja izvedenice, a

1 U ovom radu pod pojmom deminutivi podrazumijevamo deminutivne imenice. Za
deminutive odnosno deminutivne imenice u strucnoj literaturi koriste se i sljedeé ter-
mini: umanjena imenica (Simeon 1969, Brabec/Hraste/Zivkovié 1965), deminutivni sup-
stantiv (Simeon 1969), umanjenica (Babi¢ 1986, Cedi¢ 1999, Dikli¢ 1979), rije¢ umanje-
na znacenja (Maretié 19633).
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deminutivnost se postize dodavanjem deminutivnog nastavka na osnovu, kao
npr. ,nastavka“ -(a)c, -(a)k, -ance, -aSce, -ca, -ce, -¢i¢, -Cica, -elj(a)k, -ence,
-asce, -eice, -ica, -ié(a)k, -ié, -ulj(a)k (Brabec/Hraste/Zivkovié 19655 172—
173, Jahic¢/Halilovié/Pali¢ 2000: 316, Dikli¢ 1979: 258 — 260).2

Simeon (1969: 220) navodi da umanjenice osim 0snovnog umanjenog zna-
cenja mogu sadrzavati 1 elemente pejorativnosti ili hipokoristi¢nosti, pa se
upravo zbog takve afektivne nijanse ¢esée koriste u razgovornom jeziku, a rjede
u formalnom kontekstu. Ipak, ¢ini se da njihova upotreba i uloga u knjizevnim
tekstovima bosanskog/hrvatskog/srpskog jezika nije zanemarljiva, s obzirom na
to da su zastupljene u relevantnoj literaturi, kao npr. u Mareti¢evoj GRAMATICI
HRVATSKOGA ILI SRPSKOGA KNJIZEVNOG JEZIKA (1963%) 1 Babidevoj TVORBI RIJECI U
HRVATSKOM KNJIZEVNOM JEZIKU (1986).

Umanjenica moze izgubiti znacenje umanjenosti 1 imati isto znacenje kao 1
osnovna imenica (Stevanovi¢ 1986: 525, Babi¢ 1986: 145, Simeon 1969: 220),
kao npr. Zeravica — Zera, ili sasvim drugo znacenje, kao recimo jagodica — izbo-
ceni dio lica ispod oka. Kod ovakvih deminutiva rijec je o leksikaliziranim demi-
nutivima bez stilske obiljezenosti.

Hipokoristici?surijeti koje izrazavaju njeznost i umiljatost. Cesto
se tvore od vlastitih imena ali 1 od zajedni¢kih imenica 1 drugih vrsta rijeci.
Stilsku obiljezenost daju im hipokoristi¢ki nastavci, kao npr. -a, -e, -0 koji se
dodaju na osnovu. Ona se dobija na dva nacina: od osnovne rijeci uzme se prvi
slog sa jednim ili dva suglasnika iza njega (npr. medvjed: medo) ili prvi slog sa
samoglasnikom na koji se dodaju suglasnici ¢, &, ¢, j, k, 1, § (npr. lisica: lija).
Hipokoristici izvedeni od vlastitih imena tvore se i pomocu drugih sufiksa, kao
sto su -ak, -an, -en, -eta, -ica, -i¢, -i$a, -$a, -oje, -ka, -ko, kao npr. hipokori-
stik Rapka od imena Rabija (Mareti¢ 1963%: 383—-386, Simeon 1969: 476477,
Jahi¢/Halilovié/Palié 2000: 317, Brabec/Hraste/Zivkovié 19656 170—171, Dikli¢
1979: 261-262).4

Augmentativ® je rije¢ koja uvecava ili pojacava osnovno znacenje
rijeci od koje je izvedena. Osnovna rije¢ najcesce je imenica, ali moze biti i neka

2 Vidi 1 Mareti¢ 19633, Babi¢ 1986 i Stevanovié 1986° u dijelu o odgovarajucem
sufiksu.

3 U ovom radu pojam hipokoristik odnosi se na hipokoristicku imenicu. U strucnoj
literaturi navode se i sljededi izrazi: rije¢ odmila (Simeon 1969), rije¢ od milja (Simeon
1969), rije¢ od dragosti (Simeon 1969), imenica od dragosti (Mareti¢ 19633, Simeon
1969), imenica odmila (Dikli¢ 1979, Simeon 1969), hipokoristicna imenica (Maretié
19633), hipokoristicka rije¢ (Simeon 1969).

4Vidi i Babic¢ 1986 i Stevanovié 19865 u dijelu o odgovarajucem sufiksu.

5 Kada govorimo o augmentativima mislimo na augmentativne imenice. Za aug-
mentative odnosno augmentativne imenice u strucnoj literaturi postoje sljedeci termi-
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druga vrsta rije¢i. Augmentativni ili amplifikativni sufiksi su primjerice -Cina,
-erina, -eskara, -eSina, -etina, -ina, -ura, -urda, -urina, -uskara, -uSina, -
ustina (Simeon 1969: 131-132, Brabec/Hraste/Zivkovié 19655 173, Jahié¢/Hali-
lovié/Pali¢ 2000: 316, Dikli¢ 1979: 260-261).6 Katkad ovakve imenice mogu
imati i pogrdnu, dakle pejorativnu, alii pozitivnu nijansu, te je u takvim sluca-
jevima potrebno uzeti u obzir 1 Siri kontekst u kojem se rije¢ koristi kako bi se
potvrdila ili negirala prisutnost pozitivne ili negativne konotacije (Dikli¢ 1979:
261, Simeon 1969: 131).

2. Stilsko obiljezena leksika u njemackom jeziku

Deminutivi’ u njemackom jeziku sluze za oznacavanje umanjenosti
a izvode se najéesée od imenica pomocu deminutivnih sufiksa -chen i -lein
(Lohde 2006: 120-121, Fleischer/Barz 20073 178—179). Najproduktivniji je for-
mant -chen koji je 1 u knjizevnom jeziku najvise zastupljen (Lohde 2006: 121).
Fleischer/Barz (20073 179—-180) navode odredene faktore od kojih zavisi upo-
treba sufiksa -chen ili -lein. To su fonoloski i geografski faktori kao i vrsta
teksta.® Minoran znacaj imaju 1 strani sufiksi, kao npr. -ette, -ine, -it 1 slozeni-
ce s prvim dijelom Mini-, Liliput-, Zwerg- (Duden 1995%: 489—490). Za razliku
od standardnog i1 knjizevnog jezika, u dijalektima na raspolaganju je nesto veci
broj sufiksa, kao npr. -el, -erl, -le, -1i, -la 1 -ke (Duden 1995 489—-490, Lohde
2006: 120—123, Fleischer/Barz 20073 178—182).

Kao i u bosanskom/hrvatskom/srpskom, tako i u njemackom jeziku demi-
nutivi, uz znacenje umanjenosti, mogu sadrzavati i emocionalne konotacije. U
tom smislu Lohde (2006: 122) govori s jedne strane o meliorativnoj konotaciji u
kojoj je sadrzana i hipokoristicka funkecija, s druge strane o pejorativnoj kono-
taciji s negativnom ocjenom. Fleischer/Barz (20073 181) emocionalne konotaci-
je dijele na pozitivne i negativne s pejorativnom nijansom. Suprotno od toga,
leksikalizirani deminutivi kao npr. Eichhérnchen “vjeverica’ nemaju emocional-
nih konotacija (Fleischer/Barz 20073 182, Lohde 2006: 123).

ni: uvecanice (Babi¢ 1986, Diklié¢ 1979, Simeon 1969), uvecane rije¢i (Simeon 1969), uve-
cane imenice (Simeon 1969), povecanice (Simeon 1969).

6 Vidi 1 Mareti¢ 19633, Babi¢ 1986 i Stevanovi¢ 1986° u dijelu o odgovarajuéem
sufiksu.

7 U njemackom jeziku koriste se termini: Diminutiv (Duden 19955, Lohde 2006,
Fleischer/Barz 20073), Deminutiv (Duden 19963, Simeon 1969), Verkleinerungsform
(Duden 19963, Simeon 1969).

8 Tako je npr. sufiks -lein evidentan u bajkama, lirici i duhovnoj prozi (Duden
19955: 490).
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U konsultiranoj njemackom literaturi hipokoristici’ se uglavnom
obraduju u skupini deminutiva i to navodenjem sufiksa -i. Lohde (2006: 122)
ovaj formant svrstava u deminutivne sufikse, ali, unato¢ tome $to mu dodjelju-
je ,poseban polozaj” (Sonderstellung) ipak ne navodi hipokoristicku nijansu, vec
samo spominje njegovu produktivnost u izvodenju prisnih naziva za osobe, kao
npr. Schatzi, Hansi. U Dudenu (1995°: 490) navodi se da je sufiks -i osim u
dijalektnom govoru produktivan i u tvorbi hipokoristickih (njeznih) imena 1 u
ophodenju s djecom. Fleischer/Barz (20072 222) sufiks -i obraduju u sklopu
tvorbe kratkih rijeci i spominju njegovu funkeiju za izrazavanje njeznosti, umi-
ljatosti (Kosefunktion) pri tvorbi licnih skracenih imena (Susanne: Susi).

Augmentativi®u njemackom jeziku uveéavaju, pojacavaju znace-
nje osnovne rijeci, dakle, imaju isto znacenje kao 1 augmentativi u bosan-
skom/hrvatskom/srpskom jeziku. Medutim, suprotno od tvorbe augmentativa u
bosanskom/hrvatskom/srpskom jeziku, augmentativne imenice u njemackom
jeziku tvore se pomocu augmentativnog prefiksa a jos cesée su slozenice. Kao
prefiks izvedenice odnosno prvi dio slozenice koriste se npr. Un-, Mega-, Uber-
, Erz-, Super- (Duden 1995% 491). Kod Fleischer/Barz (20073 102) i Lohde
(2006: 65) nailazimo na odredene augmentativne sloZenice koje pomocu prvog
dijela slozenice kao npr. Glanz-, Muster-, Meister-, Klasse-, Star-, Traum-
izrazavaju pozitivan stav govornika prema onom $to imenica oznacava. Autori
(Fleischer/Barz 20073 101, Lohde 2006: 65) navode i imenice sa korjenskim
morfemom Riesen-, Bomben-, Heiden-, Hollen-, Mords-, Affen- koje kao
prvi dio augmentativne slozenice pojacavaju emocionalno znacenje, ali se kori-
ste prvenstveno u razgovornom jeziku. Evidentne su i imenice s prvim dijelom
slozenice koji sadrzi negativnu konotaciju, kao primjerice Mammut-, Marat-
hon-, Bier-, Monster- (Duden 19955 491).

Iz svega navedenog proizlazi da se u oba jezika koriste deminutivi, aug-
mentativi 1 hipokoristici kao stilsko obiljezena leksika koja umanjuje (deminu-
tivi) ili uvedava (augmentativi) znac¢enje osnovne rijeci, odnosno, koja je izrece-
na od milja (hipokoristici). Kako u bosanskom/hrvatskom/srpskom tako 1 u nje-
mackom jeziku kod deminutiva i augmentativa istice se mogucénost postojanja
negativnih ili pozitivnih konotacija koje ukazuju na odreden stav, emociju,
odnos govornika prema denotativnom znacenju imenice. U bosanskom/hrvat-
skom/srpskom jeziku sve se tri skupine (deminutivi, hipokoristici 1 augmentati-

9 Njemaci izrazi za hipokoristike su: Hypokoristikum (Duden 19963, Simeon 1969),
hypokoristisches Substantiv (Simeon 1969), Kosename (Duden 19963, Simeon 1969),
Kosewort (Simeon 1969).

10 U njemackom jeziku koriste se termini: Augmentativ (Lohde 2006, Fle-
ischer/Barz 20073, Duden 19963, Simeon 1969), Augmentativum (Duden 19963, Simeon
1969), Vergroferungswort (Simeon 1969), Vergroferungsform (Duden 19963),
Verstdrkungsbildung (Simeon 1969).
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vi) tvore pomocu sufiksa, dok se u njemackom jeziku augmentativi grade pre-
fiksima ili su slozenice, a deminutivi 1 hipokoristici pomocu sufiksa. Daleko su
brojniji sufiksi u bosanskom/hrvatskom/srpskom jeziku, ali 1 razli¢ito produk-
tivni, dok u njemackom jeziku za tvorbu deminutiva na raspolaganju stoje
samo dva sufiksa,!! a za tvorbu hipokoristika ¢ak samo jedan. Za razliku od
toga, moguénost gradenja augmentativnih slozenica nesto je vecda.

3. Predmet 1 metoda analize

Nakon sto smo izlozili najbitnije znacenjske i tvorbene karakteristike stil-
sko obiljezenih imenica, ukratko ¢emo opisati predmet i metodu analize.

1z Copiéevog djela DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA ekscerpirane su deminu-
tivne, hipokoristicke 1 augmentativne imenice. Stilska obiljezenost svake poje-
dina¢ne imenice potvrdena je u nekom od sljedeéih izvora: GRAMATICI HRVATSKO-
GA ILI SRPSKOGA KNJIZEVNOG JEZIKA (Maretié: 19633), GRAMATICI HRVATSKOSRPSKOGA
JEZIKA (Brabec/Hraste/Zivkovic’: 1965%), TVORBI RIJECI U HRVATSKOM KNJIZEVNOM
JEZIKU (Babié: 1986), SAVREMENOM SRPSKOHRVATSKOM JEZIKU (Stevanovié: 1986°),
GRAMATICI BOSANSKOGA JEZIKA (Jahi¢/Halilovié/Palié: 2000) i RJIECNIKU BOSANSKOG
Jez1kA (Cedié et al.: 2007).

U ciljnom tekstu pronadeni su prijevodni ekvivalenti za stilsko obiljezene
imenice iz bosanskog/hrvatskog/srpskog korpusa. S obzirom na to da je cilj
rada istraziti tacnost postavljene teze o tome da se stilsko obiljezene imenice u
njemackom knjizevnom tekstu prevode ekvivalentima koji najcesce nisu stilsko
obiljezene imenice,'? podijelili smo ekvivalente u tri skupine: a) stilsko obiljeze-
ne ekvivalente, b) stilsko neobiljezene ekvivalente 1 c) izostavljanja. ,,Stilsko
obiljezenim ekvivalentima“ smatramo one ekvivalente koji pripadaju istoj sku-
pini stilsko obiljezene leksike, dakle, ako u bosanskom/hrvatskom/srpskom
jeziku imamo augmentativ koji je u njemackom jeziku preveden takoder aug-
mentativom, tad govorimo o ,stilsko obiljezenom ekvivalentu®. Sve ostale prije-
vode svrstavamo ili u ,stilsko neobiljezene ekvivalente® ili u ,izostavljanja“.
»Stilsko neobiljezenim ekvivalentom“ smatramo svaki ekvivalent koji nije stil-

11 Ne uzimajuéi u obzir sufikse koji se koriste u razgovornom jeziku.

12 Mnoga kontrastivna istrazivanja u kojima su analizirani, prije svega, deminuti-
vi pokazala su da je frekventnost deminutiva u slavenskim jezicima u odnosu na nje-
macki jezik mnogo veca (usp. npr. Koecke 1994, Wiirstle 1992 sek. cit. prema Nekula
2003: 145-146). Nekula (ibid: 146) predlaze suzavanje zakljucaka koji su proizasl iz
tih istrazivanja na knjizevni jezik ukazujuéi na mnogo frekventniju upotrebu deminu-
tiva u njemackom substandardu. Dijelimo autorovo misljenje te nasu analizu ogranica-
vamo na knjizevni jezik. Polazimo od pretpostavke da se isti rezultati mogu ocekivati 1
za hipokoristike 1 augmentative.



262 7Zrinka Coralic’, Gorana Dedié

sko obiljezena imenica, dakle, koji ne pripada skupini deminutiva, hipokoristi-
ka i augmentativa. Pod pojmom ,izostavljanje“ podrazumijevamo nedostatak
prijevoda u ciljnom tekstu.

Utvrdene grupe ekvivalenata mogle bi se dalje klasificirati u podgrupe, ali
smatramo, da je sira podjela sasvim dovoljna za provjeru postavljene teze. Jed-
na takva uza podjela bila bi prikladna ukoliko bismo istrazivali prevoditeljske
postupke i strategije koji su koristeni prilikom prevodenja.

3. Analiza korpusa
3.1 Glavni junak Nikoletina u polaznom i ciljnom tekstu

Prije analize cjelokupnog korpusa smatramo da je bitno osvrnuti se 1 na
samog glavnog lika kojem je autor u djelu dao razna, izmedu ostalog, 1 stilsko
obiljezena imena.

Lik Nikoletine Bursacda Copié je izgradio velikim dijelom prema stvarnoj
osobi koju je upoznao na ratistu negdje u Krajini. I sam kaze: [...] ali tada sam,
eto, upoznao junaka i deliju prema kome sam gradio lik Nikoletine Bursaca i
razumije se, dodao mu osobine i drugih heroja, mitraljezaca i bombasa koje sam
poznavao (Cengié 1987: 67).

Na Nikoletininu korpulentnost ukazuje, prije svega, augmentativno ime
Nikoletina, zatim dodatni augmentativi koje pisac koristi za opis dijelova Niko-
letinog tijela (glavurda, nosina, rucerde itd.), ali 1 deminutivi koji umanjenim
znaCenjem prave jo$ veci kontrast izmedu Nikoletine i drugih osoba ili stvari te
na taj nacin uvecéavaju samog Nikoletinu. Tako npr. $injel koji nosi Nikoletina
je Sinjel¢ic, konopac kojim su mu vezali ruke je konopcic, njegov najbolji prija-
telj ima hipokoristicko ime Jovica (umjesto Jovan), koje se moze takoder sma-
trati deminutivom itd. Potvrdu za ideju pisca da glavni lik bude osoba iznimne
veli¢ine 1 osobina nalazimo i u sljedeéoj Copicevoj izjavi: Gledam tu moméinu,
krupan, visok, kapa mu ‘¢uci’ na desnu stranu, na lijevu ona cuba kose, nos kao
u Capina kojem se kotrljaju balvani, a sinjel tek do pola bedara (ibid.: 64).

Naposljetku, tu su 1 ilustracije (o engié¢ 1987: 62—65) prvog izdanja NIKOLE-
TINE koje stavljaju tacku na i sto se tice veli¢ine glavnog junaka.

Osim augmentativa Nikoletina, koji se u tekstu ponavlja 380 puta, za glav-
nog junaka koriste se 1 hipokoristici Nikolica (5 puta) 1 NidZo (53 puta). Analiza
je pokazala da je augmentativ Nikoletina u ciljnom tekstu preveden stilsko neo-
biljezenim ekvivalentima Nikola (317 puta) 1 Nikoletina (31), imenicama Niko-
letina 1 Nikola koje se nalaze u genitivu (13), zamjenicom (11), stilsko obiljeze-
nom imenicom tacnije hipokoristikom Niko (3), a na pet mjesta prijevod je izo-
stavljen. Hipokoristik Nikolica preveden je stilsko neobiljezenim imenom Niko-
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lica (4 puta) 1 hipokoristikom Nicolo (1 put). Hipokoristik NidZo preveden je
hipokoristikom Niko 31 put i stilsko neobiljezenim ekvivalentom Nikola 18
puta, dok je na cetiri mjesta izostavljen.

Sve navedeno upucuje na zakljucak da su stilsko obiljezena imena glavnog
lika iz polaznog teksta u ciljnom tekstu neutralizirana (7% polaznog korpusa
prevedeno je stilsko obiljezenim ekvivalentom). Situacija je drugacija ako
posebno pogledamo prijevod hipokoristika NidZo, jer je 60% korpusa prevedeno
takoder hipokoristikom.

U nastavku slijede rezultati analize ostalih stilsko obiljezenih imenica,
prema skupinama deminutiva, hipokoristika 1 augmentativa.

3.2 Analiza deminutiva, hipokoristika i augmentativa'®

U tabeli br. 1 sumirani su kvantitativni rezultati analize korpusa:

L. Broj Broj Ukupan broj deminutiva
deminutivi dem. R, ..
sufiksa dem. (svi oblici i sva ponavljanja)
Polazni tekst 15 60 150
Stilsko obilje- Stilsko
zen ekviva- neobilje- Izosta-
Ciljni tekst 4 926 | lent (deminu- | Zen ekviva- | vlja-nja
tiv) lent
54 91 5
. . .. . | Brojhip. | Broj Ukupan broj hipokoristika
hipokoristici . . .. ..
sufiksa | hip. (svi oblici i sva ponavljanja)
Polazni tekst 10 22 262
Stilsko obilje- Stilsko
zen ekviva- neobilje- Izosta-
Ciljni tekst 1 9 lent (hipoko- | zen ekviva- | vlja-nja
ristik) lent
33 217 12
. Broj Broj Ukupan broj augmentativa
augmentativi augm. C e . L.
sufiksa aug. (svi oblici 1 sva ponavljanja)

13 Podsje¢amo jos jednom da u ovom radu pod deminutivima, hipokoristicima i
augmentativima podrazumijevamo deminutivne, hipokoristicke 1 augmentativne ime-
nice.
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odnosno

prefiksa
Polazni tekst 9 (Sslll)f k- 25 436

2 (pre- Stilsko obilje- Stilsko

fiks, zen ekviva- neobilje- Izosta-

Ciljni tekst prvi dio 3 lent (aug- zen ekviva- | vlja-nja

slozeni- ment.) lent

ce) 3 425 8

Tabela br. 1: Rezultati analize korpusa

U tabeli br. 2 dat je kvalitativni prikaz rezultata analize deminutivnog
korpusa prema sufiksima bosanskog/hrvatskog/srpskog jezika:

Polazni tekst Ciljni tekst
Sufiks Deminutiv Sufiks Deminutiv
-ica torbica (13)6 -lein Rdnzlein (1)
181 (69)'> | grupica (3)
brezica (2) -chen Birkenbdumchen (1)
ovcica (1) -lein Lammlein (1)
figurica (2) -chen Figiirchen (1)
djecica (3) -chen Kinderchen (2)
Zenica (1) -lein Weiblein (1)
sumica (1) -chen Birkenwdldchen (1)
strancica (1)
curica (9) -chen Mddchen (2)
-el + -chen Mddelchen (4)
djevojcica (15) -el Madel (2)
-chen Mddchen (4)
-el + -chen Madelchen (5)
glavica (1) -chen Kopfchen (1)

14 Broj iza sufiksa znaci ukupan broj imenica koje su izvedene tim sufiksom.

15 Broj u zagradi ukazuje zastupljenost u korpusu svih imenica koje su izvedene
tim sufiksom (uklju¢ujuéi sve oblike i ponavljanja).

16 Broj u zagradi iza imenice prezentira zastupljenost te imenice u korpusu (uklju-

¢ujudi sve oblike 1 ponavljanja).




Kontrastivna analiza stilsko obiljezene leksike [...] 265

bakica (5) -chen Grofimiitterchen (1)
Weiblein (3)
brkica (5)
gorica (2)
vatrica (3) -chen Feuerchen (1)
-lein Feuerlein (1)
dusica (1)
rucica (1) -chen Hdindchen (1)
-cel” bravce (1)
8 (14) momgde (1)
svinjce (1)
djevojce (5) -chen Mdidchen (2)
-el Middel (1)
-el + -chen Mdidelchen (1)
sinovce (1)
Zivince (3)
Cifuce (1)
konjce (1) -chen Pferdchen (1)
-ié opancic (1)
8 (10) dacié (1)
djecacic (1)
Stapié (1)
konopcic (1) -chen Endchen Schnur (1)
hrastic (1) -chen Eichenwdldchen (1)

17 Sufiks -Ce sluzi za tvorbu deminutiva, ali 1 hipokoristika. U koristenoj literaturi
nasli smo ¢ak 1 razlicite kvalifikacije odredenih imenica. Tako je npr. imenica djevojce
kod Stevanovica (19865: 533) deminutiv, dok je kod Cediéa et al. (2007: 105) hipokori-
stik od imenice djevojka. Kod Babica za sufiks -¢e nalazimo osim osnovnog znacenja
‘mlado bide (1986: 119) i dodatno hipokoristiko ili pejorativno znacenje (ibid.: 120).
Imenicu Cifude svrstava u deminutive citirajuéi RIECNIK HRVATSKOGA KNJIZEVNOG JEZIKA
(1967), a za imenice koje u osnovi imaju licno ime kaze da su hipokoristici (ibid.: 120).
Uzimajudi u obzir nejedinstvenu klasifikaciju u literaturi odluc¢ili smo da imenice na -
Ce 1z naseg korpusa svrstamo u skupinu deminutiva, jer smatramo da kod njih preo-
vladava znacenje umanjenosti, a ne hipokoristi¢nosti. Za sufiks -ée vidi i Nenezié

(2016).
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starcic (3) -lein (alte) Mdnnlein (1)
-chen Alterchen (1)
unucic (1)
-(a)k torbak (4)
6 (16) sinak (7)
vrsak (1)

vojnicak (1)

snijezak (1)

djevojcurak'® (2) -chen Mddchen (1)
-Ci¢ Sinjeléic (2) -chen Militcirmcntelchen (1)
4 (10) Ttalijancid (4)

Talijancié (2) -lein Italienerlein (2)

prozoréic (2)

-ka travka (3)
30 Zivinka (1)
starka (1)
-i¢(a)k krajicak (1) -chen Stiickchen (1)
30) kamicak (1) -chen Steinchen (1)
plamicak (1) -chen Fliammchen (1)
-julj(a)k moméuljak (2) -lein Mcinnlein (1)
24 brezuljak (2)
-ce zvonce (1)
203) perce (2)
-et(a)k curetak (6) -chen Mddchen (1)

18 Djevojéurak — Ovu smo rije¢ svrstali u deminutive, iako je ona izvedena od ime-
nice djevojéura koja prema tvorbi pripada augmentativima i kojoj se pripisuje i pejora-
tivna nijansa (Stevanovi¢ 19865: 509, Cedid et al. 2007: 105). Misljenja smo da sufiks -
(a)k u ovom primjeru umanjuje znac¢enje augmentativa, te da istovremeno ublazava i
pejorativnu nijansu, a ne da ga povecava kako je to slucaj kad se taj sufiks doda na vec
postojeci deminutivni sufiks u svrhu pojacavanja deminutivnosti, kao npr. u gradicak
(Stevanovié 19865: 474). Nekula na primjeru iz ¢eskog jezika govori o neutralizaciji
pejorativa (Nekula 2003: 152). Cini se da se kod imenice djevojéurak radi o Copiéevoj
tvorenici ili u najmanju ruku jako rijetkom obliku, jer smo u literaturi kojom smo se
sluzili nasli oblik djevojculjak kao deminutiv s deminutivnim nastavkom -julj(a)k
(Babic 1986:86).
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1(6) -el Madel (1)
-el + -chen Mddelchen (1)

-ar(a)k Sumarci (3)

1(3)

-er(a)k kuderak (3) -chen Héiuschen (1)

13)

-elj(a)k brdeljak (2)

1(2)

-aSce brdasce (1)

1(1)

-ence cebence (1)

1(1)

Tabela br. 2: Rezultati analize deminutivnog korpusa

U polaznom tekstu za tvorbu deminutiva koristeno je 15 razli¢itih sufiksa,
razlicite produktivnosti. Pronadeno je 60 deminutiva koji su sveukupno zastu-
pljeni 150 puta, s tim da su u obzir uzeti svi oblici 1 sva ponavljanja. Sufiks -ica
je najproduktivniji: 18 imenica upotrijebljenih 69 puta. Zatim dolaze sufiksi -i¢
1-Ce s 8: 24. Preostalih 12 sufiksa ucestvovalo je u tvorbi 26 deminutiva sa 57
pojavnica. Analiza ciljnog korpusa dala je rezultate koji odgovaraju postavlje-
noj tezi. Naime, najfrekventniji sufiks je -chen s 18 deminutiva koji su u tek-
stu zastupljeni 28 puta. S evidentiranih 6 deminutiva zastupljenih sveukupno
11 puta sufiks -lein je ocekivano rjede koristen. Zanimljivo je koriStenje demi-
nutiva Mddel koji je umanjenica imenice Magd. Kao sto je u prvom poglavlju
navedeno, sufiks -el je produktivan u dijalektima, ali ne i u knjizevnom jeziku.
Uz to, ovaj deminutiv pripada registru razgovornog jezika. Osim toga evidenti-
rano je 1 udvajanje deminutivnih sufiksa -el i -chen u primjeru Mddelchen na
11 mjesta u tekstu.

Mozemo zakljuciti da je gotovo jedna tredina deminutiva iz polaznog teksta
u ciljnom tekstu prevedena takoder deminutivima (54 od 150). Ako bismo u
ciljni korpus uvrstili 1 analiticke deminutive'®, dakle nominalnu ili prijedloznu
frazu, onda bi se broj stilsko obiljezenih ekvivalenata povecao za 62° oblika te bi
1h ukupno bilo 60.

19 Nekula (2003: 158, 2013: 47—48) ukazuje na nezanemarljivu ulogu analiticke
(sintaksicke) deminucije u njemackom jeziku u odnosu na dominantnost sinteticke
(morfoloske) deminucije u slavenskim jezicima te potrebu uzimanja u obzir navedenog
u kontrastivnim istrazivanjima.

20 T1 oblici su: grupice (auf kleine Gruppen), brezica (die liebe Birke), strancicu (iiber

einen kleinen Hang), opancicima (mit den kleinen Opanken), kucerku (auf das kleine
Haus), prozoréic (durch das kleine Fenster).
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U tabeli br. 3 dati su rezultati analize hipokoristickog korpusa prema
sufiksima bosanskog/hrvatskog/srpskog jezika:

Polazni tekst Ciljni tekst
Sufiks Hipokoristik Sufiks Hipokoristik
Nidzo (53) Niko (31)
Pirgo (5)
Jovo (3)
- dedo (3)
7 (68)
djedo (2)
jado (1)
Nikolo (1) -0 Nicolo (1)
Nikolica (5) -0 Nicolo (1)
-ica?! Jovica (154)
4 (161) Jevrejcica (1)
Cifutkica (1)
mrsavko (1)
-ko —
3(16) cz.ko (13)
pismenko (2)
-e
1) Tane (4)
-ja )
1@ Baja (2)
-ec
1) Jovec (3)
-deka
Jovandeka (2)
1(2)
-ié .,
1) Jankic (1)
-elja Jankelja (1)

21 Sufiks -ica sluzi i za tvorbu deminutiva pa je kod nekih rije¢i potrebno dodatno
pojasniti zasto smo ih svrstali u jednu, odnosno drugu skupinu. Maretié¢ (19633: 384)
vlastito ime Jovica uvrstava u hipokoristike zbog ¢ega smo u analogiji s tim 1 imenicu
Nikolica svrstali u hipokoristike. I kod Brabec/Hraste/Zivkovié (19656: 171) nalazimo
potvrdu da sufiks -ica sluzi za tvorbu hipokoristika iz vlastitih imena, kao npr. Ivica.
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1(1)
-onja??
1(4)

Vedronja (4)

Tabela br. 3: Rezultati analize hipokoristickog korpusa

Analizirajudi hipokoristicki korpus polaznog teksta utvrdili smo 10 hipoko-
ristickih sufiksa koji su koriSteni za tvorbu 22 hipokoristika, zastupljenih sveu-
kupno 262 puta. Najproduktivniji je hipokoristicki sufiks -0 sa 7 imenica koje
su evidentirane 68 puta. Isto tako produktivan je i sufiks -ica koji je koristen
za tvorbu 4 imenice ¢iji su oblici zastupljeni 161 put. Za sufiks -ko nasli smo 16
potvrda, a za preostalih 7 sufiksa sveukupno 17 potvrda. U ciljnom tekstu evi-
dentirali smo samo jedan hipokoristicki sufiks. Radi se o sufiksu -0 koji je
koristen za tvorbu imenice Nicolo. Ova imenica potvrdena je dva puta kao stil-
sko obiljezen ekvivalent za hipokoristike Nikolica 1 Nikolo iz polaznog korpusa.
Utvrdili smo 1 skradivanje vlastitog imena Nikola u oblik Niko (31 potvrda) koji
takoder svrstavamo u hipokoristike 1 smatramo ga stilsko obiljezenim ekviva-
lentom za hipokoristik NidZo iz polaznog korpusa.

Iz navedenog mozemo zakljuciti da su hipokoristici u ciljnom tekstu uglav-
nom prevedeni stilsko neobiljezenim ekvivalentom, a hipokoristikom je preve-
deno samo 13% korpusa. Ako i ovdje uzmemo u obzir analiticke hipokoristike
ili ¢ak 1 deminutive kojima su neki hipokoristici prevedeni, tad bi se ukupan
broj hipokoristickih oblika u ciljnom tekstu poveéao za pet stilsko obiljezenih
ekvivalenata?®, Sto ne bi znatno utjecalo na ciljni korpus hipokoristika.

U tabeli br. 4 dajemo kvalitativni prikaz rezultata analize augmentativnog
korpusa prema sufiksima bosanskog/hrvatskog/srpskog jezika:

Polazni tekst Ciljni tekst

Prefiks/Prvi
dio slozenice

Sufiks Augmentativ Augmentativ

_ djecacina (2)
-1na

10 (19)

momcina (9)

Stapina (1)

22 Sufiks -onja sluzi prvenstveno za tvorbu augmentativa koji ¢esto imaju 1 pejo-
rativnu nijansu (Stevanovi¢ 1986°%: 506, Mareti¢ 19633: 355, Babié¢ 1986: 254). Jedino
Cedié¢ imenici dugonja daje hipokoristicko znacenje (Cedic’ et al. 2007: 124). U nasem
korpusu napravili smo sljedeéu podjelu: imenicu Vedronja smo svrstali u hipokoristike
vodedi se pozitivnim znacenjem osnovne rijeci iz koje je izvedena i kontekstom u kojem
je izreena, a sve ostale imenice na -onja svrstali smo u augmentative, dajuéi prednost
argumentaciji gore navedenih autora.

23 T} oblici su: jado (Haufchen Ungliick), Jevrejéicu (ein kleines Judenkind), Cifutki-
ca (Jiidlein), mrsavko (das magere Kerlchen), Baja (Briiderlein).
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mrljina (1)

nosina (1)

imenjacina (1)

ljudina (1) Mords- Mordskerl (1)

glumcina (1)

putina (1)

vucina (1) Un- Untier (1)

Nikoletina (380)

cokuletina (3)

-etina kapetina (1)

6 (387) ribetina (1) Mords- Mordsfisch (1)

Sumetina (1)

zgradetina (1)

garonja (2)

-onja%! —

3(16) sironja (13)
dugonja (1)

-ajlija® .

1) dugajlija (8)

-ura

1@ Becura (2)

-uljina B

1) travuljina (1)

-urina .

1) kosurina (1)

-urda

1) glavurda (1)

-Cuga? mocuga (1)

24 Vidi fusnotu br. 25.

2 U konsultiranoj literaturi sufiks -ajlija nije eksplicitno naveden kao augmenta-
tivni sufiks. Stevanovié govori o ,S$aljivom prizvuku®, ,pridjevskom karakteru“ takvih
imenica (19865: 486—487), dok Cedi¢ et al. imenicu dugajlija svrstava u hipokoristike
(2007: 124). Misljenja smo da u imenici dugajlija dominira znacenje osnovne rijeci iz
koje je izvedena, a sufiks -ajlija samo uvedava to znacenje te smo iz tog razloga imeni-
cu svrstali u augmentative.

26 Potvrdu smo nasli kod Babiéa (1986: 314).
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Tabela br. 4: Rezultati analize augmentativnog korpusa

Augmentativnih sufiksa u polaznom tekstu ima 9, a augmentativa 25 sa
436 pojavnica. Sufiks -ina je koriSten za tvorbu najvecdeg broja imenica, naime
10 imenica sa 19 upotreba. Sufiks -etina sluzio je za tvorbu imenice koja je
najfrekventnija u cjelokupnom korpusu stilsko obiljezenih imenica, a to je ime-
nica Nikoletina s 380 potvrda. Istim sufiksom izvedeno je jo$ pet imenica koje
se pojavljuju 7 puta. Preostalih 7 augmentativnih sufiksa koristeno je za tvor-
bu 9 imenica koje su u korpusu evidentirane 30 puta. U ciljnom korpusu utvr-
dili smo samo jedan augmentativni prefiks, naime prefiks Un- kojim je izveden
jedan augmentativ. Nadalje, zabiljezili smo 1 dvije slozenice s prvim dijelom
Mords-.

Iz navedenog proizlazi da je augmentativni korpus s 1% augmentativnih
ekvivalenata ,najsiromasniji“ korpus u odnosu na druge dvije skupine. Ako
bismo 1 ovdje dodali analiticke oblike, kojih je ukupno tri,?” tad bi ukupna
zastupljenost stilsko obiljezenih oblika porasla na sest.

5. Zakljucak

Stilsko obiljezena leksika, tacnije deminutivi, hipokoristici 1 augmentativi
jezicko su sredstvo pomocu kojeg se modificira osnovno znacenje rijeci iz koje
su izvedeni. Pokazalo se da je Copideva leksika u djelu DoZIVLIAJI NIKOLETINE
BURSACA 1znimno bogata stilsko obiljezenim imenicama (107 imenica potvrde-
nih 848 puta u polaznom korpusu), te da ih pisac koristi kako bi upotpunio
emocije 1 stavove svojih likova 1 odnose medu njima. Analizom prijevoda na nje-
macki jezik utvrdili smo da je najved dio korpusa preveden ekvivalentima koji
nisu stilsko obiljezene imenice, tacnije, evidentirali smo 31 stilsko obiljezenu
imenicu sa samo 90 potvrda. Dakle, u odnosu na polazni korpus zastupljenost
stilsko obiljezenih imenica (svih oblika i ponavljanja) ¢ini 11% cjelokupnog kor-
pusa.

Ako bismo u stilsko obiljezene ekvivalente svrstali i analiticke deminutive,
hipokoristike i augmentative, tad bi se broj stilsko obiljezenih ekvivalenata
ukupno poveéao za 14, $to je u konaénici neznatno povecanje (1%).

Rezultati analize navode na zakljucak da smo s jedne strane potvrdili
postavljenu tezu da najveci dio korpusa nije preveden deminutivima, augmen-
tativima 1 hipokoristicima. S druge strane otvaraju se nova pitanja koja bi
mogla biti predmet bududih istrazivanja. Takva pitanja su npr. na koji nac¢in

21 To su: nosina (von der ungeheuren Nase), cokuletine (riesige Kommifstiefel), coku-
letina (seiner riesigen Kommifstiefel).
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ovakva neutralizacija stilsko obiljezene leksike utice na percepciju djela u nje-
mackom jeziku? Na koji nacin bi se mogla nadomjestiti funkecija stilsko obilje-
zene leksike koja je prisutna u bosanskom/hrvatskom/srpskom, a nedostaje u
njemackom jeziku? Da li bi frekventnija upotreba analitickih deminutiva i aug-
mentativa tipa kleines Haus / grofles Haus umjesto Hiuschen/Riesenhaus, u pri-
jevodima na njemacki jezik, mogla pruziti adekvatnije rjeSenje od utvrdene
neutralizacije prijevoda?
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Zrinka Coralié, Gorana Dedié (Bihad)

The contrastive analysis of stylistically marked lexis

and its translation equivalents in Copi¢’s novel THE ADVENTURES OF NIKOLE-
TINA BURSAC

The paper contrasts stylistically marked lexis — such as diminutives, augmentati-
ves and hypocorisms — and their translation equivalents in the German language,
based on the examples from the novel THE ADVENTURES OF NIKOLETINA BURSAC. Copié uses a
stylistically marked lexis as an additional means of expressing emotions, attitudes, clo-
seness or distance between the characters. Principally, the aim of the paper is to
excerpt the stylistically marked nouns in the source language, and then contrast them
with the equivalents of the target language. We begin with the hypothesis that the lar-
gest part of the corpus in the target language is not translated with stylistically mar-
ked lexis; therefore it is not translated with diminutives, hypocorisms and augmentati-
ves. This view is based on the results of the research which showed that diminutives
are less used in the target literary language than in the source literary language. We
expect the same results for augmentatives and hypocorisms as well.
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Enisa Golos (Mostar)

Neke posebnosti leksike
u BASTI SLJEZOVE BOJE Branka Copica

U radu se govori o leksemama karakteristicnim za Copiéevo djelo, o zavicajnoj
leksici, posebnoj 1 obiljezenoj te vezanom za odredeni prostor. U isto vrijeme, povlaceéi
paralelu izmedu Copiéeva jezika 1 jezika njegovih junaka, pripadnika istog jezickog
miljea, kao neminovnost namece se pitanje razgranicavanja govora pisca u odnosu na
govor njegovih junaka, ali i pitanje frekventnosti odredenih leksema i njihove razumlji-
vosti na drugom govornom podrucju. Slijedom znacenja i posebnosti izraza govori se o
sloju leksike koji nosi obiljezje podneblja, o lokalizmima, ali i o leksemama koje su obi-
ljezene vremenski, o arhaizmima, te autorskim leksemama. Dakle, paralelno je mogude
govoriti kako o sloju pasivne, tako i sloju aktivne leksike.

Bududi da se rad bavi semantickim aspektom analize, rasvijetljene su lekseme
tipa neznajsa, ispicutura, jezicko u okviru kategorije imenica, uzrikiti, otklipsati, doper-
jati u okviru kategorije glagola, lomna (koraka), rasperjani (naviljci), bogovetnu (noé) u
okviru kategorije pridjeva.

Polaziste i osnov istrazivanja bilo je djelo BASTA SLIEZOVE BOJE, zbirka pripovijeda-
ka sa tematikom vezanom za podneblje Copideva zavicaja. Ovaj korpus dao je indika-
tivne pokazatelje pojava koje su bile predmetom zadate analize.

Uvod

Leksika je dio jezickog sistema koji je kompleksno organizovan, otvoren i
koji zavisi od zivota jezicke zajednice. Vremenom se neki elementi tog sistema
gube, pomjeraju ka periferiji mijenjajuci vrijednost, a istovremeno se i bogate
pojavom novih elemenata. Zbog toga se moze govoriti o leksici koja nije marki-
rana, dakle opéa je, te o leksici koja je ograni¢ena na odredeni prostor, vrijeme
ili funkciju i koja je markirana (Golos 2009: 2). Predmet interesovanja u datoj
analizi jest leksika koja ima posebna obiljezja, odnosno ona za koju kazemo da
je obiljezje prostora Copideva zavicaja, kao 1 ona koja je plod piSceva stvaralas-
tva, djelimicno preoblikovana, te leksika koja je manje ili nije viSe u upotrebi.

Moglo se ocekivati da, osim poznatih 1 manje poznatih leksema budu pro-
nadene 1 neke lekseme koje nisu poznate danasnjim govornicima, posebno oni-
ma koji ne pripadaju Copidevom podneblju, jer rad pruza uvid u upotrebu lek-
sema karakteristiénih za Copida. Stoga se poslo od uvjerenja da knjizevnou-
mjetnicko djelo moze biti dobra podloga za lingvisticku obradu i analizu, te da
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je knjizevnost znacajna jezikotvorna rezerva. Na temelju takve pretpostavke,
ovaj rad je putokaz kroz leksiku Branka Copica prisutnu u samo jednom njego-
vom djelu — BASTI SLJEZOVE BOJE.

. . Z . v . e v e .
Prisutnost leksema iz Copiceva knjizevnog djela u rje¢nicima

Cinjenica jest da je Copic’ev jezik analiziran i ranije te da su pojedine lek-
seme, kako izdvojeno iz konteksta tako i kao dijelovi konteksta, prisutne u rjec-
nicima MS-MH i SANU. Ali u toj globalnoj analizi pojedini segmenti su samo
nagovijesteni, sto je znak istrazivacima da svoju paznju usmjere na njih. Uvi-
dom u rjecnike kao prvo nameée se saznanje da se znacenje odredenih rijeci
objasnjava samo primjerom iz Copic’eva djela. To su imenicke lekseme: kama-
rat v. kamarad ‘drug, kolega’ (MS-MH 1967: 640), pismenko ‘pismena osoba’
(MS-MH 1971: 435), potukac ‘potucalo, skitnica’ (MS-MH 1971: 810). Neke od
njih su okarakterisane kao deminutivi i hipokoristici tipa goljusan od go alii sa
figurativnim znac¢enjem krusac od kruh.

Drugu skupinu ¢ine glagoli: doperjati ‘dotréati, doletjeti, dojuriti’ (MS-MH
1967: 737), poceprkati ‘malo isprevrtati, pokopkati’> (MS-MH 1967: 827), rotiti
se ‘stvarati zavjeru’ (MS-MH 1973: 566), rondati ljutito gundati, mrmljati’
(MS-MH 1973: 563), nadariti ‘navesti, navuci nekoga na zlo’ (MS-MH 1969:
514), ponamjestiti ‘dobro se smjestiti’ (MS-MH 1971: 690), ududuciti ‘ukociti se,
ukipiti se” (MS-MH 1976: 434), ispiliti se ‘izledi se, nastati, razviti se” (MS-MH
1967: 496), usturiti se ‘pomjeriti se unazad, isprsiti se’ (MS-MH 1976: 606), oso-
koliti se ‘uliti kome hrabrost, ohrabriti, odobriti’ (MS-MH 1971: 223), zablejati
‘zablenuti se, tupo se u sta zagledati” (MS-MH 1967: 63), bobonjiti ‘nerazgovjet-
no govoriti, mrmljati’ (MS-MH 1967: 230).

Treéa skupina- pridjevi, znatno je rjeda u odnosu na prethodne dvije.
Medutim, jednako je vazna npr. poredovnicki (mlin) ‘koji se odnosi na poredov-
nike (oni koji imaju pravo poredom mljeti u zajednickom mlinu)’ (MS-MH
1971: 725), ojkava (pjesma) ‘koja podsjeca na ojkanje’ (MS-MH 1971: 88), vra-
gometni ‘vraski, davolski’ (MS-MH 1967: 422).

Za jedan broj leksema moze se reéi da su obiljezje ne samo Copideva pod-
neblja veé 1 predjela nekog drugog pisca, jer se u rjecnicima te lekseme potkre-
pljuju, osim recenicama iz Copideva djela, 1 recenicama iz djela drugih pisaca:
Dinka Simunovida, Ante Kova¢iéa, Silvija Strahimira Kranjéeviéa, Ise Velika-
novica, Laze Lazarevida, Josipa Eugena Tomida, Josipa Kosora, Augusta
senoe, Isidore Sekulié, Joze Ivakiéa, Branka RadiCeviéa, Jure Turida, Petra
Koc¢iéa, Ranka Marinkovica, Ive Kozaréanina, Dusana Radica i Bojina Jelida.
Zastupljenost prvih u rjecnicima potvrda je kvaliteta Copideve pisane rijeci,
koju su leksikografi prepoznali odavno, samo je pitanje koliko se islo u Sirinu 1
da li se moze govoriti 1 o kvantitetu.
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U okviru ove skupine izdvajaju se imenicke lekseme: najmenik ‘najamnik’
(MS-MH 1969: 549), kukavelj ‘kukavac’ (SANU 1978: 778), krnjatak v. krnja-
dak bilo $to okrnjeno’ (SANU 1978: 623), miljenac v. miljenik ‘onaj koji je kome
mio, drag’ (MS-MH 1969: 371), irtljanje od trtljati ‘govori mnogo o cemu bezna-
cajno, brbljati, blebetati” (MS-MH 1976: 313), novotarije ‘novina’ (MS-MH
1969: 809), kljuse ‘mrsav, sitan konj’ (SANU 1975: 648), itd.

0Od glagolskih leksema izdvojene su: otklipsati ‘otici klipsuéi’ prema glago-
lu klipsati ‘ié1, kretati se tesko, kaskati’ (SANU 1975: 609), dunuti ‘iznenada
otici’ (MS-MH 1967: 806), propiriti ‘pireéi pojacati vatru (MS-MH 1973: 204)’,
sapinjati ‘stegnuti” (MS-MH 1973: 646).

Pridjevske lekseme zastupljene su neznatno: tunjav (najmenik) ‘nesnala-
zljiv, smeten’ (MS-MH 1976: 336), tanjusna (curica) prema tanusan ‘deminutiv
1 hipokoristik od tanak, tanan’ (MS-MH 1976: 146).

Za razliku od navedenih skupina u korpusu su prisutne i1 one lekseme za
koje u rjeCnicima postoje primjeri reCenica iz knjizevnih djela drugih pisaca.
Dakle, poznate su na sirem podrucju.

U ovu skupinu ubrajaju se lekseme okarakterisane kao pokrajinske jer su
ogranicene na odredenu teritoriju: bakit bahat’ (MS-MH 1967: 129), griho-
talgrijota ‘neispravan postupak, pogreska’ (MS-MH 1967: 566), brondati v.
brundati ‘mumlati, mrmljati, gundati’ (SANU 1962: 208), obandijati ‘omadija-
t1” (MS-MH 1969: 840), zgoljni (prepredenjaci 1 macani) ‘potpuni, pravi, istin-
ski’ (SANU 1969: 706), postetljiv (muskarac) prema postetiti, ‘nanijeti kome
stetu, pokvarenjak’ (MS-MH 1971: 839). U okviru ovih leksema uoceni su i pri-
mjeri tipa dzeko ‘od dzeferdar’, hipokoristik, koji u Copidevom jeziku ima dru-
go, preneseno znacenje (Jovanovi¢/Milosavljevié 2013: 371), zatim calac “Cale’
od caca (MS-MH 1976: 357) te one porijeklom iz drugih jezika kao $to je turski:
eglen ‘razgovor, besjeda’ (Skaljié: 263).

Figurativnost je sljedede obiljezje leksema prisutnih u BASTI SLJEZOVE BOJE:
varica ‘gomila ljudi’ (MS-MH 1967: 332), odvaliti ‘re¢i neuvijeno, bubnuti, izva-
liti> (MS-MH 1971: 25), zacdi “upustiti se u posao’ (MS-MH 1967: 240), sistati
‘ispoljavati veliku netrpeljivost prema nekome, bjesniti, siktati” (MS-MH 1976:
967), poganiti ‘kaljati, skrnaviti svetinju’ (MS-MH 1971: 521), zamijesati ‘ucini-
ti Sto rdavo’ (MS-MH 1967: 159), okolisavati ‘ne govoriti otvoreno, ne ulaziti u
bit, sustinu ¢ega’ (MS-MH 1971: 100), otpiriti brzo otidi, izgubiti se, nestati’
(MS-MH 1971: 257), prozvakati ‘polako, jedva progovori’ (MS-MH 1973: 161),
zdrveniti ‘ukoCiti se, zapanjiti se’ (MS-MH 1967: 291), iskontati ‘izloziti nabra-
jajudi, izredati, iskazati’ (SANU 1973: 126), raskvocane (tetke i ujne) prema
raskvocati ‘raspricati se’(MS-MH 1973: 411). Neki od primjera pored figurativ-
nosti imaju 1 pogrdno obiljezje: bravée ‘glupak’ (MS-MH 1967: 256), zazjavalo
‘onaj koji zazjava, blene’ (MS-MH 1967: 117). Zabiljezen je 1 jedan primjer sa
obiljezjem pogrdnosti porijeklom iz kajkavske dijalekatske cjeline: zgubidan
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‘onaj koji beskorisno gubi vrijeme, dangubi’ (MS-MH 1967: 286), a neki imaju
elemente Saljivosti tipa doperjati ‘dotrcati, doletjeti, dojuriti’(Jahié 2010: 108),
ili saljivosti sa karakteristikama eufemizma starka ‘straznjica, zadnjica’ (MS-
MH 1976:13).

Ovdje treba pomenuti i primjere razgovorne leksike: zdimiti ‘pobjeéi’ (MS-
MH 1967: 289) 1 zgodancija ‘zgoda, zgodna prilika’ (MS-MH 1967: 281) te fami-
lijarne: Zdrakati ‘gledati nekoga’ (MS-MH 1967: 20).

Posebnosti leksike u (jopic’evom djelu

BASTA SLJIEZOVE BOJE jeste djelo autobiografskog karaktera satkano od uspo-
mena na dane djetinjstva i drage ljude. U isto vrijeme isprepleteno je stvarnos-
¢u i idilicnom slikom koja stvara ugodaj topline i njeznosti. Copic’ je pisao ono
§to je osjedao svim svojim biéem, a govorio je iz dubine duse ljudi svoga zavica-
ja. On se posebno doima u govornom izrazu njegovog djeda ili u opisu dogadaja
1 dozivljaja vezanih za djeda 1 strica a potom i druge li¢nosti djetinjstva 1 pod-
neblja. Sve to ée utjecatiti na oblikovanje izraza prepoznatljivog po individual-
nosti, a istovremeno ¢e nastati nove rijeci, odnosno lekseme specifi¢nog znace-
nja.

Jednu skupinu leksema ¢ine one koje nisu zabiljezene u rjeCnicima tipa
Siskavica, Sto se moze odnositi na osobinu onog koji je Siskav, debel ili prihvatiti
preoblikovano §iskarica u znacenu insekta, ose. Zatim lekseme: jezicko u znace-
nju pogrdnog naziva za zenu jezicku, onu koja mnogo i pakosno govori, zornjak
se moze dovesti u vezu sa zorac, zora, nistavko od nistavilo, praznina i beznacaj-
nost, naklapalica prema naklapalo. Dakle, moze se govoriti o preoblikovanim ili
modifikovanim leksema. Vrlo je ¢esto pocetna leksema glagol, od kojeg se preo-
blikom dobije imenica: coktanje od coktati/coknuti Sto znaci odricanje, cudenje, a
auditivno glagol coknuti predstavlja se ispustanjem glasa ,c“ kojeg proizvodi
prethodno uvucena zracna struja, glagoljivci nastalo prema glagoljati, vodare-
nje nastalo prema vodariti ‘snabdjevati se vodom’, blejalo prema ‘blejati’, ‘govo-
riti gluposti’, zunzaranje prema zunzarati, zuzukati, lunjalica prema lunjati.

Ponekad prema glagolu moze nastati pridjev: rasperjani (naviljci) prema
rasperjati ‘rasuti’, izbolovani (glas) prema izbolovati ‘od bolesti oslabiti’, dokraj-
ceni (dan) prema dokrajciti ‘izvrsiti do kraja, zavrsiti, dokoncati’, bataljena
(pojata) prema bataliti ‘srusiti, zapustiti’, presenecena (Skolska djecurlija) pre-
ma presenetiti jako iznenaditi, zaprepastiti’, ZeZeno (podne) prema Zeci ‘vrlo
jako grijati’, upoprijecen (mitraljez ,Sarac”) prema upoprijeciti ‘staviti poprije-
ko’, sneveseljeni (putnik) prema sneveseliti se, ‘rastuziti se ’, umusana (starina)
prema umusati se ‘umazati se, zaprljati se’.

Rjede prema imenici nastaje pridjev: dZabnog (poslenika) dovodi se u vezu
sa imenicom dZaba ‘besplatno’ ili prema prilogu pridjev: lomna (koraka) prema
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lomno ‘kao lomeéi se, izlomljeno, skrhano, umorno’, te prema imenici glagol:
dohaberiti prema haber ‘glas vijest, poruka’ dodavanjem prefiksa do-. Takoder
su rijetki primjeri u kojima je imenica polazna osnova za nastanak nove imeni-
ce: guzvanac od guzva ‘komesanje, nered, pometnja’, benas od bena ‘budala,
luda’.

U korpusu su pronadeni i primjeri sa djelimi¢no modifikovanim oblikom,
iz iste kategorije rijeci i sa istim znacenjem: krosnjato (drvece) prema krosnjav,
kro$njast ‘koji ima veliku krosnju’, potrebit (Covjek) prema potreban ‘koji nema,
koji oskudjeva u onom bez cega je tesko zivjeti, siromasan’, svickati prema Svic-
nuti “‘udariti, puci (bicem)’.

O modifikaciji se moze govoriti i u narednim primjerima, u kojima se na
oblik glagola u 2. 1. jednine imperativa dodaje rjecca der tvoreéi novu glagolsku
leksemu koja ima isto znacenje kao 1 polazna: pazider prema pazi, skocider pre-
ma skoci, vidider prema vidi, odider prema hoditi iéi, odlaziti’.

Posebnu skupinu ¢ine one lekseme koje sa novonastalom rijecju pocinju
formirati porodicu kao $to je slucaj sa imenicom samar u znacenju ‘drvena
naprava slicna sedlu koja se stavlja na leda konju’ (MS-MH 1973: 619). Ona je
bila polaziste za nastanak lekseme samardZija, $to znaci ‘zanatlija, osoba koja
pravi i prodaje samare’. Istovremeno ovo je primjer prilagodavanja jezika
davaoca jeziku primaocu, jer leksema samar vuce korijen iz grékog jezika da bi
vremenom postala sastavnim dijelom leksike 1 ucestvovala u procesu tvorbe.

Vrlo zanimljivo je i to da se na osnovu jedne semanticke komponente moze
razviti sekundarno znacenje: putasta (kuéa) od putast ‘u obliku puta’ ili naviljci
(oblaka) ‘u obliku gomile, odredene koliCine cega oblikovane na jednom mjestu’.
Ovo je primjer metaforicke transformacije vezane samo za seme nizeg ranga,
pri cemu je zanemarena pojmovna vrijednost arhiseme polaznog semantickog
sadrzaja davanjem prednosti pojmovnoj vrijednosti arhiseme ciljnog semantic-
kog sadrzaja. Sema nizeg ranga bila je motivaciona baza za asocijativno povezi-
vanje dvaju semantickih sadrzaja, odnosno induktor prenosenja nominacije s
jednog pojma na drugi. Tako se imenovanje novog predmeta rijesilo polisemi-
jom na osnovu asocijacija po obliku.

I lekseme: Zacmani, obandijati, zablejati, gonetati, spaponjati, odguditi, ras-
Carapiti se, natrndiciti se, unjiriti se, odbavrljati, odsepesati, protabanati ili oblik
Zivuje, zatim duckasta (Cobanica), rasperjani (naviljci,) zasaptan (brijeg) 1 sl.
daju za pravo da se moze govoriti o slikovitim izrazima specificnim samo za
Copic'a. Neki su od njih proizvod upravo pisceva izraza. Taj ,,zivi narodni govor
sacinjen od dijalektizma, lokalizma ili ,,odomadenih® rijeci Copié je djelimi¢no
preoblikovao 1 prilagodio jezickom izrazu govornika svoga zavicaja. Stoga kaze-
mo da su to autorski neologizmi (Tosovi¢ 2012: 327), ¢ije znacenje nije potvrde-
no u rjec¢nicima.
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Jezik pisca i jezik junaka BASTE SLJEZOVE BOJE

Copic’ je odlican poznavalac sredine o kojoj pise. Ona je njegovim dijelom
bas kao Sto je i on dio nje. Napustajuéi te drage 1 dobropoznate prostore nosio je
u sebi govor i nacin zivota, Sto ce biti trajna podloga talenta i stvaralastva
(Marjanovié 1983: 13). Stoga je teSko postaviti granicu izmedu jezika pisca 1
jezika junaka. Jednako pisac kao 1 junaci BASTE SLJEZOVE BOJE Kkoriste pojedine
lekseme celjadel¢eljad Tjudsko bice, ¢oviek’ (Jahi¢ 2010: 299), paripinal/paripce,
‘zdrav, snazan a glup 1 tvrdoglav covjek’ (MS-MH 1971: 336) parip ‘konj’ (MS-
MH 1971: 336) u sekundarnoj nominaciji u znacenju odmilja (Jovanovié/Milo-
savljevié: 2013: 371), haps, ‘zatvor’ (Skaljic’ 1989: 311), buvara prema buhara
‘zatvor, haps’ (MS-MH 1967: 294) ali ako ostavimo po strani leksicko blago
sacinjeno od leksema zajednickih za pisca 1 njegove likove 1 duboko uronimo u
upravni i neupravni govor, onda mozemo govoriti o dvije skupine leksema.

Prva pripada autoru: bestragiju ‘nepovrat, nedodija’ (MS-MH 1967:191),
biljeg ‘vanjski znak, oznacavanje necega, karakteristika, trag’ (Jahi¢ 2010:
165),, varenika ‘vareno, kuhano mlijeko, svako slatko mlijeko” (MS-MH 1967:
331), jeza ‘osjecanje straha, uzasa’ (MS-MH 1967: 589), ishodiste ‘pocetak’ (MS-
MH 1967: 537), zericak ‘malko, malcice’ (Tosovi¢ 2012: 327), komedijanje ‘zbija-
nje sale’ (MS-MH 1967: 799), sironja ‘¢ovjek sirokih pleca, plecat ¢ovjek’ (MS-
MH 1976: 963), strnjiste ‘mjesto sa kojeg je pokoseno strmo zito’ (MS-MH 1976:
32), usnuti ‘vidjeti, dozivjeti u snu, sanjati (dijalekat usnijem)’ (MS-MH 1976:
585), dunuti ‘otiéi nekud iznenada’ (MS-MH 1967: 806), osokoliti se ‘uliti kome
hrabrost, ohrabriti, odobriti” (MS-MH 1971: 223), zablejati ‘zablenuti se, tupo
se u sta zagledati’ (MS-MH 1967: 63), gnijezditi se ‘namjestati se udobno’ (MS-
MH 1967: 509), zapodjenuti ‘zapoceti” (MS-MH 1967: 193), prijiti ‘paliti, zedi’
(MS-MH 1973: 129), zavrecati ‘poceti vrecati” (MS-MH 1967: 85), ojkava (pje-
sma) ‘koji podsjeca na ojkanje’, posne (njive) prema postan ‘gladan, prazan’
(MS-MH 1971: 764), umusani (djed) prema glagolu umusati se ‘umazati se,
zamazati se, zaprljati se” (MS-MH 1976: 520), razrakoljene (starc¢ine) prema
razrakoliti se ‘zivnuti’ 1 prema razrakoljeno ‘raspolozeno’ (MS-MH 1973: 390).

Drugu skupinu ¢ine one lekseme za koje se moze reci da su posebno obi-
ljezje jezika likova Copiceva djela, jer su izdvojene iz upravnog govora: rda
‘nevaljalac, nitkov, bijednik’ (MS-MH 1976: 468), guzvanac prema guzva ‘kome-
sanje, nered, uskomesana gomila’ (MS-MH 1967: 592), Sija ‘straznji dio vrata’
(Institut za jezik 2007: 1106), ‘Cer v. ceri prema kceri ‘zensko dijete prema svo-
jim roditeljima’ (Peco 20072 120), nuzda ‘teska situacija, nevolja’ (MS-MH
1969: 826), cestar, putar ‘radnik koji odrzava cestu u redu’ (MS-MH 1976: 788),
Zderonja ‘prozdrljivac’ (MS-MH 1967: 20), svedrzitelj ‘svemoguci’ (MS-MH
1973: 668), prekrpljati prema prekrpiti, zakrpiti, bogovetnu ‘za pojacavanje zna-
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cenja (uz rijeci: svaki, cio, ¢itav)” (MS-MH 1971: 938), dokon ‘besposlen’ (MS-
MH 1967: 720), gurav ‘koji je iskrivljenih leda, grbav’ (MS-MH 1967: 597). U
ovu skupinu ubrajaju se 1 rijeci o kojima je veé bilo govora tipa pazider.

Uloga tudica u (jopiéevom djelu

Leksicko blago Copic’eva izraza upotpunjuju rijeci stranog porijekla, ponaj-
vise one orijentalnog, a potom 1 evropskog: nemackog, talijanskog, madarskog,
francuskog 1 grckog. Turcizmi predstavljaju posebnu skupinu, o ¢emu je vise
pisao Milorad Desié isti¢udi ,,visoku frekvenciju® tih rijeci (Desi¢ 2012: 209). U
isto vrijeme ovaj autor istiCe da su te jedinice sastavni dio leksike (jopiéeva
zavicaja bas kao sto su ,,dio Sire jezicke, posebno leksicke kategorije, dio balka-
nizama, rije¢i zajednickih dvama ili veéem broju balkanskih jezika“ (Desié
2012: 209). Za ovu priliku izdvojene su primjeri: haps ‘zatvor, zgrada u kojoj
zatvorenici izdrzavaju kaznu’, bena ‘budala, luda’ (Jahié 2010: 147), dost “prija-
telj’ (Skalji¢ 1989: 224), musafir ‘gost, putnik-namjernik’(Skalji¢ 1989: 476),
insan ‘Goviek, osoba’ (Skaljié 1989: 347), tur ‘straznjica’ (Skalji¢ 1989: 623),
buljuk ‘Ceta, gomila’ (Skaljic’ 1989:, bukagije ‘okovi na nogama zatvorenika u
tamnici’ (Skaljic’ 1989: 153), degenek ‘batina, Sipka za batinanje’ (ékaljic’ 1989:
209), dsada ‘cesta, drum, put’ (Skalji¢ 1989: 231), sofra ‘trpeza, sinija’ (Skalji¢
1989: 568), seret ‘lukavac, prepredenjak, nestasko, vragoljan’ (ékaljic’ 1989:
586), cobancina augmentativ od ¢obanin ‘onaj koji ¢uva stoku na pasi, pastir’
(MS-MH 1976: 890), vakat ‘vrijeme, doba’ (ékaljié 1989: 636), ordija ‘vojska’
(Skalji¢ 1989: 503), begenisati ‘svidati se, dopasti se’ (Skaljié 1989: 129), osejiri-
i1 ‘razgledati, pregledati’ (ékaljic’ 1989: 504), ajdamak od hajdamak ‘batina,
tojaga’ (Skalji¢ 1989: 76).

Pored turcizama u Copiéevu djelu su prisutne 1 rijeci njemackog porijekla
kao $to su: farba boja’ (Klajié 2004: 411), sljem ‘kaciga’ (Klaji¢ 2004: 1299), bir-
cuz, bircauz ‘gostionica, kré¢ma’ (Klaji¢ 2004: 175), namrznuti ‘namrzeti’ (MS-
MH 1969: 578), otisnuti se ‘poci, zaputiti se, udalji’ (MS-MH 1971: 245), zapo-
djenuti ‘zapoceti, zametnuti, zavrsiti” (MS-MH 1967: 193), feldvebl ‘nosilac naj-
veceg podoficirskog ¢ina u bivsoj austrijskoj vojsci’, zatim rije¢i talijanskog
porijekla: cokula ‘teska cipela’(MS-MH 1976: 811), bekinja prema bekina ‘ode-
rana zivotinjska koza’ (MS-MH 1967: 170), te po jedna-dvije rije¢i madarskog:
pajda$ ‘drug, drugar, prijatelj, istomisljenik’ (Klaji¢ 2004: 992), francuskog:
kamarat prema kamarad ‘drug, drugar, prijatelj, kolega’ (Klaji¢ 2004: 651),
intendant ‘onaj koji se brine za snabdijevanje vojske’ (MS-MH 1967: 463) 1 grc-
kog porijekla: parip, samar.

Raznolikost 1 bogatstvo leksike koju sadrzi knjizevno djelo Branka Copida
neponovljivo je jer vremenom neke rije¢i nestaju kao 1 predmeti koje imenuju
(Peco 2007": 313), druge nastaju, ali ono $to je zabiljezeno ostaje sacuvano kao
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pecat vremena u kojem je nastalo. U istrazivanom korpusu postoji sloj pasivne
1 sloj aktivne leksike. Pasivnu leksiku ¢ine lekseme koje su iz razlicitih razloga
zastarjele. Jedan od razloga je historijski momenat kao sto je smjena vlasti,
koja donosi ne samo nove nazive za titule, zvanja, sluzbe, veé¢ i nove obicaje,
novi nacin zivota pa stari nazivi ¢ine sloj historizama, leksema koje vise nisu u
upotrebi tipa feldvebell/feljbaba nastale od feldvebl, zatim 1 druge lekseme prete-
zno imenicke tipa kamarat, intendant, najmenik, kalajdzija, putar, cestar, kam-
dzija, mitraljez i sl. Dakle, promjene u drustvenom i politickom Zivotu utjecu na
upotrebu odredene leksike. Na temelju istrazivanja doslo se do saznanja da
korpus sadrzi i neke druge lekseme koje nisu vise u upotrebi tipa §ip ‘nar’ (MS-
MH 1976: 959), bekinja ‘oderana zivotinjska koza’ (MS-MH 1967: 170), blagoce-
stiva (ikona) ‘pobozna’ (MS-MH 1967: 217), ¢atiti ‘Citati, obi¢no u crkvi i pri
crkvenom obredu’ (MS-MH 1976: 847), svedrzitelj ‘onaj koji sve drzi, koji svim
vlada, svim upravlja, svemogudi (o Bogu)’ (MS-MH 1973: 668). Zapravo zastar-
jevanje rije¢i deSava se pod utjecajem ne samo vanjskih faktora nego i kao
rezultat unutarjezickih promjena, stoga je za zastarjele rijeci primjereniji naziv
arhaizmi.

Neke od leksema iz Copic’eva djela vezane su samo za leksiku podneblja
Krajine: potukac, zgodacija, ajdamak, bobonjiti, ¢antrati. Medutim znatan broj
analiziranih leksema prisutan je na Sirem podrucju, u jeziku drugih dijelova
Bosne 1 Hercegovine pa 1 sire regije nekadasnjeg zajednickog jezika, sto znaci
aktivan 1 razumljiv: kljuse, neznanka, gundati, tupiti, umlatiti, doticni.

Zakljucak

Analizom samo jednog Copiéevog djela — BASTE SLJEZOVE BOJE moglo se
uociti obilje leksicke grade koja na svojstven nacin ukazuje na posebnosti pisce-
va izraza. Izdvojeni primjeri ukazuju na prisustvo pokrajinskih, figurativnih,
pogrdnih, saljivih i familijarnih rijeci, od kojih su neke nastale preoblikom ili
modifikacijom. Za neke od njih nije bilo mogude naéi potvrdu znac¢enja u rjecni-
cima. Jedino bi kontekstualna analiza osvijetlila njihovu pripadnost podneblju,
sto dovoljno govori o posebnosti izraza. I najzad, prisutnost nanosa iz drugih
jezika, turcizama prije svega kao najbrojnijih, potom rijeci iz njemackog, tali-
janskog, francuskog, madarskog te grckog jezika potvrda su raznolikosti i
bogatstva leksike u knjizevnom djelu Branka Copida. Njegov jezicki izraz pre-
poznatljiv je i po individualnos$cu i originalnoscéu.

Vjernu sliku govora zapadne Bosne Copié je dao u oblicima imenica tipa
djed 1 ded, konj, kljuse i parip, novak i novajlija, oblicima glagola nacerati, otidi
1 otidider, ¢u i ¢uti, pazider, vidi 1 vidider, oblicima pridjeva baburas (nos), slav-
ski (gosti), lomna (koraka). Ovo su samo neki od primjera koji ukazuju na para-
lelnu upotrebu leksema standardnog jezika 1 supstandarda. Iako je pisac imao
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pravo dati junacima svoga djela standardni jezik kao sredstvo komunikacije,
on ne samo da, im nije mijenjao jezicki izraz, vec je 1 on sam u opisu likova i
dogadaja vezanih za njih koristio teritorijalno obiljezen, prepoznatljiv 1 pose-
ban izraz. U isto vrijeme koristio je 1 tudice, cesto u djelimi¢no izmijenjenom
obliku, ali u istom znacenju kao i izvorne rijeci jezika davaoca. Svakako treba
pomenuti i autorske neologizme kao jos jednu karakteristiku Copiéeva izraza.

Na temelju istrazivanja koje je obuhvatilo 435 leksema, doslo se do rezul-
tata koji ukazuju da su glagoli najfrekventnija vrsta rijeci sa 43,68 %, potom
slijede imenice sa 38,85 %, a onda dolaze pridjevi sa 17,47 %.
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Particularities of the lexicon in BASTA SLJEZOVE BOJE
(MALLOW-COLOURED GARDEN) written by Branko Copié

This paper deals with the unique lexemes in Copic”s literary work, the distinctive
domestic lexicon that is related to a certain space. At the same time, by drawing a
parallel between Copi¢’s language and the language of his characters, all members of
the same linguistic milieu, one of the main aspects in the analysis is also the matter of
delimitating the writer's way of speech in relation to the way of speech of his charac-
ters, as well as the question of the frequency of certain lexemes and their comprehensi-
bility in another speaking area. By taking into account the meaning and the specificity
of the distinctive expression, we can clearly notice that this lexicon layer is enriched
with the features of the region, the localisms, but also that the lexemes are marked by
time, by archaisms, as well as unique lexemes of the author. Therefore, it is possible to
see to both the layer of passive and active lexicon.

Since this paper deals with the semantic aspect of the analysis, the lexemes such
as neznajsa (ignoramus), ispicutura (@ man that is an alcoholic), jezicko (linguistic) wit-
hin the category of nouns, wuzrikiti (look fixedly), otklipsati (move away), doperjati (to
rush to) within the category of verbs, lomna koraka (shivery step), rasperjane naviljke
(feathery haystacks), bogovetnu noc¢ (a long-lasting night) within the category of adjecti-
ves are taken into consideration.

The starting point and the basis of this analysis is the literary work BaSTA SLJEZO-
VE BOJE (MALLOW-COLOURED GARDEN), a collection of short stories related to the region of
Branko Copi¢’s birthplace. The material that served as an adequate corpus gave indi-
cative indicators of aspects that were the subject of the abovementioned analysis.
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Diskursnostilisticki argumenti kompleksnom
zanrovskom definiranju Copiceve JEZEVE KUCICE

Rad se sastoji od problematizacije Zanrovskog definiranja éopiéeve JEZEVE KUCICE.
Ranija kritika smatrala je to djelo bajkom ili basnom (Markovié), te pjesmom (Idrizo-
vié), dok se novija kritika okrece definiranju tog djela kao basne (Jovanovié¢ Simic). Sti-
listickom, semiotickom 1 simboloskom analizom ovog teksta uvidamo kako navedeno
djelo niposto ne mozemo jednoznacno zanrovski definirati i dokazujemo kako se u
basnoliki formativ upisuju bajkovni i pjesmovni kodovi ¢inedi zanimljiv Zanrovski
hibrid.

1. Uvod

JEZEVA KUCICA Branka Copic’a djelo je koje je obiljezilo brojne generacije
Citatelja upisavsi se u kulturno pamdenje juznoslavenskih naroda. Njezina
vedrina pripovijedanja, zanimljivi zivotinjski likovi, napeta radnja i sam pou-
¢an kraj mnogoj su djeci bili nit vodilja u sazrijevanju. Kako je i sama recepcija
popratila kritiku (premda ne jednakom snagom), o ovom su se djelu ocitovali
brojni autori starije i novije generacije. Nije nam namjera nabrojati sve autore
1 sumirati njihova videnja, veé¢ selektivno izdvojiti neke uvide koji nam pruzaju
sliku u stil samoga teksta i zanrovsko definiranje.

Slobodan Markovié¢ (1966: 34—37) povezuje knjizevnopovijesnu poziciju dje-
la JEZEVA KUCICA u meduratno razdoblje i iznosi njegove poeticke karakteristi-
ke. Govori kako je djelo poentirano u osi odnosa ¢ovjeka 1 prirode, kako se poja-
vljuju basnolike karakteristike koje su obradene na originalan nacin, kako je
pozitivnost junaka karakteristika koja djelo povezuje s basnom i bajkom, a
kako ga postupci junaka vezuju s didaktickom prozom. Muris Idrizovié (1984:
124-140) govori kako je JEZEVA KUCICA ljupka pjesma o zZivotinjama u prirodi,
kako pripada djecjoj knjizevnosti 1 kako se u njoj pjesma oslobada elegicnog,
baladi¢nog tona i angazirane misli 1 postaje dje¢jom 1 nesputanom. U tom smi-
slu naglasava zvucne jednostavne rime koje su karakteristi¢cne za djec¢ju poezi-
ju. Jelena Jovanovié Simié (2013: 45—65) iznosi detaljnu lingvostilisticku anali-
zu ovog djela i definira zanr po pripadnim generickim karakteristikama. Istice
kako je JEZEVA KUCICA Zanrovska kombinacija basne 1 saljive pric¢e o Zivotinja-
ma. Do basnolikih karakteristika dolazi sadrzajnom (tematskom) i1 sizejnom
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analizom. Govori kako se u djelu pojavljuje dogadajnost, cemu svjedoci konzi-
stentna pripovjedna nit. U njemu se preuzimaju neki zanrovski toposi narodne
price (uspjeli opisi i analize junakova karaktera, pocetak samog djela), epske
pjesme (opis jezeve hrabrosti i dijalozi lisice i jeza) i poezije (kratki stih i brzi
ritam). Humoristicki 1 sentimentalni ton govori o dubokoj vezi s tradicijom 1
patrijarhatom, a analizom rje¢nickog fonda djela dobivaju se neke karakteristi-
ke autorova svjetonazora! sto podupire tu tezu. To su slojevi koji se definiraju
po frekventnosti odredenih leksickih jedinica 1 isticu se opis ambijenata i liko-
va, predmeti i pojave domaceg zivota, dogadanje preneseno iz ljudske na sum-
sku sferu, te kaznjavanje vuka, medvjeda 1 svinje. Ovim je analizama ucrtan
put kretanja prema nasem promisljanju JEZEVA KUCICA prije svega u definiranju
njezina zanra. Smatramo kako to nije jednoznacno rjesiv problem, kao $to su
djelomic¢no ukazale 1 prethodne analize. U stilistickim, semiotickim i simbolos-
kim interpretativnim odvojcima demonstrirat éemo putanju zanrovskog razvo-
ja 1 iznijeti zakljutke koje predmnijevamo o navedenoj problematici. To ée se
prije svega odnositi na propitivanje basnolikih okvira 1 stilisticku elaboraciju
bajkovnih i pjesmovnih kodova kojima se moze interpretirati ovo djelo. Ukazat
¢emo kako simboloska i semioticka analiza takoder ukazuju na nejednolikost
ekspanzije zanrovskih kodova i preusmjeravaju interpretaciju prema zanrov-
skim mnogostrukostima. Radnu definiciju razlikovanja teksta i zanra preuzi-
mamo iz knjizevno-diskurzivistickih promisljanja Roberta Hodgea (1990: 14)
koji govori kako je tekst materijalna forma, a zanr skup klasifikacijskih oznac-
nica teksta 1 autora koje karakteriziraju semioticka dimenzija (primarni uvjeti
produkcije 1 recepcije, tipoloske vrste autora i teksta) i mimeticka dimenzija
(pitanje tema i znacenja koji su u jednu kategoriju ukljuceni, a iz druge isklju-
ceni).

2. Propitivanje postojecih teza o zanru

Kako je naglaseno u prethodnom dijelu teksta, basni se pridalo veéinsko
zanrovsko definiranje JEZEVE KUCICE. Ako sagledamo definiciju basne kao usme-
noknjizevnog ili pisanoknjizevnog oblika, onda mozemo izdvojiti njezine zan-
rovske dominante. To su antropomorfizacija, dramska struktura, jezgrovitost i
interpretativna slojevitost (Hamersak/Zima 2015: 187). Od svih navedenih
dominanti, u JEZEVOJ KUCICI jedino ne postoji jezgrovitost, sto je 1 razlika basne
u stihovima prema onoj u prozi. Antropomorfizacija je prisutna u zivotinjskim

1 Tako ovakva vrsta analize koja je stilisticke naravi polazi od toga da je stil jed-
nak samom ¢ovjeku (piscu, autoru), u nasoj ¢emo se analizi orijentirati prema narativ-
noj strukturi gdje se autor moze samo u pojedinim segmentima izjednaciti s pripovje-
dacem ili s likom, te na temelju toga izgraditi nase videnje ove problematike.
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likovima (lisica, jez, zec, vuk, medvjed, svinja), a dramska struktura istaknuta
je atmosferom i dijaloskim sekvencama medu likovima. U prilog tezi o basnoli-
kim antropomorfizacijama zivotinjskih likova donosimo spoznaje iz kulturnoa-
nimalistic¢kih istrazivanja Monike Kropej o motivu lisice u knjizevnosti 1 kultu-
ri (Kropej 2012: 35). Naime, lisica se u europskim basnama prikazuje kao pre-
predena, lukava, oStroumna, drska Sto signalizira lukavstvo 1 sposobnost pre-
vare, dok u bajkama, mitovima i pricama postoji njezina dihotomijska priroda
kao bozanske i1 demonske zivotinje. Sam kraj djela koji izgovara autor:

Sta dalje bjese,

kakav je kraj?

Pri¢at éu i to,

potanko, znaj.

Krunika vuka,

Jjadna mu majka,

umlati brzo

seljacka hajka.

Trapavog medu,

oh, kuku,

lele,

do same smrti,

izbole pcele.

I divlja svinja

pade ko kruska,

smace je zimus

lovacka puska.

Po sumi, danas,

bez staze,

puta

Jezurka Jezi¢

lovi 1 luta.

Vjestak i majstor
u poslu svom,
radi i ¢uva,
rodeni dom (JEZEVA KUCICA: 12).
pripada didaktickom dijelu, tj. poanti koja se iznosi u basnama.

Postoji nekoliko pokazatelja kontaminacije zanra basne. Prvi je prisutan u
rimarijskim 1 ritmotvornim lirskim uzorcima, opkoracenjima u kojima se nago-
vjestava zaokret u pripovijedanju (Jovanovi¢ Simié¢ 2013: 56), apozicijskim
metaforizacijama koje su atipicne za pripovijedanje u stihu (,,PoZuri lija, | necuj-
na sjena..., srete th medo, | prijatelj pcela, TraZimo razlog, | blatnjava zvijezdo,
| zasto jez voli | rodeno gnijezdo.”) 1 glagolskim kumulacijama (,JeZurka Jezi¢ |
svoj Sesir skida, | klanja se, smjeska, | kavalir pravi..., lija sve guce, | moli ga,
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| zove, | za ruku vuce.”). Poetske stilisticke oznac¢nice povlace ovaj tekst prema
lirici, tj. liriziranom pripovijedanju u stihu. Atmosfera iskazana u stihovima:

Evo 1 nodi,

nad Sumom cijelom

nadui se suton

nad modrim velom.

Promakne samo

leptirié koji

I vjetar nocnik

listove broji.

Utihnu Suma,

nestade graje,

macaka divljih

oCi se sjaje.

Skitnica svitac

svjetiljku pali,

carobnim sjajem

putanju zali (JEZEVA KUCICA: 12).

podupire dramsku strukturu neba nagovijestajuéi napetost, a istovremeno i
lirizira tekst slikovitim opisima sume. Osim lirskih inputa u strukturu pripovi-
jedanja u stihu, u djelo se diskretno upisuju i bajkovni kodovi. Oni su sadrzani
u motivu pisma i nestanku lisice na kraju djela. Motiv pisma sadrzan u stihovi-
ma:

Jednoga dana,

vidjeli nismo,

Jezic je,

kazu,

dobio pismo.

Medeno pismo,

pricao meca,

stiglo u torbi

postara zeca (JEZEVA KUCICA: 12).

interpretiramo kao apotropejski motiv (magicni predmet — Prop 1982: 97)
kojim ¢e se razviti daljnji dio djela kad ce dodi do sukoba aktera, tj. lisice 1 jeza.
Nestanak lisice nalazimo u stihovima:

Zbog toga samo
lude vas troje
Cestite kuce
nemate svoje.
Zivite,

Cujem,

od skitnje,
pljacke

i sursit Cete —
naopacke!
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To slusa lija,

pa sudi zdravo:
— Sad vidim i ja,
jez ima pravo!

To rece, klisnu

Jednom cuviku,

a ono troje

digose viku:

— JeZ nema pravo,

nastranu sala;

aliti,

lijo,

bas si, — budala (JEZEVA KUCICA: 13)!
1 interpretiramo ga magi¢nom preobrazbom junaka iz bajke (resemantizacija
pripadne Propove bajkovne funkecije (1982: 102)). Humorno razigravanje omo-
guceno govorom vuka, medvjeda i svinje recepcijski olakSava tu scenu i ostavlja
otvoreno pitanje kraja u zanrovskom smislu.

3. Simboloska analiza zivotinjskih likova

U simboloskoj strukturi likova nalazimo na stanovite karakteristike koje
ga nadinterpretiraju i izvan osnovnih karakteristika zanra ili zanrovskog for-
mativa, a sluze tome kako bi se jasnije uspostavile relacije prema zanrovima 1
nejednoznacnom definiranju. U transkulturalnoj i transhistorijskoj simbolici
svijeta lisica predstavlja pohotu 1 podzemni svijet (Chevalier,Gheerbrandt
1994: 231), svinja prozdrljivost, nezasitnost, pohota, egoizam, bezdan (Chevali-
er, Gheerbrandt 1994: 412), medvjed ktonsko nesvjesno 1 otkrivanje unutarnje
pejzaze Majke Zemlje (Chevalier,Gheerbrandt 1994: 298), vuk podzemlje (Che-
valier,Gheerbrandt 1994: 561). Nasuprot njima, jez je izumitelj poljodjelstva,
pronalazak vatre, sunca i mjeseca (Chevalier,Gheerbrandt 1994: 561). Tim
simboloskim spoznajama mozemo pripojiti i one arhetiploske i1 reéi kako se u
djelu odvija zamjena nocne slike dnevnom kroz izmjenu aktera (Durand 1990:
32). To doprinosi didaktickoj dimenziji djela i diskursnim relacijama medu
likovima.

4. Semioticka analiza nekih relacija

U semiotickoj analizi kategoriziramo iskaze kao funkecije govornog ¢ina,
motiv kuée kao simbolicki motiv i diskursnu infrastrukturu kroz odnos teksta i
zanra. U analizi govornog ¢ina postoje konstativni i performativni iskazi. Ne
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ulazedi u slozenost rasprave oko odnosa konstativnosti i performativnosti poje-
dinih iskaza i konceptualnih spoznaja o performativnosti svakog iskaza, preu-
zimamo Austinovu tipologiju (1999: 12) koju karakterizira distribucija grama-
tickih jedinica koje ¢ine pojedini iskaz. Tako, u djelu JEZEVA KuCicA konstativni
iskazi prisutni u uvodnom djelu u kojem se opisuje jez:

Po sumi,

Sirom,

bez staze,

puta,

Jezurka Jezié

povazdan luta.

Lovom se baui,

Cesto ga vide,

s trista kopalja

na juris ide.

Touk,

1 medo,

pa cak i —ovca,

poznaju jeza,

slavnoga lovca.

Jastreb ga Stuje,

vuk mu se sklanja,

zmija ga Sarka

DO svu noc sanja.

Pred njim,

dan hoda,

$iri se strava,

njegovim tragom

putuje slava (JEZEVA KUCICA: 14).

1 jezevo obradanje kudici u zanosu koji producira kumulativni sintagmatski
metaforicki lanac koji se gradacijski uzdize:

— Kudico draga,
slobodo moja!
Palaco divna,
drvenog svoda,
Kolijevko meka,
lisnatog poda,
uvijek ¢u vjeran
ostati tebi
nizasto ja te
mijenjao ne bi'
U tebi zZivim
bez brige,
straha

i branit cu te
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do zadnjeg daha (JEZEVA KUCICA: 12)!

U ovim je iskazima opisan glavni lik jeza kako bi se hiperbolicki docarala
njegova snaga i postojanje u tijelu diskursa kao temeljnog aktera. Na slican se
nacin opisuje i kucica koja postaje jezgrom diskursa (tako ¢emo tehnicki nazva-
ti temeljnu kategoriju oko koje se gradi diskursno znacenje). U ostatku djela
prevladavaju performativni iskazi, Sto znaci da drugi likovi, motiv pisma i kraj-
nja poanta price ostaju u podruc¢ju moguceg razvoja price u nekom neodrede-
nom smjeru $to je 1 u naravi performativnih iskaza per se. Motiv kudéice vezuje-
mo za Bachelardovu fenomenolosku ideju kuée kao doma (2000: 13). On je jed-
na od najjacih integracijskih sila za covjecje misli, uspomene 1 snove, praiskon-
ska punoca bica kuce, njezin materinski aspekt. Motiv pisma iz performativnog
sloja koji pomice tekst bajkovnoj osi predstavlja drugu jezgru diskurza kojom bi
se mogla drukéije definirati zanrovska struktura. Ako primijenimo Hodgeove
teze o razlikovanju teksta i zanra, pri ¢emu je skup klasifikacijskih oznac¢nica
teksta 1 autora koji karakteriziraju semioticka dimenzija (primarni uvjeti pro-
dukcije 1 recepcije, tipoloske vrste autora 1 teksta) 1 mimeticka dimenzija (pita-
nje tema 1 znacenja koji su u jednu kategoriju ukljuceni, a iz druge iskljuceni),
a tekst je iskljucivo materijalna forma (Hodge 1990: 45), onda bismo mogli reci
kako motiv doma usmjerava tekst prema basni zbog poantiranja i sveprotezno-
sti, dok motiv pisma razvija prema bajci 1 epskoj dogadajnosti.

5. Zakljutna razmatranja

Kako se ranije spekuliralo o ovom djelu kao o basni, tj. o takvom izricitom
zanrovskom definiranju, ovim je istrazivanjem ustanovljeno kako u djelu posto-
ji basnovni formativ u koji se upisuju karakteristike pjesme i bajke i1 kako je
njegovo zanrovsko definiranje, cak u kontekstu djecje knjizevnosti, prilicno
nejednoznacno. Basnoliki formativ ocitava se u preraspodjeli karakteristika
lisice 1 jeza, simboloskoj strukturi zivotinjskih likova, konstativno utvrdenim
relacijama i zavrSnom autorskom dijelu. Motiv pisma stvara bajkovnu relaciju
koja se zaustavlja u basnovnom formativu, tj. ne razvija se, ve¢ doprinosi dina-
mici 1 razvoju dramske atmosfere u djelu. Lirski ulomci razigravaju tekst uno-
seéi blage metaforizacije koje bitno ne usloznjavaju konotativno polje teksta.
Prijedlog hibridnog zZanra korak je prema daljnjem definiranju Zanrovskog
okvira i intenziviranja transparentnosti u tom bitnom segmentu.

Izvori
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Twujana Munenxosuh (beu)

Ilane:xuu cucTeM 3a 00€ejI€:KaBaAEbe CIIALH]ATHOCTH Y
nenuma bpanka honuha

OHO 1IT0 ceMaHTUYKY KATeTOPH]y CIIAIIN)aTHOCTH 3IBaja 0] 0OCTAJMX KaTeropuja y
CeMaHTUYKO] CHHTAKCHU CPIICKOT je3WKA CBAKAKO Cy 0OraTCTBO ¥ (hpEeKBEHIIM]A Pa3JINIH-
THX 00JIMKA KOJU Cy JNOIPHUHEJIU CJIOMKeHOCTU CEMAHTUYKOT CHCTEMA Ca 00esieKjeM CIia-
nmjasHocT. [IpocTopHA 3HAYEH:A Ce y CPICKOM je3WKy MOTY HU3PA3UTH HA Pa3JIMIKTe
HAYXHE M HA OCHOBY EbHX PASBUJIHU Cy Ce€ YUTABH IIOJCUCTEMH Je3WMUKHMX CPEICTAaBa 3a
ncKasuBaime cranujasgHocT. Mu hemo ce y oBoM wmcTpaskmBaimby (POKycHpaTd Ha
HajpasBUjeHuje 0 IbUX, KOJU YHHe IpeJJIolIKo-TAieskHe U MajeskHe KOHCTPYKIje ca
IIPOCTOPHMM 3HAaUereM. Paj ce cacToju U3 Tpu IieJiHe. Y IPBOM JieJIy AT je OCBPT Ha
HCTPAKMBAELA O MAJE/KAMA 38 03HAUABALE IIPOCTOPHMX OJHOCA 34 Koje Ce CMaTpa JIa Cy
HajBHUINE JOIPUHEN U3yUaBathy CHUHTAKCE ¥ CEMAHTHKE 0BOT maje:kHor cucteMa. [py-
TH 7Ie0 TIPeJICTaB/ha TabeJIAPHU MPUKA3 TIAIe/KHOT CUCTeMa 3a 00eJieska Bathe CIAIrjall-
HOCTH, JIOK Cy Vv TpeheM M3HeTH 3aKJbyUIlH [0 KOJUX ce IOILI0 HAa ocHOBy 180 mpmmepa
eKCIePITUPAHNX U3 KopIyca cauumesor ox 50 gesma hRomihesor omyca. Omabup oBaxo
o0MMHOT MaTepHujaia JOTPUHEO je Ja ce HA OCHOBY JWCTUHKTHBHUX 00eJseskja Iajeixa
3a 00eJieskaBatbe MPOCTOPHUX OHOCA M3/IBoje ojapeljeHe KapaKTepuCTUKe TOMONY KOjux
ce MOKe YTBPIUTH jacHa pas/ivKa Kaja Cy y IUTAy 3HAUYeTha U M0/[3HAYeha KOHCTUTY -
eHaTa 0BOT [IaJIEKHOT CHCTEMA.

1. JIurepatypa o majge:xrma 3a 00eJiekaBaEbe IPOCTOPHIX 0THOCA

Y mpeficTaB/paAy IUTEPATYPE U3 0Be O0JIACTH, ¥ MCTPAKUBAELY Cy YBPIITE-
uu pagosu Munke Msuh, Ilpenpara Ilunepa, Bane Aunronuh, u mo jemaw pan
Topmane Byxosuh u Hanme Apcenujesuh.

1.1. [Tagesxum cucTem 3a 00eJIeskaABARE IPOCTOPHUX OHOCA Je Y CTAHIAPI-
HOM CPIICKOM je3uKy HajmoapoOuuje omucad. Munka Msuh je y ¢cBojum umcTpaxu-
Bamuma (MBuh 1957, 1965, 2008) ycrmesia 1a yKaske Ha ceMaHTUYKE KPUTEPHU]y-
Me KOjU peryJInIlly ymoTpely majeska 3a 03HauYaBarhe MpocTopHux oguoca. Cma-
IIMjaJIHA OJHOCH C€ Y CABPEMEHOM CPIICKOM Je3WKy HCKA3y]y CBUM 3aBHCHMM
A JeKIMA, ¥ TO II0 IPABUILY ¥ KOHCTPYKIIMHU C IPEIJIOroM. J e IUHO ce JATUB U
MHCTPYMEHTAJI MOTY OCTBAPUTH M Ka0 CJIOOOIHU MaJesKu. ¥ €J1o00IHOM 00Ky
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JATHB ce II0jaBJbyje CaMO aKO je YIPaBHU IJIATOJI, KOJM 3HAYM KPETAEhe KpPO3
IIPOCTOP, U3BeJeH oMoy mpedukca mpu-.!

(1) Cea}cogHeGHo ce 1080pUJIO O PAilly, KOjU ce c8e 8UUe PACIIAMCABA U UPUMLYe
Ha woj 3emsou (OPJIOBU PAHO JIETE).

(2) um je cee suwe pacitiao y sucuHy u gusao ce wag Iosum 6pgom kao mohar ypu
ciliy0 KOju HAgaJIeKO U HOWUDOKO jae/oQ Joyguma ¢a ce Cesty Upumiute ClpauiHa
otiacHociti (OPJIOBU PAHO JIETE).

3) da ce Gogmyrna u Heeugnuea OUACHOCT He UpUMUYe 060Me MUDHOM U
Wo UM JoygcKom Ky Ly, 3ap Ou ox iy ciliajao ¢ GywKom y pyuu, 3ap i ce 08aKo
otipesno tpumuuao (IPosom)?

(4) Hukouwya ogmax Gpuilipua e asjaHCKOj iy Wiy ult, GoCca ey ce y3 1y U eece-
710 06jaeu: — Eitio, inegajiie, sehu cam og e (OPIIOBU PAHO JIETE)!

(5) CearogHesro, Ciuojan ce tpubnucaea kyhu ¢ naxom ciupeiiroom (OCMA OOAH3U-
BA).

(6) HuronettuHa Gpusiasu gp éeHom mociuu by u Haliutve ce Hag y3aH eup iyH iHea bo-
KpeuuHe (HEBTOJJAH CAITYTHUK).

(7) ¥ Hacpagun-xoya gudice ce, GpUIA3U 6PAMUMA U OCJIOHEH 0 JoePAaK gylo U
hyttixe tnega y dompuury (HEBJEPHY AJIAXOB CJIVTA).

Vrosmro oBaj MopdoJIOIIKY YCJIOB HUje 3a10BOJbEH, NATHB V3 cebe mo0mja mpe-
sor (Mewh 2008: 270-271).

(8) Onga oHa cama, Kopak o KOpax, ciiopo KpeHy Ka u3dna3y (JIMJAH BOJIM KAPABA-
HE).

(9) Capu Byuen usube tpeg kyhy u ¢ pykom Hag ouuma 3aliega ce y3 Gy, Koju je
soguo ka I'pmewy (ILTAHUHIM).

(10) Hgyhu Ha ueny Kosore, uakapaciia 6aba Togopuja Gpea je ciasusa GpoJeiiepe
y sacjegu u Gosukana: — Otmeapajitie iy upema 60wy U, locitu gosase (JEIAIE
HA BuxARY)!

(11) To 6u @peba.o cse goiliie, gok ce Hajclliapuje uobaH e He 6L M0 6L e TOUPU-
guino u3a ce0la 3aK0HA U 6a U0 TGPey KaMeHU LY Upema Heupuja ilesbcKom ipa-
gy (BUTKA C AIAJOM).

(12) Usa ceux lomusa Goneitjesie O KameHuUe Upema adicdajurnoj wiepjasu y3
secesty u 0xpatpyjyhy uury gjeue (BUTKA C AXIAIOM).

(13) Cimojum fwako o cilpaky, UCKOTUQH U3 UIpe, U ToLieg MU U HeXowu e 0guiy ua
Hekyg lope, upema waumm Ky hama (UETUPY LIAPA).

(14) — I'otmoso je, Jlpexasue, uslybuo cu ouxaagy, aujesay je Hau! — kaukwny JlyHgy-
puje u Goxcypu upema wiopeiny (JIEJTUIE HA BUXARY).

(15) Hukosewiuna ce tpuiliesce u ¢oloHU KOJWLKO 8eh MOdce U 0gLyUHQ KOPAKQ,
HAPOTYWeH, MAPUUPQ YL LOM Upema 3Ppagu y Kojoj ce ogparcasa 3acjegarwe (JIEIM-
JE HA BUXARY).

1 UBuh je jomr 1957. koHCTATOBAJIA /1A Je OTEJIOTBOPEELE ,,CJI000JHOT JAaTHBA YCJIO-
BJBEHO T0jaBoM mpedurca npu- (Meuh 1957: 147).
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HyskrocT ymotpebe mpemora y3 JaTHB HA)00Jbe je WIyCTpoBaTH ciaedehmm mpu-
MepuMa: (8) kpeny ka uana3y (wiuu ipema usnasy), (15) mapwupa tpema 3ipagu
(wnu ka 3ipagu), au HUKAKO KpeHy U3faaly, mMapuupa 3pagu u cia. Moxemo
3aKJBYYNTH [1a j€, Y OBOM CJIy4a]jy, OHO IIITO JATHB MMEHYje CAMO TAUKa Y IIPOCTO-
Py IIpeMa K0joj ce BPIIeEhe palibe ycMepasa, 0K ce CJI000JHAM HHCTPYMEHTA -
JIOM WCKA3yje MEeCTO BpIIeHa pajihe JUPEKTHHM HMMEeHOBAHEeM, IIT0 heMo u
YOUUTH y cJiegehmm mpumepmma :

(16) Taxo je u ose seuepu, uu iwia um iy iiem go JOIOPHUKOBE KAHUEAPU]e, Hep 8O-

3Ho Tp3ajyhu pameHuma, GoHA8bao0 Y cebu cae witio he ,cxpecaiuiu” tpeg Illcypom

(TIrosioM).

(17) Ama, ga Huje u on yilieKo Ko U WU, Kag He Uge Lyiuem, Hel 08yJga, Kpo3a uymy?

— CyMHUUAB0 Tpu U iia jegHo momye inegajyhu y Iojxa (ITPosoM).

(18) I'ypa kpasa, gus us bajkre, | cHujel osaua Wpasy dace, | wosvem jesgu KOH KpU-

aatmu, | 6es lygana ygu apace, | a ja, cpehan, oun bevum | u mamuHe wube quje-

yum (IUTAOIY).

(19) V Hekoj kmusu, gobujeroj og yuuitesuue Jlarne, on je uuimao o Gty pyuma,

MATRUHUM GO ODOGY ULHUM oY quMa Koju 1y Tajy usymom (OPJIOBU PAHO JIETE).

(20) X cee je cimesano u 6uso jave og weia: u UaaHUHA, U Opga, u gpeehe, u Kame-

Hap, @ OH Ce MULQO gPYMOM HeCTiaaH, ciabd u apasna cpua (LTAP HA BEKE3Y).

(21) Kotupva ce gpymom, OKpYIIQ, CJAjHA U 8eCeI, HCUNCU Y HAC HCY UM C8UHCKUM

ouuyama u pakhe: — Xa, ocueu cilie, 3gpasu cilie, usnexcasaiie ce, ¢ (Y0BJEYE HE

JBYTH CE)?!

WNuctpymenTan gosasu 0e3 mpejjora oHa KaJ MMEHHIIA 03HAUaBA T€0-
rpadcKH IIojaM — y IMMPOKOM CMHCJIY TOT TEPMMHA: IyT, IUBA LY, PEKY, YJINIY K
CJI., a YIPaBHU IVIATOJI PaJIiby YHjUM Ce BPIIeE-eM IIPocTop o0yxBata, caBialjyje.
Mehytum, axo 0Be ceMaHTHUYKE OKOJTHOCTH M30CTA]Y, ,,C7I000JHU ce MHCTPYMeH-
TaJI He MOJKe KOPHUCTHUTH y CBOJCTBY 03HAKE IPOCTOPHOT OHOCA — JPYTHM PEeYH-
Ma: He Moxe ce pehu [kom)] jeagu ryhom (18), jep kyha Huje reorpadicKu mojaM,
HuTH [0H] cequ Gydiem (17) — cegeiliu HUje aKIFja Koja ce ocTBapyje caBialjusa-
IBbeM MpocTopa, HuTH uirra Tome candso (Meuh 2008: 271). 3a pasauky o cJio-
00JHOT MHCTPYMEHTAJIA, KOJI MCTOT MAJe KHOT 00JIMKA Y KOHCTPY KITHJ U C IIPeIJI0-
rOM HHKaJa Ce MEeCTO BpIIea pajike He MMeHyje OMpPeKTHo, Beh ce 1o umuum
II0CPETHO, 03HA KOM HeKor o0jekTa (Moryhe je u reorpadickor), 3a Koju ce 3HA IIe
ce Haymasu. OBme ce momohy mpesyora oapelyje moJo:kaj Mecta pajme IMpeMa
00jeKTy, a pajma, Y 0BOM CJIyYajy, MOKe O3HAUABATH M KPETAEhe M MUPOBALE.
OBa TBpamHa MOsKe ce MOTKPEeIUTH caeaehnum mpumepnma

(22) Buguw, osaj ciiapu @og opaxom, wo wiu je egur amuya, Xyco (APTUIBEPAILL

MaPKO MEJIUR).

(23) Cjegumo Hegjesvom, Helgje 0KO caili-g8a UOCUJe DYUKE, HAC gecelliak U0 g JuL il -

ma uctpeq Tpueyrose 6upitije (BUTKA C BABOJIOM).

(24) Yopso ce wyno ga je ghopmupan o g e HuHOM U Witiab ogpega (BOT 1 BATHHA).
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(25) Hcituma, HuKO @0 KOG HAC HULje HA3UEQ0 0CJI0 00 fierem, jep {ojmoeu a0 boga’u
,0C1000 ferve” Hucy Gusu Hu GosHaiiu mely cesalwitieom wog I'pmewom, HUil ux je
UKO UKag U 30 wita Uo e300 (BYHAP BE3BOJIE).

(26) Yepx sapasru, usa ipyie eequkux xpaciioéa Koju cy ce iyHu MohHa TpKoca
foHoCu o U 3geojus 0g ociiase wyme, 30uia ce U0 g Ciliuje HAMA HULCKA OCTApjesn
rosauHuya (LIAP HA BEKE3Y).
(27) Jow upeg kyhom, ipuje Hel ce Gojasuo heg Page, yjax Ciieeo namuiny wa
ciipuua u caity ce go reioea yea (BYHAP BE3 BOJIE).
(28) Cunoeay my je 6uo Hectipeiiah, gyiux pyxy u Holy, ca b0 je Gpumao ocao u Kag
Huje 6usi0 wilia ga ce pagu 00UYHO je cjeguo Ha KaMeHy Upeqd KO6AUHU UOM, 3yPUO
HeKyqgy wymy u aujeHo ipebao gyiauke Hole (AP HA BEKE3Y).
(29) Tako cam ca cobom pasiosapa Kosay, a Kag bauu tolneg be3 pagociiu HQ Kpaj
0K0J10, ocjeha c8yg 0Ko cebe HelpujaiiesbcKy cilieTny e U cabujeHe bpelose, a caceum
Tope Hag 1A 60M, CYdHCeHY U CQ C8UX CTIPAHA Hauelly, Kpily mogpa Heba (AP HA
BEKE3Y).
(30) Muitupaswesu nacko ee3y hjecmy cmpilits, HoljpebHo Wyliru WohoscKy Oybars
paiia, gumu ce Ha g IPagom Kpeasa 30pa, & ejelliap HOCU IOPAK MUDPUC TAbesl He
(IENMJIE HA BUXARY).
(31) Kpos imyitar 6uiike u3eu ce u 3aii06U HA g Pa oM DA3UBEHA HejACHA Ipaja
dap twusaHckol jypuwa (JIEIMIE HA BUXARY).
M. Wsuh je yrasama u HA TO [1a Ce KO aKy3aTHBA U MHCTPYMEHTAJIA jaBJba -
jy 1o aBe 3acebue dopme. OHA UX je 03HAUMIA KAO:
1) arysatuB! (I[W/bHU aKy3aTWB) y KOHCTPYKIHJH C IPEIJIO3UMA: Yy, HQ, V3
‘mopen’, kag, Gog, upeg, mehy, o
(32) Yaaga ona y coby rog ciapol yaHgpou80l 60CCHUKE U joW C 8PATIC Uy e: —
Bugu wu camo mwela, 0sako aujeli gaH, gyuly gao 3a Kocugty, & OH ce Uiy U3eHasa
(YOBJEYE HE JbYTH CE)!

(33) Veeue kag tiog kotoMm ToTact e 6aimpy, cliapu cam yupiiu 6ypeHue u yHece I
y Kyhy (BYPEHIIE PAKUJE).

(34) Tota ucitiol gaHa ciupuy, mu je kyuuoy gyhiary guwer joeiioueux up 8eHux 6oM-
bona (wuinas camo meHu!) u HaTO80PUO Me ga ce TOUTHeM HA COUHAlY U ga 0go3io
suuem: Kueuo Byne Jumuiapujesu b (BYHAP BE3 BOJIE)!

(35) Oxo, kyme Huyo u @wu ckouy Ha o w uy (BYHAP BE3 BOJIE).

(36) Jeci, ywesaue mu, wosapuhe o, Kaxe, HA KOJW UQ C HUM HA FHUEY KAg UM
Koliaue — p3ao je mehy svyguma traiosusu Petioroa Bunbuja (BYHAP BE3 BOJIE).

(87) — Ogasna menu wpeba GyHap y3 Kyhy (BYHAP BE3 BOJIE).

(38) Yucitio cam GpelipHyo Kag cam je Maaoupuje ciia3uo y3 06aj iy iessak (ApTH-
JBEPAI] MAPKO MEJIUR).

(39) Tex f@owitio je yciiao u oilipecao ce, cla3u cliapy HeHy Kako meilypa u tocphe
y30pagy wvusuka (APTUBEPALL MAPKO MEJIUE).

(40) Baba yhyiwa gomuwswajyhu ce kome 6u jow wpebaso gaitiu musowiiy, ¢ Llsujo
ce gao y carapere: ellio, gohu he suma, oceojukie ciiyger, a on w3l fe ujetio u HaUu-
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Jjelia gpea Ua ce OHAKO OCULYgere X U Toyp 8ereux PYKY 6pailil y Kyhy u cjegHe y3
otrou witie (BYPEHIIE PAKHJE).

(41) — Ex, ex, buso je u ci08HUX U CIIPAUHLY CTapl — peue Ha o I pmey u obnau-
HQ CjeHa Hageu My ce Ha g s ye (YCTAHWMYKU PABTOBOPH).

(42) Oquaparo 3ypu y apovessa Kyha, HaTure ce Upero 1603geHe 0Ipage HA g My ULHY
60gy KOHAJIG KOjI. 80gU 30 UEHIUPAJLY, 3a6upyje y u3ole KAo ga Hewdo Wpaic —
cee ce YUHU Kao ga je gjeuak u3lyouo Hewlilio eoma, 6eoma éaxcHo (JIEJUJE HA Brxa-
RY).

(43) Pasmaxrem 8pboee paxuilie u HaliiieMm ce Ha g 3ese HKacili 6up Yre (JIEJUJE HA
Buxamy).

(44) Hohu, @o cu 3acmyarcuo, jep Wu paillyjews 3a uepuke, 3a xHcybop eoge, 3a gjemiap y
auwhy u... u jow — GpuMaKHU ce ga Wy waiiHem! —u jow 3a jegHy 8ecesry pacupuya-
HY Uypuuy Koja e ueka Wamo Helgje, ipeg Hexom Kyhom, u 8eh HagHOCU PYKY HA g
ouu ga sugu xag hew ce yxasaimu ciiasom (JETAIE HA BUXARY).

(45) Bolamu cam ja mucauo: 060juye ogoue 0g g — gaxHy ¢ ONAKWAHEM KYDUD
(Bor 11 BATHHA).

(46) Hsa pyura, Ha KpQiKY 0gmopy, 0lelli ce 0CAMUA 0g OCTUQIUX U CKIOHULIQ Ce,
HO ueUUl jegHe mele, 0g M gy JWjecKy y uujoj je cjenuu jegea 6u.sio mjecilia 3a
gseojuyy (LIBJETABHE).

(47) Braw, yeeue, Kag omaaguHCKO] elliu Togujesum 8euepy U 3a8yyem ce o g ceoje
hebe, ja ogjegrom eugum cee OHe gjeuake u T06egape Koje COM Y 08UX CEOJUX We3ge-
celli 'oguHa jypuo, Ipguo u Gameimy yuuo (JIETMIE HA BUXARY).

(48) Ko 6u umao gywe ga o ucilijepa, kag je, haso Gpoxiedii, gouao Uog Koea4es
Kpoe camo y lahama (CABPAH U KOCOBKA)?

(49) Kag ciuulowe upeg KoeauHu Uy, Up8u 0g HUX Upeldnquer yCHyKHy, Ua ce u
ocitiaiu, jow uue yciupasmpeHu , sayciiasuue (IIAP HA BEKE3Y).

(50) Mok ce @wako, Hagomakx Buxahy, eoguo oeakas pasiosop o Jlujawy, syrasu
{0oap yupaso je 610 UL W0 Upeg ce0jy KyXury u domaso 3ayyfieHo Tiegao ceocke
JeHe U gjesojKe Koje ¢y Uposiaaugie gpyMom ¢ pacineiieHom kocom (JIETUIE HA BUXA-
RY).

(51) Iowao je @Wako y weilivy Hacymue, be3 ogpeherol yua, an ia Hole U came
ogrujewe upeg Kymy (JIEMAJE HA BUXARY).

(52) Tex mely weituupu 3uga,y c8ojoj kyhu, woejex O6u 0UPe3HO OWXYKHYO, HOKAIY]Y-
hu euwe Tecliom u GOLIRJOM KOJIULKO MY je gOgujasa MACKG KOJY je HOCUO HAT0JbY
(o s1OM).

(53) Erno rnela, yinasuo ce melly knage Ha gpesvanuKy — yacypbaro gouexa Bojan
Jhbycuna kao ga ce Hexo eefi ciipemuo ga My u3 pyky otme waj Gocao (TIPOJIOM).

(54) Ogjegrom swygu tpoiiagowe y 6e3gary jamy,y Mpax ueilHuuKol 3aiusopa, meljy
CHOTI0 8e PAdCAHe CIaMe U C8aKojary ciiapygujy (PABBE3AHU HUKOJIETHHA).

(55) Ilocpamnen, Ocitioja ce ca ceojum Tycka-huumom 6p3o ciycitu mely paciy-
uasie Jiegene opetoee (YAPOBHY RUJIAM).

(56) Ilopeg mwux je, mupHo Gywehu, ciiajao eucoku Katieiianosuh ca ayiiomaimiom
ofjewerum o pame (IIPOJIOM).
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(67) YV wupky ce ciioitiawe 0 HeKko gp 6o lopeg bauiilie . KOJULKO je gyl U WUPOK WIbYCHY
Yy HeKy KaJuyly y K0joj ce baraia mwelosa celtba (BAJKA O BATHHAMA).

(58) Jlyka Hacara Kyc KapaOut HA JoeCKo8y IpaHy, CPUE Y3HEMUDEHO JIy IKG O Tep-
go gp eo (IJTYBY BAPYT).

2) akysaTuB? y KOHCTPYKIIW) X C IPEAJI03UMA: Y3, HU3, KPO3
(59) lpawu 0gosgo y3 @y pasiadceHuM 0Ly TUHAUUMA U MAUWE HEKAKBOM UL KOM
(BUTKA C 'BABOJIOM).
(60) Pasbujeru Helpujailiess gao ce y OjexcaHujy Gpeko ypeuHa, japyia, ueciiom, Hu 3
ook, y3 Op go, KpPo3a wymy, Hu3 0p go, baue yuwiKe, My HULLL]Y, WL Fee, DAHUE,
iwop be, twop ba ke, wyiypuue... (JIETMIE HA BUXARY).
(61) porcum ja, moj 6pailie, OHY c80jy MOTWUKY Ua cTOjuM U c8e CayTUM, Kag Jil
090370 Hu3 Iy Hewilo, jagar Wy Bol, baximu, da baxliu, 6akimu, 6akiy ... (BUTKA C
'BABOJIOM).
(62) Jyga je GiocaywHo 8yKao mjexoee, goHOCUO 680Gy U PAGUO OCliaie Tioc0ee, a 3a
8pujeme MUDHUX JYTIAPQ, Kag Huje buo Gocaa u Kag je Imuilipaus c pyxama y Kpu-
1y objewerum HU3 00071y cjeguo Hag TOTOKOM, MAJL Ce UeHTpao Go gpeehy, upe-
Wpaxcueao THUje3ga U ¢ HACA oM uepyiao u gaeuo dimuye (LIAP HA BEKE3Y).
(63) yto 1a je rosau ol jyWpa gos3ueao, tcosao my Gliuue u cas LU YU pog,
Uwao gasieko y3 Wyl u HU3 Uy, a Kag ce MaJu HUKAKO He 0ga3sa, JImuitpaus ce
JYy WL @ epailiu y KosauHu Yy 3apuyyhu ce, Gpeu Gy go waga, ga he o ucipebuja-
iy ko mauky (LIAP HA BEKE3Y).
(64) On je paciakao 6pojHe dxHceHe, 86300 UM UPHE MAPaAMe, TGPOPUjequo Jvyge U Ciio-
Ky, CKUHYO 360HO C UPKBe U C8AKOGHEBHO HU3 gPYMO6e wWasve CUpauiHe U dygHe
Jvyge: uHeasuLge Ha WllaKaMa, upHe tpocjake, bpagaiie Pyce (AETAPH LIAPA).
(65) Ca tneimiusom, 3abopasverum y pyKama, uslybmweHo je Oygunia HU3 U0Jba,
yeimpedimania og cyHuese jape (IIBJETAFBE).
(66) I'ojro y wwpky Goeege uuiiadu 80g HU3 uec ity (IIPOJIOM).
(67) Zlox ¢y onu tmako, 6es tpeciuanka Gywehu, pasiosapasu u UocClajau cee
doMmupUBUU jegar Gpema gpylom, HU3 da gury GogHo emupoea jypuo je,y Gpas-
Uy Gpeol cpUcKOl 3aceoka, YL iiae 0CYK Juygu, HceHa u gjeye (ITIPOTIOM).
(68) Tex witio o uspeue, baja ce okpery og Hac u dohe cam nu3 geopu wsine (MATA-
PERE I'OJIMHE).
(69) Parko KaucHy HU3 XOgHUK jour yeujex He ejepyjyhu ga ce cee Wako Jiujedio
3a6p wusio (MATAPERE TOJIMHE).
(70) Tprom ce yiaywuo tpema paspujefierum pyGuuama HApEU3AHA KOjIL CY ce
fosauusiu HU3 ia wrak (LIIVBY BAPYT).
(71) Epos cena ymopHO GPOJSIA3U ge8eiliciiio OCAMHAecHia, OJAMUYE CUOPO KPO3
wLy witia 6 ca3peo KyKypy3 jagra u cama (ETUPY LIAPA).
(72) — Ugem, u ugem, 6ome, ugem! — calurve ce ona u Gjesywus opeq yxa c60i MA0l
Opaita, Ga oHga jypu gasve Kpo3 Kyhy lypajyhiu gjeuy u obapajyhu wporowye (JIEIM-
JE HA Buxanmy).

(73) Capay, yjaimu ovuma kpo3 ipo3op (KPAITBUBIIH).
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(74) Mauxy ce nuje spaha.io camom Kpo3 wymy, tia ioye ga ia ciapawu: —A 3ap He
mucsuu Ha 8yka (OPJIOBY PAHO JIETE)?

(75) Hurosun 60g cpehno je tipowao kpo3 uehumy u y ionoh ce Gpuxpao Jioiopy
Teiicuju (OPJIOBY PAHO JIETE).

(76) — U3ty 6uhy ja kapaxiiep ako MeHe HEKO 8UJU KAKO CaM ce 3aUpiuuo ¢ Gy kelliom
Kpo3 eapous — puiiam ce ja (OCMA OGAHBMBA).

3) urCcTpyMeHTa ! (IPEJIONIKN) Y KOHCTPYKIMJU C TIPEIJI03uMa Hag, Uog, tped,

3a, mehy
(77) Hag pagom koju ce wpece y iyinry 6uilixe, kpo3 depjanuue guma eeh ce ipo-
buja pymeruo tpegseyepja (JEINIE HA BUXARY).
(78) Yyeao 6ux osue o Llpreunu, Jouuhy u na Boiauha 6pgy, 3ujesao y ob6nake Hag
I'pmewom u nosuo pute io Jatpu (JIETUJE HA BUXARY).
(79) Llopeg mene, y3 posopuuh, HalHy T HA g CWOSIOM, 3agyOUO ce y KADTLY KOMAH-
ganit gususuje Caaero Poguh (IENAJE HA BUXARY).
(80) Tpuana je kao bes gaxa u Kag je 8eh gasiexo ogmaraa, Gana je Huvwue y 6yjHy u
XTAgHY TWpasy io g jegrom ciiapom ep0om y3 camu ook (LIBJETAFBE).
(81) — Axa, eso jegHe uuiiesie o g kpeeettiom! — eukry Yaiiwos u caity ce ga je ussy-
ye (JIEJUJE HA BUXARY).
(82) Ono, 6aw, ja ce u Hujecam WYKo, HEIO CaM KYJAMYPHO 4y4ao U0g CoJI0M,
U3HAY MeHe Cy Cujeeaie yawe U (aaue Kao ga page Hajoossu 6auyayu Mmuna (JETAIE
HA Buxamy).
(83) Cmotipu je Hegasieko, 110 g HUCKUM KpO oM ambapa (TABPAH 1 KOCOBKA).
(84) H gok my je Gomohnuk, oHaj Helos CLLHO8QY, gPULjeMAO0 HA KaMeHY Upeq épa il -
Ma U je 3aguinyilie HOIABU e UANCIbUB0 30LTegao U UUWQO YB0DP HOBA IO KOWHUATIO
KOJbeHO, KO8aY ce, HOTHY Il U3a HeMupHe 80ge, cjefino ceol gasHol scusoeara y Ilpy-
CKOJ U cYJ1ygoT KoBaua Kog Kola je u3yuuo 3aHa il (LIAP HA BEKE3Y).
(85) Bpk y 6pk, Jluvanu upeg GyHkepom inegajy CMPE Yy He3UHO UDHO OKQHUE
(IEJMJE HA BUXARY)!

(86) Hena Ta sailiewe 3a ¢iOJI0M TOIPYKHCEHA, ToGHUMIEHOT Ha pyKe (TTPOTOM).
87 To y Amepuuu ne 6u iwmpthjesu Hu mely Hugujanuuma, a wamosu mely
Kpwitie Hum ceujeitiom (BYHAP BE3 BOJIE).
(88) Kosauy, ympujehew 3a60pasmer mely opeiosuma xao u ocitas (IIAP HA BEKE-
3y).

4) wHCTPYMeHTAJI> (CJI000IHM) — IPOCEKY THUB
(89) Bpuuwe 6esinacah, cityger GOMAIAHUHCKU @jelliap WyCHUUM WOJbeM, G CAMO
Kag wosjex Haule Gopeg HeKol ocamsbeHol wiola, uyje ce Ge3HAGHO CUIUHO UBUJbeHEe
(HEBJEPHU AJIAXOB CJIVTA).
(90) Taj uuua-Janros sy ituiiu y38uk bes ipeciianka 360nu ¥ JIujaHosoj iriasu gok
CapuH cipyHce U malaupa cuopegrnum yauuama buxahia (ETUIE HA BUXARY).
(91) " Llxypo je, oiiop u Hakrocipujewen, lasuo topeg Opewkosuhia yiona 3amp-
JUM YU UGME KAO ¢ 4l TUAE0M CE0joM UOja60M U gPHAHEM U HeC8jecHo gaje
OTTop HujeMuM UpOTTecitiuma Koju i CKpueeHo tpaite usa ceéake 3asjece (IIPOJIOM).
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(92) IIposasuo je kao 0wPOBOM OMP 3HY WM YL UAMA U C Tijecko OHOM TyTOM TpL-
JIQ3U0 CTAPoj WKOL Y K0joj cy busu relosu Jvygu (IIPOJIOM).

(93) Iocjeguwe jows maso y Gojaitu pasiosapajyhu ce, a oxga Kperywe seh olycilije-
aum cuopegrum ysu yame (MABAOHIIAP).

(94) Exe, a kamoge ia onux ipeux gana ocaobohera, gox je Ciliojan 3ajegho ¢ gpyio-
8uUMQ Mapuupao oeum ucuwum ym uama (OCMA O ©AH3KBA)?

(95) Bapeweiiawe MuiGpaes, 0XcUsL U 3TYCHY ce WyWHAHA 8QUPa, 3ailpecolue
pagom bombe u MiHe, 0gjeKHY U3 UeHIUPQ IPMIba8UHA ToToea (JIETUJE HA BUXARY).
(96) [uwyhu wwyhem cuny cjehana ce u ceol Bope, koju je ucitio @Wako Helgje y wwyhem
ceujeitly, modxcga je u o u 60c u LIAGAH, @ MOHCGA 8euepac WAMO Kog rela Gaga
KUWQ, @ OH HeBOJbAH JIY TG TPa JoM U KUCHe U ciiygeHo my je (IIEKUMMHO [ICMO).

(97) Onako 3aeujere inase clapul, je cag UPOSAIUO CETOM HCPULBEHO C8LUAH U0 LY il
myueHura (BYHAP BE3 BOJIE).

(98) Bpuarcnum Goinegom uctipaha ce c8aKa UAPWUAHCKA jegu HUUQ KOj& TDOJIA3U

ceswom (JIEJUJE HA BUXARY).

(99) — Eito v eawel bayxa u eawe djecme, gogyue Ham 370 y kyhy! — kyxasw cy

u3lybweny U GpeliqueHu ciuapuu, obpahajyhu ce omnaguryuMa Koju cy ¢ XpaHOM

U 0CAMAPEeHUM KOHUMA UDOMUUATIU CeJIoM, dHcypehiu Ha Gosoxncaj (MAJOP BAVE).

(100) Cesom ce ogHeryg tiporocu iac ga pagu Helgje HQ HeKAKE0] ,upeKu”, goopo

sapahyje u bapabu (IIEKAMIUHO ITCMO).

Moo je Beh 6mT0 peun 0 yCI0BIEEHOCTH CIIEITU(DUIHNM 0TPA HUYEHIMA Y
morTJIey n3bopa JeKCHUKNX JeIUHUIA Koje he ymoTpeOoM MHCTPYMEHTAJIA HMe-
HOBATH MECTO U pajiby, mpemounhemo sakbyure Muaxe Msuh y mosby mpocrop-
HEX OJHOCA KaJa ce pajau o akysaTusy. Kao mrmo je Beh HaBemeHo, ayTopka je
yKa3aJjia HA OCHOBHY KapaKTEePHUCTHUKY II0 K0jo] je amdepeHIrpaa ose a8e qop-
Me aky3aTuBa. Ko mpBe ce MecTo 03HAYABA TUPEKTHUM Iy TeM TAKO IIITO Ce 0BA]
aKy3aTWB YBEK jaBJ/bd C IPEJIO3UMA HU3, Y3, KPO3, JOK BPINEH:E PAJIhe YBEK
moJpas3yMeBa 00yXBaTame, caBialjuBame IpocTopa Ha KOJH ce cMeInTa (aJim ce
He Be3yje HCKJbYUYMBO 3a reorpadicke o0jeKTe Kao KOJ MHCTPYMeHTaJa?%); Ha [Ipu-
Mep: jypu Hu3 dagury (67), uwao je y3 wyi (63), tponasu kpo3 tehury (75). Axo
yIOPeaInMo HHCTPYMEHTAJ? U aKy3aTuB?, younheMo Ja ce pasjiuKy)y Heaasa-
meM (MHCTpyMeHTaJ ) / JaBameM (AKy3aTHB) I0JATAKA O CMepy y KojeM Teue
BpIEEbe pajiibe TI0 JATOM MECTY; YII. ioje geopuuiiiem ca iohe HU3 geopuuine
(68). Ca arysaTHBOM IIMJba Tj. aKy3aTHBOM! KOMOMHYy]y ce OpojHHjH a U (pe-
KBeHTHHJU IIpejjiosn, o yemy je Beh Ommo rosopa. Cienehwu mpumepu he mHam
YyKA3aTH Ha TO 3AIITO Ce 0BAj aKy3aTHB HA3WBA ITHJBHUM: Yiaga oHa Yy coly (32),
ckouu Ha Gosuyy (35), 3asyuem ce Gog ceoje hebe (47), cjegre y3 otruwiie (40),
ciiuToute peg kosaunuly (49) u ca. O BeJIUKOT je 3HAYAjA PAIJTUKOBALE ITUJHA
0JT MecTa Ha KojeM je JIOIIMpaHa pajiba y IeJIinHH, 3akbydyje Muaka Vswuh; jep
ce II0JI IIWJheM CXBATA TAYKA y IPOCTOPY Ka K0jo) parba I0JIA3H C THM JIa ce Ha
0] ¥ OKOHYA Kaja je jmocerde. Ilo TomM ce KpuTepujyMy aKy3aTHB IIH/ba HCTO-
BPEMEHO CyIPOTCTABIbA U JIOKATUBY W MHCTPYMEHTAJIy y IPEIJIOIIK0) KOHCTPY K-
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LY ¥, TIOKA3yjyhy ce IpUTOM HEeyTpaJIHHM y OJHOCY HA PA3IHKOBAHE JUPEKT-
HOT/MHAMPEKTHOT Jiolnpamwa (YII. ciliaje y bapy, ciliaje ipeg 6apy HACYIIPOT Cilio-
juy bapu u ciioju Gpeg b6apom u ci.). llupHu aky3aTuB ce OUTHO Pa3IHUKYyje 01
€JI000THOT MHCTPYMEHTAJIA W HEeIM/bHOT aKy3aTHBa, IITO MOYKEMO YOUUTH HA
IIPUMEPUMA : 0P UAO je HQ JIL8a gy TIPEMA D UL JIl 8QJOM TITH WP Ul HU3 JILBAJY.
MapxupasocT ogpelenornthy y moriemy wcxoma ycMepPeHOCTH O K0joj je ped OmT-
HO yTHYe HA PA3JIMKOBAIbE aKy3aTHBa ITWJba U JATHUBA IIPABIA, jep je 3a pasiiu-
Ky O] aKy3aTHWBa JATHUB MapKupaH Heonapehenomhy, Ko mera je HeM3BeCHO Ja
su he ce pajama 3aBpUINTYA HA MECTy KA KOM je ycMmepeHa (HIp. uge y Ipmey —
OBJIe IMAaMO MECTO Ka KOjeM ce pajrha yIpaBjka W HA KojeM he ce M 3aBpIIUTH,
JIOK KOJ JaTuBa T0 HeMaMmo — uge ka Ipmeuy). Munka WUswuh je younna ma je
reHuTHB (Y KOHCTPYKIIMH C Ipeisio3uMa) Majesk ¢ HAjIIMpuM MOTYyhHOoCTHMA
yroTpebe y cBojcTBy o3Hake mecta. OBO je W jeIuHM IAJeK KOJU CUTHAJIHU3Y]je
T3B. a0JIaTUBHOCT — OBAjaEhe PAJELe 01 IMeHOBaHOT MeCTa :

(101) Owimpo je saipackana ,30p0jo8KA" — U €A CBAKUM HeHUM KPATKUM U 0gCjey-

Hum paghasom y Cimojary ce paspaciuano u 6yjaso cpue wuciio o Goguxcyhu og

3emJve (BUTKA C ATKIIAJOM).

(102) Oxo-xo, Gia W 3apobuo geojuly! — pagocko a je 03gpasuo KOMAHJup Heilie

sugehu ia Kaxo ¢ gomobparuMa u3na3y u3 6pouka (BOT U BATHHA).

(103) ¥ mome map.ueom Gnahenuurom sarocy apexuge me gjeg Page xoju Heola-

JHceHO goliage go Moje T080PHUUE U WAKO Me MA3HY UPUILKOM 0g IPAxXa Wp Kb HUua,

ga cam Ha Typy Caeiliio ¢ KPO6a U 00e3HAHEHO HATHYO y DedtcaHU]y cée oK He 3ama-

Kox y tipee Kykypy3e (BYHAP BE3 BOJIE).
Konx oBor mapesxa pasiaukyjemMo aBa THIIA JIOIMPAERa PANEe. JUPEKTHU — Ciiaje
ycpeg bape, i MHIAPEKTHU — ciliaje uclipeg bape, TOK MECTO MOIKe OUTH UHTEp-
TIPETUPAHO U KAO ITUJb:

(104) Jlompua go upo3opa u Gposupu HAtiowe — Hema Jvecitiasa (Y KPABY).
aJIM ¥ Ka0 OHaj Ie0 IPOCTOpPa HA KOjeM ce pajlrba OJUrpaBa y IeJINHN:

(105) Hcitog mocia tpoiiiue u Hcybopu 60ga, Ha HAOOPAHO] T06P WLHY Ty U

6e3 acyp e ce JvyJwywKa 4o Heku o0liao Jiucit, a Unuja u cam dociiiaje yMOPaH u cymu-

pen Gpaitiehu waj Hemoharn u nalan quciuuh kola 60ga HexajHo Hocu G0I3HA KY(a
(MITJA HA PACKPIIRY).

(106) IIa ro 6u oHga y mupy Gouwusao ucuog wpewara Ha pobwy (IIoKoJHU BYKA
TyTHUEK)?
WM MOJKe IIPEJICTABJbATH OHY TAYKY y IIPOCTOPY Ka KO0JOj Ce ycMepaBa BpIIEH:e
panme ca Hem3BecHOIhy aa Jiu he ce TaMO | 32 BP IIUTH:
(107) Ciuajao je warxo y cympakry clliyger i OHUjeMUO, CTielleHa MUCAO Huje ce ToKpe-
wana y wemy, a kKag cy eeh Gowiu Haeuwe, Wyl cei, ¢ GOKOJHILUOM Y CAOHUUAMT,
y a8y My cliagoule UPA3HL U JIGKU KAO CHUJEXCHI POj ga Jiellie 0gIoMUlL Tjecme,
gasHo uctijesare, Koju cy ioeopuJs o seiioitu weioee scere (LIAPHA BEKE3Y).
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(108) Bacuswje omjepu tiaxcsol 80 wpojuly aposeiiepa (Hema wiinia, apusiuuHo o0y-
ueHu, YilleTHy W, Wy je u opyscie, momuuHe u Go!), safium iolnega y ceoje boce Hole
U 3upHy wyin oiueoperux Kyhnux eépaitua (JI05PYM MOMAK BACUINIE).
(109) U aeryhu ce y3 bpujel iy ceoje kyhe, on ce Ha jegnoj OKyul 3ayciiaeu u
uolniega goJve y goJiHy (MAPTHMH 9YBA TAJHY).
(110) Yucido ogaxHy uosjex Kao ga ce yMOPUO 0g WPUAHQ Y3 OHY CGPAHUULY WY UL
uamuje (HATIVTY Y BOJ).
(111) Kopauao je scypHo u He ocjehajyhu iiyita iiog cobom, He 0ta3u HUL Kag je Upo-
wao packpwhe ogaxse ce ckpehe tyiu Ciiojanoee 6up je (HA IyTY ¥ BOJ).
Kapma resuTus ymopeamMo ca OCTAJIMM IAJEKHMa 33 00ejIeKaBathe IPocTopa ¢
003MpPOM HA CeMAHTHYKEe KpHUTEPHjyMe, youmhemo 1a ce OH H3[aBaja CBOJOM
HeMapKupaHOIINY ¥ HA TA] HAYHH IIPEICTABIhA HEYTPAJIHU WIAH CHCTEMA.

1.2. V mpurasy pagosa Muike VBuh xoju ce ogHoce HA IANeKHN CHUCTEM
3a oleJe:xaBame IMPOCTOPHMX omHoca MBama AuHtoHHMh je Beoma Jemo youmia
YETHPH CEMAHTHYKA KPHUTEPHjyMa Koja PeryJdily yIoTpeby majemxa y OBOM
ceMaHTHYKOM JIHUKY. To cy:

1. HAUMH HOeHTH(HUKA e MecTa,
2. HaunH uneHTUQUKAIIAje (asde pagme IpeKo MecTa,
3. ogpehenoct/meoapeleroct MecTa 3aBpIIeTEA pagELe,

4. onpehenocr/HeonpehenocT HaUMHA peannsalyje pagEse 110 KU HTHU(QHIKO-
BAHOM MECTy/CMEePy KpeTarha.
Kagma je y nuramy mpBu kpuTepujyM, pasiInKy]y ce OBe BPCTe MISHTUMIEAIIM]e
MecTa:
1. JoranpoHa MIEHTH(UKAIIT]A — HCKA3yje ce JIOKATUBOM (KHoula Cioju Ha
citosry), MHCTpyMeHTaoM? ({Hpuls {0/baHOM) W aKysaTuBoM? ({puu Kpo3
uLy.my);
2. OprjeHTAIMOHA WIeHTUDHUKAIIMA — UCKA3yje Ce MHCTPYyMeHTaoM! (cegu
apeg kyhom).
lemuTvB je mpema oBoM KputepujyMy HeyTpasau (xicaba cegu Giocpeg bape u
aca ba cegu iopeqg bape), IOK ce KOJ aKysaTuBa! MOKe TOBOPUTH O HEYTPAJIHOCTH
¢ 003MpOM Ha TO Ja IWJb MOKe OMTH yHyTap HIeHTUQPUKOBAHOT MeCTa (Cilas/ba
KHuTe Ha Cli0) WU U3BAH (CIa6/ba KHbliTe T0g Cio).

IIITo ce Tuue Haumua olesesxaBama ase pagmbe IMPEKOo MeCcTa, MOXKe ce
OJIPeOUTH MECTO 3aBPIIeTKA Palibe M MeCTO IeJIOT TOKA panme. Mecto 3aBpiier-
Ka pajibe WIeHTUQHUKyje ce IMBHUM aKy3aTHBOM (aKy3aTUBOM!) — Gyimyje y
Ipmveu, TOK ce MeCTo IIeJIOT TOKA MOKe MAeHTHU(QUKOBATH: JIOKATHBOM — JHCUGU Y
I'pmeuy; axysatusom? — aposasu kpos tehuny (75), jypu nus tagury (67), uge y3
iyt (63); nactpymenTasom! — ayimajy wymom (19), nyita pagom (91), u mHCTPY -
MeHTaJIoM? — cjequo je Upeqg kosauruyom (28). IeHUTHR je cBAKAKO HEyTpaJaH
(VII. cega uciipeg Ko8auHU UL Y Cegu UCTPeq KOBAUHLLUL).
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C oG3upom Ha oapehenoct/HeompeherocT MecTa 3aBpiIeTKa paiike oapehe-
HOCT ce uaeHTH(uKyje arysatusom! (Gyimyje y buxah), a meompeheroct gatrBom
(603u tpema Buxahy, Gpubnuscasa ce Buxahy). I3 matmx mpuMepa MOKeMO
YJOUWTH [1a Ce JATHUBOM O3HAUYABA CaMO IPAaBAll KpeTama. | eHUTHB je U Y 0BOM
ciIyuajy HeyTpasaH (3ayciiaena ce ucipeg cliape kaiuje, kpenyaa je iy Case /
y apasuy Caee).

W mpema ueTBpTOM KpHUTEPHUjyMy TeHUTHB Ce IOHAIA Kao HeyTpaJiaH:

(112) Cupuy, Huyo ce camo mpwiivo u otmiyxueao iiegajyhu GaiupHaite waKoee

UeMeHITQ HACTQTAHEe UCTOg KYKYDY308UHe, & Kag 0U Kyga Kpeiliao ¢ KOHUME, HULTO-

Witio He bu ciliae/ a0 Gpaiopue KAo ga My OHU pa3Hoce Opyxy wupom cesa (BYHAP

BE3BOJIE).

(113) 3a gouex 6pahe, paiinux gpyiosa, CUpemMaso ce cée Hueo, CHapo U MIAJo,

wupom Kpajune (JIEMIE HA BUXARY).

(114) Janac, mehy@ium, CKOPO c6aKo gujeilie ¢ HOWIO U We TPYJa MoxHce ga Haba eu
waxae Ausum u ga ce Ha wemy Gpouweia wupom ceujeitia (YAPOBHY BILIIVIM).
(115) Taxo cy ce, jegar 3a gpyum, pelianu Helgawru hauu weliep Wol paspega, gje-
uauu U gjesojuliue UKy U pacyiu Go 60juwiiume wupom o e uou He (Victivr).
(116) [la ce bopuu He 6u ysexcas U yaujeHUU , CKOPO céake HOAU Kpeiliase cy toje-
guHe gecelliuMe, GOHeKAY U HUTUAE 609 (O YJaJoe HUJUX HeUPUJATeTbCKUX CeJId, X6a-
wajyhu Wamo yeliawe u gomobparcke Gaiipose, upeimpecajyhu Kkyhe u Gociasnajy-
hu 3acjeqy gyt uecitia (ITPEOBPAKEE MUNE TOBUUIE).
(117) Brewiias peti cjeiliiocitiv wubHy Gpexo geopUWLTia U UAULHY gydHc Yy ue, 3a
ruMm wubHy gpyi (IIPOJIOM).
(118) Beh geceiiak u suwe loguHa OH je Gp06eo {0 PASHUM DAGUILULTTUMA U PAY-
HuuKkuM Keapimupuma gyxe wuitaee Craeonuje u Cpujema, cée gosve go 3emyHa
(ITros0M).
(119) — A sqwiio ce Hucu 8paiino, 3aWTO, KAJ OHO gPeo jou CHOjU U UeKa, Kag cy
aHCl e uakK U HeyliegHe KyluHe gydc Wyila Koje cy e 8yKJe 30 WUHes ga OCTICHe U
iog Ipmeuwom (OCMA O®AHBUBA)?
Ilo unenTnduroBaroM Mecty oapeheH je KOI KOHCTPYKIIME C aKy3aTHBOMZ —
uge y3 wyi (63), jypu Hu3 daguny (67), aposasu kpos dehuny (75); a Heompehen
je Kaja je y mUTAby MHCTPyMeHTAT? — He uge Gyimem (17), nywwajy uymom (19),
KoipJwa ce gpymom (21), 1 TOKaTHB:
(120) Lo je u gave mapvi60 Gpocuo WO Uapoxuju ceoj bup u HAGLjao ce ,0g KOJU-
Jjeske go moiiuke”, a jegura je pasnuka 6usa y Wome W0 je UpKeu YMjeclio uapa
Kapna u yapuue 3uitie Gomurao kpana Ileipa u ,6aus KpawsescKy gom”, auis i og
woia je 6u.sia caaba éajga (BYHAP BE3 BOJIE).
(121) Ako je Hero og G0t usw yuu Tiesoa U ¥yo WiKolog o Woj padoiuu, Huje o wome
gaJsve wWo ceJty upuyao, 0couino jasHo, ga He Ha8yue Kakey HeupuuikKy 3601 Wux bec-
iocauuya (BYHAP BE3 BOJIE).
(122) HKeiteouu omnaguHYL XPAHUTIL CY Ce HQ 80jHULUKUM KA3QHUMA U CUABAIL U0
OKOJTHUM HQ Iy Wille HUM 3aceouuma, o 4eciio u Ha wueu, ta Paga eeh ogasha
Huje 6una xkog kyhe (LIBJETAIBE).
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(123) Jonmna Canuue, snaitehu ce u senenehu tiog cyHyem, ca OpojHuUM ueiliama

GpOCY UM KOO HOKUTOM WO U0 bUMA , ToCTAjAL ¢y 30 Yy H08a Kyha U HO8a Topo-

guua, secesia, paciijesaHa u gpaia (LIBJETAIBE).

Kapa je y muramy riaroscko obelieskje quHaMUYHOCT/cTaTraHOCT, M. AHTO-
uuh npeyauma cienehe tepame Muike Usuh:

— aky3aTuB!, aKy3aTHB?, JATUB 1 MHCTPY MEHTAJI? ce 00aBe3HO KOMOMHY]Y C
rJIaroJiMa KpeTama 1 uMajy olesesxje QrHA MUIHOCT (1),

— MHCTPYMeHTaJ ! ¥ JIOKATHUB Cy HeyTPaJIHH, jep ce MOTy KOMOMHOBATH H Ca
CTATHYHUM U €A JYHAMUYHUM IJIAT0JIAMA,

— FeHUTHUB j€ ¥ Y OBOM CJIy4ajy HeyTpaJjaH.

ITouetrom cemrremOpa 2005. roguue y nagamy MHCTHTYTA 33 CPIICKM je3HK
CAHY, Beorpapcke kmure u Maturie cprcke, u3 mramie je usainia CUHTAKCA
CABPEMEHOTA CPIICKOT JE3MKA: ITPOCTA PEUEHUIA (IImmep 2005). V oBoj kmman
mocToju mocebaH meo mocBehen masmesmmma (CUHTAKCA M CEMAHTHKA TIAZEKA),
ypju je aytop Meama Amronmh (Amromuh 2005). Oma ce oBme omiyumia 3a
HMHTETPAJIHN CHHTAKCHUYKO-CeMaHTHUKY IIPHUCTYII, Jep T'a je cMaTpaJja HajIuomo0-
ujum2, [omrro ce ompegennia 3a ommc CBAKOT IAEKA II0)eJUHATHO, Y IIOMEHY -
TO] KEbM3W MOskeMo Hahu m HajBpemHmje mHpOPMAIIMje Koje he HAM yMHOTOME
moMohm yKOJIMKO Cy IIpeaMeT HAIlleT WCTPAKUBAIHA HAaJe:Ku 32 00eJsIe:kaBa e
IIPOCTOPHUX OJTHOCA.

V nomenyTtoj CUHTAKCH, IIpeaJior Gpema HABOIU Ce M KA0 eJIeMEHT MPeJIJio-
IIKOT JaTHBA Y CHHTA KCHYKO-CEMAaHTUYKNM MOIEJImMa Ca HEeIBOCMIUCJIEHO IIP M-
CyTHHM O00eJIeKjeM NUPEKTHUBHOCTH, M TO JUHAMHUYKE y3 IJIaToJie KpeTarha,
OKpeTamha W HATHEbAHA, AJIM U CTATUYKE TUPEKTHBHOCTH Y3 IJIATOJIE 3ay3€TOT
0JI0sKAja OKpeHyTocTH, HarHyTocTH (AHToHMh 2004: 77-85, 88-90; AHToHKh
2005: 182—188, 190—192), mrro CreBanoBmh cMaTpa JokaTHBOM Oy oy hu ma HeMa
[VIAT0JIA KPeTamha’ U Kao eJleMEeHAT IPeJIOLIKOT JIOKATABA Y MOJEJIAMA Ca 3Ha -
YeHheM OCHOBA/KpUTEpHja U YCJOBHO-cHTyalmoHor mopehema (mpema AnroHmh
2005: 296—-298).

Ammonuh je y pagy CUHTAKCA ¥ CEMAHTUKA IPEJJIOTA [TPEMA pa3MOTpUIA
Mop(bonounce, CHUHTAKCHUYKE, CHHTAKCHUYKO-CEMaHTHUYKE M CEeMaHTH4YKe OIJINKe
TpeJIIora fpema Kao CTPYKIYPHOT eJIeMeHTa Mpe JIoNIKe Hajekie gopme Mop-
(poJIOIIKY CHHKpPETH30BAHOT 00JIMKA IATHUB/JIOKATHB y CABPEMEHOM CTaHIAP/I-
HOM cprickoM je3uky (Amroumh 2011). OHa je yrasaja HA JUPEKTUBHOCT Koja je
MPUCYyTHA KAKO Y3 IJIaToJie KPeTarha, TAKO M y3 IJIarojie MUPOBAha, M HA Taj

2 JacHo je M3JI0KNJIA OCHOBHE Te3€ TEOPH)CKO-METO I0JIOIIKOT KOHIIEIITA U MPOIIE Iy -
pe IpuKa3uBama 3a Koju ce onpeaesmia (Aurorunh 2005: 119-300).

3V mornysoctr caryacuo ca CreBanoBrheBuMm TymauereM oOpaljen je mpemsor
ipema y PEYHUKY CPIICKOT JE3MKA (2007), MaKJie M OOJIHITH Ca 3HAYEEHeM CTATHYKE TUPeK-
THUBHOCTH CBPCTAHMU CY Y JIOKATHUB.
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HauwH nobwmma tepame M. CreBasoBrha 1a ce paju 0 JOKATUBY, 4 He O JATHBY
KaJa ce oBa] Mpemjior IojaBbyje ya3 riaroye wMupoBama (CteBamoBmh
1961/1962). Ona yBoau TepMHHE JUHAMMWYHA U CTATUYHA JUPEKTUBHOCT. J{mHAa-
MHMYHA TUPEKTUBHOCT yKa3yje HA TO [a je IPHUCYTHO obeJieskje TpaHCJIOKATHB-
HocT (+), T). ma o0jeKaT JOKAaIM3alldje Mema MeCTo y IPOCTOPY YV OJHOCY Ha
JoxaauaaTop. Tako 1a ce JATHUB C MPEIJIOTOM Ipema jaBiba Y3 IJIAT0JIe KPeTamha
(ILnueao je upema cyupoiiHoj obast), TIarose yemepesror kpetama (Ileragiu cy
ce upema epxy UIQHUHE), 1 TI0YeTHO-asHe raarose kpetamma (Iaxuuno cy tojy-
puJiL upema 6paiiuMa), a IOTOM K y3 IJIATOJie Ipy’Kama M IIPOCTUPAELA
(Baimpa ce wupuna upema Haceswy; O6nacit 60Tailic 4eiliu HAPUMA TPOCTIUDATI
ce upema mopy; Bpxoeu tnanuna y3guacy ce upema Heby). Mehytrm nunamirg-
Ka IMPEKTHBHOCT MOXe OMTH MCKA3aHA M aKo O00jeKAT JIOKAJM3allmje He Merha
MECTO y IPOCTOPY, Tj. KaJJa MMaMoO OJICYyCTBO TPAHCJIOKATABHOCTH. Y 0BOM CJIydYa-
Jy IOHOBO Ce pajay 0 yCMEpPEHOCTH—IWPEKTUBHOCTH KOja je OMHAMMYHA jep ce
jaBibajy IJIATOJIM OKPEHYTOCTH, yIpaBibeHocTr, HarHyTocTH (OKpenyo ce upema
m0j U Hewilio tpowairyiiao). CTATUIKY JUPEKTUBHOCT MMAMO y CJIydYajeBUMAa C
obeJsesxjeM TPAHCIOKATHBHOCT (—), Kaza ce (POKycHpa pe3yJTaT 3ay3nMakba
I0JI0%KAJa 0CTBAPEHOTr oaroBapajyhmM kperamem (Hajuernthe y omHOCY Ha CBOJY
0Cy) ¥ YCIIOCTABJBEHH II0JI0MKA] YCMEPEHOCTH Y IPABIY HMAEHTH(PHUKOBAHOT JIOKA -
Jm3aTopa—Ipba. To ce mpuMapHO 0CTBApYje Y3 IpeIuKalije 3ay3eToT IOJI0MKA -
ja y mpasIiyy JokaausaTopa—Imiba (6uitiu okpeny i, ouiiu Halnyim, aap. Kyha je
OKPeHYTia Ka UCIIOKY), 4 CeKyHIAPHO y CIIydyajeBUMAa KaJa ce KOHCTATyje IIpo-
CTOPHA CMEINTeHOCT O0jeKTa JIOKAaJM3alyje Koja YEbyduyje W oxroBapajyhu
(ycMepeH™M) TI0JI03Ka] Y TIPOCTOPY ¥ OJHOCY HA JIOKasu3aTop: Pagha coba je upe-
Ma geopuwiy, ¢ gueeHa je upema yauyy (Auronuh 2004: 87). Auronuh cmaTtpa
Jla HeMa HHMKAKBOT PasJjiora Ja ce oBe MOpPQOJIOIIKHN 00JHK y3 IPeIJor dpema
cMaTpa JOKATHBOM, a He IMPEKTHBHUM JATHBOM, Jep MAKO Ce V IOCJIeIEba JIBa
HABeJeHA TpUMepa O0jeKAT JIOKAIM3AIMje He HAJA3W y KpPeTamy, YaK HU Y
0JTHOCY HA CBOJy BEPTHKAJIHY ocy, Beh je y cTamy MOTIyHOT MHUPOBAIHA, Y TUM
mprMepuMa (OKYCHpaH je I0JI0Ka] Cy0jeKTa y CBOjCTBY 00jeKTa JIOKAJIHM3A IIH]je
KOJU je TAKaB Ja yIyhyje HA HEeTOBY OKPEHYTOCT U YCMEPEHOCT Y IPABITY JIOKA-
snm3atopa—imsba. Hajoosbu 3a pasinkoBatbe JaTHBA 0J1 JIOKATHBA je MeTaje3ud-
KU CHHTAKCUYKO-CeMa HTHYKY TeCT mapadpase — 3aMeHa Mpejjiora Gpema mpe/i-
soroM ka. To je m0BoJbAH JIOKA3 jep je IPemJior KO TUIINYAH JATHBCKU JHPEK-
THBHY IIPeJJIOT KOJU ce HHKAJA He I0jaBJbyje y3 Apyre majes:ke, seh camo y3
matus. Moryhe je ma ce o0esesxje cTaTHUKe JUPEKTUBHOCTH WCKAMKE U CJI000I-
HHUM JaTHBOM — o0smukoM popmom A (Onitiap je okperny it uciwioky), Tako 1a u
OB/Ie ¥MaMO JOTII JeTHy TIOTBPJY [Ia Ce MOKe PaITH CaMO O JATHUBY, jep ce JIOKa-
THB UCKJBYYUBO OCTBapyje y o0simakoj Bep3mju b (1. Kao 00k 06aBe3Ho Be3aH
3a mpucycTBo mpesyiora). M3 cBera oBora MOKEMO 3aK/byUHTH 14 00eseskje
JUPEKTUBHOCTY (KAO0 OTIIITe KApAaKTePUCTUKE JATHBA) HUje HyIKHO TIOBE3AHO Ca
KpeTameM 00jeKTa JIOKAaJM3alidje y IIPOCTOPY y OIHOCY HA JIOKAJIH3ATOp, Tj.
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IUPEKTUBHOCT He MMILTHIIAPA 00aBE3HO IPHUCYCTBO 00eJsesja TpaHCJIOKATHB-
HOCT (+).

Ilagesun crcTeM CpIICKOTA je3nKa 3a 00esekaBarhe IMPOCTOPHIX OJHOCA je
y IocaJallliko] JINTePATy Py OHO HajaeTa bHHU)e OIKCA H, II0UYEBIIIH HCTPA KHABA EbH-
ma Muike Msuh koje cam Beh ciomeHyta, HactaBuBmu ce pagosuma Ilpenpara
IInmepa m MHOTHX [OpyTHX, Of KOJUX je HajBehm MOMPWHOC OBOM IIAJIEMKHOM
cucremy gaja Visama Aurtonuh.

1.3. Ocum 1110 je moce6HO o0paiwia CBAKK HAaesk 3a 00eJieskaBake IIpo-
CTOPHMX OJHOCA, HajesxHy mnpobimematuxy V. Amtonmh je pacserimia u 6poj-
HUM [IPOyYaBAbAMA TIPEJTIOTa 0g, ¢o, 0KO0, ipeMma, ycpeyg, Hacpeg u iocpeg (AuTo-
umh 20052, 2006, 20072, 20082, 2011). V pagy CHALMJATHA HAJIEHTAOGUKAIIAJA
OPMUJEHTALIMOHOT TUIIA HOMMHAJIHOM ®OPMOM Y TEHUTHUBY (AnTormh 2003: 63) He
caMo Ja je WCTaKJIa CHUHTAKCHUYKO-CEMAHTHYKE M IIPATMATHYKO-CEMAHTHIKE
KapaKTePUCTHKE CIAIMjAJIHOT TeHUTUBA C 00esIeskjeM e HTH(PUKA IIje OpHjeH-
TanpoHOT Thuma Beh je yxasama mHa TpumeceTak IpemJIONIKKX jeIWHUIA KOje CY
00aBe3HM CTPYKTYPHH eJIEMEHTH OBe BpCTe CIAIMjasHor reHuTuBa. lIpsa je
youmia ¥ HAIpPAaBUIA pasjauKy uaMmelly mpemsora mumor u Mumoz [lpemor
MUMO1 CA 3HAUCHEM ‘BaH, u3BaH’ cpehe ce y jesuky cmopTta u Besyje ce 3a JIOKA-
JM3aTOpe THUMA 101, KOW, CIOPAJMYHO Ce €A WCTHM 3HAUYCHHEM MOJKE UyTHU Y
TOBOPHOM Je3WKy KaJa ce Beayje 3a JIOKAJM3aTope KojuMa ce JeHOTHPA {0CYda
(Ygapay je 6uo jax, anu je nodita 3aepwusaa mumo lona; Hasu, dasu! Cuiaw
mumo wosee). Ca Hemrro apyraumjuM 3HavemeM (‘mopen’) mpenjior MuMo2 3aX-
TeBa JUHAMMYAH TJIAT0JI M KOMOMHyje ce ca MMeHHIIaMa Koje Hoce o0elesxje
skUBO (+) U, 110 MpaBWJIy, UMILIUIIUPA HOBU MCKA3 YM]OM CE IIPOIIO3UIU}OM MOSKe
@KCILIMITAPATH MEHTA JTHO-IICUXOJIOIIKO CTAe (HeIaKha, He3a MHTePeCcoBA HOCT)
areHca IpeJruKallije WIN YaK Her0B M3pa3uTO HeTaATUBAH CTAB (HMIIONAIIITA BA -
be) mpeMa 00jeKTy y CBOJCTBY JioKasuaaTopa (yi. IIpowao je mumo mene, asi
Me Huje tpumeiiino; Ipowao je mumo mene, anu me Huje Hu tpumeituo; Ilpowao
Jje Mumo mere, AL mMe HiLje Y K HU GPUMeTHLO).

YV oBom pany (Arroruh 2003: 64—65) ckpehe maskmy u Ha TO Ia KOJ TeHH-
THBA C MPEJJIOTOM gy OJT THIIA JIOKAJIH3aTOPa MCKA3AHOT UMEHHUIIOM y TeHUTH-
BY 3ABHCH JIa JIU Ce KpeTare! 0BMja 110 JIOKAJIU3ATOPY WJIN IIapaJesIHO C EAM
(ump. Hleimana je gyac obane. < ... Go obasu; Bojcka ce yxouasa gyyic ipanuue.
o...Ha paHuul; Boseo je ga jawe y lanoily gy pexe. <...0opeg pexe).

¥V 30oPHUKY Y YACT T'OPJAHYM ByKOBUH ([TaBmosuh/Py:xuh 2011) Y. Axroruh
je ykas3aja HA 3HAYA) paja W3 majexkHe mpobreMaTure umu je aytop I'. Bywo-
Buh (Amrormh 20112: 353—-361). V cBom mcTpasxusamy ['. Bykosuh je ma ompe-
henom wkopmycy jesmuxe rpale wmcmmTasia quCTpHUOyLM)y IPeJIONIKKMX IIAPOBA
uciiogliiog, usrnaglnag, uctipeglipeg, Hacrojehn na yTBp M y K0jUM CHHTA KCUIKO-

4 TeHUTHB ¢ TIPEIJIOTOM ¢y TI0 TPABUJIY Ce KOMOMHY]€e ca TNHAMUYHAM [JIATOJIOM.
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CeMAHTHUYKHAM CHTyalljaMa HHje MoTyha CyICTHUTyIMja CJIOSKEHOT IIpejJIora
IIpoCTMM mpejoroM, U oOpHyTo. OBme cy M3HeTH OpOjHM 3aKJByUIW KOJU he
Outu o BesMke KoprcTh Oy ayhimM meTpasxuBaunMa y oBoj oomact. OHa je Haj-
IIpe youmsIa Jia Cy IPOCTH MPeJI03n ¥ YKYIIHOM KOPIyCy JaJIeKO (peKBeHTHM) U
O] CJI0XKEeHNX, Ja ce y HajBehem Opojy mpmmepa ca MeCHMM 3HAYEHEM IIPOCTH
IIpe.IJIO3H MOTY 3aMEeHHTH CJIOMKEHIM U J1a ce 0OpHyTa 3aMeHa 3HATHO pelje cpe-
he, ma ce cTpyKType ¢ MeCHHM 3HAUYEH-eM U 00esieskjeM abaTUBHOCT (1) Joce-
HO II0jJaBJBY]y ca CJIOMKEHMM IIPelJjo3WMa, a Ja Ce YKOJHKO HMajy olesieskje
abmaTuBHOCT (—), I0jaBIBY]y IPETe:KHO ¢ mpocTuM IpenosuMa (Byxosuh 1966:
77-83).

1.4. Pag Hage ApcenujeBuhi o npeniory o, koju je 00jaB/beH y IIOMEHYTOM
30opuuky ([laBmosuh/Py:xmh 2011), mpencTaBspa jelaH Of BaKHHUJMX pPajIoBa
UMM je MpeaMeT IpoyuaBama crmarmjasHocT (Apcermesmh 2011: 363-377). ¥
CTAHIAPIHOM CPIICKOM je3UKy aKy3aTHBHE U JIOKATUBHE KOHCTPYKIIHje C IIpel-
JIOTOM 0, YIJIABHOM OHPEKTHO 00eJie:kaBajy IpoCcTopHe omHoce, MeljycoOHo ce
pasnukyjyhu mo o0umy y xojem ocTBapyjy CBOJy yJIOIY JIOKAJIHM3aTopa. Y HajBe-
hem Opojy ciyuajesa, aKy3aTHB C IPEIJIOTOM 0 PAIELy JIOKAJIM3Yje MapIiyjaJIHo,
IeHNM 3aBPIIHUM JeJIOM (OCHM Y3 TJIATOJIe THIIA YeUlba il ce, psoaitu, oplca-
iu), A je 3a Ebera KapakTepucTHYHA aiaTuBHOCT. Jlokatus ompelyje pamey
1IEJIMM HeHUM TOKOM TAKO Ja Ce OJIMKY]e KOMILIETHOM JIOKAJIM3AIHjOM ¥ OJTHO-
cy Ha akysaTuB. CeMaHTHYKY HA)OIMKH IOMEHY TOM IIPeJIory (VKOJIMKO II0CMA -
TpaMo 0CTAJIe MPeJIoTe ¥ IPOCTOPHUM KOHCTPYKIIHjaMa) jecy IPeJIo3u Yy U Ha.
Aun 3a pasIuMKy 01 BBUX, KOHCTPYKIIMjE ca IPeJJIOr0M 0 CIeIn(pruKoBaHe Cy 0be-
JIeJKjMMA Be3aHNM 3a HAUMH H3BOlera caMe pajibe, 3a aKTyaansanujy onpele-
He CTpaHe JIOKAJM3aTOpa WU 32 EbeT0B CIeIM(uUaH 001K, a 00jeKTy JIOKaJIU-
3armje 1o je jeauHu u nomohuu ocsouat (Apcermjesuh 2011: 365—-368).

1.5. ITagesxmu cucteM 3a 00eJieskaBabe IIPOCTOPHUX OAHOCA OO0 je y PoKycy
naxie IIpempara Ilumepa y tpu mHaspata: 1977/1978, motom 1997, u KoHAYHO
2005. IIpBu Iy T je maT KOHTPACTUBAH OIIKC CHCTEMA IIPEJIJIOIKO-IIa IeKHUX KOH-
CTPYKIIH]a Y PYCKOM M ¥ CPIICKOXPBATCKOM KIbMIKeBHOM je3uky. Omucana cy aBa
HMBOA: HHUBO CEMAHTHUYKMX O0eJiesKja M HHBO HHBAPHJAHTHHX CEMAHTHYKHX
CTPYKIypa, a JeJIUMUYHO M CHHTATMATCKH HUBO, Tj. HUBO KOHTEKCTYAJIHIX 3HA-
yerha. Ha HHMBOy MHBAapMjaHTHHX 3HAYEHHA YOUMO Je BHCOK CTEIIeH II0JIyJApPHO-
ctu mamely cemanTrukmx crpykrypa momesa® ITIKII3® y pyckom u Tamammem
CPIICKOXPBATCKOM je3WKy, aJIU U M3BECHEe pasJyivKe Koje cy Behe Hero Ha HUBOY
ceMaHTHUKNX o0esexja. Ilopem HM3a pPYCKO-CPIICKOXPBATCKHX CEeMAHTHUYKHX
eKBUBAJIeHATA OIMCAHU Cy U ciyuajeBu Kajga mogesu [IKII3 u3 jexuor jesura
HeMaJy cBoje exBuBaJieHTe y cuctemy mozesa I[IKII3 y mpyrom jesury T3B. mpa-

5 Ha mouetky cBor pana ITumep npasu pasimky usmelly mpemiornko-maiesxse KoH-
CTPYKITA]e U MOJIeJia IIpeJIoInKo-mages:kHe Kouetpy ke (Ilumep 1977/1978: 1).

6 TTKTI3 = mpeaoniko-ma,ieskHa KOHCTPY KITja ca MPOCTOPHUM 3HAYCEHEM.
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3ua mecta y cucremy (Ilmmep 1977/1978: 47). Ilumep je ¢BOJUM HCTpPAKHBAEEM
YTBPHO [1a je IOCJIeINIIA TI0CTOjakha MPas3HuX MeCTa Y CHCTEMY CHHKDeTH3a IIH)a
— BHILIE IPOCTOPHMX 3HAUEHHA Beayje ce 3a jemas mogmes [IKII3. Baxmyuno je
jomr u ma ce y BehmHM TaKBHX cjIyuajeBa KOHIEHTPUCAELE IPeJsIoTa BPIIH OKO
TeHNTHBA jep je 0Baj Iae:k HeyTpajaH IIpeMa CBUM KPHUTEPHjyMHMa KOJU ce
oJIHOCe Ha 00eJjierkaBaibe T3B. KMHETHUYKOT acrmekra’ mpoctopHor oguoca (MBuh
1957/1958: 161). Youwro je ma cy IpoliecoM CHHEpeTmsalyje 3axsahena camo
KMHEeTHUYKA 3HAYEEhA IMPEJIONIKO-TIaeKHUX KOHCTPYKIMja, a Ja OpHjeHTaIlHo0-
HA 3HAYEH-a TOM Ip koM Hucy o0yxsahena. Ha kpajy Ilunep ussomu cienehe
3aKJbYUKe:

Y oBoM romTpacTuBHOM ommcy cuctema Mogesa ITKII3 y pyckom u y cpmckoxpsat-

CKOM JesuKy HajBehu cTemeH moayqapHOCTH KOHCTATOBAH je HA HMBOY KOHCTPYKATA

BHUIIET pefia (CeMaHTUYKKX 00eJierkja), Matby HA HUBOY MHBAPWjAHTHUX C€MaHTHY-

KUX CTPYKTYpa, a HajMAFbHM HA HUBOY KOHIIEIITyaJHUX 3HAuUerba. Jlpyrum peumma,

CTEIIeH CJIMYHOCTU I/ISMehy OBa Ba IoacuUCTeMa PYCKOI' U CPIICKOXPBATCKOT jeamca

Cpa3MepHo je TPOTOPIMjAaaH CTeIeHy ancTpaKIyje Ha KOMe je BpIeHa aHAJM3a

(ITemep 1977/1978: 48).

TepmuH cliayujaiHocill 3a IMEHOBAEE CeMAHTUYKE KATeTOpHje IPOCTopa y
HAII0] JTuTepaTypu mpeasoxuo je Ilpenpar [Tumep (1997). C 063upom Ha T0 ma y
jesuKy sHauere MecTa (J1aT. locus) mpeacTaBiba caMo jeJaH TUII KaTeTOPH)a JIHOT
3Havea mpocTopa (J1atT. spatium), 0a0MpoM 0BaKBOT TEPMUHA IIOCTHKE Ce IIpe-
LIW3HOCT ¥ IPABH Ce XMjepapXHjCKa JUCTHHKIM]A Y IOTJIe Iy 0Ba IBA II0jMa.

V momeHyTMM uCTpaskMBambMMa WCTAKHYTA je pasiauka umamely obOjexTta
JIOKanIu3anuje uaokaausaropa. Te mojmose yoau jorn 1977/1978:

1) oGjeraT Koju ce mpocTopHO oapelyje, Tj. JoKa/mM3yje — HA30BUMO Ia 00jeKaT

JIOKaJH3aluje;

2) o0jexaT KojuM ce MpocTOpHO oapelyje objexar Jokamaalmje — J0KA TU3aTOP

(ITumep 1977/1978: 5).
YV oBom pajy ce jaB/ba ¥ TepMUH OpUjeHiliup KOJU 03HAYABA KOHKPETHU3ATOP Y
omuocy mamelly o0jexkTa Jokam3aluje u JOKAJIU3aTOpPa (YMME Ce IIOCTH-
sKe TIOTITy Ha MHQOpMAIja 0 IMPOCTOPHOM OJIHOCY).

I1. IMTunep je y kKmu3n JE3UK U [IPOCTOP MOHOBO IIPEI0YHO AA IIPeJIOIIKH
anBepOMjaIu IpecTaB/bajy HAjPAa3BHJEHM)U IIOJCHCTEM Je3WUYKHX CpeCTaBa
KOJUMa Ce M3paikaBajy MMPOCTOPHA 3HAYEEhA y CPIICKOM M JPYTHM CJIOBEHCKHIM
jesunpma (IIumep 1997). Jlobap meo Kebure mocBETHO je IPOCTOPHMM MeTadopa-
Ma y Je3WKy W TOBODPY, HA Koje je y pajay u3 1977/1978 camo yka3ao y 0[ieJbKy 0O
MPOCTOPHUM M HETPOCTOPHUM 3HAUEEHMMA TIPE IJIONIKO-TIAIeHKHUX KOHCTPY KITU-
ja.

7 V. Ilpempar ITumep (1977/1978: 5-6): ,,[...] mogaTak o TomMe 1a Jik 00jeKaT JOKA-
JIM3AIFje MeEa MeCTO Y TPOCTOPY W, KO I'a MeHA, KAKAB je CMep HerOBOT KpeTama y
omHOCY Ha JiokasauaaTop. OBaj acmeKT MPOCTOPHOT 01HOCA 3BaheMO KMHeTHUKK' .
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V mocebroM mesy o cnanmjaaHocTr y CUHTAKCY CABPEMEHOTA CPIICKOT JE3H-
KA yCIIeo je Ia cBOja OTAJAIIERA HCTPASKMBAGA M3 MOMEHyTe 00JIACTH IIPeIcTa-
BU HA HAJCAMKETH)H HAYMH U IPUKAMKE KOJIUKO je 3HAYAJHO MECTO CeMAaHTHUJKe
kaTeropuje mpocropa v jesuky ([Iumep 2005).

2. TabGeapHu IpuKa3 IaIeKHOT CHCTEMA €A 3HAYEHHEM CIIA 1) THOCTH

V masmem Texcry maT je mpervien ¢cBuMX MOryhmx KoMOMHAIH]A IIPEJIOIIKO-
MaJeKHAX U IaJeKHUX KOHCTPYKIMja 3a 00ejieKaBarhe IPOCTOPHMX OJIHOCA.
OHu ce y CPIICKOM je3UKy MOTY H3Pa3WTH IOMONY IeT majeska, TaKo Ja je Tabe-
JIAPHU IPHUKA3 JaT PeioM II0 MAJe’KIMa Ca CBUM 3HAYEEHMMA U I103HA YeFhMa
K0ja ce oCTBapyjy ymotpeboMm oBakBux KoHCTpykKumja.! CBH cy Mozesn IOTKpe-
IUbeHN IpUMepHMa u3 Kopiyca, cauntbeHor ox 50 mesa hommhesor omyca. ¥V
HCTpasKMBaEe je yBpinreHo 180 mpmmepa Koje UMHE IIPeJIOIIKO-IIANe:KHE M
IaJIesKHe KOHCTPYKIIMje ca 3HAYeEbeM IIPOCTOPHOT OTHOCA.

C | 1. HeycmepeHOCT — JIOKATHBHOCT — ¥ TIPOCTOPY

1.1. HemocpeiHa TpocTOpHA JOKA JT3ATIIHja

yepeg | (124) Vrpagy wobanury toxkpusave [...] Ga ce gyio Halakajy Ko
bu @Wo Mmoo ga 6yge, [...] a jow gasro Tpom je Ha weagu
yepeg cena youo citiapoi Muidy |...] (MIKUJA HA PACKPIITRY).
ace (125) Hacpeg cobe, Gpeg camum Kxoea1em, pasiosapana cy ¢ea
peg cesvaxa (IIAP HA BEKE3Y).

(126) Kag je wmpeha, a ogmax 3a wom U uelliep e MUHQ pe-
CHyJIa Tocpeg ocambeHe KoJmbe u cee ce Wamo gulno u
liocpeg | 3a6uso y Wosem oonak guma u apawute (MaJOP BAVE).

=== R I = =

(127) Bosve he buiiv ga ja Hajupuje Maauuye ogeiiasam y3
OHQJ WpH WaMo HaKpaj 3apaenu (OPIIOBY PAHO JIETE).

naxpaj | (128) Hag je Gowao ga ysme jenwo, wamo dog Oykeom, yKpaj
uowanka, wexasa ia je Casra (IIPOJIOM).

ykpaj (129) Hole je came fioHecowe Haupujeq, Gpema WAMHOj TPy
josa gasneko ygry sweage (IIPOJIOM).

(130) 3naw Kag cy oHO KO g HAC KyuuJu pagHuke 3a Apleniiu-
YIUY | ny, fa ce u ja satucao (9v7I0 HATUVIAMA).

(131) Babe 6u ce maxo sauipase [...] Ga je Pymynra ocitiajana
Kog + :UBO" | ga Gpernofiu Kog Kyme (YOBJEYE HE JBYTH CE).

=R ST B~ == R > Ml

(132) Mauxa ocitiaje kog Kyhe ga dawuciie gouexka apuja-
wesecKum mujoyrarvem (JETUJE HA BUXARY).

8 [lpurasamu Mo/e/m pey3eTr Cy U3 ojiesbka CUHTAKCA M CEMAHTHKA TIAZIEXA VBa-
ue Auroruh y CUHTAKCY CABPEMEHOTA CPIICKOT JE3UKA (AmTormh 2005: 119-300). [Ipume-
PHUy KOJUMA Ce 0BAKBY MOJIeJIA OCTBAPY]Y eKcrieprupany ¢y n3 hommhesux nesa. Camo
y IBa ciyuaja Hucy npoHahene omrosapajyhe penpeseHTaTHBHE jeIMHUIIE, TE CY IPEy3e-
Te oHe Koje mpesyaske M. Arroruh (Autonuh 2005: 216).
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Kog + Kkyhe

1.1.1. Hem. mp. jok. ¢ 00esresxjeM Heoapel). mueTpub. mpocTHpamka 1o JIOKA N3,

Wupom

(108) Jlanmac [...] ceaxo gujeitie [...] moowe ga Habasu Waxae
hunum u ga ce Ha wemy Gpoweitc wupom ceujeiua (YAPOBHU
RUJIIM).

1.2. Ilocpegua mpocTopHA JOKAIH3AIIH)a

1.2.1. Heompehena mocpeiHa mpocTopHA JIOKA M3 IH)a

60 H

U360H

o3y

Y O 3UHU

HAJOMAK

Hega.ieKo 0g

gaiexo og

go

Kog

uopeqg

aoxpaj
Kpaj
MuMO ‘Tiopest

(133) Jow je u bosve ga cy 6ar pogHoia Kpaja, jep eojcka je
yeujex gasexo u 'y wyhuHu (IJIVBU BAPYT).

(134) U3ean wyme LOHAKO HEMQ HEKe HAPOWl e 0UaCHOCTIL
(OPJIOBY PAHO JIETE).

(135) V jegnoj manwo] Heyineghoj 3paguuu Oau3y MJLHA,
HACJI0HEHO] Ha citpmy citiujery [...] (JIEJMIE HA BUXARY).

(136) Ioue, e6o, u yciuaHax, |[...] a cee ce @wo |...] golafay 6nu-
3UHU MOT cena, Tia ce oliell He mopa gasieko uhu (JETWJE HA
BUXARY).

(137) Bajrao ce Wako u 6pucao cyse u He otiaxcajyhu ga je seh
citiuiao Hagoma Kk muauna (HATIVTY Y BOJ).

(138) Ha iy melosy UKy, jegaH OCHUjedxtceH HCOYH Hega.ieKo
0g M HA caMmo ce ciipece, ycitiage U [...] (IEJMIE HA BUXARY).
(139) [...] suwe quuusm Ha geuje uslybrene u 30eHA8 beHE
iy xe, Koje je Heilologa 3ailieksia gasiexo og Kyhe (Bor 1 BATH-
HA).

(140) Cjeguna je go camux epaiua u xao [...] (3EMIbA KOJE
HEMA).

(141) pyiapu cy u Gpenofiusiu Kog cilapol MAUHA, & Cjy-
wpagar, kag cy kperyau Ha@pal [...] (AETAIE HA BUXARY).
(142) V eequroj 6pusu Byka jegsa cauexyje jy@wpo, ta |...]
Waaa oM U 3HAUUME 308e Komwujy Apugha, koju eeh citioju
itopeg oiueopena ipo3opa [...] (BAPLIAP MPKOHUE).

(143) Cjesa pyia oxpaj tyiua (IIPEJABAE O BPATCTBY).

(144) Hawo cam ux [...] kpaj toiwora (BOT ¥ BATHHA).

(145) He inegajyhu tobujene, apohe mumo dapake, [...] u
ocmujexry ce opko u wepgo, paimHuuky (IIPOJIOM).

(146) Covegehiel gana Muhan je samuuvero obua3uo 0Ko
ceoje kyhe, [...] (MaJCTOP MUBAH).

(147) Ama soguna cu ueity usmelly Gynkepa, kpo3 Gaiwpo.e,
uciiog Hoca b Hgupanol 603a (UVI0 HAJIUYIUMA)?

(148) Huronetmiuna [...] jegHum OKOM HAWKUJOU KDO3 Y3AH
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OKO

uamehy

oiieop usmely epaita u goepa ke (JEINJE HA BUXARY).

1.2.2. O gpehena mocpemHa mpocTOpHA JIOKAIM3A M)A

uctupeg

usa

usnag

uctiog

upexouyiia

Hacupam

(149) Iouure tyocea ucupeqg camot mociua ([EJUIE HA BUXA-
RY).

(150) Tamo Heigje usa oeux 6pga Hasasy ce [...] (LIAP HA BEKE-
3Yy).

(151) Camo cy @oacapu u gasve GyKliam U upHu 06QUL guma
6/ Ce U3HA g KP0606a (JIEIMIE HA BUXany).

(152) Oso cam yxpana fegu uciiog jacimyka (JIETUIE HA BUxa-
R’Y).

(153) Kyha my je bunia uperoityiua upkee u pooswa |[...] (3Bo-
HAP).

(154) Ha kpajroj wayky 060l &y ita, HACUPa.M CAMOTYC ula-
wkoil soilopa, uciiuue ce 8esuka I8ochapcka pagra |...]
(TTros1OM).

1.3. Hemocpegua

WM TIOCPeIHA JIOKAJTA3aIImja

gy

(116) Ja ce bopuu He Ou ysescasus u yJujeHUJL, CKOPO C8AKe
Hohu Kpettiaie cy UojeguHe gecelliuMe, GOHEKAY U “UIIAS 604
[...] apetupecajyhu kyhe u Gociiasnajyhu 3acjeqy gy uecitia
(TTPEOBPAKERGE MUIIE TOBUHUJE).

(118) Beh gecettiax u euwe loguHa oH je Gpo6eo U0 PA3HUM
DAGUIWTTUMA U PAGHUYKUM KEapIGUPUMA yHC YU A ee
Craeonuje u Cpujema, cee gosve go Semyna (LIPOIIOM).

(119) — A 3awitio ce Hucu 8pa L0, 3AULTO, KA OHO gD 6O jou
clioju u ueka, Kag cy dHuee YaK U HeyliegHe KYUUHe ¢ydHC
iywa koje cy e 8yKJie 30 Wuken ga ociliaHew tog Ipmevom

(OCMA 0 @AHBUBA)?

2. YcMepeHoCT — TPAHCJOKATUBHOCT — Y IPOCTOPY

2.1. Ilpubnm:xaBame JIOKAJIH3ATOPY

2.1.1. [Tpubnusxa

BaIbe JIOKAJIN3ATOPY 0e3 MoJaTKA O I0ce3ahy IMjba (TUPEeKT.)

0y

(155) A kag 6u ce pacimania 0g wela kao og poba [...] dersyhu
ce Ty itesokoM Wyl c 601 gasiekotcena [...] (IIAP HA BEKE3Y).
(156) Buguw, wamo — HeogpeheHo ToKka3yje Hewa HeKyq y
upasuy Caee (APTUIBEPAII MAPKO MEJIUR).

Y upasuy
2.1.2. Tlpubim:xaBarme JIOKAJIN3ATOPY €A MOJATKOM O JI0CE3arby IInJba (a1JIarT.)
go | (157) Te @u ja onga KpeHem u jegéa, KU HCUB HU MDTIQ8, CIuLT-

Hem go Ky hie. (BUTKA C BABOJIOM)

(158) Vsjawu menu 3a epai, da femo uhu go weoia ia3ge
Hperasua ga ia Guiiamo Kako ok o [...] (JIETMIE HA BUXARY).
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Kog

(159) Hujecam Hu 3Hao witio cam Gociuao gox HegaeHo HULCAM
cepaitiuo ko g eac y beoipag (OCMA O DAH3UBA).

2.2. YnamaBame

0/ JIOKa Im3aTopa (a0JIa THBHOCT, 11014 3UIIITe)

09

us3

c@)

(101) [...] kpa@rum u ogcjeurnum pagasomy Ciiojary ce pas-
paciuano u Gyjaso cpue uuciio ia dogudxcyhu 0g 3emsve (BUTKA
C AJKJIAJOM).

(102) [...] pagocro ia je Go3gpasuo komangup ueilie sugehu ia
KaKo ¢ gomoOparuma usnasy u3 epouka (BOr 1 BATHHA).

(103) [...] u Wako me masHy Gpuitkom og Ipaxa WPKLAHUL, g
cam HQ Wypy caeiliuo ¢ Kpoea [...] (BYHAP BE3 BOJIE).

2.3. IIpecerame mokau3aTopa (I1epJiaTHBHOCT)

upexo

(160) Upyia kpajuwxa 6puiage jypuwana je upexko e kol
OetioHCKOT mocitia Ho YHu (BUTKA C AKIAJOM).

b= =R Sl = - e

-l SR R =

1. JlusaMuaka TUpeKTHBHOCT

1.1. IupextuBHN

JaTUB Y3 IJIaroJjie KpeTama 1 HO‘IeTHO-d)aC’»He TJI. KpeTama

k(@)

upema

Y cypetu

cJ0001aH

JaTUuB

(8) Onga ona cama, Kopak G0 KOPAK, CTOPO KPeHYy Ka U3/ 3y
(JTMJAH BOJIY KAPABAHE).

(15) HukoneitiuHa ce Gpuiiedce u golOHU KOJUKO 8eh ModHce U
0gTLYUHG KOPAKQ, HAPOTYUeH, MOPWUDA YL oM Upema 3ipa-
gu y Kojoj ce ogpacasa 3acjegatrbe (JIETMJE HA BUXARY).

(161) [...] u Goimpua y cycpei wy gHoM € WLBOPY CACTIA Bbe HOM
0g 8yHe, bpage, Wpra u LiacuHe (JIEJTMIE HA BUXARY).

(162) HKuea hy ia ogepaitiv Kag ce epaiiv Kyhu (JEITJE HA
buxany).

(163) A cag, kag ce KOHAuHO 8PATLLO 060] CUBO] Op 8HADPU, Coe
MY cey 0] YUUHI CMAHeHO, UCKO e 0 U cacyuero (ITPOJIOM).

1.2. [luperruBHA

JATHUB Y3 IJI. KpeTarha KojuMa ce CIeIu(UKyje aIIaTHBHOCT

cJ0001aH
aTUB
(y3 ruiaroute

mpubJIMKa B -
Ba

1 KpeTama
¢ mpeduKcoM
-ipu)

(1) CeakogHesro ce TosopuJio 0 paily, KOju ce cee 8u e pPac-
anameasa u dpumi e Hawoj 3emsou (OPIIOBY PAHO JIETE).

(4) Hurxosuua ogmax Gpuilipue WEJWJAHCKO] Ly Ul uiL,
Gociiasy ce y3 1wy u eeceso objasu: — Etio, negajitie, sehu cam
0g re (OPJIOBY PAHO JIETE)!

(5) Ceaxogresrno, Citiojar ce dpubnuscasa kKyhu c sarom
citpetirom (OCMA O PAHBUBA).

(6) Hukonemiuna Gpusiasu gpeenom mociuuhy u Halure ce
HOg Y3aH 8up UyH sHaborpeuu e (HE3TOIAH CATIVTHUK).

2. CraTuyka TUPEKTUBHOCT

2.1. Jlup. mat. y3 rJ1. OKpeHy TOCTH, yIIPaBJHEHOCTH, HATHY TOCTH IIPEeMa IUJbY
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upema

K(a)

¢JI000THH [IAT.

Hacyupoiu

(164) Yuua Janko ce okpery upema 3pagu winaba wWpaxice-
hu @ioinegom kakeol ciupacapa uw [...] (JIETNIE HA BUXARY).
(165) Kag je yinegao Aniionujy camo je HemohHo cJieiqo
pameHuMQ, G0L1egao y 807108 UQ Y KOG U OKDEHYO ce K HOj
Kao ga ce 3601 Heuel otipasgasa [...] (IBUJE VCAMJIBEHE PYKE).

(166) HUszyo camo uuiiene, neiao Ha Kpeseilial, OKDeHYO ce
3U gy u, CKyUbeH KQo gjeuak Ha c8oM ecajy |...] (CYBEIE).
(167) 3nao je camo @Wo ga wilio Upuje mopa 8ugjeius OHy
rwuesy [...], Ha gpylom xpajy tosane, Hacyupoit kyhu (IIpo-
JIOM).

SE=-E=l A = e

BREAHEP <R

1. CMmemrame y mpocTop (CnammjaiHa JOKaIM3almja)

1.1. HeycmepeHOCT — JIOKATUBHOCT — ¥ IIPOCTOPY

1.1.1. HemocpeiHa mpocTopHA JIOKAM3ATIH]a ¢ 00eJIesKjeM cMepa KpeTama

y3
HU3

Kpo3

(60) Pasbujenu Helpujaitiess gao ce y OjedxcaHujy tipexo ypeu-
HQ, japyia, yeciliom, HU3 UOWOK, Y3 0P go, Kpo3a wymy, HU3
op go, baua dywire, MyHULL]Y, Wltivesie, PaHLe, Top be, wop ba-
Ke, wyiypuue... (JIETUJE HA BUXARY).

(73) Cmapay, yjaimu ouuma kpo3 tipo3op (KPAIUBYBIIN).

1.2. YemepeHoeT — TpaHCIOKATHBHOCT — Y TIPOCTOPY

1.2.1. [Tpubmmxa

Barbe JIOKAJL. Ca T0JATKOM 0 JI0Ce3athy IiJba (a1JIATUBHOCT)

Y

rag

upeg

3a ‘usa’

(168) Og waga cam vecimo Gyiwosao y Jluky ga o6ufem pogHo
ceqio Ciipmengah (JIMIAH BOJI KAPABAHE).

(169) Huje 6uso gpyle Helo cauky usnecowe Haiosve u objecu-
we Ha 3udg [...] (TPOTTIAB APATIUHE).

(56) Hopeg wux je, mupHo Gywehu, ciiajao sucoxu Kateitaro-
suh ca ayimomaitiom o6jewerum o pame (IIPOJIOM).

(42) Oquaparo 3ypu y apouesva kyha, Halure ce Upexo 1603ge-
He 0Tpage HA g MYy TUHY 604y KaHaaa [...] (JIETMIE HA BUXARY).
(45) — Bolamu cam ja mucsuo: 0bojuua ogoue iog Jieg — gax-
HY ¢ oniaKwarbem Kypup (BOT 1 BATUHA).

(49) Kag ciiuiowe ipeg Koeaunuuy, tpeu [...| (AP HA BEKE-
3Y).
(170) A ja rag sube rkako [...], nujetio ce, wygu, Gpeiago ta ce

caKpujem 3a gp 60 gox mukHe Haliacii (BUTKA C BABOJIOM).

(40) Baba yhyiwa [...] a Ieujo ce gao y carapere: eiwio, gohu he
3uma, oceojuhe ciliygeH, a oK usule Jujelio u Hauujela gpea
i ce OHAKO OCITY geHe X U TOoUp 8eHe X PYKY 8paitit y Kyhy

u cjegre y3 o trou wiitie (BYPEHIIE PAKUJE).
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y3

Mmehy

(55) Iocpammen, Ocitioja ce ca ceojum Tycka-Ausumom 6p3o
ciiyciuu melyy paciyyuase siegene opetoee (TAPOBHYU RUJINM).

2. O mMepaBame y IpocTopy (CHalidjaIHA KBAHTH(MKAIH]A)

2.1. yuHa/mpHAa ¥ 12 J5eHOCTH

HQ + MepHa
jemuHUNA + 0g

(171) Tex y tinanuHu, Ha cail xoga 09 tosnu ue, Mpauajuuma
Jje peveno kyg uqy u 3awino ugy (IIPOJIOM).

2.2. PasMak moHaB/bAIHA ¥ TIPOCTOPY (CTIatimMjasTHa dpeKBeHITrja)

Ha +ceéaKu +

Mep. jeIUHUTIA

Hcexotianu cy pylty Ha c6aKux Citio it Hy me iapa.

Iocimasuiniu ciiy6 na ceaku kusomeiiap (Autormh 2005:
216).

2.3. Bpauna kperama

Ha +cail ‘ Bosu 100 kunomeinapa na cait (Axroruh 2005: 216).

== R S S = i — o)

== T oo B I B B o R = =

1. HemocpeHa mpocTopHA JIOKAIHN3AIH]a IPOCEKY TUBHOCT

cJ10001HI
HMHCTPYMEHTAJI
(y3 rirarose
KpeTama 1

TIPOCTUPATHA)

(98) Bpuorcrum dolnegom uctipaha ce ceaka UapWiu3aHCKA
JeguHuua koja aposasu cesiom (JIEJTAJE HA BIXARY).

(94) Exe, a xamoge ia oHux Gpeux gara ocsobofera, gox je
Citiojar 3ajegho ¢ gpyio8UMa MAPUUPAO 06UM UC UM YU~
uama (OCMA O @AH3UBA)?

(19) V neroj kmusu, gobujenoj og yuuiienuue Jlame, on je
YU ITAO0 0 UQ LY JoUUM , MOTIEUHUM go OPO gy UHULM JbY gUME KOJU
2y dajy wymom (OPJIOBY PAHO JIETE).

(21) Koitp.va ce gpymom, oKpyia, [...] u 8ecesia, Hcu i y HAC
oHcy wum ceurckum ouuyama u paxhe: — Xa, smusu cilie, 3gpa-
8u cite, uaesxasaiie ce,a (Y0BIEYE HE JbYTH CE)?!

(17) Ama, na Huje u oM YileKO KO U WU, Kag He Uge Wy Wlem, Hel
08Yga, Kpo3a wymy? — cymmliuaso upuiuiia jegho momue Lie-
gajyhu y I'ojra (ITPOJIOM).

(100) Cesom ce ogrekyg Gipoxocu rac ga pagu Helgje HQ HeKa-
K80j ,,lupeku“, gobpo sapalhyje u bapabu (IIEKUIIUHO TUCMO).

2. Ilocpemma mpocTOpHA JIOKAIM3AIH)A

2.1. Heompehena

TI0CPeIHA TIPOCTOPHA JIOKA JIU3AIHja

Mmely

(88) Kosauy, ympujehew sabopaser mely opeloeuma xao u
ocitiaiu (ITAP HA BEKEBY).

87) To y Amepuuu ne 6u wpajes wu melly Hngujanuuma, a
Kamosu meljy Kp uiitie Hu v c 8uje iio.m (BYHAP BE3 BOJIE).
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A (86) Hena ia sailiewe 3a citiosOM TOPYHCEHA, TOGHUMbEHOT
Ml 3a | Ha pyke (ITPoJIOM).
2.2. O mpeljena mocpeaHa mpocTopHA JOKAIHA3AIIT]a
upeg | (85) bpr y 6pk, Jluuanu Upeg Gynkepom inegajy cmpil y
He3UHO UpHO okaHye (JIETNJE HA BUXARY)!
30 ‘maa’ | (172) Hlywra saciiage MupHo Kao ga My je Wamo 3a gp ee-
wom HeKu ciiapu 3HaHay, [...] (JIETUJE HA BUXARY).
Hag (77) Hag pagom xoju ce Wpece y wyitiry Ouilike, Kpo3 tepja-
Huue guma eeh ce Gpobuja pymenuso tpegseuepja (JEINIE HA
buxany).
(81) — Axa, eso jegre yu tiesie iio g kpeeeimom! — sukhy Yaiiwos
iiog | u cainy ce ga je ussyue (JJEIUJE HA BUXARY).
C | 1. HeycMepeHoCT — JIOKATUBHOCT — Y IIPOCTOPY
IT | 1.1. Hemocpeaua mpocTopHA JIOKa IM3aIIHja
A y | (172) Yak nu y upreu, 3a epujeme auitypiuje, Llan ce Huje
1| ocitia 8/va0 ceoje Amepuie (IIAH AMEPMKAHALL.
" na | 173) Ha wome Gawrwaky, nagomakx mpauHe u hyimuee
J wyme, wobanuag cy ce upana ,ipaga’ (BUTKA C ARITAIOM).
A o (174) IIpobujao ce otipe3Ho Kpo3 Tycitiuls ¢ TGPASHUM Ty UKOMU-
1 wpa.Jve3om 0 pamery (MUTPAIBE3AIL TOJIYBUJET CPIIA).
H (175) Hpu semmwu ona ce wupusce ciusapajyhu Heky 8pciliy
. YKPUGEHQ yJ1a30 Y Hekaksy 0gajy [...] (OPJOBU PAHO JIETE).
upu (176) Ilpu xpajy Iaja, Ha oHoj cluipar Kyg ce uslyouo Mauax,
(y3 umeHHIE | 3auy ce HeKu Jom U Kpuerve (OPIIOBH PAHO JIETE).
I 3eMQ, KpAj, | (177) Ipeg mwuma je 610 6UCOK YCTPAsaH GpOuujel y cllitijeHu
0] gHo, 6p%) | gny gHy MHOTO WU, caé obacjar (OPIOBY PAHO JIETE).
K (178) Ilpu camom epxy Opujela wuKaPa ce 38D UABAIA
A HUCKUM U3jegerum xcbyHosuma [...] ((IPOJIOM).
T | 1.2. Hemocp. mpocT. J0KaJIH3. ¢ 00e/1eKjeM MPOCTUPAELA TI0 TIOBPIIHHI JIOKAJL.
n o | (120) o je u gasve MapJoleo GPOCLO WO UAPOXUJU C80j OUD U
B HaTujao ce ,0g Kosujeske go moiuuke™ [...] (BYHAP BE3 BOJIE).

(123) Hosuna Canuue, snatiehu ce [...] dog cynuem, ca 0poj-
HUM uweliame UpOCYMuM KaOo Hakuiliom 0o uoseuma |...]
(LIBJETATBE).

(179) Oko iwola cam ja uaxwupe gepo o épouKy (Bor 1 BATH-
HA).

(180) Bugehu raro ciliapuu OpudcHo cupemajy u upeliegajy
iwop be u 06HoM ce HemupHo Tpesphy U0 Kpeeeilry Uil Kapak-

wepucituuro 6yruajy [...] (JOBEIY BAHJIN).

Tabemna 1: [Tagesxem cucTeM — crarmja JIHOCT
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3. Bakpyuax

V nmocapammmmM HMCTpaskMBABRMMA MOIVIA CMO YOUHTH Ja je IIaJesKHH
CHCTEM 32 MCKA3WBAILE CIIAIM]aJIHOT 3HAYEeEha BeoMa 0OTAT M pas3HOJIMK Kaja je
y IUTakby yIoTpebda MmpeoNIKo-Iade HuX KOHCTPYKIIM)a KOjuMa ce M3paskaBa
3HAYEHLe MeCTA WX IpaBla. MHOTOOpOjHYU CHMHTA KCHUUKK MOJIEIN CAUNELEHHI O
MMEHCKHUX M3pasa y oapelheHoM IajiesKy U Ipejjiora, a 4ecTo 1 0e3 mera, CBaKa-
KO Cy [IONPWHEJIN Ja 0Ba) MAJe’KHN CHCTeM IIOCTaHe M HAJPa3BHJeHHJH Y CPII-
CKOM je3uKy O00yXBaTHBIIHM IIPUTOM IIET MAJeika ca CHAIldjaJIHUM 3HAYeELeM:
IeHWUTHUB, JIA THB, aKy3aTHUB, HHCTPYMEHTAJI ¥ JIOKATUB. Y KOHCTPYKIWJH C IIPe/I-
JIOTOM MOTY C€ II0JaBUTH CBY HABEJEHU MAIEKHU, 4 JeUHO Ce JATHB M HHCTPY -
MEHTAJI JOIII 0CTBAPY]Y M KA0 CJ0OOMHM maje:ku. [eHNUTHB Kao 3aBHCAH IIAJEK
y3 cebe Beayje HajBehw, a TaTHB ¥ JIOKATHB HAJMA LU OPOj IIpeJIora.

Kaxo 0m ce otxpuie cse moryhHOCTH 32 M3paKaBambe IPOCTOPHOT 3HAYECE:A
moMohy IIpeJIoIIKo -Ia JesKHNX KOHCTPYKIM]a, Y aHAJM3U Cy HaBeIeHe KOMOU-
HAIFje CBUX IIPeJiora M MMEHCKMX M3pPAa3a KOJU YMHE IIAeKHU CHCTEM CIIAIH-
jasHOCTH.

Croanmjaaun ycpeg, Hacpeg, docpeg, HAKPA], YKPAj, YgHY, KOG + KUBO™,
TeHUTHB 8aH, U38aH, Kog + Kyhe, wupom, 6nuzy,y 6ausuHu, Gopeg,
HagoMak, Kog, c(a), go, HegaJieko 0g, gaJieko og, oxKpaj,
Kpaj, Mumo ‘Tiopen’, oxo, uameljy, uciipeg, us, usrag, og,
uctiog, gy, Gy, y upaswy, upexoyiia, Hacupam, ipexo,
MUMO ‘BaH’, ocuMm ‘BaH’

Coarmmjauu OeclpeVIONIKY JaTHB, K(a), dpema, y cycpeil, HACYUPOI,

JATHUB cao0oquy qaTuB (y3 IJI. IpHUOIMKaBama U KpeTama ¢ Ipe-
curcoMm -upu)

Coarmmjauu Y3, HU3, Kpo3, ¥, Ha, 0, HAg, U0y, Uped, 3a ‘u3a’, y3, mely, Ha

AKy3aTHB + mep. jequHUIA + 0¢g, Ha + UMEH. Ca ill, Ha + Mep. jeI.

Coarmjaau OecIpeIONIKY MHCTPYMEHTAJ (V3 IVI. KpeTatha U IPOCTHU-

WHCTpYMEHTAJ | pama), mely, 3a, ipeg, 3a ‘u3a’, Hag, Gog

Cmart. sokaTuB | ¥, HQ, 0, Gpu (Y3 UMEHUIIE 3eMb0, KPA], gHO, 8DX), 0

Tabena 2: CBu mpeJo03u caImja HOCTH

[Iperxomua amaiu3a TpuUMepa, OJHOCHO CHHTAKCHUYKMX KOHCTPYKIMja U3
"RonmheBrx mesa, Moxe HaM IOTBPAUTH II0JaBy BEJIMKOT OpOja pPa3IHUYMTHX
3HAYerha MPUIMKOM H3paskaBarba cranmjasHoctd. Hajsaskuuje je pasmsojuru
3HAUEHLe MECTA O] 3HAUEHhA IWJba, Tj. JIOKATUBHOCT O] JUPEKTHBHOCTH, 4 OH/IA
HA KOHKPETHWM ITPMMEPUMA M3BECTH 3aKJBYUKE O OCTBAPEHOCTH CeMAHTHIKOT
3Havera 1o oapehienum ycemoBuma, koje 6u Haj0oJbe OMJIO JOBECTH y Be3dy ca
YTIOTPe6oM Ipeyiora Wik ¢a MPUPOJI0M CAMOT JIOKAJIA3aTOPA.
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Bumemu cvmo 1a ¢y MHOTH IIpejI03H KOj U rpajie KOHCTPYKIIH]e ¢ aKy3a THBOM
¥ MHCTPYMEHTAJIOM HCTH, KA0 M TO Ja Ce HeKM IIPeIJIO3U I0jaBJBEY]y CaMo y3
ompehenn mage:x. IlocToje u mpemIo3n Koju MOy ca HMCTHUM IIALEKOM U YKA3y]y
HA TOTIIYHO PA3JIMIUTY CEMAHTUKY MCTHX IIPeJIOIIKO-IIa e HIX KOHCTPYKIIHja.
YecTo o1 THIIA JIOKAIM3ATOPA 3aBHUCHU HET0B0 3Hauere. HajeduracHmju Hauny
3a pacIo3HABAILE PA3IHUNTOr 3HAUEHHA ¥ OBAKBUM CJIyuajeBHMA j€ MeTaje3md-
KH CHHTaKCHYKO-CeMaHTHUUKN TeCT mapadpase, Tj. 3aMeHa oapeleHor mpeiora
IIPe.IJIOTOM KOjHU Y IOTIIy HOCTH IOKPHUBA HCTO CeMaHTHIKO I0Jbe. OBaKBY I0jaBy
je Haj00Jbe MIIyCTPOBATH IIP IMEPHMA :

Mmumo ‘(u3)BaH’

Hasu, tasu! Cuiiaw mumo wosve.

= Ilasu, aasu! Cuiiaw u3)eéaH wosve.
MuMmo ‘open’

He negajyhu tiobujene, tpolhe mumo bapake.

= He inegajyhu tobujere, ipohe tiopeg bapaxe.
gyxc ‘Ha’, ‘mo’, ‘mopen’

[...] apeiipecajyhu kyhe u Gocitaesmajyhu 3acjeqy gyac uecita.

= apetupecajyhu kyhe u Gociiasmajyhu 3acjeqy Ha ueciama.

[...] on je Gpoeeo fio keapitiupuma gy wuituaee Craeonuje u Cpujema.

= 0oH je tiposeo Tio keapitupuma o yuiuaeoj Craeonuju u Cpujemy.

[...] Kag cy ocuee wak u HeyLnegHe Ky dUHe gydHC iy Wi .

= Kag cy Huee YaK u HeyliegHe KyUluHe Uopeq iy iua .

Cge 0BO yKa3yje HA TO [1a je 0BAj TAJIEKHU CUCTEM BEOMa KOMILJIEKCAH ¥ 1A TIO[I-
PyYje IEerOBOT WMCTPAYKMBAFGA IIPEJCTAB/bA HEHWCIPIIAH H3BOP 34 CHHTAKCY U
CeMAHTHUKY CPIICKOT je3UKA.

W3 caseTor npencraB/bama HAJ3HAUAJHU)Ee JIUTEPATYpe O IMAJesKuMa IIPo-
CTOPHMX 0JJHOCA ¥ CPIICKOM JE€3UKY, MOKEMO 3aKJbY YUTH Ja Cy HajBehwu mormpuroc
oBoj obmactu naau Munka Wsuh, Ilpenpar [Iumep u UBana Anrouwuh, u ga Ou
0e3 IBUXOBUX pPajioBa O 0BOj TEMHU CHCTEM IIajexka 3a 00ejesKaBarhe IPOCTOPHUX
0JIHOCA Y CPIICKOM JE€3HKy OCTA0 ,HEepacBeTJBeH", a Ta) rpaMaTHIKKA KOMILIEKC
BAJKH 32 HAJCJI0KeHUjH (IIITO Ce THYe CeMAHTHKE) Ca HAJPa3HOBPCHU) UM IIPeIJI0-
IIIKO-TI4 JIeKHUM KOHCTPYKI[jaMa ¥ ca Haj(PpeKBeHTHIJOM yIIOTpe oM.

MoryhsocT mpurasa CBUX IIpeJIONIKO-TAJEHKHNX U IMAJEKHUX KOHCTPYK-
[IMja Koje MMAjy SHAUeH:-e CIAIIMjaJIHOCTH KpOo3 IMpuMepe Ipeyaere u3 homuhe-
BOT' KOpIIyca caMo JIOKAa3yje KOJIHMKO je Je3WK OBOT IIHCIIA 0OraT M KOJIHUKO CY
EbET0BA JIeJIa CBPCHCXOHA KaJia JKeJUMO Jla WCTPAKyjeMo MafiesKHe CHUCTEMe.
JeuHo ce 3a mMpejCTABIHALE CHATIMjAJIHE (PPeKBeHIMje ca 3HAUYCH-UMA Op3uHe
KpeTama U pasMaka MOHAB/BAEA Y TPOCTOPY KOJI CIIAIMjAJIHOT aKy3aTUBA HUCY
MoTIH TIpoHa hm mpumMepw, ayim To je GUIIO CACBYM 0YeKMBAHO TIOTITO Ce OHU pea-
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JIM3Y]y caMO y PeTKHNM CJIyJajeBHUMa, T). KaJa ce MCKa3dyje 0AMepaBathe Y IPOoCTo-
py momohy cmojesa Ha + ceaku + MepHa jequHuIa WK Ha + cait. Hajsehu Opoj
mpuMepa Ipeya3er je u3 poMaHa JEJINJE HA BUXARY, a Hajuenrhe IIOMHUE-AHA peY
y IpeJJIoIKO-IIa IesKHUM KOHCTpYKimjama je I pmey. 3aHUMIBHABO je M TO IIIT0 je
mpoHaljeH cmammjaIHu aKy3aTHB ca 00eseskjeM aajIa THBHOCTH KOJH Ce HCKA3yje
moMohy Ipesora 3a a peTKo ce yIoTpeO/baBa y CPIICKOM je3HKY, jep ce MeCcTo
Ibera cBe yerrhe KOPHCTH CIIAIN)a JIHN Te HUTHB C IIPeJI0T0M U3d.

Ha ocHoBy amajmse pasHOBPCHEX IpHMepa MOSKEMO KOHCTATOBATH 1A je
rxoprmrheme hommheBnx nmema ommmuam m300p He camMo 3a HCTpPaKHUBAILA U3
KEBIKEeBHOCTH Beh 1 y 00J1aCTH JIMHTBUCTHKE .
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graz.at/cocoon/gralis/search. 13.10.2016.
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graz.at/cocoon/gralis/search. 13.10.2016.
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graz.at/cocoon/gralis/search. 13.10.2016.
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graz.at/cocoon/gralis/search. Jlatym: 13.10.2016.

"homuh 1987: homwmh, Bpauro. 3eonap. In: http://www-gewi.uni-graz.at/cocoon/
gralis/search. 13.10.2016.
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graz.at/cocoon/gralis/search. 13.10.2016.
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graz.at/cocoon/gralis/search. 13.10.2016.
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coon/gralis/search. 13.10.2016.
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Tijana Milenkovié (Vienna)

The Case system for the identificatiop of spatiality
in the literature of Branko Copi¢

What differs the semantic category of spatiality from other categories in the
semantic syntax of the Serbian language is surely the abundance and frequency of
various shapes which have contributed to the complexity of the entire semantic system
with a clear mark of spatiality. Spacious meanings in the Serbian language can be
expressed through various forms, and based on those forms numerous different lingual
subsystem tools were developed to convey spatiality. In this research, the focus is pre-
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dominately going to be on the most developed one which is represented by prepositio-
nal case and case constructions with spatial meanings. The research paper can be divi-
ded into three distinct parts. The first part gives an overview of the literature on cases
for representing spatial relations, which is considered to be the most beneficial one
with regards to syntax and semantics for this particular case system. The second part
represents a tabular view of the case system for marking spatial aspect. The third part
consists of conclusions based on 180 examples from 50 different writings by Copic’.
Selecting such a large volume of examples has provided a concise clarification based on
distinctive features of cases which can make a clear difference when it comes to mea-
nings and sub-meanings of case related constituents of this system.
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Miodarka Tepavcevié (Niksic)

O uzvicima kao stilskim markerima

Autor u ovom radu izdvaja, klasifikuje 1 posmatra status uzvika u jeziku Branka
Copiéa; analizira nacin njihovog tretiranja i tumaci sintaksicko-semanticke osobenosti.
Tako su mnogi uzvici u opStoj upotrebi, uo¢ava se njihova varijantnost i stilska oboje-
nost u Copic’evom jeziku. Uzvici se javljaju kao bitan elemenat govornog jezika ekspre-
sivne funkcije. Cesto se pojavljuju u dijalozima, u kojima predstavljaju interakciju
jezicke 1izvanjezicke stvarnosti.

U gramatickoj literaturi uzvici ili dolaze kao dio tradicionalne podjele
vrsta rijeci ili se relativizuje njihov status prave vrste rijeti, pa se ponegdje
navodi da 1 nijesu prave vrste rijeci, ve¢ skupovi glasova, tj. uslovni jezi¢ki zna-
ci (Jokanovié-Mihajlov 1998: 247). Medutim, uzvici su veoma frekventno sred-
stvo kako komunikacije tako 1 ekspresivnosti naseg govora.!

Ovim radom nastojacemo da izdvojimo i klasifikujemo uzvike, kao 1 da
posmatramo njihov status u Copiéevom jeziku, razmotrimo nacin njihovog tre-
tiranja, kao 1 da utvrdimo zastupljenost primjera koji ilustruju poredene vrste
uzvika?.

Morfolosko-sintaksicki status uzvika ili interjekcija (kako se jos termino-
loski nazivaju) kao vrste rijeCi i danas je uglavnom sporan. U paradigmi vrsta
rijeci uzvici su ubjedljivo posljednja, po morfolosSkom kriterijumu nepromjenlji-
va, a po prostoru koji im se u gramatikama i udzbenicima C/S/H/B jezika
dodjeljuje, ocigledno marginalna vrsta rije¢i kojima se izrazavaju osjecanja,

1 O zastupljenosti 1 statusu uzvika u serbokroatistickim gramatikama vidjeti rad
Vesna Lompar (2009: 467—478).

2 Branko To$ovi¢ u radu LEKSICKA STRUKTURA COPICEVOG PRIPOVIJEDANJA na korpusu
DELIJE NA BIHACU, ORLOVI RANO LETE, PROLOM 1 80 pripovijedaka prezentuje i objasnjava
upotrebu autosemantickih vrsta rijei (imenica, zamjenica, pridjeva, brojeva, priloga),
sinsemantickih (prijedloga, veznika, rijecci), a takode uzvika, modalnih rijeci, postapa-
lica, skradenica, posudenica, neologizama i leksickih metaplazmi (Tosovié 2012: 295—
340).
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raspolozenja, stanja (u najsirem smislu rijeci); koja sluze za dozivanje 1 skreta-
nje paznje, odnosno podsticanje, kao i1 za oponasanje prirodnih zvukova.?

S obzirom na to u kojoj situaciji se upotrebljavaju i s kakvim komunikativ-
nim ucinkom, uglavnom se klasifikuju prema semantickom ili morfolosko-
semantickom kriterijjumu:* za iskazivanje emocija — osjeéanja, raspolozenja i
stanja; za obradanje zivotinjama (vabljenje, tjeranje i zapovijedanje); za podra-
zavanje zvukova iz prirode; za dozivanje i podsticanje, za oponasanje glasova
zivotinja 1 neartikulisanih glasova koji se javljaju u ljudskoj komunikaciji, za
skretanje paznje i dr. Posmatraju se u okviru nepromjenljivih vrsta rijeci, a
definicije pored navedenog isticu da su uzvici pojedinacni glasovi ili skupovi
glasova,® da nemaju samostalno znacenje, da su uslovni jezi¢ki znaci, da od
pojedinih uzvika nastaju i1 druge vrste rijeci, da se neki onomatopejski uzvici
upotrebljavaju u funkeciji predikata (Lompar 2009: 470). Gramatike uglavnom
ne govore o znacenju uzvika ili se njihova semantika moze is¢itavati iz ponude-
nih klasifikacija uzvika.

Neki gramaticari rukovode se prilikom podjele uzvika formalnim ili
semantickim principima. Prema prvom mjerilu razlikuju uzvike koji su svojim
postankom uzvicne prirode 1 one ¢ije je porijeklo u nekoj drugoj vrsti rijeci, koja
onda biva okamenjena ili okrnjena (Barié i dr. 2005: 283). Prvi se nazivaju pra-
vim, primarnim uzvicima ili eksklamacijama, a drugi su nepravi, sekundarni
ili interjekeije (Kovacevié 2008: 89). Semanticki kriterijum podrazumijeva uzvi-
ke kojima se oznacavaju razliCite vrste osjeéanja, one koje sluze za uspostavlja-
nje komunikacije sa govornikom, obracanje zivotinjama i onomatopejske uzvike
kojim se oponasaju zvukovi Zive 1 nezive prirode.

Uzvici mogu biti primarni — karakteriSe ih nepromjenljivost i nepoveza-
nost sa drugim vrstama rijeci; i sekundarni — rijeci i grupe rijeci koji se upotre-
bljavaju u funkciji uzvika i prelaze u tu kategoriju (Jokanovié-Mihajlov 1997:
172; Jokanovié-Mihajlov 1998: 249). Kategorija uzvika je otvoren sistem, u
kojem se inovacije javljaju najprije iznutra, pri ¢emu dolazi do stvaranja novih
uzvika (Jokanovié-Mihajlov 1997: 173). U sekundarnu grupu uzvika ubrajaju

3 Vidjeti gramatike: Aleksié/Stanié¢ 1973, Barié i dr. 2005, Beli¢ 1933, Beli¢ 1998,
Brabec/Hraste/Zivkovié, 1954, Cirgi¢/Pranjkovié/Silié¢ 2010, Dani¢i¢ 1850, Jahi¢/Halilo-
vié¢/Pali¢ 2000, Karadzi¢ 1814, Lalevié 1962, Maretié¢ 1963, Minovié/Ajanovié 1988,
Mrazovié/Vukadinovié 1990, Ostoji¢ 2005, Pavesié¢ 1971, Silié¢/Pranjkovié 2005, Simeon
1969, Stanoj¢i¢/Popovié 1999, Stevanovié 1991, Stevanovic¢ 1998, Stevovié 1960.

4 Na osnovu semanticko-pragmatickih kriterijuma upotrebne vrijednosti Milanka
Babié izdvaja tri grupe: 1) ekspresivne, 2) kontaktne i 3) imitativne uzvike (Babic 2016:
122).

5 Uzvici se uslovno ubrajaju u vrste rijeci jer ,nemaju rasclanjenog znacenja. To su
glasovi 1li kompleksi glasova za jos nedovoljno rasclanjena dusevna stanja u kojima se
nalaze oni koji ih upotrebljavaju® (Beli¢ 1998: 101).
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se imenske rijeci 1 sintagme (hvala, dobar dan, laku noc, na zdravlje), rjecce
(zbogom), prilozi u uzvicnoj sluzbi (zdravo) 1 sl. U svim tim rijecima dolazi do
promjena na formalnom i semantickom planu.® Veéina primarnih uzvika je
visesmislena, a preciziranju njihovog znacenja doprinose prije svega kontekst,
gestikulacija, mimika, kao 1 jezicka sredstva, kao Sto su intonacija, prozodijska
sredstva, promjena strukture uzvika (moguénost udvajanja osnovnog oblika i
sl.) — Jokanovi¢-Mihajlov 1997: 172.

Uvrstavanje u uzvike ovih jedinica vrsi se na osnovu odredenih oblickih
izmjena, bolje reéi prozodijskih nijansiranja koja u konkretnom govornom ¢inu
mogu dati uzvicnu zvucnu sliku, mada tu raznovrsnost suprasegmentalnog
nijansiranja mogu postiéi svi samostalni iskazi u nasem jeziku, $to ih ne ¢ini
kategorijalno uzvicima (Babié 2016: 6). Dosljednost primjene tog kriterijuma
dovela bi do toga da se i veéina vokativnih konstrukecija 1 imperativnih iskaza
ubroji u uzvike, od Cega se 1 autorka ograduje:

Tamo gde, medutim, nema semanti¢ko-sintaksi¢kih promena, bez obzira na to sto

u datim oblicima mogu biti prisutne i ilokucijske komponente znacenja, i bez obzi-

ra na to sto u nekim oblickim, intonacionim i drugim svojstvima mogu postojati

evidentne sliénosti sa uzvicima, ovakve reci ne mogu pripadati kategoriji uzvika.

Takav je slucaj sa oblicima imperativa, koji u celini ostaju u okviru glagolskih

paradigmi i koji zadrzavaju sve relevantne gramaticke odlike ove vrste reci (Joka-

novic¢-Mihajlov 1988: 250).

Neki od uzvika sasvim su novi, spontani, dok su drugi toliko utvrdeni da
se mogu smatrati dijelom racionalnog jezika, jer se javljaju pri istim emocija-
ma, raspolozenjima i dusevnim stanjima (Beli¢ 1998: 101). Uzvici ne izazivaju
potpuno ujednacene predstave ili pojmove kod onih koji ih percipiraju. Iako su
mnogi uzvici u opstoj upotrebi, varijantnost ispitivane vrste rijeéi u Copiéevom
jeziku je ocigledna, jer neposredni spoljni podsticaji uticu na stvaranje novih
jedinica.

Nasa paznja bide usmjerena prema primjerima kojima se ilustruju uzvici u
analiziranim djelima, njihovoj podjeli na podvrste, semantickom znacenju i dr.”

Uzvici koji izrazavaju razlicite emocije, oni koji sluze za dozivanje i skreta-
nje paznje, kao 1 oni koji oznacavaju podrazavanje zvukova iz okoline, pokazuju
$irok spektar raznovrsnih zna¢enja u Copidevom jeziku.

I — Uzvici za izrazavanje emocija

Tuga, jad, nesigurnost, zaljenje — oh

6 Rije¢ koja prelazi u kategoriju uzvika mora pretrpjeti oblicke kao 1 semanticke
promjene. (O ovome vidjeti detaljnije u radu Jelice Jokanovié-Mihajlov 1997: 171-178).

7 Primjeri se navode po elektronskom Gralis-Korpusu Branka (jopiéa (Gralis-
WWW).
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Oh, brate! — skruseno uzdise poneko (DZAN AMERIKANAC), Oh, boZe moj, opet pocinje
mucenje (ProLoM), Ah... Pa to si til... Sto me uplasi... Oh (ProLom), Oh, djeco, star
sam ja za penjanje (TRESNJA), Oh, da su sad tu s njom mnogo, mnogo, bezbroj, sna-
Znih neumornih ljudskih ruku koje lome nevolju i zidaju svijetliji ljudski Zivot (DVIJE
USAMLJENE RUKE).

Mirenje — hja

Hja, potjerali nas — smace ramenima stariji zarobljenik (Boc 1BATINA), Hja, Sta ti ja
tu mogu! (GLUvVI BARUT), Hja, Sta tu ima da se pri¢a (OSMA OFANZIVA).

Strah, opasnost — ajoj, jooj

Ajoj, ubi me, prebi me! (DELJE NA BIHACU), Ajoj zakla me — prepade se djecacina
(ORLOVI RANO LETE), Ajoj, to li je on, kuku meni?! (ProLOM), Ajoj, brate Jovance, javi
se! — povika Macak gotovo kroz pla¢ (ORLOVI RANO LETE), Joj, jooj, joooj! (PRoLOM),
Jooj, zasto sam Ziva?! (ProLoM), Joj — jooj, moj Stojane, moj Stojane, dodi da vidis
na Sta sam ja spala kod onolikog mog dobra, kod onake moje kuce (PRoOLOM).

Bol, strah, opasnost, nemir — jao

Jao, izbodoh se kao da se ljubim s jeZom (DELIJE NA BIHACU), Jao, $ta je ono?! (NEzGO-
DAN SAPUTNIK), Jao — jao — jao, kako sam nocas tugovala, i kako sam samo cviljela
(ORLOVI RANO LETE), Jao, nesto me ubode za vrat (ORLOVI RANO LETE), Jao, jao, pa Sta
Je ovo, ljudi bozji?! — prenerazeno zavapi Katica (PRoLoM), Jao meni, crnu i kukav-
nu, evo me uhvatise i u dzak zavezase (DOZIVLIAJI MACKA ToSE), Jao, sto ée neko biti
premlacen, oderan, isjeckan! — zagudi Baja (MAGARECE GODINE), Drsce od straha i
moli svoju amajliju: Jao, spasi me, molim te! (BRKO1SMRKO).

Cudenje, sjecanje — au, auh

Auh, pa $ta ces sad tako bez imena? — zacudih se ja... Kako ces nabaviti legitimaciju
i potrosacku knjizicu za zadrugu (KAKO SAM TRAZIO PROLJECE), Auh, ta nije valjda onaj
moj mali davo i u Dansku dospio! — uzviknu djed Vukajlo (CAROBNJAK MIKICA), Auh,
auh da strasne zverke, da grdnog reponje! — prenerazi se Dvaput Dva Jeste Pet (Zuéa
1RACUNDZIJA), Auh, pobogu — lupih se ja po ¢elu (DELIJE NA BIHACU).

Protivljenje, cudenje, konstatacija — heh

Heh, da vam ja jos i bunkere po Bihacu is¢eprkavam, pa kad po meni poénu da
kokaju mitraljeski orasi kao kukuruzi po vrucu $poretu (DELUE NA BIHACU), Bogzna
ko je to bio. Heh, bog zna (DELIJE NA BIHACU), Heh, znam Sta je (DELIJE NA BIHACU),
Heh, Zivjece ovaj narod (DELUE Na BIHACU), Vuk je zelen, heh! Sta te se tice kakav je
vuk (BASTA SLJEZOVE BOJE), Heh, bili smo opkoljeni, pa se onda, znaci, moralo i probi-
Jjati (BITKA U ZLATNOJ DOLINI).

Radost, odusevljenje, mirenje — aj-haj

Razbarusen i bunovan, starac izide pred kucu, zimogroZljivo se premjesti s noge na
nogu na hladnom uglac¢anom kamenju, drpnu se za izguzvane gace od gruba kono-
pljana platna i slatko zijevnu: — Aj-haj, bice lijep dan (PrRoLoM), Aj-haj, ura, gori! —
povikase seljaci ruSeci se u trku niz plecinu podno dZemata Jasenka (ProLOM), Aj-
haj, raspali rodo (PROLOM), Aj, haj, kad je Senluk, nek i hala gori! (POSLIJE SVADBE).
Smijeh, ironizacija — hi (hi-hi, ihi-hi, hi-hi-ho, ho-ho-ho, ihi-hi, oho-ho,

aha-ha, joho-ho)
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Sastanu se jedna s drugom pa na uvo: hi-hi-hi, ho-ho-ho! — kaZu i Sta su rucale, i
Sta su vidjele, i $ta su ¢ule (ORLOVI RANO LETE), Ho-ho-ho-ho! — groktao je razred, a
Jjedini sam ja viteski ¢utao i mrétio se (MAGARECE GODINE), Ma nije mogucde! Ma lazes!
Ma Sta kaze? Ihi-hi, Zora — bombona! Bas je tako kazao? Oho-ho! (MAGARECE GODI-
NE), Aha-ha, oho-ho! — prasnuse slusaoci (Magarece godine), Ski¢i jedna Zenska ko
prase kad ga kolju: ihi-hi, joho-ho (OsMA oFaNzIVA), Aha-ha-ha, vrti, vrti, glupa
davol¢ino! Oho-ho-ho, alaj ga nasamarismo (NASAMARENI VODENI DAVO).

Strah, zaljenje, tuga, zalost — kuku

Aha, kuku meni, na vrh brda (DELIJE NA BiHACU), Kuku meni, na $ta sam udarila
pod stare dane (NEPOSTOJECA BAKICA), Kuku meni jadnoj, zar moj Dane umro, plju-
snuh ja rukama (NEPOSTOJECA BAKICA), Kuku, [judi, $ta e sad biti?! (ProLoM), Kuku
meni ako me Zuco nade ovako u dfaku! (DOZIVLIAJI MACKA ToSE), Kuku ljudi, puna
pojata hajduka! (MAGARECE GODINE), Kuku, kuku, sta ce biti od siromaka Vajka?!
(GLUVI BARUT).

Strah — br

A Sto ce dalje biti, br! — strasno je i pomisliti (ORLOVI RANO LETE).

Nedoumica — hh

Nikoletina se raskopca ispred njih, prokasija se i mrko ih premjeri, pa onda zapoce,
gledajuci vise nekud u stranu negoli u borce: — Hh, ovaj... mrcine jedne, da bi
li mrcine, dokle ce vama ¢ouvjek divaniti! (PROLOM).

Olaksanje, radost — opa

Opa, odeee — ¢isto odahnu Ilija i bi mu nesto milo Sto se leptir prepustio i prestao da
se bori (ILIJA NA RASKRSCU), Opa, alaj ce biti mekano (ORLOVI RANO LETE), Opa!‘Ajde
djede, jos jednu (TRESNJA), Opa — opa, naprijed, mali moj ularéicu (BITKA U ZLATNOJ
DOLINI).

Tuga, jad, bol — hih

Bez oca, bez matere, hih... dopao stricu u sake, hih... lako je po siroti vila-
ma kad je nema ko branit (NIDZINA RAK1IA), Djed se lecnu i polako, vrlo lagano, spusti
kasiku dok je stric, pijano rasplakan, brisao suze, useknjivao se i neutjesno nizao
Zalopojku, postuckujuci kao razjadan djecacic: — Hih, hih (NIDZINA RAKIJA).
Olaksanje, nada — eih, ah, uu, uu-uh

[...] gluvo zatuli $kripeci zubima: — Uu-uh, braco moja, Sta bi, kuda bi? (PROLOM),
Uu, otkad te ¢ekamo... (ProLOM), Eih, dogodine (NIDZINA RAKIJA), Eih, sunce Zarko

(NIDZINA RAKIIA), Ah, odnio ga jutros davo u goste kod sestre (ProLoM), Ah, da mi je
samo docekati prou zvijezdu (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA).

Uzdah, olaksanje — hu, hu-hu

Hu, crna Gavrana, spremices ti mene na robiju, vidim ja (GAVRAN 1 Kosovka), Hu-hu,
kume, i ti se danas bas naljoska (IZUZETAN DOZIVLIAJ), Hu-hu, a sta li su oni samo od
nas radili (PROLOM).

Iznenadenje, ¢udenje — oooo
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0oo, moj pobratime Gavrilo, kako si mi zapeo od slova do slova, jos ées ti nama
postati i direktor gimnazije! — zameketa kuvar Lijan (DELIJE NA BIHACU), Aaa ...
000... Ko je to? — zamuca covjek iz jame (PROLOM).

Konstatacija — aha (ahaa, aha, ola-la-la)

Aha, tako, tako, gospodin — Vule, jednom i ti kaZi pametnu rije¢! — Zivahnu i razve-
seli se djed (BUNAR BEZ VODE), Aha, a ko najvise voli orahe? (DELIJE NA BIHACU), Aha,
Bihad! (DELE NA BIHACU), Aha, dode maca na vratanca (DELUE NA BIHACU), Aha, to
si ti! (MaJsTOR MICAN), I tek §to bi se sve utiSalo i pozaspalo, kad bi negdje pred ponoé
ponovo zaorio stricev ubojni poklic: Aha, ola-la-la, drzi ga, drzi ga (NASI GONE JAZAV-
CE), Aha, utece li, a (PRICA 0 DOBROJ KUJI), Aha, ujak David (PrRoLOM), Aha, aha, pa
onda? (ProLoM), Kod Vinka si bio, aha? (ProLoM), Aha, poslom (PrRoLOM), Aha, sjetio
sam se (DOZIVLJAJI MACKA ToSE), Aha, da, da, Marko... (MARKA NEMA), Ahaa, zaokoli!
(DELJE NA BiHACU), Ahaa, drz, ne daj (PROLOM), [...] jure bijesno pasce i otegnuto se
deru: Ahaa, eto ga bijesna (POZNANIK 1Z KLANCA).

Odricanje mogucnosti — ee (ee curc)

Ee, pa ti ne mozes tamo! — otegnu Stric s drveta (ORLOVI RANO LETE), Ee, ee, djecaci,
djecico moja, ne dao dragi bog da vidite ono Sto je Stojan vidio (ProLoM), Deder, nek
ti onda pride ustasa il neki tamo... ee, cvre! (PROLOM).

Ljutnja, strah — uh

Uf, uf Ziva cu ga oderati ¢im ode mlinar (DELIJE NA BiHACU), Uf! — izbe¢i se mali
Durajica Orajar (DELIJE NA BIHACU), Uf, uf, opet mi se grlo steglo (DELIJE NA BIHACU),
Uf, davoli § njim, vjetar nam otrese sve jabuke (KrabLivcr), Uf, Jovande, ne pitaj!
(OrLovI RANO LETE), Uf, boZije ti [judine! (ProLoM), Uf, uf, sad smo obrali bostan! —
zakuka ¢ica (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Upozorenje, znacenje'dakle 1’ — aa

Aa, tako li se kradu tude jabuke! — zlurado je krestao starcev glas (MAJOR BAUK), Aa,
zidate li, majstoriSete, pasji sinovi! Aa, necete, necete, dok je Dane Zivoga (BESKUCNI-
CI).

Upozorenje, znacenje’pa dobro’ — ehe (ehe-he, ehe he he, ehe-behe, ehe-
hej)

Pored njega se zgurio lukavi poljar Lijan, kuvar omladinske cete, Sara ofima i zabri-
nuto pita: Ehe-he, a ¢iji li su to topovi, da mi je samo znati (DELIJE NA BIHACU), Ehe-
he, kad je rakija preda mnom ne bojim se ja nikakve ribe, pa ni toga tvoga kokor...
kor, nosoroga iz vode koja Zabu rogom bode! — razjunaci se poljar (DELIJE NA BIHACU),
Ehe-behe! — zableja poljar bivsim glasom onoga pecenog jagnjeta (DELIJE NA BIHACU),
A do kraja rata — ehe-hej! — bice toga i vise (DELIJE NA BIHACU), Ehe-he-he! (PROLOM),
Ehe, he, he! Spade mi vreca, ikone mi (SRECA MARTINOVE KCERI).

Zaljene, prijetnja, mrznja — uf, hu-uf
Uf, kad bi to samo dragi bog dao! — huknu crni mitraljezac (DELIJE NA BIHACU), Hu-
uh, kume, i ti se danas bas naljoska (IZUzETAN DOZIVLJAY), Uf, digo bi’ ga u lagum,

samo kad se sjetim kako nas prosle godine na njemu docekase ustase (JOVEC U BANDI),
Uf, majku vam mackarsku talijansku, $to ste se smrzli (MaJor BaUKk), Uf, Sto je
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mrzim (ORLOVI RANO LETE), Uf, §to me prestrasi, vrag s tobom gloginje mlatio (SUROVO
srcE), Uf, prokleti seoski putevi. Covjek se toliko ugnjavi (UKRADENI SIN).

éudenje, nestrpljenje, odbijanje, protivljenje — ama

Ama Sta je to bilo s tobom, Martine, pobogu brate, deder pripovijedaj (BITKA S DAVO-
LoM), Ama jesi li vidio kako je golem? — zapinje dak (Cupo NAD GUDIMA), Ama zar tebe
lani nije ubio grom? (DELJE NA BIHACU), Ama, da nije tamo, sve joj [jubim? (PROLOM),
Ama nosi te davo, kumo, ne das ¢ovjeku s mirom umrijeti (COVIECE NE LJUTI SE), Ama
kakvog konja sa dva repa, govece jedno! — povika Skender Kulenovi¢ (DELIJE NA BIHA-
¢v), Ama, brate, kakva je ovo neurednost! — [juti se Jovec (JOVEC U BANDI), Ama ne
dam, ostavi me — otresa se Markan (KoNJOVODAC I DUETE), O, brate Todore, ko bi tebi
dokazo... Ama, covjece, ima ljudi koji ne trpe nepravdu, pa kom ¢injena da ¢injena
(ProLoM), Ama, ovaj... tu iza potoka (MaJSTOR MICAN), Ama, nijesi, brate (ORLOVI
RANO LETE), Ama, nemoj biti lud (ORLOVI RANO LETE), Ama pustite me, ljudi, Sta ja
znam! (ProLOM), Ama, ¢ekaj, de... (PRoLOM), Ama ne mogu da predahnem, toliko si
me pritisla (SUSRET U OFANZIVI), Ama nosi tu nogu, jer ako te zgrabim!... — opet se raz-
dra poljar (BITKA U ZLATNOJ DOLINI).

Smisao nijansiranja ponekad dolazi u formi isticanja jedne ili viSe seme-

‘sigurno, bice da’ — beli

Nek sav bijeli svijet bude radikal, ali ja, beli, necu (BUNAR BEz VODE), E, moj golobra-
di Dmitricu, preteci ce tebe stari Glisa, neces mi ti, beli, salijevati spomenik od tvo-
Je cimente, neces bas (SPOMENIK), Sad ti se, beli, smrklo, lopove lopovski. Vidje-
ces gore u Sumi ¢iju si pogacu nocas pojeo (POLJAREV DRUG).

‘iznenada, upravo’ — hop

Hop, sad znamo tajnu (DozIVLIAII MACKA ToSE), Udicu baci i viknu: ,Hop!" — pa za
tren — za dva — zaspa ko top (DJEDA TRISIN MLIN), Gle, gle — zac¢udi se Dugo Uho —
Mala Noga umorila se iduci, a Velika Noga hop s njom u narucje i tako su dalje pro-
duzili (HVALISAVCI).

‘dakle, prema tome, znaci’ — elem

Elem, nije on prost ¢ovjek (BURENCE RAKIJE), Elem, kad je toga dana pred mlinom
ugledao tanka mrsava djec¢aka sa onolikom torbom, golemi Dundurije samo je zacu-
deno graknuo, cimajuci torbu da ocijeni koliko je teSka (DELIE NA BIHACU), Elem,
prava gramatika s tri padeZa (BATA 1 MILICIONARI), Elem, ta ista drugarica ¢istacica,
Dragica joj ime, uvrze se nesto meni u glavu (OSMA OFANZIVA).

‘kray’ — i kvit

Kad komanda kaZe da nema boga, onda ga nema i kvit (OBRACUN 8 BoGoM), Ostao
bih lijepo u Americi kao kuvar i — kvit (ZENIDBA MOGA STRICA), Ono, istina, na sljezovu
cvijetu jedva da je negdje bilo tragova modre boje, ali ako je djed kazao da je modra,
onda ima da bude modra i kvit (BASTA SLJEZOVE BOJE).

‘pa’ —ter ti ja

Prevarise me bezdus$nici, ter ti ja, ni kriv ni duZan, izvukoh Zestoku grdnju i umalo

ne padose batine, a sve za tude babe zdravlje (CETIRI CARA), C‘uje§ ti, vele, Stanicu,
kani der se ti, besposlica, mogao bi neko zacas napipati podrum, pod benakovackom
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kasarnom. Ter ti se ja, bogami pri¢uta (POZNANIK 17 KLANCA), Ter ti ja onda, brate
moj mili, savijem rep pa lijepo natrag u krevet kraj Zene (OSMA OFANZIVA).

Znacenjebas zaista, kako bi to bilo, kakav’ — ala

Ala bi to bila prica (OrLovI RaNO LETE), Uh, ala bi to bilo (ORLOVI RANO LETE), Uh,
ala je ovdje mracno kao u praznom rakijskom buretu (ORLOVI RANO LETE), Ala ima
brze noge, ne bi ga stigao ni njemacki motociklista (LIJAN vODI KARAVANE), O moj, ala
Jje praskalo (PRICA NA VALOVIMA RIJEKA), Uh, ala sam umoran! — zastade mladi mrav
(HRCAK S KRAJA SVETA).

Znacenjebravo, pogledajte’ — oho (oho-ho, oho-ho-ho, oho-ho, hoho-o,

aha-oho, oho-ho-joj)

Oho, kume Nidzo i ti skoci na policu (BUNAR BEZ VODE), Oho, Kundurije (DELIJE NA
BiHACU), Oho, vidider ove $arulje (DELIJE NA BIHACU), Oho, vidider ti (NIDZINA RAKIJA),
Oho-ho, alaj nagarise nasi! opet se dzilitnu Huso kao da je sjeo na osinjak (ARTILJE-
RAC MARKO), Oho-ho, pa ti zarobio dvojicu! — radosno ga je pozdravio komandir cete
(BoG 1 BATINA), Oho-ho-ho, kakav mlin! — zabobonja Dundurije (DELIJE NA BIHACU),
Oho-ho-ho, bas necu da te tucem! — grohotao je Paprika (ORLOVI RANO LETE), Oho-ho-
ho, Marija... Stize odnekle i Jovandeka, upalih oéiju i uZutio u licu (ProLoM), Oho-
ho-ho, zapamtice ¢ica Lijan kad je dolazio na groblje da iskopava rakiju (L1JAN VODI
KARAVANE), Oho-ho, hoho-o! — zaori se staréev mlinarski smijeh (DELIJE NA BIHACU),
Aha, oho, ne daj mu preko mosta (DELUE NA BIHACU), Oho-ho-jooj! — ote se Stricu
nesto izmedu pokusaja da zapjeva i da zaplace u isti mah (ORLOVI RANO LETE).

‘pa dobro’ — ehej

Ehej, evo Borke, evo razgovora! — uskliknu Lijan (DELUE NA BiHACU), Ehej, budi
iskren, izuj se, kako bi rekli nasi stari (DELUE NA BIHACU), Ehej, istinu ja govorim
(DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA).

Ponekad su oznacene emocije negativne: pih, pfu, pi, ajme, ajme meni.

Pih, vragu ti babine iskrijestene o¢urde! — dreknu on glasno, a onda zagrakta poput
vrane: — Todorijo, babo fina, tresnuo te baca¢ mina (DELIJE NA BIHACU), Nikoletina
malo pocuta, pa gadljivo puhnu: Pih, gadna stvar ova vodurina (GLUVI BARUT), Pih,
Sto ti je muskarac, stoka (OsMA OFANZIVA), Pfu, sram ih i stid bilo, na jednog ¢ovjeka
toliku silu prosipati (SUKOB U PLANINI), Ajme, kukauvce, kad za to sazna stari kum
Rade, iscerace te iz kuce (BUNAR BEZ VODE), Ajme, dosta, oce li se Marko ikako Ziv
izvuci (JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIE), Ajme, Ceri, jadna ti sam i Zalosna, to ti od
¢uda ne mogu ni kazati, pomislices da je baka sisla s pameti (NEPOSTOJECA BAKICA),
Ajme, ajme meni, crnoj i Zalosnoj (PROLOM).

Jednim brojem primjera vrsi se potenciranje: more, iha, narocito fizickog

bola: jooj, radosti: iha-haj

More, more, isteci ce, vala, para i za dva ibrika (KRADLJIVCI), Zbog samog Dunava
bice ih najmanje pet, a kad tek uzmes istoriju — iha (ORLOVI RANO LETE), ITha, nek
davo izrac¢una koliko ce tu stradati (ORLOVI RANO LETE), Joj, jooj, joooj (PRoLOM),
Joaj, zasto sam Ziva?! (ProLoM), Tha-haj, drz, ne daj (ProLom), Tha-haj Zivjela Dru-
ga krajiska i njezin najmladi bombas Purajica Labus (DELIJE NA BIHACU).

IT — Uzvici za dozivanje 1 skretanje paznje
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Uhu, brate moj, ti si zagrdio (ORLOVI RANO LETE), Uhu, pa zar ti to ne vidis? — tobo-
Ze se ¢udio Nikola (SIECANJE NA NIKOLETINU), Uhu, uhu, uhu! — povika ¢ica Zimonja
(DozIvLJAJI CICA ZIMONJE), Ohoj, goro zelena, mladan sam ja, i kroz tebe ¢u proci
(GLuvi BARUT), U éadavoj nizini pored Save pisti lokomotiva, sa oc¢ajnim beznadem
zove svoje izgubljene putnike: ohoj, gdje ste, odlazimo (OsMA oranziva), Alo, alo,
ovdje komandant divizije! Sta se to dogada tamo kod vas? Rijeku, veli§ forsiraju
(KOMANDOVANJE DIVIZIJOM), Alo, koji je to nespretnjakovic poremetio saobracaj? —
vikali su gonici volova (BATA I MILICIONARI), Alo, alo! Ko zove, molim? (GLUVI BARUT),
Alo, alo, ima li kakvih znakova da se Proljece priblizuje? — vice na telefon ljutiti ¢ica
Zimonja (DOZIVLJAJL C1¢A ZIMONJE), Ovaj vojnicki salutira i pozdravlja na engleskom:
Halo, bojsovi (OrLOVI RANO LETE), Halo, mister — Pajo, pomozi mi da uplasimo pioni-
ra Kostu! (VRAGOLIJE ¢ICA MARKA), Hajd, neka je sa srecom (BURENCE RAKWE), Hajd
ovamo u ¢oSak (DELIJE NA BIHACU), Hej, pricekajte (DELIJE NA BiHACU), Hej, krémaru
(OrLOVI RANO LETE), Hej, moj brajko (SEpmak Corkaro), Hej, narode, spasavajte
(ZEMLJA KOJE NEMA), Pst, micu se! — prosaputa jedna djevojéica (ORLOVI RANO LETE),
Pst, evo nekog, leZi (ORLOVI RANO LETE), Pst, Susti trava, neko dolazi (DOZIVLIAJI MACKA
ToSE), Nu de, [judino, procitaj koju (JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE), Ohaoj, goro zele-
na (GLUVI BARUT), Zove svoje izgubljene putnike: ohoj, gdje ste, odlazimo (OSMA OFAN-
zva), Oaj, Stojane dragi, jesam [i ja tebi govorila (PROLOM).

IIT — Uzvici onomatopejskog karaktera

Du-du-du-du! — jasno se ¢uje ostar mitraljeski rafal negdje udesno od brijega Lisine
(ORLOVI RANO LETE), Istog trena, na prvim breZuljcima s druge strane Ledenice
zaprastase puske, a za njima se oglasi mitraljez: du-du-du (ORLOVIRANO LETE), Gura-
smo ostatke knjige u pec, a onda Ranko Mandic hitro odbroja: En-du-di, palis knji-
gu ti (MAGARECE GODINE), Du-du-du, drz — drz — drz, lopov je u sobi (DOZIVLJAJI CICA
ZIMONJE), Jednog jutra, u hrastovu gaju, nedaleko od skole, zacu se neko ubrzano
dudukanje: du-du-du-du (BITKA U ZLATNOJ DOLINI), A ja se privucem iza komandira
Mace Budimira pa — tras! — usred njemackog rova (DELIJE NA BIHACU) Tras, tras! —
oba se vojnika sloZise na cestu, a on se sve¢ano, s dvije puske vraca u svoje selo (MEG-
DANDZIJA SRETEN), Ama, da to ne bude — tras! — pa pravo u govedu balegu ili u nesto
Jjos$ gore — sumnjicavo vrti glavom djed (PECAT), Hu-u-u-$§-§-8! — zavija i $isti vjetar u
noci i kao da nosi odnekle Sum nabujalih proljetnjih voda, Sibanje pljuska ili je to,
mozda, slijepa ponocna bitka vjedogonja i drugih necistih sila (GLUVI BARUT), Pomo-
li se jedan a ja povrh — vrce glave — zviz (MEGDANDZIJA SRETEN), Na dan njiho-
vog poznanstva silna se krv prolila: prika Paja provalio je front na Soci i zarobio tri-
deset ,mackara ", dok je Sretenova sjekira neumorno sijevala i ustase se bez prestan-
ka slagale na gomilu: pras, pras, pras, zviz (MEGDANDZIJA SRETEN),
Za babu Todu i za mene — tre, tre! — po jednu rije¢, a za ovu vrckastu davolicu
isprazni ¢itav redenik teskog mitraljeza kao da juriSa na sam Biha¢ (DELIJE NA BIHA-
¢v), Lazija samo zviznu: Fii, dZabe je — mi smo zaratili i s Talijanom (Prolom), Sko-
Cih ja za karabinku, majku milu, pa za njim: pue, puc (Major Bauk), Naklo-
pah se kao vuk — puc-puc-puc! — ode sve (MAGARECE GODINE), Puc oni otuda, oZe-
Zi mi odovud, puc — ozeZi, puc — oZezi, aha, aha, drZ — ne daj (BITKA U ZLATNOJ DOLI-
NI), Tako od raspricanog djeda Vuka ne mogase izvuci nista doli ovoga: raspali, puc,
ozezi, udri, gru, dum (BITKA U ZLATNOJ DOLINI), Kroz mirni svecani lijet gustih snje-
Znih pahulja odlijeZe ravnomjerno i mocno: tres, tres, tres! (DELUE NA BIHACU),
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Boc, boc, pa ce odmah krepati (OrLovVI RANO LETE), Knez Valjusko povisi glas siste-
¢i kao gusak: S§§a (ORLOVI RANO LETE).

IV-U Copic’evom jeziku raznovrsna je grupa zoonimskih uzvika koja se
upotrebljava pri obrac¢anju zivotinjama. Unutar nje razlikujemo viSe semantic-
kih podgrupa — za ovcu, psa, macku, vuka, kukavicu 1 dr.

Znas, ovca bleji ,,be-be (DELIJE NA BIHACU), Beee, be-be, behehe! — zableja od stada
zvucan signal (BITKA U ZLATNOJ DOLINT), Au-vau-grrr! — zareza Drekavac (DELIJE NA
BIHACU), Av-av-auuu (ORLOVI RANO LETE), On dvaput snaZno podurisnu, poskoci u
vis, pa se pruci po zemlji oponasajuci ratoborno pseto stade da grebe po pije-
sku i da laje na macka: Av-av-av (PrRoLOM), Au-vau, prekidajte smijeh, pogiboh od
ove tuce — zapomaga on tréeci oko stabla (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), Av-av-auuu
(ORLOVI RANO LETE), Zato mnogo kuca uvece dize glavu put zlatna mjeseCeva kruga i
molecivo zavija: Auuu, kazi mi kazi gdje je psece selo (SAROV U ZEMLJI BAJKI), Mi§ pro-
rok primace se macku Tosi i tek Sto ga dodirnu Sapicama, kad li ga Tosa omirisa i
poce da se oblizuje: — Au-mijaju, mili moj, alaj mi mirises na slaninicu (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE), Onda on lunja svuda oko $taba, trazi me i zove: Mac-mac (DELIJE NA
BIHACU), Au, au, zrr-vrrr, kakva li je to Zivotinja, kad toliku mreZu plete? — prestra-
Si se bumbar (PAUK BUBICA 1 VETROVI), Kad Macak stize do Zbunja za kojim se krio
Stric i poce okolo njuskati, dugajlija skocipred nj i dreknu: Pis, macane (ORLOVI
RANO LETE), Au-vau, umoran sam i pun teska dremeza kao da sam se kamenja najeo
— upravo je mislio mladi vuk, kad odjednom — kre, kre! — i Guozdena Sapa upade u
duboku mracnu jamu (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA), Au-vaau, auuu! — sta-
de da zavija on (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA), Javi se glas kukavice: ku-ku (ORLOVI
RANO LETE), Javi se glasno i otegnuto: ku-ku-ku-ku (ORLOVI RANO LETE), Au-vau-grrr!
— zareza Drekavac (DELIJE NA BIHACU).

V — U Copidevom jeziku zabiljezili smo primjere i sa druga¢ijim semantié-
kim znacenjima.

1. Medu takve uzvike ubrajaju se rijeci drugih vrsta koje imaju jasno zna-
cenje, ali se upotrebljavaju za zapovijedanje 1 podsticanje.

Uzvici sa imperativnim znacenjem

Kad komanda kaze da nema boga, onda ga nema i kvit (OBRACUN s BocoM), Ostao
bih lijepo u Americi kao kuvar i kuit (ZENIDBA M0oGA STRICA), Pitala te, hm! Imao si da
Cuti§ pa kvit (BASTA SLJEZOVE BOJE), I, davo vas... (DUCAN), I$, ne prasi (MAGARECE
GODINE), Uhu, i$, kradljivci jedni (STRASNI ZMAJ).

Pozdravi koji izrazavaju zelju dobrodoslice, zahvaljivanja

Zdravo momci (ORLOVI RANO LETE), O, zdravo narednice (PRoLoM), Jedva jednom,
Suéur Alahu! — huknu zadovoljno Semso (POSLJEDNE PUTOVANJE SEMSE MEDEDARA).

2. Uzvici vokativne prirode

Uh, bona ne bila, kad se dijete vec tako okrastalo, $to ga, bolan, ne odneses na Sveti-
nju (NA CUDNOVATOM VRELU), Ne Sali se, bona, svojom glavom (NA CUDNOVATOM VRELU).

3. Uzvici stranog porijekla, dijalektizmi

Aman, gospodine, ljubim ti ruku, izgubiée nam se dijete u tudem svijetu —moli-
la je djecakova majka (OKAMENJENI CIGANT), Aman, aman, sta se ovo uradi od naro-
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da?! (PrROLOM), E? ko si bozji? Ama jesi li ti to, Lovro, dina ti!
Aman, aman, $ta je to s tobom (U BUNI), Moja ti lisica u Bobaru — jalah — jalah! —
a rep na Hrnjadima — omani — omani — umalo ga ne zgrabismo (BUNAR BEZ VODE),
Masala, masala (ProLoM), Masala, masala, ovo su dobro nacinili (NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO0).

4. Uzvici za oznacavanje kretanja

Op, eno ga opet (ProLOM), O-0p, eno ga ode (BITKA U ZLATNOJ DOLINT), Op, Doko pojuri
drumom (ORLOVI RANO LETE).

5. Uzvici crkvenog karaktera, u zakletvama

Sveti Petre, i sveti Luka i svete Casne Verige, i sveta Petka, i sveta Suboto, i sveta
Bogorodice Trojerucice, i sveta Stonogice, nosite ovoga svetog Papriku kud god znate,
a vratite nam nasSu Lanu, makar bosu, amin (ORLOVI RANO LETE), Amin, brate, ¢uo te
bog! — docekivao je od vrata domacin Meckar, pa je i sam prihvacao ponudenu ¢asu i
blagosiljao (PROLOM).

U Copic’evom jeziku uzvici su obicno javljaju kao proste lekseme, mada

......

Obugjes lijepo te neobicne ¢izme i — hop cup! — pravis korake od sedam kilometara

(Carosn1 ¢iLv), Hop-la, evo ljudskih tragova! — uzviknu veliki stari zec zvani Dugo

Uho i zaustavi se na ivici druma (Hvausavcr), Uhu-hu, jadan ti sam! — zatu-

i mali nevaljalac (MAGARECE GODINE), Pobjednicki zvizduk uhu-ju-juh (OSMA OFANZI-

va), Tram-dram, tram-dram (DELUE NA BIHACU), Eto ti, toliki talambusi, ga-bu,

ga-bu, pa opet zadZabe: gdje st bio, nigdje, sta si radio, nista (MAGARAC S CELJADECIM

NocaMA), Nu-de, ljudino, procitaj koju (JUNACKI SVIJET MALIGANA DELUE), Ta-ra-ra-

ra! Dum-dum! Tak-tak! Stojte! Predajte se! Necete uteci (PRICA O CESTI T O GAVRANU

GOSTIONICARU).

Analizirana grada pokazuje iznijansiranost znacenja mnogih uzvika, s jed-
ne strane, ali ukazuje 1 na ¢injenicu da se ni iz posmatranog korpusa ne mogu
doznati sva njihova znacenja. Tako biljezimo primjere u kojem se e javlja kao
uzvik 1 rijecca sa iznijansiranim znacenjima: € 1 €, uzvik 1 rijecca, za isticanje 1
pojacavanje znacenja 1. pri dozivanju, obracanju skretanju paznje na nesto; 2.
pri iskazivanju zadovoljstva, divljenja; 3. pri iskazivanju nezadovoljstva, nego-
dovanja, prijekora, potcjenjivanja; 4. pri kategorickom odbijanju i odricanju; 5.
pri pristajanju na nesto, odobravanju; 6. pri isticanju neceg $to je suprotno
prethodno recenom, $to mijenja osnovni tok kazivanja; 7. pri viSestrukom
nabrajanju; ajde 1. a) za podsticanje na nesto; b) (udvojeno) za upozoravanje,
prijetnju: neka, neka; 2. sa znaCenjem pravog imperativa:‘idi, odlazi, podi/podi-
mo’; 3. u neodobravanju:‘ostavi se toga’; 4. (pojacano sa sa partikulom de) pri
negodovanju; ej, uzvik 1. a) za dozivanje, skretanje paznje, obracanja nekome;
b) pri zaljenju, jadanju, sazaljevanju; 2. a) pri pozivanju sagovornika da shvati
smisao onoga o ¢emu govori; b) pri upozoravanju, opominjanju; dj, uzvik 1. za
dozivanje: o; 2. za izrazavanje straha, beznada, bola; oj, uzvik 1. za odazivanje:
evo me: 2. za oznaku bola, tuge, zalosti.
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Uzvici se upotrebljavaju za podrzavanje ili nepodrzavanje konverzacije,
kao i za izbjegavanje negativnih konstatacija, ili za njihovo ublazavanje 1 sl.

Primjeri pokazuje da, iako je raspon znacenja nekog uzvika Sirok, iako se
razli¢iti uzvici mogu naéi u istim kontekstima, ipak se svaki uzvik neée upotri-
jebiti u svim situacijama (tako se na primjer uzvik ai ne moze upotrijebiti za
izrazavanje tuge, uzvici oj, uh nece se ocekivati u kontekstu za oznacavanje
srece, odusevljena itd.). Uzvici ponekad podlijezu i konvencijama jezicke upo-
trebe uz pojedine kulturne i drustvene sredine. U nekim primjerima promjena
intonacije odreduje polarizaciju na pozitivne 1 negativne emocije (uzvik za izra-
zavanje zalosti, neraspolozenja i sl. ah, eh, oh).

Posebna karakteristika uzvika, naroCito onomatopejskog karaktera, jeste
fonetska osobenost, koja se ispoljava u neuobi¢ajenim kombinacijama glasova,
njihovim umnozavanjem, kao i slobodi odstupanja od fonoloskih, prozodijskih
pravila koja vaze za druge vrste rijeci. Semanticki aspekt ove vrste rijeci u
analiziranim djelima ogleda se u pojavi homonimije 1 polisemije. Po sintaksic-
ko-semantickim osobenostima uzvicima su srodni neki gramaticki oblici rijeci,
kao Sto su vokativi, imperativi, prilozi 1 razne uzrecice. Da za mnoge uzvike
nema nema ustaljenog pismenog lika, ukazao je jos Vuk Karadzi¢ u svom RJEC-
NIKU, objasnjavajudi uzvik ‘ptrse’ ,[...] ali je ovo rije¢ koja se upravo ne moze
zapisati niti ja znam kako bi se za nju slova mogla izmisliti. Ovakovijeh rijeci
ima u nasemu jeziku jo$ nekoliko™ (Karadzi¢ 1969: 620). Za takve uzvike za
koje ne postoji ustaljen pismeni lik govornik ih daje prema sopstvenoj predsta-
vi svijeta 1 dogadaja.

Tako su mnogi uzvici u opstoj upotrebi, uotava se varijantnost u pojedinim
djelima. Kad je u pitanju njihova semantika, analizirana grada pokazuje da je
realno mnogo Sira od onoga $to nalazimo u gramatikama$.

Cesto isti uzvik moze izrazavati razli¢ita osjecanja, a obavjestenje o tome
dobijamo iz prilika u kojima se nalazi govornik. Relativnost ljudske prijeméivo-
sti za poimanje odredenih pojava u drustvu, kao i1 subjektivnost njihovog ocje-
njivanja dovodi do stvaranja raznovrsnih uzvika, od kojih neki bivaju siroko
prihvadeni u mnogim govorima, a drugi ostaju karakteristika odredenog podne-
blja. Uzvici onomatopejskog karaktera veoma su raznovrsni u Copiéevom jezi-
ku, bilo da se radi o podrazavanju zvukova prirodnog ili vjeStackog porijekla,
oponasanju glasova zivotinja, reprodukovanju zvuka, uzvicima koji dolaze do
izrazaja u meduljudskoj komunikaciji 1 sl. Njihova upotreba pruza veéu upeca-
tljivost nekom opisu ili saopstenju.

Uzvici za oznac¢avanje emocija mogu upucivati na razlicita dusevna stanja
(radost, zalost, strah, sumnja, bol, patnja, iznenadenje, divljenje, sumnjicavost,

8 Prou¢avajuéi Copicev jezik, Branko Toovié konstatuje da iako su uzvici reletiv-
no rijetki u jeziku u Copidevim tekstovima oni su prilicno cesti (ToSovié 2012: 324).
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nestrpljenje, negodovanje, nezadovoljstvo, ljutnja, odvratnost i sl.). Zapovijedni
uzvici sluze za uspostavljanje komunikacijskog ¢ina, odnosno upotrebljavaju se
u obradanju sagovorniku za dozivanje i skretanje paznje, kao i za zapovijest.
Grupom ekspresivnih uzvika kojim se iskazuju individualna stanja govornika —
ah, oh, joj, eh, uf, au i sl. u prvi plan stavlja se govorno lice 1 njegov odnos pre-
ma nekom elementu iskaznog sadrzaja. Medu kontaktnim uzvicima koji su
usmjereni na sagovornika uo¢avamo apelativne koji sluze za dozivanje 1 skreta-
nje paznje, uzvike kojima se sagovornik podstice na neku radnju, kao 1 one
kojima se vabe ili tjeraju zivotinje.

Uzvici se u Copiéevom jeziku upotrebljavaju kao bitan ekspresivni eleme-
nat govornog jezika. Cesto se pojavljuju u dijalozima, u kojima predstavljaju
interakciju jezicke 1 izvanjezicke stvarnosti. Njihova primjena vezana je i za
jezicku ekonomiju. Analiza pokazuje i da frekventnost uzvika nije ista u svim
djelima.

Interjekcije su 1 kontekstualno ukljucene, odnosno njihovo znacenje se
mora posmatrati u kontekstu. Ponekad i razli¢iti uzvici mogu imati isto znace-
nje. Na primjer, uzvici ah 1 oh mogu biti izgovoreni istom intonacijom prilikom
1zrazavanja nekog stava, ali njihovo znacenje odreduje sami kontekst, koji uslo-
vljava nacin izgovaranja.

Na kraju mozemo zakljuciti da kategorija uzvika u ispitivanom korpusu
posjeduje osobenu fonetsku, morfolo§ku, intonacionu 1 sintaksicko-semanticku
fizionomiju, koja ukazuje na tendenciju daljeg bogacenja jezika.

Izvor

Gralis-www: Gralis-Korpus. In: http://www-gewi.unigraz.at/cocoon/gralis. 20. 8.
2017.
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