Branko Tosovié

Copidev jugend-hipertekst

Rad je posveden hipertekstualnim djelima Branka Copiéa o mladima i za mlade
(ugend-hipertekstovima). Analiza se sastoji iz tri dijela. U prvom se daje kratko tuma-
cenje hiperteksta. U drugom se razmatra umrezavanje malih folklornih formi (bajki,
basni, prica, pjesama, poslovica, izreka...), utilitarnih minitekstova (pisama, oglasa,
vijestl) 1 minijaturnih jezickih iskaza (frazema, krilatica, uzrecica, postapalica 1 dr.).
Predmet treceg dijela su (jopic'evi osnovni tipovi hiperteksta, precendentni likovi, doga-
daji 1 motivi te referencijalna imena. Kao korpus za istrazivanje izabrana su djela za
koja je sam Copic’ istakao da su namijenjena djeci ((jopic' 1985P: 18): ORLOVI RANO LETE,
SLAVNO VOJEVANJE, PRICE PARTIZANKE, VRATOLOMNE PRICE, PRICE ISPOD ZMAJEVOG GNIJEZDA,
DozIvLJAJI MACKA ToSE. Osnovni korpus ¢ini deseti, jedanaesti 1 dvanaesti tom Copiéevih
SABRANIH DJELA. Primjeri se navode po elektronskom Gralis-Korpusu Branka Copic’a
(Gralis-www).

0. Hipertekst ¢ine najmanje dva teksta (primarni i sekundarni, glavni i
periferni) koji se medusobno dopunjuju, prosiruju i granaju u vise ¢vorova i
pravaca Cinedi tematsko, informativno 1 semanticko jedinstvo (tekst tekstova).
To je znakovni kompleks u kome postoji implicitno ili eksplicitno upudivanje na
drugi tekst / druge tekstove. Takvom organizacijom narusava se, prekida ili
zaustavlja linijsko, kontinuirano pripovijedanje radi unosenja nove, dodatne
informacije, za potrebe igre, u cilju stvaranja efekta ili aleotorickog prelaza (po
1zboru korisnika). Hipertekstovi mogu biti sintagmatski (u obliku lanca teksto-
va) 1 paradigmatski (u obliku vertikalnog nadgradivanja horizontalne struktu-
re). Hipertekst pruza razliite moguénosti ¢itanja: naprijed < nazad, po para-
lelnim linijama, vracanjem na pocetak, po lavirintu. Odlikuje se nelinearnoséu
(ne mora se Citati samo slijeva nadesno ili s pocetka prema kraju), disperziv-
noscéu, interaktivnoséu i reverzibilvnoséu te pretpostavlja ulancavanje po for-
muli: tekst? + hiperlink? < tekst? + hiperlinke « tekstd + hiperlinke < teksth +
hiperlik*. Integrativnu funkciju vrse linkovi — eksplicitni 1 implicitni (rijeci,
sintagme, recenice...). Hipertekst je dobio znacajan prostor u postmodernizmu,
posebno zahvaljujuéi njegovoj orijentaciji na igru, nastojanju da Citalac stvori
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svoju sizejnu liniju. Osnovna strukturna jedinice hiperteksta je hipotekst (bilo
koji dio hiperteksta).!

1. U zavisnosti od toga da su elektronski ili klasiéni (,papirni®) postoje
hipertekstovi oflajn, onlajn 1 on-oflajn (spoj onlajn 1 oflajn). U prve spadaju oni
1zvan interneta (Stampani hipertekstovi), u druge oni koji punovrijedno funkeci-
onisu samo u internetu (elektronski, ekranski hipertekstovi), a u trece oni koji
postoje 1 u onlajn i u oflajn prostoru.

2. Pod oflajn hipertekstom podrazumijevamo prozna i (rjede) poetska
djela u kojima se pojedini fragmetni stapaju u Sire, slozene sintagmatske 1
paradigmatske cjeline pomocu leksickih, sintagmatskih 1 fraznih upudivackih
strelica, putokaza. Oflajn hipertekstualnost u prilicnoj mjeri zavisi od obima
knjizevnog djela — sto je ono krupnije, vece su i mogucnosti za horizontalno
ulancavanje 1 vertikalno nadogradivanje. Povezivanje fragmenata u okviru
istog teksta 1 razlicitih tekstova moze biti eksplicitno 1 implicitno te ulaziti se u
sferu junaka, zahvatati size/fabulu, ¢initi naraciju, obuhvatati i prostor 1 vrije-
me (zbivanja 1 pripovijedanja).?

3. Branko Copié je Zivio i stvarao kada se u nagoj nauci o knjizevnosti
nije koristio pojam hiperteksta,? a sada se moze govoriti samo o pisc¢evom oflajn
hipertekstu. On dolazi kao intrahipertekst (fragmenti teksta linkovani u razli-
Citim pravecima — horizontalnom, vertikalnom, dijagonalnom...), interhiper-
tekst (tekstovi drugih autora u Copiéevom prostoru), suprahipertekst (frag-
menti koje integrisu likovi, postupci, prostor, vrijeme 1 sl.), superhipertekst
(objedinjavanje tekstova istog tematskog ciklusa), ekstrahipertekst (interakcija
tekstova razlicitih ciklusa), parahipertekst (unosenje paratekstova, primjena
inkarnacije i autoreferencije), retrohipertekst (dovodenje u vezu originala sa
prethodnim varijantama). Intra-, inter- i suprahipertekst funkcionisu unutar
jednoga teksta (1-tekst? <> 1-tekstP < 1-tekstt«> 1-tekst¥), a super-, ekstra-,
ideo-, para- i retrohipertekst u simbiozi razlicitih tekstova (1-tekst « 2—tekst
> 3—tekst & X—tekst).

4, Intrahipertekst nastaje delinearizacijom, fragmentacijom, reorgani-
zacijom horizontalnog teksta ili nadogradivanjem vertikalnog konteksta.
Takav hipertekst sastoji se od primarnog i sekundarnog hipoteksta (primarni
je okvir ili polazna tacka za sekundarni).

1U literaturi se izdvajaju i druge jedinice: tekston, intratekst, leksija (fragment
koji tezi drugom), sekst, intratekst, jedinica ¢itanja.

20 knjizevnom hipertekstu v. Cuviljska 2009, Konova 2003, Mahov 2010,
Rjazanceva 2010, Spiridunov-www, Tosovi¢ 20152, Tosovic¢ 20154, Umbrasko-www.

3 Ovaj pojam je uveo T. Nelson 1965. godine, a kod nas se o njemu pocelo sve vise
govoriti pojavom HAZARSKOG RIECNIKA Milorada Pavica.
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5. U éopiéevim tekstovima nalazimo sedam tipova intrahipertekstova:
ludisticki, stafetni, voluntativni, dijaloski, pozadinski, takmicarski 1 mnemoric-
ki.

6. Jedna od osnovnih osobina ludistickog hiperteksta je moguénost
¢itanja u razli¢itim pravcima 1 po razlicitom redoslijedu. To se ponekad kod
Copida i eksplicira.

Ovo je tuzba. Dugacka je pola dana kad se ¢ita od poéetka do kraja, a kad se éita

naopacke, potrosices tri dana (DRUZINA JUNAKA).4

Najizrazitiji predstavnik Copidevog ludistitkog hiperteksta je IZOKRENUTA
PRICA (1950). Ona je po svome nonsensu bliska postmodernistickim igrama,
prozi apsurda 1 pricama bez logickog smisla.? Ovdje postoje dvije paralelne
strukture — jedna je eksplicitna, druga implicitna. U eksplicitnoj sam pisac
istice da je sve ispreturano (prica pocinje zagradom u kojoj se kaze: Ova je prica
pretrpjela zemljotres, pa je u njoj sve ispreturano). Tekst otvara recenica: Tek je
brdo izislo iza sunca, a krevet skoci iz prostranog ¢ice, navuce noge na opanke,
stavi glavu na kapu i otvori kucu na vratima., a zavrsava: Kuca se prepade, usko-
¢i u babu i zabravi kljuc¢ vratima, a siroto drvo pope se na ¢icu i gore se uhvati
granom za ruke oc¢ekujuci dvoriste da dojuri u vuka. Implicitni tekst inicira
imperativna recenica (u zagradama), koji je ujedno i1 implicitni link: Pokusajte
vi da svaku rije¢ vratite na njeno pravo mjesto. Prica se daje u obliku hipertek-
sta sastavljenog od horizontalnog 1 vertikalnog teksta.® Horizontalni dolazi kao
sintagmatska struktura u kojoj se kljucne rijeci ne nalaze na svome mjestu jer
je primijenjen postupak usloznjavanja: objekat je zamijenjen adverbijalom
(navuci noge na opanke, staviti glavu na kapu, otvoriti kucu na vratimay), subje-
kat pretvoren u objekat (zemlja dobro pokvasila kisu, bostan obrao ¢icu), a pri-
loska odredba u subjekat (put raspali niz éicu, kuca usko¢i u babu). Autor svje-
sno pogresno kodira tekst i trazi od citaoca da otkrije korektnu verziju. U

.o . . . . 4 . . . . . . . . v
4 Dijelovi citata koje je Copié¢ isticao daju se spacioniranim slovima, a nasa
masnim.

5 Neke pjesme zasnovane su na tom principu: Stade mi§ macku jesti, | stade macka
glog brstiti, | stade glog sedlo, biti... (KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]).

6 0. S. Ahmanova i I. V. Gibenet dovode vertikalni kontekst u vezu sa
pozadinskim znanjem (ono sto je na jeziku logike presupozicija, a u logicko-
matematiCkom operacijama prezumpcija /Voraussetzung/) — Ahmanova/Gibenet 1977:
49. Za njih je vertikalni kontekst pitanje kako i zasto pisac kod citalaca pretpostavlja
sposobnost percipiranja istorijsko-filozofske informacije objektivno unesene u knjizevno
djelo koje on stvara. Sa tim je povezan ,citatni govor“, postpupak komentarisanja
citata od strane autora, deformacije citata (Ahmanova/Gibenet 1977 52).
J. L. Svaricevska podrazumijeva pod vertikalnim kontekstom istorijsko-filozofski
kontekst datog knjizevnog djela i njegovih dijelova (Svaricevska 1988. 93).
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hipertekstu vidljivi tekst je formalno realni a semanticki nerealni. Percipiranje
se ne svodi na trazenje novih izraza, vec¢ na vracanje rijeci na svoje pravo mje-
sto. Iz polaznog teksta nastaje interpretacijski tekst, ali vise tumacenja onemo-
gucava ograniceni broj smisaonih ¢itanja. Tekst se ne moze percipirati iskljucéi-
vo linearno jer se nijedna sintagma i recenica ne mogu bukvalno uzimati.”

Za prelaz iz horizontalnog u vertikalni tekst Copié ne uvodi nikakve eks-
plicitne strelice 1 putokaze. Signali za vertikalni tekst pojavljuju se uvijek kada
forma iskaza stupa u koliziju sa njegovim smislom, recimo da je brdo izaslo iza
sunca, da livada pase u kravi, da ée rucak pojesti starca, da se glava dize na
kosi, da je stala istjerana iz krave, da je kuéa uskocila u babu itd. Ovakva se
igra bazira na efektu prevarenog ocekivanja. Copic’ primjenjuje ono o cemu su
jos ruski formalisti pisali: da ¢itaoca treba izbaciti iz automatizma, mehanickog
percipiranja poruke, da mu treba stvoriti zapreku koja ¢e ga zaustaviti, natje-
rati da razmislja. I doista: ovo nije obi¢no $tivo — ne samo da svaka recenica
nego i svaka njena sintagma donosi zamku koja ¢itaoca nagoni da stane, razmi-
sli i da se upita: Sta je sad ovo? Citalac je primoran da formira vertikalni tekst
paralelan sa horizontalnim.® Evo kako, ilustracije radi, izgleda pocetni dio pri-
ce u dvije paralelne linije: A (tekst je kodiran) 1 B (tekst je dekodiran):

A

Tek je brdo izislo iza sunca, a krevet
skoCi iz prostranog ¢ice, navuce noge
na opanke, stavi glavu na kapu i
otvori kucu na vratima.

— Gle, nocas je zemlja dobro pokvasi-
la kisu! — zacudeno progunda brk
sucudi ¢icu, pa brzim dvoristem pozu-
ri niz korake, istjera Stalu iz krave i
rece:

— Rogata livado, idi pasi u zelenoj
kravi, a ja éu noge pod put, pa c¢u
poci u drva da donesem Sume.

B

Tek je izislo sunce iza brda, a ¢ica
skoCi iz prostranog kreveta, navuce
opanke na noge, stavi kapu na glavu i
otvori vrata na kudi.

— Gle, kisa je nocas dobro pokvasila
zemlju! — zadudeno progunda Cica
sucuci brk, pa brzim korakom poZuri
niz dvoriste, istjera krave iz Stale i
rece:

— Rogata kravo, idi pasi u zelenoj
livadi, a ja ¢u put pod noge, pa cu
poci u Sumu da donesem druva.

U desifrovanju predikati (glagoli) ne mijenjaju mjesta, veé akteri (agensi)
— subjekti (imenice), objekti (imenice) 1 adverbijali (priloske oznake).?

7. Postupak komifnog premetanja (delinearizacije, obrnutog c¢itanja)
Copi¢ primjenjuje takode u SLAVNOM VOJEVANJU, gdje uvodi 1 anagram Raljop
Najil = Lijan poljar.

7Ovdje se radi o posebnoj vrsti nelinearnog pisma koja odgovara koncepciji otvo-
renog djela Umberta Eka (Eko-www).

8 Vertikalni tekst lici na tekst u stripovima.

9 Predikati ostaju nepromjenljivi bududi da situacija treba da ostane ista.
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Potegao je Zestoko iz boce, zakasljao se, predahnuo i onda uzeo da preslisSava sam
sebe:

— Deder, stari, kako se natraske, arapski, kaZe poljar Lijan?
— Raljop Najil! — odgovorio je kao iz puske i pobjedonosno vreknuo: — Deder da te
jos malo pocastim kad si mi tako pametan!
To njegovo nazdravicarsko mudrovanje prekinula je Zena onoga strazara, Crnog
Gavrila, koja ispade iznenada na drum i zaustavi konjanika.
— Striko Lijane, hajde, duse ti, predaj ovo pismo mome Gavrilu, on je kod vas
u Ceti.
8. Po uzoru na arapski na¢in pisanja i ¢itanja (jopic'evi junaci pric¢aju
yunatraske®,
Poljar uze pismo i sve¢ano rece:
— Ne brini, bice predano. Neka Zivi tvoj Gavrilo ili, arapski reé¢eno, Olirvag!
Pri¢ajuci tako natraske — ,arapski‘ — poljar dojezdi u svoju éetu pa, zabunom, i
ona pisma podijeli naopako, gore nego arapski: Gavrilovo pismo dade Stricu, a
Stri¢evo Gavrilu. Jedino Jovance dobi svoje pisamce, ono od Lunje (Copi¢ 1985/12:
214). ¢ Pobratime Lijane, ti si caknut! Ne, ne, nego jos nesto potpunije: ti si naopako
zatucan i odgojeno éaknut! (Copié¢ 1985/12: 322).
Oni c¢ak prori¢u unazad:

A njegov saveznik, Mis prorok, onaj $to se dovezao ovamo na repatoj zvijezdi, to ti je
tek sila. Proric¢e i pogada i unaprijed i unazad (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).10

9. Sistem premetaljke, koja dovodi do apsurdnosti i besmislenosti, Copic’
koristi u nizu pripovjedaka pa se dobijaju izrazi tipa: popustiti lubenice, pojesti
duvan, pitati pokojnu gusku, bole zubi koji su ispali, postoji nijedan sat, zaklati
puskom, ja sam junacki poginuo.

Koliko mi je poznato, posljednji posao koji je nas zmaj obavljao bio je taj da je cuvao

lubenice i duvan kod jednog ¢ice bastovana. Tu je zmaj, kazu, lubenice popusio, a

duvan pojeo, pa ga je ¢ica vijao vojnickim opasacem sve do podnoZja Grmeca, tamo

do one velike vrtace u kojoj ima vrlo dubok ponor (STRASNI ZMAJ). ¢ Ako ne vjerujes,

a ti upitaj pokojnu gusku koja mi je poklonila ovo pero (DRUZINA JUNAKA). Ne, ne,

ovo me samo bole oni zubi koji su mi ispali (DRUZINA JUNAKA). Evo, ne vidi se vise

nijedna brojka. Znaci, da je sad nijedan sat, a to je vrijeme za spavanje (DRUZINA

10 Motiv ,normalnog“ proricanja dolazi na vise mjesta: U srecki broj osam stoji
proro¢anstvo: ,Nevolja ce zdruZiti macku i misa“ — rede Mi§ prorok i skromno se
nakaslja (DozIVLIAJI MACKA ToSE). ¢ Kad nastanu teski dani, pas i mac¢ka spavade na istom
uzglavlju (DoZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ Za tebe je vec prorekao strasne stvari. — A §ta je
prorekao? — Kazao je, ako jos ikada navratis u ovu njivu, bices zatvoren u veliku péelinju
kosnicu, pa kad tamo péelama platis racéun, onda ce se i ¢ika Brko za pojedene kukuruze s
tobom obracunati. Uzece ti samo koZu i od nje naciniti bundu i Subaru (DOZIVLIAJI MACKA
ToSE).
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JUNAKA). Ovamo puSku da ga zakoljem! (DRUZINA JUNAKA). ¢ — Jao, pa Sta je onda
bilo? — promucase mladi psi puni jeze. — Sta je bilo? Nista. Tu sam junacki pogi-
nuo i moje telo i danas spava veéni san na dnu one provalije. ¢ — Smre, $mre,
oh, oh — zaplakase mladi psi — pa ti dosad nisi hteo ni da nam kazes da si poginuo.
Oh, oh, kako nam je Zao Sto si ostao mrtav tamo na dnu one provalije! (U PSECEM
SELU).

Apsurdnost posebno dolazi do izrazaja u PRICI HARALAMPLJA LADOLEZA. U
njoj je glavni junak opljackao samog sebe do gole koZe, skinuo kaput 1 strpao ga
u dzep tog istog kaputa.

— Ja sam, na primer, tako kuraZan da sam jednom doéekao u zasedi sam sebe,

povikao ,ruke uvis'“, opljackao se do gole koZe i jos na kraju skinuo sa sebe

kaput i strpao ga u dZep toga istog kaputa.

— Pa kako si mogao sam sebe da opljackas? — zinuh ja.

— To je bar prosta stvar, kako ne razumes: opirio sam moje dZepove i napunio svoje

dzZepove, eto ti. To je isto tako jednostavno kao kad stanes pred ogledalo i bekeljis se

sam na sebe.

— Pa ovgj... to jos pomalo i razumem promucah ja — samo, znas, ne verujem ono dru-
go: kako si mogao strpati kaput u njegov rodeni dZep? To ne znam ni ja — zbuni
se Ladolez — MoZda je diep na kaputu bio veéi od kaputa (PRiCA HARALAMPIJA
LADOLEZA).

Kalamburska premetaljka je tipicna za Lijanov jezik sastavljen od zoohi-
brida (nominacijskih sintagmi koje ¢ini pridjev od imena jedne zivotinje 1 ime-
nica od imena druge Zivotinje, pri cemu jedna dobija atribuciju druge). Takve
c¢udne kombinacije nastale su dugogodisnjim poljarevim bavljenjem stokom i
poigravanjem sa jezikom (DOLJE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK!).

— Dok sam bio poljar — zapoce ¢ica — legnem ja tako pod neku krusku i stanem da

izmisljam neku novu Zivotinju. Znas, dosadile mi ove stare, poznate (RASID BEZ
KOSULJE).

Lijan je stvarao 1 rado koristio raznorodne oksimorone za kokos/kvocku:
pseéa kokos, Zdrebeéa kvocka, oveu/ovnaljagnje: kokosija ouvca, kobileéa ovca,
konjski ovan, sokolovo jagnje, prase: govede prase, magarca/magare/mazgu:
goveda mazga, konjska mazga, praseéi magarac, lisicwlisca: madja lisica,
madcji lisac, §tenedi lisac, druge zivotinje: medvjeda aZdaja, svinjski bubolovac,
govedi majmun, lavlje mace, éureéi gusan, jareéi klinoglavac, svinjski krivore-
pac, pseéi kravorepac, jareci kreketavac, pileéi macor, govedi majmun, maga-
reci som, konjski vo, Zablji zelembac. Pored spoja pridjeva i imenice postoje sin-
tagme sa dvije imenice:

Macak lav jede mjesec (DoZIVLIAJI MACKA TOSE), pijani kaputi (DOZIVLIAJI MACKA

ToSE). Mladog lava prodajem, divno! (DozIVLIAJI MACKA ToSE), Pored njih vezan vuk,

golema siva vucina. — No, no, kuco, imas da budes dobar — poprijeti mu ucitelj

prutom, pa prijateljski ¢uknu u vrata (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE). ¢ [Macak Tosa
obraca se sebi] — To$o, pseto jedno... (DoZvLiaJI MACKA TOSE).
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U Copicevim tekstovima nalazimo neobi¢ne sklopove kojima se dovode u
vezu ljudi 1 zivotinje: pionirski skakavac (CAROBNJAK MIKICA) 1li se prave zoonim-
ske kompozite: hiljadonoga (HRCAK S KRAJA SVETA).

Nonsens, premetanje, metateza dolaze do izrazaja i kada se ne govori o
zivotinjama: stanuje svugdje i nigdje, ludotvorna voda-rakija.

Stanuje svugdje i nigdje i krade ljesnike (DRUZINA JUNAKA). MoZes ga prepoznati

po bijelom biljegu koga na njemu nema (DRUZINA JUNAKA). Onda bi ¢ica br3e-

bolje skocio i posao za svojim nosom da traZi cudotvornu — ludotvornu vodu-rakiju

(BAJKA O BATINAMA).

Kod Copica nisu samo ¢udni zoonimski pridjevi 1 imenice, veé 1 glagoli: —
Ehe-he, bogme cemo mi njega napsetiti, namackiti i namisiti! — veselo povika
macak Toso (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

Cesto se pojavljuju iskazi koji odrazavaju nonsensne, paradoksalne situa-
cije komicnog karaktera, recimo da se Zanje pSenica 1 upada u snijeg do kolje-
na, da se srce spusta do peta, da price dube na glavi, da se jede ostatak price.!!

Te veceri trebalo je da on prica, ali se ¢ica bio grdno uzvrpoljio, jer nije znao nijedne
nove price. Najzad on stade da izmislja: — Podem ja jedno jutro da Zanjem pSeni-
cu, pa kad udarih uz onu moju njivu, upadoh u snijeg do koljena (CAROBNJAK
Mikica). ¢ — Aha, ja éu ti pokazati kako se od mrkog mede prave sareni torbaci! —
urliknu Kruskotres i prope se na zadnje noge, a prestravljeni Brko spusti srce u pete
da bolje moZe potréati, pa se stusti prema izlazu iz peéine (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
¢ Vjeveriéine priée sve su dubile na glavi, pa ih je bilo tesko razumjeti, a vuk je,
opet, znao samo pocetak svake price, a ostatak bi jednostavno pojeo (STRASNI ZMAJ).

Copicevi junaci prestizu vlastite sjenke, vide kako one jure uz brdo. Likovi ne
gube samo sjenke nego 1 sebe same.

Jos dok sam bio dijete, jednom sam se tako uplasio ¢ica Marka da sam bjezeéi pre-
stigao svoju rodenu sjenku (VRATOLOMNE RATNE PRICE). ¢ I tako dvojica nasih putni-
ka, jedan Saren, a drugi siv, krenuse u susret novim dozivljajima vodeéi sa sobom
svoje vjerne sjenke, obadvije jednako nemirne i tamne (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).
Upamti, dakle, ako te ukebam, odracu éak i tvoju sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI).  —
Oho, odavde moras §to prije bjezati, jer bi se mogao zlo provesti! — progunda Sarov,
pa se dade u tako ludi trk da je za ¢itavih trista metara prestigao svoju rodenu sjen-
ku. Kad se obazreo, ugleda kako njegova sjenka juri uz brdo, pa pomisli da ga to
pristiZe neki zec i dade se u jos bjesnji bijeg, da od toga umalo nije pobjesnio. Sva
njegova sreca $to je u blizini bila neka veoma gusta §uma, pa kad Sarov u nju zama-

11 Cukovski tvrdi da su nevjerovatne stvari potrebne djetetu tek posto je ono
sasvim sigurno u one ,vjerovatne” (éukovski 1986: 233). ,Ako dete, na primer, ne zna
da leda ima samo kad je velika zima, ono nece razumeti narodnu englesku pesmo: Deca
su se klizala po ledu |u letnji Zarki dan.“ I dodaje: ,,To treba od samog pocetka shvatiti 1
upamtiti: sve slicne besmislice dete 1 prihvata kao besmislice. Ono ni za trenutak ne
veruje u njihov istinitost* (Cukovski 1986: 233).
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Ce, oko njega se sklopi takav crni mrak da je u njemu izgubio ne samo svoju sjen-
ku nego i sebe samoga (SAROV U ZEMLJI BAJKI).

Kao objekat za igru dolaze dijelovi tijela pa se, recimo, vidi svojim usima:

— Vidio sam svojim u$ima — objasni mu slijepac. — Ono Sto vice, to je krupan
covjek, ono Sto zvecka to je sablja, a ono $to lupa jesu cokule. — Pazi molim te, pa
ovaj vidi na usi! — zacudi se straZar, pa da bi to jos bolje provjerio, primace se star-
cu sa strane i poskaklja ga po uhu svojim dugim brkom (SAROV U ZEMLJI BAJKI).

sustizu vlastite noge:

I¢ica tako brzo strugnu prema svojoj kuci da su ga jedva sustizale njegove vlastite
noge (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

1de za nosom:

Onda bi ¢ica brZe-bolje skocio i po§ao za svojim nosom da trazi cudotvornu — ludo-
tvornu vodu-rakiju (BAJKA O BATINAMA).

Neki likovi nastoje da se popnu i na nebo.

Mjesec se na to samo lukavo smjeskao, pa su se starci naljutili na tu njegovu drskost
i rijesili da se popnu na nebo i da ga izmlate. ¢ Oko ponoci, dobro podnapiti, ¢iéa
Triso i krémar Vinko rijesili su da se popnu na nebo i da vide za$to to nema
mjeseca (DOZIVLJAJIMACKA TOSE). ¢ — Sigurno se sakrio negdje na nebo — progunda
Petrekanja i pocesa se ispod svoje pletene kape. — On se, vjerovatno, i dosad tamo ski-
tao loveci $eve. Sad nemam vremena da ga jurim, ali ¢im dode §kolski odmor, potru-
dicu se veé da se nekako uspentram na nebo i da ukebam tog nevaljalca (UCITELS,
RAZBOJNIK 1 PTICE). ¢ — Eh, sad moram da potraZim onog nevaljalca, jer kakva je
hulja, taj e se uvudi éak i u pticije carstvo, pa ce tek onda biti rusvaja. Najprije éu
morati da pretraZim nebo, jer gore ljeti ima dosta Seva, pa se taj sigurno Sunja
negdje oko njih (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE).
Posebno dosta primjera nude DOZIVLIJAJI MACKA TOSE:

— Pridrzi ti samo zemlju da se toliko ne ljulja — rece pijani ¢ica Triso krémaru —
a ja cu se zacas popeti na drvo i njega zgrabiti. ¢ — A ja opet vidim jedan kako gleda
kroz prozor moje kréme! — povika krémar gledajuci u prozorskom staklu sliku mjese-
ca. — Brie unutra da nam ne popije rakiju! ¢ — Cek, éek, pobratime, pa ja treba da
bacim u vodu dZak s mackom ili, moZda, dZak treba da baci mene? Auf, sad sam
bas zaboravio, ne znam ko koga treba da baci. ¢ U svih prolaznika uz put Triso se
propita nisu li negdje susreli dZak s mac¢kom, ali i tu je bio loSe srece. ¢ — Hajde,
d2ace, baci me u vodu! ¢ Cim se Mis prorok uvukao u Brkinu kucu, ¢uo je gore
ispod krova tiho mijaukanje macka Tose: — Mila i draga slaninice, primakni se jos
samo za dva prsta da ti nesto Sapnem na uvence. (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Copic se igra'? sa nejasnim situacija kada junaci ne znaju ni ko su ni gdje su.

12 Ako je kod Andrica sustina igre predstavljena u bajkovitoj noveli ASKATIVUEK, to
je kod Copiéa uradeno u pri¢i GAVRAN I LEPTIR [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Igra je
posebno dobro opisana na samom pocetku teksta, a njeni nosioci su dva leptira: Na
suncanoj livadi okruzenoj sumom, dva osamljena leptira velikih Sarenih krila izvodila su
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Do ponoci se krémar i ¢ica Triso toliko napise da su zaboravili ko je od njih krémar,
a ko je ¢ica Triso (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

—dJa sam krémar, a ti si mlinar! — turdio je ¢ica Triso.

— A moZda smo obojica mlinari — vikao je krémar.

vvvvv

nuse prema rijeci, gdje je ¢ica bio spustio svoj dzak, ali gledaj ¢uda — dZak bijase
i$¢ezao! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Cesto se primjenjuje metonimija, npr. da ulicom jure potkovice i stare cokule.

Ulice opustjese. Kamenitom kaldrmom jurila su samo dva para potkovica i jed-
ne stare cokule, sve $to je ostalo od jednog konja i jahaca koji su isuvise brzo strug-
nuli iz grada (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Pisac gradi ekspresiju na pogresnim radnjama svojih junaka (zamjeni, pre-

mjestanju, mijesanju, brkanju).
Vodi¢ meduvjeda strugnu uz prvo drvo, a neki ¢obanin u zabuni uzjaha njegova
medvjeda umjesto svoga magareta i zaZdi drumom (DOZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ Uz put
se slikar preslisavao Sta i sve voli momkov djed, pa je sve ispremijesao: ispalo je
na kraju da dobri djedica jede sladoled na gondoli zajedno s kafedzijom Florija-
nom i svetim Markom, prodavcem golubova, mostova i kanala. A kad je konacno sti-
gao u Veneciju, Cestiti slikar potpuno zaboravi pismo i djeda i rastrka se da gleda
slike. U Duzdevoj palati je toliko sjedio pred slikama Tintoreta, Ticijana i Veroneza
da mu je narasla brada kao u kakvog razbojnika s Divijeg zapada, onda je presao u
Skolu svetog Roka da gleda druge slike i otud je izasao s bradom do pola prsiju, a

u vazduhu svoju divnu jutarnju igru. Poljski leptiri zvali su tu igru ,razgovor zlat-
nog maslac¢ka i modrih razli¢aka“, vodeni leptiri nazvali su je ,zora nad potokom‘, a
tamni Sumski leptiri dali su joj pomalo neveselo ime: ,sec¢anje na sunce koje je dolazi-
lo u Sumu dok su jos bukve bile mlade.” Igra je imala razlicita imena, a govorila je jed-
no isto: o tome kako treba vesela srca Ziveti pod suncem, radovati se kad zora rudi i kad
pada vece, drugovati i s velikim hrastom i s bubamarom i jos o mnogo ¢emu $to na um
moZe pasti samo leptiru. Ostale zivotinje suprotstavljaju leptirovoj igri druge
vrijednosti: vjeverica skakanje s grane na granu i smijanje svima onima Kkoji trce po
zemlji, jazavac odlazak u kukuruzna polja u kradu po mjesecini, zetic¢ sjedenje iza veli-
ke glavice kukusa 1 grickanje liS¢a, a jez noéne skitnje. Leptirovi priznaju sve to ali isti-
Cu zasto je njima igra posebno vazna: Ta mi ovde Zivimo samo jedno leto, jedno jedino
leto, pa zato hodemo da se naigramo i da se naradujemo pod ovim suncem, koje sledeceg
leta vise necemo gledati. Oni sami ne znaju kuda odlaze (= umiru), ali osjecaju da slje-
deceg ljeta vise nece letjeti 1 zato se igramo da nas svi zavolite i da nas se secate jo$ i
onda kad nas vise ne bude bilo. Najvece nerazumijevanje za leptirovovu igru ispoljava
gavran: — He, he, he, glupa stvorenja, provodite Zivot u igri, a ne znate da cete ve¢ na
jesen umreti [...]. On smatra najljepSim na svijetu uginulu svinju i njoj se najvise radu-
je. Okupljene Zivotinje ismijavaju gavrana pitanjem zasto onda dugo zivi (ravno stotinu
godina, kako je rekao). On se posramio i pobjegao, a dva su leptira dala zavrsni komen-
tar: — Umredemo, zasto onda da se ne igramo i ne veselimo [...].
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odatle, opet, posao... ali sta da vam duljim. Neki nasi putnici pricaju da su ovih
dana ¢ak u Padovi, a to je podaleko od Venecije, vidjeli jednu ogromnu ridu bradu
kako stoji u katedrali pred slikom Dota i mumlja: — Ao, sto mu muka, ni ovo nije
lose! (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK).

Kalamburnost posebno pojacavaju izrazi za oznaku nevjerovatnih stvari, npr.
da se na vasarima prodaje lanjski snijeg, nude sedla za krave, predlazu burad
bez dna i sl.
Na ¢uvenim vasarima u mjestu Prevarantovcu prodaje se sve na svijetu i vara se i
podvaljuje na sve moguce nacine. Tu se prodaje lanjski snijeg, vuk u jagnjeéoj
koZi, sedla za krave, konjski nokti, rogovi umjesto svijeéa, burad bez dna i slic-
na ¢uda (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
4 “ g .o . . . . v . v v
Copié ismijava besmislene izraze tipa: ako je nesto prazno, u njemu nema bas nista.

Sivi dzak li¢i na svaki drugi dzak i po tome cete ga najlakse prepoznati. MoZe se
izvratiti, i onda li¢i na izvraceni dZak, a kad se ne izvrati, li¢i potpuno na samog
sebe. Ako je prazan, u njemu bas nista nema (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

On povezuje kategorijalno nespojive objekte: nositi sa sobom durbin, udicu,
mreZu za leptire i za zvijezde padalice.
Ja mu onda veZem ispod krila jednu staru korpu za ugalj, smjestim se u nju, pone-
sem sa sobom durbin, udicu, mreZu za leptire i za zvijezde padalice, i jos kojesta

drugo zajedno s ¢etkom za zube, pa raportiram: — Spreman za pokret! Di, di! (NECES
MI VJEROVATT).

10. Postoji jedan pisac koji je pisao premetaljke sliéne Copiéevima — Kor-
nej Cukovski (1882-1969; éukovski-www), npt: Zabe po nebu letaju | Ribe po
polju setaju | Misevi macku ulovili, | U misolovku je zatvorili*® (éukovski1986:
227). On ne samo da je pisao takve tekstove nego je dao i Siru njihovu analizu
ukazujuéi na znacaj za razvoj djece.

Kornej Cukovski isti¢e da besmislice ne smetaju djetetu da se orijentiSe u
okolnom svijetu veé, naprotiv, jacaju u njemu osjeéanje realnosti i upravo u
interesu realisticnog vaspitanja djece treba ih kultivisati (éukovski 1962:
222).14 Kao argument u prilog ,,smislenih besmislica®“ on istice sljedece:

Jeste li primetili [...] da u ruskim narodnim pesmama za decu — tim remek-

delima poezije 1 pedagoske mudrosti — retko ko jase na konju, veéinom na macku,

kokoski, dakle sasvim neprikladnoj zivotinji: Tutnji — grmi po ulici, | Foma jezdi
na kokici, | TimoSka na macku, | Po krivom sokaku.Nema, izgleda, u detjim

13U originalu: MHabwt o HeGy neitiaoi, | Pobbt Go oo yaswid, | Mouuu kowky
uanosusu, | B moiwenosxy docagusus (Cukovski 1962: 221).

14 Nije stvar u meni i mojim jadnim pesmicama, ve¢ u ozbiljnom pitanju koje se
tice principa literarnog Stiva za decu koje se ne moze resiti samo pomocu skucenog

‘zdravog razuma’, jer ‘zdrav razum’ Cesto postaje neprijatelj svake naucnoteoretske
istine“ (Cukovski 1986: 227).
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ruskim narodnim pesmama takve ptice i takve zZivotinje na kojoj se ljudi ne bi

provozali [...] U svim tim pesmama namerno se odstupa od norme, od konja. Cime

vi objasnjavate takvu ‘besmislicu”? Seoska deca u uzrastu od druge do pete godine

odbijaju zbog necega da u svoju pesmu uvedu propisanog jahaca i konja. Koliko

juCe ona su usvojila taj kanon, shvatila su veliku istinu da za jahanje postoje
konji, da im je to glavna funkcija, a danas tu funkciju daju svakoj smisljeno
neprikladnoj stvari [...] Oni se na sve moguce nacine upinju da jahacdeg ili tegledeg
konja zamene nekim besmislenim surogatom, i sto je besmislica uocljivija, decija
pesma je viSe neguje: Vozio se kuvar na kutlaci, | Upregao dva lonca [...] Ali mora
se primetiti da su deca, 1 pored sveg tog grubog odstupanja od pravila, uvek
svesna samog pravila. Na kakvim god gubicama jahali junaci pesama, decjoj

svesti nasuprot njima uvek stoji konj ¢ije je prisustvo nevidljivo“ (Cukovski 1986:

228-230).

Autor dalje istice da je tendencija ka svjesno iskrivljenom odnosu izmedu
likova presla iz narodne pjesme u lijepu knjizevnost 1 ustoli¢ila se u mnogim
omiljenim pjesmama za djecu tipa: Snasa je jahala na konju, |zavalivsi se u
kocijama (Cukovski 1986: 228-231). Dalje konstatuje da mnoge pjesme kao da
teze da se izmijesaju, ispreturaju mnogobrojne iskustvene ¢injenice od kojih se
djetetu slaze slika svijeta. ,Najcesce se zeljeni apsurd u deCjoj pesmi postize
tako Sto se neodvojive funkcije predmeta a pridaju predmetu b, a funkcije
predmeta b predmetu a“ (Cukovski 1986: 228-232). Navodi i ovaj primjer: Gle
ispod psa laju vrata. Seljak dohvatio psa i bije motku. ¢ Pas je podvio ambar i
pod rep pobegao. ¢ Testo Zenu mesi. ¢ Krava Zenu muze. ¢ Na pecdi dedica ribu
lovi. ¢ Na krusku se penjem, krusku tresem, ribe padaju, kajmak skupljam.
Cukovski se poziva i na njemacku gradu: Zivela u seljaku bogata kuca, | Pio je
hleb, mezetio vinom, | Makaze strigao ovcom. Daskom je rende strugao, | U
konja kola uprezao, | Stednjakom loZio cepanice (Cukovski 1986: 234). Cukovski
kaze da se u narodu slicne pjesme nazivaju neslagalice!® i izvlaci zakljucak:

Moguce je do milje volje navoditi ovakve ,neslagalice“ i sve ¢e one svedoCiti o
neunistivoj potrebi svakog zdravog deteta — u svim vremenima i narodima — da
unese nesklad u ovaj mali, ali odredeni svet sa kojim se tek nedavno upoznalo.
Samo $to je potpuno shvatilo Sta se jede a Sta ne, dete je s radoséu slusalo
narodnu ,slagalicu“ o tome da je Bio jednom motorista na belom svetu, | Pio, jeo
opanke i gutao cokule (Cukovski 1986: 235—-236).

Dalje zapaza da iz nekih neobjasnjivih razloga dijete privlaci taj
J1zokrenuti svijet” u kome bogalji trée, voda gori i sl.16

15 Takva je npr. SKAZKA Putanica ‘Bajka Zbrka’. Na ruskom jeziku postoje razliciti
nazivi: CKa3KU TePeBePTHIIIN, HABBIBOPOT, HA00OPOT BBEPX TOPMOIIKAMMY, 3ePKAJILHEIE
CKA3KH.

16 Cukovski je objedinio svoje tvorenice u poseban ciklus i da mu naziv PJESMICE-
IZOKRETALICE (IIep€eBep THIIIH).
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Princip igre, uneobicavanja, pomjeranja Copié uvodi i u roman ORLOVI RANO
LETE. U njemu se to vrsi kroz lik poljara Lijana. Npr. u jednoj sceni on se pre-
plasio drekavca pa je poceo da bjezi, ali su i1 predmeti oko njega poceli da se
kreéu: drvede, poljana, kukuruzi, plast sijena.

Jurio je kroz Gaj kao poplaseno Zdrijebe, ali mu se od straha sve ¢inilo da on to jo§

uvijek stoji u mjestu, kraj strasne rupcage, a drvece $asavo juri kraj njega, poskaku-

ju Zbunoui, nalijece i Siba ga ljeskovo pruce. Kad suma sasvim promace iza njegovih
leda, ispred njega poce s tutnjem da tréi gola poljana, naletjese zatim sustavi kuku-
ruzi a onda se neki plast sijena zaleti pravo na nj i nabi mu se na glavu (Copié

1985/12: 88-89).

Na drugom mjestu daje se ovakav dijalog izmedu Rasida i Lijana:

— Dido, ustaj, dido, idemo kudi.

— Necu! — ritnu se poljar. — Neka kuéa dode k nama (Copié 1985/12: 286).

11. Osnovu Copidevog hiperteksta éini pri¢a(anje). U tri analizirana toma
SABRANIH DJELA (10, 11 1 12) naratori su ljudi: sam autor (MEDVED I KRUSKA [U
CARSTVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA], POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU
LEPTIROVA 1 MEDVEDA, OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], STRASNI ZMAJ
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], ¢ica
(NASAMARENI VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), ¢obanin Kosta Plasivnik
(MJESECEV GOST [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), majka (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE
[PRICE ZANESENOG DJECAKA]), ranjenik (BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]), biljke — hrast (JESENJI RAZGOVORI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA],
DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), Zivotinje — pas (Zuca
1RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], DRUZINA JUNAKA), lisica (ZIVA VATRA
I RIS USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), medvjed (ZIVA VATRA I RIS
USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), cvréak (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU
LEPTIROVA 1 MEDVEDA]), jazavac (KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]), jez 1 golub (OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]), bubice (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), lasta
(PRICA 1z BIHAGA [PRICE PARTIZANKE]), vo (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA], ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PARTIZANKE], VRATOLOMNE RATNE
PRICE [VRATOLOMNE PRICE), mi$ (DOZIVLJAJI MACKA TOSE, PRICA 1z BIHAGA [PRICE
PARTIZANKE]), prirodne pojave: povjetarac ((KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]),vjetar nocnik (VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA), rijeka (RAZGOVOR NAD REKOM [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), dijelovi
prostora — stari drum (PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]),
artefakti — puska (Prica stare puske [PRICE PARTIZANKE]) 1 dr.

12. Jedan od Copic’evih intrahipertekstova je Stafetni. On je primijenjen
u pripovijeci CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK (ciklus PRICA ISPOD ZMAJEVOG GNIJEZDA).
Djecak pod nadimkom Zimski Leptir uputio je pismo djedu Bradonji Brkicu u
selo Kokosju Pogibiju, zadnja posta Lisicjak, srez TuZni Pijetao 1 Cestitao mu sto-
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t1 rodendan. Adresa je bila nepotpuna — samo je stajalo Mome djedu, Sto je
predstavljalo polazni motiv za stvaranje hipertekstualne stafete: pismo ide od
ruke do ruke, a svaki njegov donosilac (razli¢ito tumacecéi kome je ono upuceno)
vrsi funkeiju hiperlinka kojim se otkriva krada pri¢a o peripetijama epistole
bez tacne adrese. Posto je prica relativno dugacka (13 strana formata Copiée-
vih SABRANIH DJELA), autor je mogao da ulanci dvadeset tekstualnih minijatura
sa dvadeset prenosnika Stafetne palice (pisma) po ovome redosljedu: postar,
sofer, djecak, djevojcica, stariji momcié, slikar, engleski djecak, mornar, ¢lan
polarne ekspedicije, juznoamericki sin govedara iz Dalmacije, nas mornar,
ajkula, jednooki mornar, vojnik na korejskom ratistu, kineski vojnik Cu Dan
San, indijski ¢arobnjak, ambasador Derda, kurir za Jugoslaviju iz Indije, vje-
tar, djed. Kao postonose oni djeluju na veoma sirokom geografskom prostoru:
od Sjevernog do Juznog pola, od Koreje do Brazila, od Venecije do Beograda.
Nosioci stafetne hipertekstualnosti nisu samo ljudi nego i zivotinje (ajkula),
artefakti (boca, zaCepljena 1 bacena u more) 1 prirodne pojave (vjetar). Dvadeset
hipotekstova objedinjeno je linearno 1 nije moguce obrnuto ¢itanje. Neki od njih
vrlo su kratki (recimo deseti o sinu govedara iz Dalmacije ima samo tri receni-
ce), drugi nesto duzi, a najvise prostora dato je osmoj pri¢i o mornaru koji je
odnio pismo na Sjeverni pol (tri strane). Pripovijedanje se ponekad prekida
Copiéevim svjesnim zadrzavanjem citaoCeve paznje, koCenjem naracije radi
stvaranja efekta. Npr. nakon 11. pric¢e dolazi pauza popunjena usklicnom rece-
nicom Sta Jje dalje bilo!, koja u datom kontekstu zvuci kao upitna jer slijedi nje-
no ponavljanje 1 odgovor:

Sta je bilo! Evo §ta, ali samo zazmurite, jer je mnogo strasno. Bocu je progutala ajku-

la. Progutala i odjurila za jednim brodom koji je putovao za Veliki Tihi okean, za

Pacifik. Tu se negdje izgubila od broda i otisla u nepoznatom pravcu.

Ovdje dolazi prava uputna recenice: Sta demo sad?, zatim konstatacija: Izgubi-
smo pismo. te prijedlog ¢itaocu: Hajdemo za ovim engleskim brodom koji prevozi
trupe na bojiste u Koreji. Na drugom mjestu autor toboze pravi veliko odstupa-
nje od pripovijedanje pa porucuje:

— Eeej, stooj, priteZi dizgine! — opet smo zaboravili na ono pismo!

Cekaj, §ta ono bi s pismom? Aha, sjecam se! Pismo je slikar izgubio izlazeci iz paro-

broda u Veneciju, bas blizu Mosta uzdisaja, i tu ga je nasao jedan engleski djecak,

turista, preveo adresu uz pomoc rje¢nika i grdno se obradovao.

13. Osobeni intrahipertekst je takmicarski. U tekstu CAROBNJAK MIKICA
(ciklus VRATOLOMNE PRICE) unuk Mikica i1 djed Vukajlo nadmeéu se u pricanju
prica. Djed Vukajlo neobicno je volio da kazuje narodne price, bio je vrlo pono-
san na to 1 svakom se hvalisao da ih zna najvise u selu: Ko bude vise znao od
mene, neka mi odsijece brkove. Unuk Mikica ga 1zaziva na duel, koji se opisuje u
cetiri hipoteksta. Dok je djed pripovijedao iz glave, njegov unuk je danju odla-
zio u skolsku biblioteku 1 tamo se pripremao za obracun: Uvece je pionir Mikica
pricao sve nove price, koje ni djed ni starci ne bijahu nikada ¢uli. Svaki hipotekst
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zavrsava se razjasnjenjem djedovog cudenja odakle Mikica zna toliko bajki (bio
je analfabeta 1 nije znao ko su djecakovi izvori Vuk, Puskin, Anderson 1 Ezop).
Posljednje veceri djedu nije ostala vise nijedna prica pa je poteo da izmislja
svoju, vrlo smijesnu.

Te veceri trebalo je da on prica, ali se ¢ica bio grdno uzvrpoljio, jer nije znao nijedne

nove price. Najzad on stade da izmislja: — Podem ja jedno jutro da Zanjem psenicu,

pa kad udarih uz onu moju njivu, upadoh u snijeg do koljena.

— Otkud snijeg oko Zetve? — prekidose ga starci.

— Poceo si vec da izmisljas. Znadéi, ne znas vise nijedne price.

14. Neki Copidevi intrahipertekstovi dolaze u obliku price u priéi (po
»principu matrjoske®). Takav je SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE (ciklus PRICE ZANESE-
NOG DJECAKA) sastavljen od tri hipoteksta. U prvom Copié nostalgi¢no kazuje o
zavicaju svoje majke zagubljenom daleko tamo negdje u Lici, koji Zivi duboko u
njemu kao tiha svijetla pjesma bez rijeci. Ovaj dio se zavrsava linkom u obliku
pasusa:

Majka je rijetko kad pricala o svom rodnom kraju i obicéno bi ga se sjecala za pra-
zniénih dana, kad bi se vratila odakle sa seoskog sabora. Onda bi sjedila sa strinom
na klupi pred kucom i one su dugo, uz Susketanje vedernjeg vjetra, pricale jedna dru-
goj o svom djetinjstvu i o svojoj mladosti. Mati je onda gledala nekud neodredeno u
modrikast suton u §ljiviku i ne bi me zadugo primjecivala. A onda bi se i ja sam zbog
toga rastuzivao i sjedeci u jos toploj prasini, zacuden sam gledao majci u lice. Bila
mi je ona za tih trenutaka tako bliska i tako daleka u isti mah.

Slijedi hipotekst sa majé¢inom pricom o djetinjstvu. Njene rijeci samo na
jednom mjestu Copié¢ prekida pitanjem i kratkom digresijom o ocu (sjecanjem
na njega).

Tredi hipertekst je zavrsni a link za njega dolazi u obliku sinovljevog odgo-
vora nakon majcinog pitanja:

— Ti ées, brate, kad porastes, jednoga dana otici tamo, da vidis gdje ti je mama $kolu

ucila. Oces 1i?

— O¢u — poturdivao sam ozbiljno i odlucno i nikako mi se nije dalo da se nasmijesim.
Taj finalni hipotekst dat je u jednom pasusu i pun je lirizma.

Prolaze godine, $arene, nasmijane, sive i ozbiljne, proticu i Zubore kao vode, a mati
stari i ne sjeca se vise ni djetinjstva ni zavicaja. Sad se u meni probudio i Zivi taj
daleki i djetinjski svijet moje majke. I Cesto u poznu neveselu jesen, kad putuju ptice i
kad nema sunca, ja, osamljen i tih, sakriven u nekom sumracnom uglu, zazelim da
se nadem u tome nevidenom kraju moje majke, da gledam divlje golubove hitra leta
kako Zurno prolijecu iznad sunéana krsa i da s vrha brijega posmatram kako se
mimo blista ploha dalekog mora... Obaraju se duge jesenje kise, trune oko drumova
mokro li§ce i u nodima neko nepoznat tuguje i glas mu ide po vjetru, ali ja sam ipak
miran i vedar. Blista u meni taj majéin suncani svijet, koji sam jos u djetinjstou
dobio, treperi kao daleka zvijezda iznad tamna horizonta, i ja u tim trenucima osje-
¢am i znam da cemo svi jednog dana otploviti u kristalne modre svjetove pune sunca.
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Postupak pri¢e u pri¢i Copié primjenjuje 1 na pojedine fragmente. Tako se
u PRICIIZ BIHACA objedinjuje:

(1) autorova pric¢a zapoceta recenicom: U polumracnoj celiji samici turde bihacke

Kule ¢ami zatvoren rob.,

(2) prica malog svilenog misa iz Bihacke kule:

Mis éucénu, zasuka brkove da mu o njih ne bi zapinjale rijeci, oglednu se u komadicu

stakla koje je leZalo na podu i stade da pri¢a o mnogim djevojkama i mladicima, o

pravim junacima, koji su od prosle godine stradali i ginuli u toj celiji, a da ni jauk-

nuli nijesu.,
(3) prica djede tog zatvorskog misa:

— Cudo jedno, kazem ti — pricao je mi§ — a moj pokojni djed, mi§ Brko, priéao mi

Jje da svi zatvorenici koje je on imao prilike da vidi samo hu¢u, uzdisu, kukaju

i plaéu, a rijetko je koji tvrd pa da éuti kao junak.

Hipertekst sa dvoclanom pricom (pricom o djecaku koju je autoru kazivao
stari ¢obanin) nalazimo u tekstu MJESECEV GOST (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) a
pocinje ovako:

Ovo je priéa o djeéaku koji je ¢itave jedne [jetne noci bio Mjeseéev gost. Nju mi je

pric¢ao stari ¢obanin Kosta Plasivuk na prostranoj visoravni planine Runolista.

Tamo bez prestanka luta i $apuce hladan povjetarac, pa od njega svaki ¢obanin brzo

nauci da prica neobic¢ne i tuzne price.

Na taj introduktivni hipertekst naslanja se centralni hipotekst o djecaku
koji nikoga nije imao 1 koji je mastao o poklonu za nastupajuci deseti rodendan.

15. Kod Copiéa nalazimo 1 voluntativni hipertekst. On se sastoji iz dvaju
hipotekstova: molbe da se (is)pric¢a prica 1 izmoljene price. Jedan takav primjer
daje Z1vA VATRA I RIS USAMLJENIK (ciklus U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA).!” Mladi
nemirni divlji macak zvani Ziva Vatra odludio je da vise ne zivi zajedno sa dvo-
jicom brace pa je krenuo u sumu. Na pitanje ko ¢e mu uvece pricati price poput
majke odgovorio je: Naci cu vec nekog ko lepse prica od nje. Slijedi:

Prosao je pored mnogo studenih Sumskih izvora, posvadao se s jednom vevericom

koja mu je na glavu bacila prazne orahove ljuske, osluskivao je kako lisica pric¢a svo-

joj deci pricu o debeloj glupoj kokoski, divio se jednom Sarenom tetrebu, i kad god bi
ugledao nesto neobicno, prohtelo bi mu se da to nekom isprica.

Tu se zavrsava prvi hipotekst 1 pocinju druga tri u kojima se opisuju susre-
ti sa tri zivotinje: medvjedom, jazavcem i divljom svinjom. Oni i jesu nosioci tri-
ju voluntativnih hipotekstova — macak odvojeno moli istim rijecima medvjeda 1
jazavca: — Hajde, ¢iko, ispricaj mi nesto lepo, a nesto se drugacije obraca divljoj

17 Dalje se nazivi ciklusa daju u okruglim zagradama. Ako se navode nazivi prica,
ciklusi dolaze u kvadratnim zagradama.



28  Branko Tosovi¢

svinji: — Trazim nekog ko bi mi ispricao $togod lepo [...]. U sva tri slucaja glavni
junak dobija negativan ili nezadovoljavajuci odgovor:
a) medvjeda

Aha, ha, ha! — zasmija se medvedina — otkud bi moja dugacka prica mogla da stane
u tako malu smesnu glavicu s brkovima. Moje su price samo za mlade mecice —
dodade on poucno i produzi put.

b) jazavca
— Eto, bila jednom jedna njiva puna Zutih zrelih kukuruza...

— Kukuruza! The, zar mi je to nesto lepo — kiselo procedi Ziva Vatra. — Ne valja ti
prica, idem ja, brate, dalje. Zbogom.

— Da ¢udna stvorenja, braco moja — zadudi se jazavac gledajuci za njim — ne voli
price o kukuruzima. Ta $ta je lepse od toga.

¢) divlje svinje

Hm, ovaj, Zao mi je $to ti nista ne znam ispricati. Znas, ovaj, mi svinje uopste malo
razgovaramo...

U cetvrtom pokusaju nailazi na risa Usamljenika — posljednjeg izdanka
svoga plemena. Na pitanje A zna$ li da pri¢as tako lepo kao moja majka Stara
Prelja? odgovorio je:

— Da priéam! A kom da pricam? Ne igraju se vise pred mojim leZajem okretni mladi
risovi i zato su najlepse price vec¢ davno otisle iz moje glave.

Tako macak nije ¢uo nijednu pri¢u pa se pokajnicki vratio svojima.
Tekst U PSECEM SELU (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA) sagraden je na molbi

dvaju malih ovéarskih pasa da stari ovéarski pas Zuca isprica pricu. Nakon
prve molbe:

— Cika-Zudo, ispri¢aj nam stogod iz svog Zivota. Ti svakako Zivis vec vrlo dugo?
dolazi odgovor:

— Da, mladidi, imate pravo — odvrati im Zuda protezuéi se i otvorivsi jedno oko. — Ja
Zivim zaista ved vrlo dugo, toliko dugo koliko je dug trag jednog starog zeca. A to je,
zapamtite, nesto vrlo dugacko.

a onda se molba ponavlja:

— Pa, hajde onda, ispri¢aj nam nesto! U tako dugom Zivotu nade se ipak zanimlji-
vih stvari.

Slijede Zuéina pitanja:
Pa o ¢em hocete da vam pricam? Da li o onome kako sam jednom sam samcit uplasio
¢itav ¢opor vukova?
1 odgovor koji izaziva dodatna pitanja:
— Pa to si vec pricao dvaput toliko koliko ima$ nogu — podsetise ga mladi psi.
— A o onome kako sam se borio s dva medveda?

— I o tome si pricao.
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— Hm, hm, a o tome kako sam naterao u beg divlju svinju?

— I to si pri¢ao mnogo puta.

Ovaj hipotekst vodi hipotekstu o pseéem selu: To selo o kojem ¢éu vam priéati,
nalazi se u psecoj zemlji Dembeliji.

U Oprostajnoj glavi DOZIVLIAJA MAGKA TOSE ¢i¢a TriSo i krémar Vinko Slji-
vié sastaju se kod vodenice, piju kao ribe i prijete mjesecu:

— Cekaj ti samo, mi cemo te vec jednom skinuti, da ti kazemo u brk! Kad ve ne spa-

vas, red je da pijes ili da bar priéa$ nesto smijesno.

U ciklusu DRUZINA JUNAKA Pijetao trazi od Sarova da prica ta je prosle noéi
bilo, a onda dodaje: Kazuj, kazuj brzo, da nije negdje pocela da pada kukuruzna
kisa?

Voluntativni hipertekst moze nastati i na bazi samo jedne molbe. Takav
slucaj nalazimo u PRICI STARE PUSKE (ciklus PRICE PARTIZANKE) sastavljenoj od
dva hipoteksta. U prvom mali Petar moli ocevu pusku da mu o sebi prica:

— Odakle si, pusko, priéaj mi — rece joj kroza san mali Petar kad je vec bio legao u
krevet. — Pri¢aj odakle si i kako si ovamo stigla.,

na sta je ona odgovorila:

— Prije svega da ti kazem, moj mali prijatelju, ja sam nacinjena od gvoZda i drveta,

a jo§ prije moga rodenja moje gvozde i moje drvo imali su svako svoju posebnu istori-

ju. Eto, da ti ih ispri¢ am po redu.

Posljednji dio zavrsne recenice ovog hipoteksta predstavlja hiperlink kojim
se otvara drugi hipotekst sa pricom puske: Tek Sto je to izgovorio, odnekle iza
uzglavlja izvuce se svilen lak san i lagano zaklopi djecaku oci, a ofeva pusSka
stade mu u snu pricati svoju istoriju.

Slijedi pet hipotekstova: prva dva govore o tome od Cega je puska nacinje-
na, kakva je istorija njenog gvoZda, a naredna tri su posveéena deSavanjima od
trenutka kada je puska izasla iz fabrike 1914. (3. hipotekst), tokom ustanka
1941 (4. hipotekst) pa do pogibije Gojka, koji ju je junacki nosio (5. hipotekst).

Zavrsni dio ¢ine recenice:

Umorna od pri¢anja, puska tiho promrmlja:

— Laku noé, moj mali, moram da se odmorim. Jer me ¢eka jo§ mnogo posla.

I puska se lagano smiri pored usnula djecaka koji je veé sanjao kako je narastao veli-

ki, pa s ocevom puskom razgoni neprijatelje na sve cetiri strane.

U tekstu ZEKONJA U OFANZIVI (PRICE PARTIZANKE) konj 1 magarac mole vola da
1sprica kako je 1 zasto zamrzio Nijemce.

— Zar si ti bio u prosloj ofanzivi? — zacudi se mitraljeski konj. — E, pa deder nam

pric¢aj kako si tamo prosao.

— Priéaj, slusacemo te svom duzinom svojih usiju — dodade magarac, neumorno gri-

zuci sijeno.
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Ovdje se zavrsava uvodni hipotekst, a drugi, narativni otvara hiperlink u
obliku dvotacke:

— Vrlo rado — pristade vo lagano prezivajuci — bilo je to ovako:

Tredi hipotekst pocinje re¢enica kojom je ekspliciran zavrsetak Zekonjine
price:

Tako Zekonja zavrsi svoju pri¢u i stade mirno da preziva kao da nista nije ni pri-

¢ao i kao da nikad nije bilo ofanzive.

Taj dio obuhvata vise kulumativnih radnji/stanja (Cak devet) konja 1 magarca.
1 tako se razgovor zavrsi namjestanjem, stenjanjem, duvanjem, hukanjem, uzdi-
sanjem, Sustanjem, mrmljanjem, zavijanjem i najzad sveop$tim postenim i Cesti-
tim konjsko-volovsko-magarecim snom bez hrkanja.
Molbu takode donosi PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, O MILANU I MILKI I O ADZI SA
BIJELOM BRADOM (ciklus PRICE PARTIZANKE):

Onaj mali koji je imao oca partizana u Osmoj brigadi dolazio im je skoro svakog
dana i molio ih da mu pri¢aju o Grmeéu i o partizanima.

a takode CAROBNI CILIM (VRATOLOMNE PRICE): Moli te, recimo, tvoj mladi drug: —
Priéaj mi nesto o Havajskim ostrvima.

Ova recenica predstavlja hiperlink za voluntativno kazivanje:

Onda bi Milan stao da pri¢a o velikim topovima koje su partizani zarobili i koje
vuku po tri para konja, pa o magacinima u planini, o brigadi, kad se ¢itava uhvati u
kolo zajedno s narodom, pa igra, a zemlja pod njima podrhtava, pa o narodnom
junaku Solaji kako je bacao bombe na Kupresu, pa najzad o djecijoj pionirskoj ceti
kako sa zastavom marsira i pjeva kroz selo.

Nakon replike — I ja c¢u u pionire kad nasi dodu iz Grmecéa — uzviknuo je Hasan.
slijedi jos jedna naracija:
A i mala Milka pricala je drugaricama kako partizani imaju mnogo puSaka i jos
svasta, svasta lijepo, i pricala je kako ih je stric vodio u Grmec, a kod kude je ostao

sam djed, i stajao je pred kucom gologlav kad su oni odlazili putem. Snijeg mu je
padao na sijedu glavu, a djed je plakao.

16. Pri¢a U PsECEM SELU (ciklus U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA) data je u
obliku dijaloskog hiperteksta. Njega ¢ini osam uzastopnih pitanja/konstatacija
dvaju mladih ovéarskih pasa i osam Zuéinih reakecija.

Hipotekst dvaju mla- Hipotekst starog ovéarskog psa Zude
dih ovéarskih pasa

A gde je to selo? Zar i — Pa, bez sumnje, lude jedne! To selo o kojem ¢u vam pricati,

psi imaju svojih sela?  nalazi se u psecoj zemlji Dembeliji. I tamo sam ja posao jednog
lepog dana. Idem ja tako, idem: cup-pop, klop-klop i stignem
upravo pred to psece selo. Kad tamo, ima zaista $ta da se vidi...

— A $ta si to video? — — Sta sam video, pitate? Oh, deco, draga deco, kad nisam od

radoznalo  pripitase c¢uda stao da maucem kao kakav stari macor. U tome selu kuce
mladi psi. su sagradene od samih kostiju. Po drvecu u vrtovima rastu



Copidev jugend-hipertekst 31

— Pa $ta si najpre
stao da jedes, brzo
kazuj? — povikase slu-
Saoci uZagrenih ociju.

— A ti, a ti? — pozurise
se da ga pripitaju oba
psa gubeéi dah od
¢uda.

— Ah, ah, da sam ja
samo tamo bio, pojeo
bih ¢itavu jednu ulicu
zajedno s kucdama,
ogradama i drvecem
— uzviknu jedan od
malih pasa.

— A posle? — pitali su
mladi psi.

— A $ta on na to? —
pripitase psi.

— Sta je bilo? — Jao,
pa Sta je onda bilo? —
promucase mladi psi
puni jeze.

pecene Seve 1 svakouvrsne dzZigerice. Ograde oko kuca nacinjene
su od suvih kobasica. Deco, deco, da ste samo videli.

— Cekajte, cekajte, mladidi, ta tek sam poceo da vam pricam...
Idem ja tako, idem kroz to psece selo, a pored mene prolaze sve
peceni i vareni zecevi, klanjaju mi se oborenih usiju i svaki me
moli: ,,Uvazeni i hrabri Zudo, ponose svih ov¢arskih pa sa, koli-
ko ih god ima i nema, hajde, pojedi me...“

— Ja, pitate? A ja im onako s visoka kazem: ,Ne, necu, moj ose-

tljivi Zeludac ne podnosi zecje meso. Ja jedem samo mlade pece-
)4 3

ne $eve.

— A onda ti ja — nastavi stari Zuda — onda ti ja, rodeni moji,
krenem dalje kroza selo, dok evo ti dva glasnika od strane
samog pseceg kneza. Pitaju me: Jeste li vi onaj hrabri i mudri
Zuda za koga zna éak i svako slepo kucence u nasem selu? —
»Bez sumnje, gospodo, uveren sam da sam to zaista ja“ — odgo-
vorih ja. — ,E, onda idi s nama, nas knez 1 Zeli da te vidi“ —
rekose mi oni. I podem ti ja tako, deco, s njima, a kad stigoh
pred kneZevu kucu, s krova zapeva peéen petao: ,,Kukuriku! Evo
kaze, — slavnog junaka Zude Lajalovica. Radujte se i divite mu

«

ce.

— Posle, ¢im to petao otpeva, iz kuce izide glavom sam knez,
ponjusi on mene, a ja njega, i tek mi on rece: ,Junace, zatrazi
Sto god Zelis da jedes, sve ce ti se doneti izuzev jedne jedine stva-
ri.“ Kakva li je to zabranjena stvar? — mislim se ja, a onda mu
oduratih: ,Skini mi s krova toga tvog petla. Njega bih Zeleo da
pojedem!”

— On? Ne pitajte samo. Kad li on pokaza zube i prodera se: ,,To
li“ — veli — ,,hoces, buvolovée jedan! A znas li ti da ovaj petao
uvek javlja koje je doba dana i ko dolazi u pohode. Ovo je nas
zajednicki seoski sat, i ko god zaZeli da ga pojede, mi ga osudi-
mo na smrt.“ To reée knez, a onda povika na seosku pseéu poli-
ciju: ,,Drzite ga, veli, drzite, taj hoce da pojede nas seoski sat!“ I
tek Sto on to povika, kad na mene jurnu citava ceta pasa, a ja,
Sta éu, nego bezi. Bezim, bezim, a oni sloZni svi za mnom. Isku-
pi se za mnom Citavo selo, trée veliki, mali, mrsavi, debeli, i naj-
zad, deco, najzad me doterase do jedne duboke provalije. Sta ¢u
sad? Lepo zazmurih i — skok u dubinu.

— Sta je bilo? Nista. Tu sam junacki poginuo i moje telo i danas
spava vecni san na dnu one provalije.

Pri¢a NASAMARENI VODENI PAVO (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) sastoji se od ceti-
r1 hipoteksta. U uvodnog razgovaraju ¢ica Dinjar 1 mladi inzenjer Kosta o tome
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da 1i postoji davo. Prvi tvrdi da ima, a drugi da nema. Slijedi hiperlink za pricu

u obliku dijaloga.

— Cekaj malo, sad éu da ti priéam, pa ces se i sam... — zapoce ¢ica, pa pusti iz lule
jedan grdan oblak dima koji se vinu uvis i tako je sad na nebu bio jedan oblak vise.

— Evo, to ti je ovako:

U trecem hipotekstu preplice se prica sa pitanjima i komentarima.

Hipotekst ¢ice Dinjara

— Kad god se u proljece snijeg topi i rijeka
naraste, davo se naljuti, pa nam razvali onaj
dolje drveni most. Ko bi to drugi bio ako nije
davo? Opet, kad céovjek nocéu prolazi onim
losim putem pored vode, davo ga odjednom
povuce za nogu i on se oklizne niza strminu,
pa bué u talase. Pavo, takode, bez prestanka
glode i jede kamenitu obalu, za vrijeme popla-
ve Cupa drvece, nosi vodenice, trista cuda
radi.

— U-uh, jos pitas! — huknu ¢ica. — Jaci je od
svih konja i volova u okolini ako im pridodas
cak i mog magarca i zaprijetis mu toljagom.
— Ta jesi li ti lud? — povika ¢ica. — Ko je jos
davole uprezao da rade? Daleko im lijepa
kuca!

— Ko si ti, covjece?

Hipotekst mladog inzenjera Koste

— Pa to je onda neka vrlo jaka davolci-
na? — upita inZenjer.

— Pa kad je taj davo tako jak, ne bi ga
lose bilo upregnuti da radi nesto korisno
— rece inZenjer.

— Uprezao sam ja — priznade inZenjer.
Cica izbeci oéi kao da je pred sobom zai-
sta ugledao upregnuta i zauzdana davo-
la.

— InZenjer koji lovi vodene davole.

Razgovor prekida redenica: Cica od straha tako §tucnu kao da je pukla stara

kubura. Zatim dolazi nastavak.

— Sta, ti si lovac davola?! Pa kako ih lovis,
pobogu brate? MoZda puskom, mreZom, na
udici ili u nekakvu grdnu misolovku?

— Hodes i i mene povesti da vidim kako ti to
radis? — uze da moljaka ¢ica tako umiljato
kao sto malisan moli pticolovca da ga primi u
drustvo.

— Pa, udesiéu nesto kao misolovku — pri-
znade inZenjer.

— Dobro, hajde sa mnom — pristade
inZenjer. — Ti svakako poznajes ovaj
kraj, bices mi od koristi.

U cetvrtom hipotekstu inzinjer objaznjava kako ¢e napraviti hidrocentralu

1 ukrotiti vodenog davola.

PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA (VRATOLOMNE PRICE) data je potpuno u dijalos-
koj formi. Ona se sastoji od tri hipotektsa. Prvi je sasvim kratak:

Moj prijatelj Haralampije LadoleZ, prodavac zjala, konjskih rogova i Zabljih dlaka,

ovako mi je opisao svoj rodni kraj:

Prilog ovako dolazi kao hiperlink za hipotekst isklju¢ivo dijaloskog karak-
tera (replike dvaju sabesjednika nalaze se u harmoni¢nom odnosu: 13 + 13).
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Ja-prostor nudi maksimalno sinonimsko variranje eksplicitnih 1 implicitnih
verba dicendi (12 od 13 mogucdih): ¢uditi se, uozbiljiti se, beciti se, predloZiti, pri-
metiti, upitati, poZaliti, prepasti se, zinuti, promucati, povikati, eksplodirati.

Hipotekst Haralampija Ladoleza

Znas, to ti je tamo na kraju mravljega puta, kroz krticin
tunel, iza pilece skole, tamo gde macka mesec¢inu prede,
zec pusku nosi, a patak mornaricom komanduje.

Tamo ti magla panjeve izvaljuje, gromovi lencuge iza
sna bude, munja starcima lule pali, a od oblaka se
jastuci prave — nastavljao je da se hvali moj prijatelj.

— Kako da ne — potuvrdi Haralampije. — Nema takvog
kraja Sirom sveta koliko bi koza repom opasala, dokle se
krmacine gusle ¢uju, nema ga takvog dokle petao s pra-
ga skoCiti moZe.

U mom zavicaju toljagama se buve iz ¢aksira gone,
kuburama se lampe gase, maljem se pamet u glavu zabi-
ja, a kad nekom nesto na pamet padne, na glavi mu
iskoci ¢voruga kolik jaje.

— Probali smo i to — priznade Haralampije — ali ¢im
nam na um padne pekmez, med, kajmak ili neka kasa,
tako se ulepimo da oko nas imaju posla svi macici, $te-
nad, péele, muve, a o medvedima da i ne govorimo.

— E, to nam vec ne zadaje previse posla — priznade on —
U mom kraju ima jedna poljana za sekiranje, pa tamo
ide svaki onaj ko se zbog neceg brine i sekira.

— Lepo, brate; neko se Ziv jede i to bez noZa, viljuske i
soli, drugog od sekiracije pola nema kao da si ga noZem
presekao, treci od brige lupa glavu éekicem, Ceturti se sav
istopio pa od njega ostala samo bara i u njoj Zabac sav
pozeleneo od sekiranja.

— Pa bas i nije tako — odvrati on. — Mi ti ponajvise sedi-
mo i pricamo price, lisica nam poStu nosi, pisma osta-
vlja u kokosinjce, telegrame predaje puzu, a pare nam
daje osmi dan u nedelji. Dimom podupiremo krovove da
nam ne padnu na glavu, prstom pucamo na vukove, na
suncu pecemo leto dok ne dobijemo vrelu Zutu jesen,
naduvamo svaku senku u noci dok ne naraste bar u sto-
tinu medveda.

— A §to se ti odmah plasis? — za¢udi se on — Ja sam, na
primer, tako kuraZan da sam jednom docekao u zasedi
sam sebe, povikao ,ruke uvis!®, opljackao se do gole koze
i jos na kraju skinuo sa sebe kaput i strpao ga u dzep
toga istog kaputa.

— To je bar prosta stvar, kako ne razumes: opirio sam

Ja-hipotekst
— Vidi, vidi! — éudim se ja.

— Pa to je neki neobican kraj
—uozbiljih se ja.

— Ma $ta velis! — be¢im se ja.

— Pa vi onda mislite samo na
meke stvari — predloZih mu
ja.

— Bogme vi imate mnogo
sekiracije — primetih ja.
— Pa kako to tamo izgleda? —

radoznalo upitah ja.

— Pa ipak se kod nas tesko
Zivi — poZalih ga ja.

— Auh, brate! — prepadoh se
ja.

— Pa kako si mogao sam sebe
da opljackas? — zinuh ja.

— Pa ovaj... to jos pomalo i
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moje dZepove i napunio svoje dZepove, eto ti. To je isto razumem promuceh ja -—

tako jednostavno kao kad stanes pred ogledalo i bekeljis  samo, znas, ne verujem ono

se sam na sebe. drugo: kako si mogao strpati
kaput u njegov rodeni dzep?

To ne znam ni ja — zbuni se Ladolez — Mozda je dZzep na — E, to ti se vec zove skoCiti

kaputu bio veci od kaputa. sam sebi u usta! — povikah
ja.

— To se kod nas cesto radi — priznade Ladolez — Zato su — A vi skacite bosi i dobro

nam svima zubi o§teceni. zinite.

To ti je vrlo mudar savet — sloZi se on — Mi i bez toga — Aha-ha-ha! — eksplodirah
mnogo zevamo, jer, znas, tako se uvek prodaju zjala. ja od smeha kao bomba i
digoh u vazduh éitavu kucu,
a moj prijatelj LadoleZ na to
sav planu od stida 1 zapali
obliznje selo.
Tredi hipotekst je 1 zavrsni:
U tom dojurise vatrogasci, a ja pobegoh koliko me o¢i nose noge vode da mi ne bi
ugasili moj pripovedacki Zar.

Ko bi vam inace iskitio ovaku pricu? Ako sam ista slagao, dabogda poljubio svoja
rodena leda, ujeo se za lakat i sam sebi na uvo pricao price.

17. Pozadinski hipertekst predstavlja pri¢u, obi¢no ekspliciranu pridje-
vom stara, na koju se naslanjaju druge price. Jedan takav primjer nalazimo u
tekstu OSTROZUB CEKA SNEG (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA). U njemu mladi
jazavac Ostrozub odluc¢uje da pred samu zimu ne ode u jazbinu, kao svi drugi,
veé da saceka prvi snijeg kako bi ga vidio prvi put u zivotu. Tu se uvodi hiper-
link za pozadinski hipotekst: Ipak necu na veliko spavanje, dok ne vidim taj sneg
o kome se u nasem rodu toliko prica.

Jos pre mnogo, mnogo zima, tako kaZe jedna stara pric¢a, hteo je jedan jazavac da

doceka da vidi sneg i — nije se vise nikad vratio medu svoje poznanike. Nema sum-

nje, njega je sneg ubio.

Ista linkovana rije¢ javlja se 1 u pri¢i POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG Borca (U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA): Stara je to pri¢a o Velikom Borcu, stara kao bor
pored pecine, a mozda jos i vise., kao 1 u STRASNOM ZMAJU (ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

I tako zmaj, nevaljalac jedan, jos se uvijek javlja u starim pri¢ama: vjetar mu

duva iz nozdruva, iz usta plamen suce, sa krila vatra sipa, a djeca se kriju oko skuta

dobre bake, koja ih tjesii hrabri:

— Nista se vi ne bojte. Dode li samo zmaj pod vas krevet, ja éu njega, rdu jednu, ovim

prutom tako isprasiti da mu vise nece pasti na um da plasi moju dobru djecu.
Motiv stare price izranja i u drugim tekstovima:

Dok je majka plela kapu svom Brki, pjevusila je mnoge pjesme i Saputala stare pri-
¢e koje je nekad pricala malom sinu (BRKOI1SMRKO iz ciklusa ISPOD ZMAJEVIH KRILA).
Tek mnogo kasnije ranjenik je ispricao bolnicarima da ¢udotvorna moc njegove kape
potice otuda Sto je majka uplela u nju svoju ljubav i brigu za sinom, sve lijepe pri-
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Ce i stare pjesme koje su govorile o junacima i drugim velikim ljudima domovi-
ne... (BRKO I SMRKO [[SPOD ZMAJEVIH KRILA]).

18. Mnemoric¢ki hipertekst dolazi u obliku sjeéanja na pri¢u. On je primi-
jenjen u tekstu POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA) sastavljenom od dva hipoteksta. Prvi je retrospekeijski 1 donosi kazivanje o
c¢uvenom risu Usamljeniku — posljednjem potomku negdasnjeg brojnog pleme-
na.

Kisa vec odavno bijase isprala kosti njegovog poslednjeg druga i mnogo je snegova

palo od onoga vremena otkad Usamljenik sam spava u pecini svojih predaka, a ipak

svako vece, kad suton sklopi latice retkih sumskih cvetova, ris Usamljenik izlazio je
pred svoju pecinu da otpeva staru lovacku pesmu risova i da pozdravi prou zvezdu,
koja je javljala da je vreme za nocéni lov. Znao je on da bi seni njegovih slavnih pre-
daka, koje vecito lutaju oko pecine, bile vrlo tuzne kad se ne bi sa prvom zvezdom
¢ula njihova stara pesma, koja javlja pocetak lova. I ponosan je bio Usamljenik Sto se
javlja s onog istog mjesta odakle su se nekad javljali njihov praotac Sarena Smrt, pa

Cuveni ris Strasna Sapa, koji je godinu dana proveo u ropstvu doveka i otud pobegao,

pa toliko ¢uveni risovi i mozda najslavniji medu njima Veliki Borac, koji je poginuo

na ulazu u njihove pecine boreci se ¢itavu noc s medvedom, koji je htio da otme njiho-
vo leziste.

Slijedi retrospektivna recenica: Stara je to priéa o Velikom Borcu, stara
kao bor pored pecine, a mozda jos i vise., a onda hipertekst o posljednjem potom-
ku Velikog Borca:

Znao je tu priéu svaki ris, a Usamljenik, kad god bi se nje setio, uZarenim oc¢ima
gledao je svoje ostre nokte i mislio:

— Branicu nasu kudu isto onako kao i ti, o, Veliki Borce.

Pisac tu sazima vrijeme (Pro§lo je tako mnogo veselih leta i studenih sneZnih
zima otkad Usamljenik Zivi sam.) 1 prelazi na zavrsni hipertekst u kome se
govori o tome kako je glavni junak vodio posljednju bitku sa medvjedom 1 tra-
gicno je zavrsio. U sredini kazivanja dolazi ponovo motiv stare price: Iako je
medved bio jaci, Usamljenik se junacki branio i sjecajuéi se price o bici izmedu
medveda i Velikog Borca, jos je sréanije nasrtao.

19. DoZIVLIAJI JEDNOG CVORKA (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) imaju neobitan
motiv — trazenje proslosti. Neobi¢an je za Copica i pocetak u obliku dijaloga:
— U ovom kraju bas nigdje nema grozda. Zasto ga ljudi ne gaje? — upita ¢vorak skit-
nica svog slucajnog poznanika vrapca s kojim se toga jutra nasao na ogradi pred
skolom.
— Ne znam, brate — odgovori vrabac. — Za takvu vrstu jela nikad ni ¢uo nisam, a
Zivim ovdje vec vrlo dugo. Od mog rodenja dvaput su tresnje pocrvenjele, dvaput pse-
nica pozutjela, trideset puta se macak penjao na skolski tavan, a ja sam pojeo more
Zita.
Prvi dio zavrsava se gavranovom konstatacijom da je nekad bilo grozda u tim
krajevima.
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— Grozda je bilo u proslosti — ozbiljno se javi s kruske jedan stari gavran. — Ja sam
ga licno vidio.
Ovdje pocinje drugi hipotekst u kome ¢vorak pocinje da trazi proslost. Na putu
nailazi na vola, ali mu ovaj nije mogao dati odgovor:
— Proslost? — zamisli se vo. — Sigurno je tamo negdje blizu nase $tale, jer moja mati
prica da sam ja u proslosti bio tele. Idi, evo, ovim putem, pa onda okreni desno,
pored velikog hrasta. Tamo je negdje ta proslost.
Cvorak prilazi hrastu i pita ga moze i da mu pokaze put za proslost. Slijedi
hipotekst o0 samom hrastu:

— Pogrijesio si put. Ja sam u proslosti bio samo jedan mali Zir, tako malen da bi me i
ti mogao nositi...

— Ma zar je to moguce?! — uskliknu évorak.

— Da, da, samo mali Zir — poturdi hrast. — Pao sam s velikog hrasta koji je rastao
pored stare turdave gore, na brijegu. Jednog dana dode neki djec¢ak, Svréa, dize me
sa zemlje i uze sa mnom da se igra. Igrajuci se stréao je niz brijeg i bas na ovome
mjestu poceo je da se takmici s drugovima u bacanju kamena s ramena. Zir je spu-
stio na zemlju, pa tako i zaboravio. Iz toga Zira nikao sam ja i, kao $to vidis, prilicno
porastao.

Posljednja recenica narednog pasusa predstavlja hiperlink:
— Tako je — poturdi hrast. — Ja sam gore zaista bio u proslosti. Steta $to sad
nema onog djecaka da njega upitamo.
kojim se otvara prica o djecaku koji je izrastao u velikog junaka i hrabro pogi-
nuo. Ovaj dio zavrsava se konstatacijom:

— TuZna pri¢a — rece dobri ¢vorak. — Eto ti $ta sve putnik ¢uje kad dode u proslost.
Bas je ta proslost neko zacarano selo, njiva, $ta i je.

Nakon tvrdnje starog hrasta da se proslost nalazi na strmom brijegu s tvrda-
vom na vrhu, gdje je njegov djecak zivio, ¢vorak odlucuje da leti tamo. Ova rije¢
1 predstavlja hiperlink za posljednji hipotekst o istori¢aru:

Sletio je na jednu od kula stare turdave bas kad se na njenu terasu penjao neki stari
istoricar, ¢icica duge bijele brade.

— Sta ti trazi$ ovdje, uvazena brado? — uctivo upita ¢vorak.
— Ozivljavam proslost, moj dragi repicu — odgovori mu istoricar.
Na kraju ¢vorak odlazi sa istoricarem na univerzitet, gdje ovaj drzi predavanje

1 oZivljava proslost. Slijedi naracijski zavrsni marker, ali on se neocekivano pre-
tvara u jo$ jedan, posljednji hiperlink za finalni hipotekst.

Ovdje je priéi kraj, ali... ek éek, zaboravismo vrapca! Gdje je vrabac?

Eno ga, i danas cete ga sresti na kome bilo plotu. Ceka svog poznanika ¢vorka, éeka

uporno, a kad mu koji drugi vrabac kaze da je ¢vorak vec odavno mrtav, on mu ne
vjeruje i bez prestanka ponavlja:

—Zw, zZiv! Ziv, ziv!
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20. U interhipertekstu dovodi se u vezu tekst Branka Copiéa sa teksto-
vima 1ili njihovim fragmentima, motivima, junacima drugih (poznatih 1 nepo-
znatih) autora (prije svega, bajkama, basnama, pjesmama), odnosno stupa u
interakeiju Copidev tekst sa tematski, sizejno, fabularno 1 strukturno slicnim
djelima drugih stvaraoca (npr. Servantesa,'® Capeka, Cukovskog). Piscev inter-
hipertekst ¢ine precedentni tekstovi u kojima se pojavljuju fragmenti ili ele-
menti legendi, mitova, narodnih prica i1 pjesama, poznatih knjizevnih tekstova.
Na ovom planu Copic’evo djelo se moze dovesti u vezu sa knjizevnom 1 estet-
skom paradigmom predratne 1 poslijeratne knjizevnosti XX vijeka.

21. Prida o mudrom caru Harunu al Rasidu!®i starcu Metuzalemu?2°
predstavlja formalnu podlogu za Copic’evu pricu o Rasidu bez Kosulje ((jopic'
1985/12: 280—265). Ali uvod u taj motiv dolazi u drugoj Copidevoj pri¢i — DOLJE
ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! (ciklus SLAVNO VOJEVANJE).

Uvece bi cesto Vojkan djecacima priéao pric¢e kakve oni nikad ranije nisu slusali.
Najbolje su zapamtili one iz pruih veceri, prastare arapske bajke o pravednom
vladaru Harunu al Rasidu.

— Kakvim li se sve rakijama ¢astio taj Rasid! — poceo je da uzdise poljar, a kad mu
Vojkan rec¢e da taj mudri kalifa vjerovatno na svom dvoru nije ni imao pica, starac
samo kiselo pljucnu:

— Pih, i to mi je neki éureci gusan, §ta e mu onda toliko bogatstvo!

Lijan i djecaci zapamtise pri¢e o Haranu al Rasidu jos po jednom neobicnom doga-
daju koji se uskoro desio i u kome je glavnu ulogu takoder odigrao Rasid, ali ne onaj
iz pric¢e (DOLJE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE]).

Copic’ daje ime jednom od svojih junaka po caru iz arapskih prica.

Jovande, Stric i Potrk navalise na starog nek ide da se ispava, a nek novajliju ostavi
na miru. Nema taj, vele, nikakve veze sa starim pricama i s Harunom al Rasidom.

— Ta gdje su ti oci, strice Lijane; vidis da dje¢ak nema ni kosSulje na sebi.
— Ehe, a zar se i onaj car nije ¢esto preoblacio u siromaha? — isklibi se ¢ica.

— Mozda se tako i ovaj mali preobukao pa ispod ove sirotinjske odjeée ima carsko
ruvo.

— Pa zar ne vidis da ni koSulje nema, samo golu koZu? — viknu Jovande.

18'V. npr. Stojici¢ 2015P,

19 Harun el Rasid (27. mart 763 / 17. april 764 — 24. mart 809) bio je peti 1 najpo-
znatiji abasidski kalif; vladao je od 786. do 809 (Harun el Rasid-www).

20 Mezuzalem je prema biblijskom predanju jedan od praoceva ¢ovjecanstva koji je
zivio 699 godina i postao simbol duboke starosti (to je najstariji covjek Ciji je uzrast
naveden u Bibliji). On se borio sa zlim duhovima i njegova molitva imala je snagu da
goni smrt s kojom se borio spasavajuci ljude. Njegova molitva, zajedno sa molitvom

Noja, odlagala je svjetski potop koji je poceo tek nakon njegove smrti.
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— Aha, tu li smo! — graknu Lijan. — Pa i car ispod koSulje ima samo koZu, obicnu
ljudsku koZu. Zasto onda i ovaj mali ne bi mogao da bude car, pitam i vas i
Citavu Eetnu konferenciju?

Djecaci se na to samo zgledase. Pavo da ga nosi, ovaj poljar Lyan ima ponekad pra-
vo pa makar bio ne znam kako pijan. Zaista, §to je neki tamo carevié¢, §mokljava
dvorska maza, bolji od njihovog Rasida?! (RASID BEZ KOSULJE [SLAVNO VOJEVANJE])

22. Naslovi nekih bajki dolaze kao hiperlinkovi. U njihovoj osnovi nalaze
se razli¢iti motivi.

Motiv
zemlja
bajki

bajka o...

s kraja
svijeta

tri mora

¢izme od
sedam
milja

tri
mudraca

carobnjak

¢arobni
élim

Copicev tekst

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

BAJKA 0 BATINAMA
(VRATOLOMNE PRICE):
HRCAK S KRAJA SVETA
(U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

TRI MUDRACA SPASAVAJU
VUKA (U CARSTVU LEPTI-
ROVA I MEDVEDA) — HALIF
ITRIMUDRACA (arapska),
CAROBNJAK MIKICA
(VRATOLOMNE PRICE)
CAROBNI CILIM
(VRATOLOMNE PRICE)
MEDVED 1 KRUSKA (U
CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

Precedentni hipertekst (ilustrativni primjeri)2!
ALISA U ZEMLJI CUD(ES)A [ALICE’'S ADVENTURES IN
WonDERLAND, 1865] Carls Lutvidz DodZzson
(Charles Lutwidge Dodgson), poznatiji pod pse-
udonimom Luis Kerol (Lewis Caroll) — zanr
knjizevne price bez logickog smisla, zanr
apsurda sa matematickim, lingvistickim 1 filo-
zofskim Salama 1 aluzijama
BAJKA O RIBARUTRIBICI (ru), BAJKA O CARU SALTANU
(ru), BAJKA 0 ZLATNOM PJETLICU (ru)

Zlatokosa: Vestica se strasno razljuti. Krila je
Motovilku, ¢uvala je samo za sebe, a sada je
shvatila da je prevarena. Uzela je makaze,
odsekla joj zlatnu kosu i pomocu svojih ¢arolija
prenela je devojku u pustinju na kraj sveta
(Zlatokosa-www).

— Sad moras i¢i preko ona tri mora, obrati onu
jabuku i sredinu povaditi van, a koru donijeti
svu amo; ali kora ne smije biti nigdje naceta
nego kod cvijeta (Njemusti jezik-www).

Sarlo Pero: Paléi¢ (Paléié-www)

TRI MUDRACA (jermenska, burjatska, kalmicka,
Marsak, Nasradin Hodza), TRI BRATA — TRI
MUDRACA (ru), TRI MUDRACA I JEDAN PROSTAK (1)

CAROBNJAK 1z O7A, PRICA 0 CAROBNJAKU I OVCAMA,
PLAVOBRADI ¢ AROBNJAK, MUZICAR CAROBNJAK (ru),
Aleksandar Kuprin CUDESNI CILIM

MEDVJED I LISICA (ru), MEDVJED I SELJAK (ru), MaSA
IMEDVJED (ru)

21 Uzete su u obzir, uglavnom, bajke navedene u Izvorima.
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posljednji
predstav-
nik svoga
roda

hvalisa-
vac

gavran

dozivljay

zmayj

davo

POSLEDNJI POTOMAK VELI-
K0G BORCA (U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA)

HVALISAVAC I PESNIK

(U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

GAVRAN 1 LEPTIRI (U
CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

DOZIVLIAJL CICA-ZIMONJE
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

STRASNI ZMAJ (PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA)

NASAMARENI VODENI DAVO
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

PosLJEDNJI  MoHIKANAC ~DzZejmsa  Fenimora
Kupera (James Fenimore Cooper: THE LAST OF
THE MOHICANS, 1826); po istoimenoj knjizi o zbi-
vanjima 1757. za vrijeme Francusko-indijan-
skog rata snimljen je film

Ezop HvALISAVAC?22

Ezop GAVRANTLISICA

Dozivigasi ToMA SOJERA, DOZIVLJAJI BURATINA
(Bos0TO M KITIOUMK, WK [IPUKITIOYEH YA BYPATHHO),
DozviJadt BoBicoNa (IIpursrouenuss Boowrona)
K. Cukovskog, BEJIMKKE MPUKITIOYEH S
MAJIEHBKOHI MBI, DozivLjagi CrponiNa (ital.),
DOZIVLJAJT STARE LUTKE, IIPUKJIIOYEHUA XOMSAKA,
[IPUKITIOYEHNA HEBHAIKN EIO JIPY3EH,
[TPUKTIOUEHMSA CUHJIBATA-MOPEXOJIA (iz HILJADU I
JEDNE NOCI)

Bajka 0 ZmMAJU TIRANINU, MORSKI ZMAJ 1 LEPA
Jovancica (francuska), BORIS, USAMLJENI ZMAJ,
BaJke 0 ZMAJU GORNINICU (ru), DJEVOJKA I ZMAJ
(ruska), SLUEPI zMAJ (bugarska), OCIMA ZMAJA
(Japanska), ZmaJ HvaLisacac (B. JI. Bepecotos.
BMEN-XBACTYIIKA), O DJEVOJCI KOJA JE ZAVOLJELA
7zMAJA  (indijanska, juznoamericka), VAZDUSNI
7zMAJ (ruska), VELIKTI MORSKI ZMAJ (H. K. Ander-
sen), OGNJENI ZMAJ (ruska)

DAVO T NJEGOV SEGRT, UEPT U MYKUK, KY3HEI[ 1
YEPT, CKA3KH 110 YEPTA U MVKUKA, YEPT C TEPMHI
30JIOTBIMM BOJIOCAMM, YEPT M EIO BYBYIIKA, KAK
BEJHHSAK YEPTA OJIVPAUNJI, DAVO I NJEGOVA BAKA
(braca Grim), CKABKA O TOM, KAK YEPT V KABAKA
QyIIy TOPTOBAJI, COJIIIAT, YEPT ¥ CMEPTB, KV3HEI[ 1
YEPT

23. Branko Copic’ cesto gradi hipertekst na bazi dviju vrsta imena: pre-
cendentnih (imena iz tekstova drugih autora) i referencijalnih (imena realnih

licnosti).

22 Neki covjek otputuje u tudinu, a kad se opet vratio u zavicaj, stade se hvaliti da se
u raznim drugim zemljama u mnogome hrabro ponio, a na Rodu je skocio tako kako nitko
od njegouvih zemljaka ne bi mogao skociti. Govorio je da kao svjedoke za to ima tamosnje
ocevice. Neki mu od prisutnih upade u rijec i rece: ,E, dragi moj, ako je to istina, ne treba
ti nikakvih svjedoka. Oudje ti je Rod, ovdje skoci!“ (Ezop).
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24. Veliki broj precendentih imena pojavljuje se u Copidevom interhiper-
tekstu. Poseban ciklus od 12 pripovjedaka obrazuju price vezane za Nasradin-
hodzu (1939).2 Tim tekstovima autor daje 1 odgovarajuci naslov: NASRADIN-
Hopza u Bosnt Copié 1985/1: 143-214). Ciklus &ine leedece pripovijetke: NA GRA-
NICAMA (Cop1c 1985/1: 143), NASRADIN-HODZINA LAZ (COplC 1985/1: 149), PrRED
ZATVORENIM VRATIMA (Cop1c 1985/1: 155), U MLINU (Coplc 1985/1: 161) U KRADI
(COplC 1985/1: 166) U BUNI (Coplc 1985/1: 172), SRECNA ZEMLJA (Coplc 1985/1:
180), U Sumr (COplC 1985/1: 185), U ORLOVSKOJ KLISURI (Coplc 1985/1: 190), Na
CUDOTVORNOM VRELU (COplC 1985/1: 197), NEVJERNI ALAHOV SLUGA (COplC 1985/1:
204), RAZGOVOR S COVJEKOM (Copié 1985/1: 210). Copic’ev Nasradin-hodza je veo-
ma neobic¢an — on radi ono $to ne prili¢i njegovom zvanju: voli popiti, pod sta-
rost ponasa se kao dijete 1 sl. Protiv je granica izmedu ljudi po vjeri 1 naciji (ne
gleda ko je kakve vjere, kad neko razboli, bio Viah i Sokac, odlazi da ga obide),
drag mu je 1 nevjernik 1 pravovjerni, cudno mu je i nerazumljivo otkud neko
moZe i za trenutak da povjeruje u nekakve granice koje stoje izmedu ljudi, kad,
evo, na ovom svijetlom mirisljavom boZjem jutru dusa ti osjeca da su ti bliski i
podjednako dragi i nevjernik i pravovjerni, i pticica u gori, i lisce $to treperi na
Jutarnjem vjetru — brat si svemu Zivome (NA GRANICAMA). Smatrao je da ne posto-
je granice, ni boZje ni ljudske, koje nevoljnike mogu podijeliti.

Gdje su medu ljudima granice?... Nema u ¢ovjeku ni Viaha ni Turcina... postoji

samo golema ljudska bijeda i nevolja jednaka i viaska i turska... (NA GRANICAMA).

Nasradin-hodzi je jednak i prosjak Mile Dragosavac-nevjernik, i pravovjerni
Memaga Sceta, onaj luckasti Sceta $to se go i bos skita kroza sva sela i vjecito pita
za nekakva goveda (NA GRANICAMA). Njegova kuca bila je za sve otvorena: Golema
je 1 prostrana njegova kuca ko Siroko more, moZe u nju stati vas bozji dunjaluk...
(PRED ZATVORENIM VRATIMA). U kontaktu sa siromasima 1 bolesnim ljudima dola-
zile su mu misli o tezini zivota:

— Kako je tuzno Zivjeti. Tuzno je Zivjeti, a gdje su korjeni svemu tome zlu i nevolji.

Gdje su, da on pode tamo pa da ih ili poéupa ili i sam ostavi glavu pod mocnim sta-

blom sveopste ljudske nevolje (USumi). ¢ I hodZa ponovo spusti glavu i sneveseli se. —
Tuzno je Zivjeti — doluta mu odnekle njegova danasnja Zalosna misao (U Sumi).

Nashradin-hodzu je mucilo to sto je bilo previse bola u nevolja u sirokom

svijetu (RAZGOVOR 8 COVJEKOM). On nije vjerovao u vracanja i cudesna izbavlje-
nja. Takav je slucaj sa vrelom koje se proculo kao ljekovito:

A hodZa je nekoliko puta zaustio da mu kaze, da je sve to laZ i golema varka i
da vrelo nikog ne lijeci, ali mu je nesto bilo Zao videdi ga sa koliko nade i
odusevljenja prica o ¢udesima koja se nikad desila nijesu (NA CUDOTVORNOM
VRELU). ¢ Eto, sa svih strana vode ovamo puteljci i stotine ljudi dolaze ovamo
u varljivoj nadi da nadu lijeka, nade i utjehe. A koga oni jos imaju da ih

23 Ovaj ciklus djelimi¢no pripada kategoriji jugend-hiperteksta.
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okrijepi i utjesi? Nikoga do ovoga dobrog studenog izvora. A hodZa je, eto,
posao da im i njega otme (NA CUDOTVORNOM VRELU).
Sa izrazitom liriénoséu Copié opisuje ovaj lik:

Smijesan u svojoj velikoj dobroti i nespretnim pokusajima da ispravi ono §to su bozji
i [judski zakoni iskrivili i naopako postavili, a nesrecan i tuzan zbog zla i nevolja §to
su se u svijetu zacarile i tiStale nezasticen i goloruk narod, Zivio je tako Nasradin-
hodZa boredi se poput svijece kojoj sree daje svu snagu i svjetlost. Cesto su mu se puta
smijali i drZali ga za budalu, pronosili o njemu svakojake — i preuvelicane i izmislje-
ne price — ¢udili mu se i divili, dolazio je u prilike da bude bijen, ali nista ga to nije
moglo odvratiti od njegove velike Zelje da spasava, popravija i uci (PRED ZATVORENIM
VRATIMA).

Pisac 1 ovdje primjenjuje igru: kada je Nuriji Babi¢u u proljeée ponestalo
zita, Nasradin-hodza od svoje Zzene? nije smio da mu ga da, vec je predlozio da
organizuju kradu:

— Nurija, Nurija, bolan, idemo nocas u kradu.

— Kakvu kradu, Nasradin-hodza, dina ti?

— U kradu kod mene (U KrabI).

Nasradnih-hodza je ponekad price pricao: Ljudi malo ucutaSe, nece li
hodza, po svom starom obic¢aju, zapoceti da pripovijeda [...] (SRECNA ZEMLJA). Jed-
na od njih odnosila se na sreénu zemlju:

Izgubljen i zagledan nekud u mrak ispod stola, Nasradin-hodza zapoceo je dugu
pricu bez rijeci, pricu o srecnoj zemlji koje, moda, i nema. Cinilo mu se da on to pri-
¢a ovim ljudima oko sebe, ali u stvari on je nijemim Sapatom kazivao sam sebi i
vodio razgovor sa nekim u sebi. Kao da ga je veceras uvjeravao da je sve ono istina
Sto je vidio i osjetio onaj daleki Nasradin-hodZa iz mladosti, onaj ustreptali putnik, a
Sto ovaj danasnji umorni i prosijedi hodZa tesko razumije i pomalo u sve sumnja
(SRECNA ZEMLJA).

24 NASRUDIN-HODZA I ZENE

Nasrudin-hodZa se bojao svoje Zene, a taj strah nije toliko ni krio od svijeta, ali je
opet zZelio znati da i se kao on, i drugi ljudi boje svojih Zena.

Jednom, kad je u Aksehiru u dZamiji driao vaz, zapita prisutne da li se boje svojih
Zena.

— Ko se boji, neka na noge ustane! — povice Hodza.
Svi ustadose osim jednog.

Nasrudin-hodzi odahnu na srcu kad vidje da nije usamljen, ali kad vidje jednog da
sjedi, bt mu drago da ima barem neko ko se ne boji Zene.

— Evo,ljudi, pogledajte junaka! Evo ¢ovjeka koji se ne boji svoje Zene!

— Ama jok, efendija! Cim ti spomenu Zenu, meni se obje noge podsjekose, pa nemam
snage da na njih ustanem — doceka onaj (Nasradin Hodza i Zene-www).
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Sli¢an je i Copiéev Budalina Tale.

Ovaj Copic’ev Junak je mastao o srecnoj zemlji, zemlji u kojoj se Zivi zadovoljno i vese-
lo: jos davno, na njegovim dalekim putovanjima iz mladosti, rodio se u njemu san o
toj Zeljenoj i nepoznatoj srecnoj zemlji (SRECNA ZEMLJA). A prema svojoj Bosni gajio je
veliku ljubav: Na svojim putovanjima vjecito je on u sebi nosio tu svoju sirotu nesrec-
nu domovinu, leZala je ona u njemu kao mora sa svojim divljackim rastrganim pej-
zazima, turdim i na svoju ruku zasukanim narodom i vjecitom kmetskom patnjom i

nevoljama (SRECNA ZEMLJA).

Jedna Nasradin-hodzina misao korespondira sa mislju Mustafe Madzara
Iva Andrica o tome da je svijet pun gada: za Copiéevog junaka svijet je pun siro-
tinje (NA GRANICAMA).

. v . . v L .« . v
U odnosu na Nashradin-hodzu iz narodnih prica Copi¢ev Nasradin Hodza
ispoljava podudarnosti u tome $to 1 on ima svog vjernog pratioca — magarca.

25. Iz narodne epike u Copideva djela ulazi Krajisnik Budalina Tale. U
narodnim predanjima on je obican Covjek koji nije bogat, ali koji moze ono sto
drugi nisu u stanju, smije ono Sto cega se drugi boje, nepodmitljiv je 1 nepotku-
pljiv, nesebican prema drugim, istinoljubiv i pun milosrda. Istovremeno on je
bekrija, veseljak, saljivdzija, Sereta. Uz to je smijeSan, nehajan prema sebi.?

25 Up. u epskoj pjesmi MuJo HRNJICA:

Kad s’ otvori od grada kapija,
Ispadose varakli kocije,

I u njima trides’ devojaka

I za njima Banovic¢ Mihajlo,
Pored njime od Karlovca bane,
Medu njima buljubasa Mujo
Svezanijeh naopako ruku,

A za njime begluk-Njemadija.
A kad Halil sve to opazio,

U velike misli udario

Pa on side sa visoke jele:

— Mili BozZe, na svemu ti fala,
Sto ¢u sada od Zivota svoga!
On se sece po §asini travi,
Kad opazi jednu cetu malu,
medu njima jedan buljubasa.
— Mili BoZe, na svemu ti fala,
Hocu I ubit onog buljubasu?
Pa jamio pusku garubina

— Zemlji pusku, dragi pobratime!
Zar ées$ ubit svoga pobratima.
Kad ga vide dijete Halile,

Ruke krili, u lice se [jube.

Onda rece dijete Halile:

— Sad §ta cemo od Zivota svoga,
Kako éemo Viasim’ udariti? Ja ¢u ti se
sada otisnuti

Sa svojije dvanaest beslija,
Zapaliéu dvije puske male,

Za mnom ¢e se Vlasi otisnuti,

Ti doleti svome bratu Muji,
Oprosti mu njeg’ve bile ruke,

A daées mu konja od mejdana

I daées mu éemerliju krivu,

Pa ées videt’ $to Hrnjica radi!
Onda veli dijete Halile:

— A maoj brate, Budalina Tale,
Hoce li me Vlasi pogaziti?

A veli mu Budalina Tale:
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Nastranog i turdoglavog Talu otac je nekoliko puta protjeravao od kuce, a posljednji

put, u Talinoj dvadeset drugoj godini, Tale se poslije svade i boja s ocem posvema

odvrze od kuce i odluci da krene svijetom kud ga dvije oéi vode. Skitajuci se tako nai-

Sao je i na Nasradina, éovjeka nekoliko godina starijeg od sebe, i drugujuci zajedno s

njim zavolio ga kao rodenog brata. I tek kad je ¢uo da mu je otac umro, vrati se u

svoju pustu i zamrlu kulu u kojoj je venula njegova stara mati, zanemarena od muza

propasnika, a brizna i nesreéna zbog odlutalog svojeglavog jedinca. I ono malo
zemlje stari bijase pred smrt rasturio i poisprodavao. Ostadose samo tri-Cetiri njivi-
ce, kamenita i neplodna zemlja.

I Tale ponovo pode po skitnji i ¢etovanju. Ubrzo se pro¢u kao junak, ama junak na

svoju ruku. S ¢etama je upadao na mletacko zemljiste, ali nit je slusao ¢ijih zapovije-

sti, nit mu je bilo do pljacke, ¢inilo se da mu najvise bijase stalo do toga da pokaZe

Sta moZe da ucini on, golaé koji ni ¢estitih haljina na sebi nema, i koga su, otkad zna

za se, s prezrenjem gledali bogati i osioni sinovi okolnih begova. U tim smjelim i

ludim podvizima kao da je traZio lijeka nekakvoja svojoj davnoj tajnoj boljci (U

ORLOVSKOJ KLISURI).

Copic’ gradi hipertekst 1 na bazi precedentnih tekstova o Marku Kraljevicu.
Recimo, pri¢a JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE (PRICE ZANESENOG DJECAKA) pocinje
uvodnim, retrospekcijskim hipetekstom.

Tako ponekad, kad uzmem da prevréem po starim odbacenim knjigama, i kad slu-

cajno nabasam na pjesmaricu o Marku, uvijek se tada sjetim Maligana Delije i nje-

gova svijeta. Bio je to nekad i moj djetinjski voljeni svijet i zato sjecanje na toga
neznanog junaka iz mog sela uvijek me ponovo rastuzi, pa se i nehotice pripitam: —

Sta li sad radi moj Maligan?
koji se zavrsava ovako:

Jos davno, prije dvanaestak ili vise godina, ja sam krenuo u tudinu i odnio sa sobom

I pjesmaricu, i svoje djetinjske sanjarije i junacki svijet Maligana Delije. A ipak,

ponekad mi se ¢ini da sve to nase jos Zivi i da zato nema mjesta tugovanju.

Drugi hipotekst donosi sjecanja na dane kada je pripovjedac bio u osnovnoj
skoli. U vlazne veceri kasne jeseni odlazio bi sa djedom Beograd (tako je djed
zvao svoga unuka) kod Maligana 1 nosio sa sobom narodnu pjesmaricu jer je
znao da ¢e ga ovaj moliti da proc¢ita nesto o Marku Kraljevicu. U ovaj hipotekst
ubacuju se dva stiha:

Vino pije Musa Arbanasa

u Stanbolu, u krémi bijeloj....

Slijedi ,,navijacki hipotekst.

Da ubije onog buljubasu. — BrZe ¢ée te Mujo okonjiti.
Sve ga gleda Budalina Tale: Mudar Halil mudre svjete prima.
(Mujo Hrnjica-www)
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Svi su se primirili i vec poslije pruih rijeci osjecao sam kako se u sobu nalila tisina i
u njoj samo zvoni moj glas meni samom uzbudljiv i stran. Maligan je sjedio sasvim
uza me, Zmirkao, uzdisao, uzvikivao: ,,0, brate, brate“, a kad bi u pjesmi doslo ,,do
gustoga” i kad bi se nas junak nasao na muci, Maligan se zabrinuto okretao dje-
du.

— Ajme, dosta, oée li se Marko ikako Ziv izvuéi? Ja Cisto Ziv umro, da mu se $to ne
desi.

A kad bi se tu desio jos i stari JoSa Stosljevic, onda bi se njih dvojica jedan drugome
uzajamno vajkali i hrabrili se: — Ajme, Josa, brate rodeni, pogibe nas Marko.

Maligan 1 Josa Stosljevi¢ prihvataju djecakovo pricanje kao nesto sto se,

poput radio prenosa, desava pred njihovim ocima.

— Gledaj ga kako se razmece silom i oruzjem, caca li ga njegov arapski, vidice on ko
je Marko.

— Majku li mu njegovu garavu... Bas da mi je znati gdje su ti Arapi, pa sve pobiti
gadove. Ja bi ovako star krenuo.

U sljedecem hipertekstu djecak cita pjesmu o Markovoj smrti, a Maligan

tuzno reaguje 1 to opet kao da se sve u stvarnosti desava.

Citam ja kako se Marko ,prestavio, a on gleda u prozor, c¢utke roni suze i na kraju
samo promrmlja s rukama spustenim u krilo: — Pa da... umro... i nema ga vise.
Umro Marko... Ko ce sad razgoniti Arape i §tititi sirotinju raju?

U tekstu RIZNICA MALOG MISA (PRICE ZANESENOG DJECAKA) dolazi do transfor-

macije precedentnog teksta u tekst fantaziju. U ovoj prici ik pod simboli¢nim
imenom Mis postaje u mastanjima Marko Kraljevic. Link za takvu preorijenta-
ciju nalazi se na rijeci odjednom:

Tajanstveno svjetluca gomila kamenéica. To je zlato i drago kamenje koje je neko tu
jos davno zakopao i otisao nekuda daleko, daleko, ili je moZda ved i umro. MoZda je
to ostavio glavom sam Kraljevi¢ Marko.

— Kraljevié Marko... Kraljevié¢ Marko — poluglasno Sapuce Mis zagledan u jarugu,
dok odnekle iza brda dolazi strasni Marko jasuéi na golemu konju. Jezdi iza
brda strasni junak i odjednom nije to vie delibasa Marko, to je veliki
junak Petar koga su negda zvali Mis. Jase Petar na konju Sarinu, a sva se djeca iz
sela iskupila, pa ga zadivljeno gledaju, sva ta zlobna djeca koja jutrom, prolazeci u
Skolu, zadirkuju Misa, nazivajuci ga kopiletom, i pitaju ga ko mu je otac.

— Ej, Misu, MiSu, ne znas ko ti je otac. Bas, bas, i-i-i... kopilac.

Pomamno skace Sarac i pogazio je svu djecu iz sela, i Mis ih je sabljom posjekao i
topuzinom ih pomlatio i sad ith vise nema ni jednoga. Bas neka ih nema.

— Bas, bas, sada ste dobili. De, sad mi nesto recite, aha... (RIZNICA MALOG MISA)

Marko Kraljevi¢ se ponekad pojavljuje u kontekstu drugih precedentnih

likova (Nikole Subic’a—Zrinjskog 1 Alije Derzeleza).

Gazedi preko ustaskih leseva, kroz ulice starog ,Biséa“ pjevala su zagrljena braca,
pjevali su junacki potomci Nikole Subica-Zrinjskog, Perzeleza Alije i Kraljeviéa
Marka: Partizani borbu vode | da svoj narod oslobode... (PRICA 1Z BIHACA).
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U Copiéevim interhipertekstovima nalazimo i bezimene precedentne juna-
ke bajki, basni 1 narodnih pric¢a kao $to je zmaj (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]), vodeni davo (NASAMARENI VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],
amajlija (BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], drekavac (HRABRI MITA I DRE-
KAVAC 1Z RITA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), posljednji predstavnik svoga
roda (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], tri
mudraca (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]) 1 dr.

26. Pored precendentnih imena Copi¢ gradi hipertekst i na bazi referen-
cijalnih imena (imena li¢nosti koje su realno postojale). Recimo, on uvodi Jova-
na Jovanovica Zmaja 1 Vuka Stefanovica Karadzica u pri¢u ZMAJ 1 VUK U REDAK-
c1J1 (VRATOLOMNE PRICE). Ona se sastoji od tri hipoteksta.

Zmaj i Vuk glavom dolazili su jedne noci u redakciju i pregledali radove koji su sti-
gli za konkurs. Da znate samo kakav me strah zaokupio kad sam ih vidio!

Slijedi hiperlink u obliku recenice: Evo kako je to bilo. Drugi hipotekst
donosi prica o tome kako je stigla na konkurs ¢itava kisa pjesama 1 prica.

— He, vrijeme je da se spava — rekoh ja sam sebi, ali kako sam se bojao da mi kogod
ne bi obnoc pokrao pionirske radove, ja odluc¢ih da spavam u samoj redakciji.
Sastavim, dakle, dvije klupe, prostrem na njih jedno staro partizansko cebe, a vise
glave prikucam cedulju na kojoj je pisalo: Na ovoj klupi zabranjen je pristup noénim
bubama, buvama, leptirima, razbojnicima i drugim Steto¢inama. Ko prekrsi ovo
naredenje, dobice toljagom po glavurdi. Spavaé s klupe, s. r.

Stavim zatim toljagu pod glavu umjesto jastuka i legnem da spavam.

Dolazi zatim hipotekst u kome se pisac poigrava sa Citaocem dovodedi ga u
nedoumicu da li je ono sto slijedi istina ili laz.

Tek sam sklopio o¢i, a vec mi je odnekle dolepriao krilati djecéak San i stao da mi pri-
¢a razne carobne i Sarene price. Kladim se da je polovina od svih tih priéanja
bila gola laZ, jer on mi je kazivao éak i to kako je neki konj prodao svoj bukvar
za cigarete. — To nije istina, druZe Snu! — dreknuh ja uvrijedeno. — Tako nesto
moZe da uradi samo neki magarac. To samo magarci tako malo cijene bukvare!

Zmaj 1 Vuk navracdaju u redakciju da vide $ta su djeca poslala za konkurs i
medu njihovim prilozima nalaze djecije plagijate (1. kradu pjesme nasih starih
pjesnika, 2. neka djeca uzimaju po ¢itave strofe). Zmaj otkriva tri svoje pjesme:
— Ne ¢udi se nista, urednice! Ja sam ovdje nasao tri svoje pjesme, a ispod svake sam
potpisan druk¢ijim imenom. Pod jednom sam ¢ak potpisan kao djevojcica, iako dje-
vojcica nikad nisam bio.,
a Vuk jednu narodnu pjesmu. Copié zapaza 1 svoje stihove, ali se u sva tri
slucaja ne daje sadrzaj. Hiperlink na glagolu pitati: — A ¢itav onaj razgovor s
Vukom i Zmajem, sta je to? — pitate me. otvara posljednji hipotekst:
Sve sam sanjao od pocetka do kraja, ali ipak, kad sam sjutradan pregledao pionir-

ske radove za konkurs, zaista sam nasao dosta pjesama Zmaja Jove i drugih nasih
pjesnika, ali potpisane od strane nasih pionira kao da su njihove.
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Molim zato pionire da ne prisvajaju tude pjesme, nego nek nam Salju samo svoje
rodene radove, jer ako drugi put u redakciju dodu Zmaj i Vuk, pa makar i u snu, tes-
ko onda meni. Ne vjerujem da cu se ¢itav izvudi.

A, pravo da vam kazem, sramota bi to bila za sve nas pionire da stari pjesnici mora-
ju od nas otimati svoje vlastite pjesme.

Copié se poziva na Jovana Jovanovica Zmaja 1 u drugim pricama: Vjeveri-
ca, ni zvjerka, ni ptica, kako kaZe ¢ika Jova Zmaj (DRUZINA JUNAKA). ¢ — Quamo
ga! — prodera se Ma¢ak iz jedne Zmajeve knjige [...] (KRISTOFOR KOLUMBO, KAPE-
TAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE]).

Medu hipotekstovima sa referencijalnim imenima izdvaja se sultan Sulej-
man Velicanstveni. On se pojavljuje u JESENJIM RAZGOVORIMA (U CARSTVU LEPTI-
ROVA I MEDVEDA) nakon linkovane sintagme vrlo stara prica:

Jedan okasneo slavuj spusti se u grane golema hrasta ukraj puta. Sunce vec bejase

prevagnulo na zapad, duvao je jesenji vetar tuzno Sumeci u liséu i hrast je zapoéeo

dapriéa jednu staru,vrlo staru pric¢u josiz onih dana
kad je bio mlado druvo.

Pricao je hrast kako je negda tim istim drumom sa silnom vojskom prosao sultan

Sulejman Velicanstveni. Sa sabljom u zlato okovanom i s visokim turbanom, na

kome se sijao dragi kamen, projezdio je silni car na sever, a posle kratkog vremena

vratila se sva ta vojska nevesela i tiha, a sultana s dragim kamenom na turbanu nije
bilo.

Slijedi dijalog izmedu hrasta i slavuja.
— 1 jos se ni do danas nije vratio? — radoznalo pripita slavuj.

— Ne, nije se jo$ vratio, a otada je proslo veé toliko zima, da sam im jo§ odavno zabo-
ravio broj.

— Onda ¢u da pricekam ovde jos do sledeceg jutra, moZda ce dotle da se vrati. Znas,

jos nikad nisam video Zivog cara — stidljivo priznade slavuj.

Slavuj odlucuje da saceka cara pa pita vranu da li ga je negdje vidjela, ali mu
ona nije mogla pomodi te se obraca hrastu:

— Veliki moj prijatelju, dolazi moje vreme za san, a ako slucajno nocas ovuda prode

taj car s dragim kamenom, reci mu, molim te, da me priceka do jutra. Hteo bih da ga

vidim pri svetlosti jutarnjeg sunca.

Sultan Sulejman Sjajni pojavljuje se u tekstu PRICA STAROG DRUMA iz istog
ciklusa (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA), ali samo u recenici: Vidio sam i velikog
vezira Kara Mustafu i Sulejmana Sjajnog kad su silne vojske na Be¢ predvodili,
stenjala je zemlja pod njihovom silom, a danas ih, eto, vise nema.

Hipertekst takode nastaje na bazi mladalackih mastarenja o junacima iz
proslosti 1 narodnih prica. Ponekad svoje likove pisac dovodi u vezu/kontekst sa
carem Muratom, Kara-Mustafom, Kulin-kapetanom, Nikolom éubic’em-Zrinj-
skim, Alijom Derzelezom i Markom Kraljevidem:

Naoruzani kopljima, buzdovanima, tresnjevim topovima i modernim automatima,
pod komandom kruzoka za istoriju, pioniri su, stopu po stopu, osvajali tvrdavu
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narodne istorije. Dok su oni najslabiji jos vijali cara Murata i Kara-Mustafu, oni
spretniji borili su se s Kulin-kapetanom po Misarskom polju, a odlikasi su vec pre-
lazili Sutjesku (VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Gazeci preko ustaskih leSeva,
kroz ulice starog ,Bisca“ pjevala su zagrljena braca, pjevali su junacki potomci
Nikole S ubiéa-Zrinjskog, D erzeleza Alije i Kraljevi¢ca Marka: Partizani borbu
vode | da svoj narod oslobode... (PRICA 1Z BIHACA [PRICE PARTIZANKE]). ¢ — Samo hra-
bro, sine. Sjeti se kako je Raji¢ branio topove, kako je Zrinjski jurisao iz Sigeta, sjeti
se one pjesme o hajduku koju sam ti u djetinjstvu kazivala: ,On od rane jauknuti
nece, | pokraj sebe uplasiti druga...“ (BRKO1SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ I
tako su ove price preturale preko glave sve slavne zgode i teske nevolje partizanskog
Zivovanja, pa su zbog toga zasluzile naziv ,partizanke”.

1 liénostima 1z Narodnooslobodilacke borbe kao sto su
Slavko Rodié

Ehej, sta ti mislis, molim ja tebe, putovale su one i u pravom pravcatom vozu od Jaj-
ca do Donjeg Vakufa i, zajedno sa komandantom Slavkom, provozale se na nasem
prvom tenku, kad smo ono i$li da oslobadamo Sanski Most (EJ, DA TI NESTO KAZEM
[PRICE PARTIZANKE]).,

Sava Kovacevié
[...] zavrsi Drina i stade da pjeva svoju omiljenu pjesmu o crnogorskom heroju
Savi Kovaéeviéu kako je probijao njemacki obru¢ na Sutjesci: Sto to huci Sutjeska,
krv pliva po njoj? | Divizija Savina bije teski boj... (PRICANA VALOVIMA RIJEKE [PRICE
PARTIZANKE].,

Tito, koji se 1 citira:
— I nece vise biti granica izmedu Srba i Hrvata, nego ce se njih dvojica brace preko
mene zagrliti. Tako je rekao Tito i tako ce biti! (PRICANA VALOVIMA RIJEKE [PRICE PAR-
TIZANKE]. ¢ — Srbija pamti Titove rijeéi: ‘U Srbiji smo poceli, u Srbiji cemo i zavrsi-
ti!’ — svecano rece ona i zasumori omiljenu pjesmu srbijanskih proletera koju su oni

pjevali daleko od svog zavicaja: — O Moravo, moje selo ravno, | Kad si ravno, $to si
vodoplavno?... (PRICA NA VALOVIMA RIJEKE [PRICE PARTIZANKE].

Jedan tekst posvecen je iskljucivo vodi partizana — PRICA 0 HEROJU I 0 KRVAVOJ
KuLl [PRICE PARTIZANKE], a bazira se na dogadajima iz rata vezanih za Titovu
brigu o obi¢nim vojnicima, posebno ranjenicima.

Bez tople vatre uz koju bi se mogao ogrijati, legao je Heroj uz moje stablo da spava i

bilo mu je mozda hladno kao sto je hladno svakom ¢ovjeku kad je zima i mraz napo-

lju (PrICA 0 HEROJU 10 KRVAVOJ KULI [PRICE PARTIZANKE]).
Tito se najéesée imenuje kao Herojlheroj, uz druge koreferencije: Tito, heroj
Tito, komandant, on. I ovdje se primjenjuje prica u prici — pisac sam ne kazuje,
veé naraciju gradi na razgovoru izmedu hiljadugodisnjeg hrasta i mracne bihaé-
ke Kule. Dijalog-pri¢a zapocinje hrast informacijom da je ispod njegove krosnje
nocio heroj koji nije pokleknuo pred silom (nesto kasnije se kaze da nije pao na
koljena pred krvavom Silom, veé je na svakom koraku pobjeduje); imao je divov-
sku snagu i veliko srce. U ironicnim komentarima krvave Kule unose se motivi
kao Sto su postelja izradena od svile 1 zlata, srebrne ¢inije, zlatni pehari.



48  Branko Tosovié

U Copiéevim tekstovima pojavljuju se 1 realne liénosti iz poslijeratnog peri-
oda. Tako se u pri¢u CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK (PRIGE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) uba-
cuje Josip Derda (1911-1990), jugoslovenski diplomata rodom iz Zadra.

Te godine nas poslanik u Indiji bio je... bio je... pa da, bio je glavom drug Perda.

Nade, dakle, drug Derda to pismo, pogleda ga, procita adresu i nasmijesi se:

— Vidi ti, molim te, na pismu je Zig beogradske poste, upuceno je ne¢ijem djedu, a

evo: stiglo u Indiju. Tako ti je to kad je adresa nepotpuna. Moglo je da zaluta ¢ak i

na Mars pored ovakve adrese, nekom djedu marsijancu.

Drug Perda dade pismo jednom kuriru, koji se upravo vracao u Jugoslaviju, i rece
mu:

— Vrati ovo pismo u Beograd, u postu broj dva, odjeljenje za nepotpuno adresovana

pisma. Tamo ce veé znati Sta ce s njim.

Copi¢ uvodi i anticke likove, npr. Horacija 1 to u kontekstu kazivanja o
grozdu.

— E, to ti je dobro — pohvali ga ¢vorak. — Bas i mene interesuje proslost, u prvom

redu grozde koje je u njoj raslo. I njega ces ti oZivjeti, je li tako?

— Naravno da cu oZivjeti — reée naucnik — vidjeces, na primjer, kako je Horacije

volio grozde i o njemu krasno pjevao.

— Oho, sigurno je i taj Horacije bio neki ¢vorak? — upita bezazleno ptica neznalica.
Istoricar se nasmijesi.

— Nije bas ¢vorak, ali je bio nesto tako kao slavuj — veliki pjesnik.

— Aha, aha, dobro je! — obradova se ¢vorak. — Bas ées mi pokazati gdje se tu u toj

proslosti nalazi Horacijevo grozde. Zeljan sam da ga izbliza vidim (DOZIVLIAJI JED-

NOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

U tekstu KRISTOFOR KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE
PRICE] ukljuCuje se vise precedentnih imena: Kristofor Kolumbo, kapetan Kuk,
sovjetski avijaticari Ckalov i Bajdukov 1 dr. Prica govori o tome kako je jedan
rudar odlucio da kupi sinu knjiga za novogodisnji dar.

Tata rudar trknuo je do knjizare. Tamo mu je knjizar Cile Mile izabrao djecje novi-

ne, listove, knjigu o moreplovcima, o Robinsonu, zbirku $arenih prica i tako dalje.

[...] Tako je tata rudar za jednu svoju radnu noc¢ kupio Citav jedan djeciji svijet s

morima, brodovima, Kinezima, Crncima, raznim zujeréicama, Robinsonom i papa-

gajem.
Djecak se dugo igrao sa drugovima pa je zaboravio na paket sa knjigama. Bozié
mu je potpuno potisnuo poklon iz paméenja. Tako siroti djecji svijet ostade u
onome sumracnom uglu, u drustvu jedne nedouvrsene jedrilice i drvenoga konjica
kome je bila slomljena noga. Kada je mi§ Brko poceo da glode knjige, pojavio se
kapetan Kuk 1 macak Marko iz jednog Zmajevog teksta (pisac ne navodi kojeg).
Sin je zaspao, a iz druge knjige (opet bez eksplikacije) izasli su sovjetski avija-
ticari Ckalov i Bajdukov, iz trece knjige (takode bez ukazivanja na izvor) tuzni
Kristofor Kolumbo koji je naredio mornarima svoga broda ,Santa Marija“ da
krenu na daleki put, a iz trece (o Indijancima) izjahali su poglavica Sokolovo
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Oko 1 njegov prijatelj Bijeli Lovac: — Idemo odavde na druga lovista — rece pogla-
vica — jo§ ce nam ovaj mali Stetodina polomiti konjima noge, kao Sto je prebio
noge svome konjicu.
I tako, u toku noci, raseli se iz knjiga éitav Sareni djecji svijet. Ostade samo jedno
bosonogo ¢obance koje bijase zaspalo kod ovaca sa sviralom pod glavom.
Tada je otac upitao sina gdje su mu knjige Sto ih je dobio za poklon, a ovaj je
odgovorio:
— Gle, ko je ucinio ovaj dar-mar?! — zacudi se sin ucenik i stade lista po knjigama,
ali gledaj ¢uda: svi listovi bili su prazni i pusti. Na jednoj stranici ostao je bio trag

indijanske konjice, jedan list mirisao je na sagorjeli avionski benzin, sa drugog lista
zahvati ga slan morski vjetar i uc¢ini mu se da ¢uje Sum morskih talasa.

Nasao je jos i jednu razbijenu kinesku Solju, a kad stize do one stranice na kojoj je
spavalo éobande, ono se probudi i zaplaka: — Hej, kuda su otisle moje ovce? Sad ce
me kod kuce istuci.

Pa onda ljutito povika na sina ucenika: — Ti, lijenstino jedna, da si ¢itao knjigu, ja
bih bar imao druga i nikad ne bih zaspao! Bas idem od tebe! I izide zalupivsi vrati-
ma.

Na kraju dolazi hipotekst u obliku pismene poruke:

Veoma rastuzen, sin ucenik listao je i listao opustjele knjige, i tek na posljednjoj stra-
nici posljednje knjige nade sivu i golu morsku stijenu i na njoj prikucan ogroman list
pergamenta na kome je pisalo:

Nemarnom citaocu
sinu uceniku
posta krevet.

Posto smo utvrdili da nimalo ne maris za knjige i za dogadaje, podvige i ljude u nji-
ma opisane, odlucili smo, u znak protesta, da otputujemo kod druge djece koja nas
jedva éekaju da dodemo.

Pozdrav tati rudaru, steZemo mu drugarsku ruku i Zao nam je $to je zbog tebe uza-
ludno potrosio ¢itav jedan radni dan.

Predsjednistvo protestne skupstine:

Kristof Kolumbo, s. r.; Vo-Li-¢aj, licno, Ckalov i posada, kolektivno; Kapetan Kuk, s
mornarima; Sokolovo Oko, osobno; Mac¢ak Marko, glavom i Sapom.

P. S. Nauci kako se pravi jedrilica! (Ckalov) I bolje pazi na konja! (Sokolovo Oko)
(KRrISTOFOR KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE]).
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Galileo se uvodi u pri¢u CAROBNI GILIM (VRATOLOMNE PRICE): Znanjem je bio
naoruzan filozof Galilej Galileo., a takode pseudoreferencijalno ime Kolja Prco-
nosov:28

— Otkud Juzni pol?! Ovo je put za Sjeverni pol, neznalico jedna! — doviknu mu mla-

di soujetski avijati¢ar Kolja Préonosov, naletjevsi pored njega na ogromnom avio-

nu po ¢ijim je krilima blistala tanka skrama poledice. — S ¢arobnim éilimom Nezna-

njem neces ti, mala junacino, daleko otici!

U tekstu CAROBNJAK MIKICA (VRATOLOMNE PRICE) dje¢ak koji se takmicio sa
djedom u pricanju pric¢a ozivljava Vuka Karadziéa, Puskina, Andersona i Ezo-
pa. Na djedovo pitanje gdje je bio, odgovorio je: — ISao sam kod svog prijatelja
Vuka Stefanovica KaradZica da mi kaZe price koje je on u narodu zabiljeZio. Ras-
pitivao se djed po ¢itavom selu nije 1i neko ¢uo za Vuka Stefanoviéa Karadziéa,
ali niko nije poznavao takvog covjeka sve dok mu ucitelj nije objasnio da je to
skuplja¢ narodnih umotvorina i da je davno umro. Drugi put mali Mikica kaze
djedu da je skasku o ribaru 1 ribici, bajku o caru Saltanu, o zlatnom pjetlicu 1
jo$ mnoge druge ¢uo od svog velikog prijatelja Puskina. Djed se raspitivao i o
njemu, ali niko nije znao sve dok mu ucitelj opet nije protumacio. Zatim je
dosao na red djecakov prijatelj Anderson i na kraju Ezop, sa istim zavrSnim
motivima.

U Copicevim djelima nalaze se 1 druga referencijalna imena, recimo Bran-
ko Radi¢evié (BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]).

27. Postoje u Copiéevom stvaralastvu ekstenzionalna referencijalna ime-
na — realne licnosti koje su dobile znacajno prosirenje, transformaciju, modifi-
kaciju. Recimo, djed Rade umro je u kada je Copié imao 6. godina, ali se ovaj lik
pojavljuje 1 kasnije u piscevim tekstovima. Npr. u prici U SVIJETU MOGA DJEDA
[BoSONOGO DJETINJSTVO] malog Branka uciteljica pusta kuéi zbog djedove smrti.
Nikoletinu Bursaca pisac je, prema sopstvenom kazivanju, upoznao 1943 (u 28.
godini) tokom 4. ofanzive (M0J ZIVOT I KNJIZEVNI RAD [BOSONOGO DJETINJSTVO]), a u
pricama on ga stiti u skoli od druge djece. Za Lijana Copié kaze da je glavni
junak njegovih ratnih romana za djecu (M0J ZIVOT I KNJIZEVNI RAD [BOSONOGO DJE-
TINJSTVO]). Ovaj poljar pojavljuje se u vise djela, posebno ¢esto u romanu ORLOVI
RANO LETE. Najvedi dio hipotekstova u SLAVNOM VOJEVANJU veze se za njega (neke
price imaju u naslovu ime Lijan: GAVRILOVO BURE I LIJANOVE BOCE, EVO KUSLJE I
LiJaNA). On dolazi i u djelima DELIJE NA BIHAGU (1960), LIJAN VODI KARAVANE
(1975) 1 dr.

28. Sto se tice precedentnih tekstova, Copié se obi¢no na njih samo pozi-
va, a manje ih inkorporira. To se prije svega odnosi na bajku. U jednom tekstu

26 U nama dostupnim izvorima nismo pronasli nikoga pod imenom Kolja
Prcéonosov, odnosno Kosis Kyprocwii. To se isto odnosi na avijaticara Stipa Butorca iz
Zemuna (DOZIVLJAJI CIKE ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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ta se rije¢ pojavljuje u naslovu: SAROV U ZEMLJI BAJKI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA),
a pocinje ovako:
Negdje daleko, kaZe stara bajka, daleko, ¢ak na kraju svijeta i jos jedno pola sata
dalje, u Zemlji bajki, nalazi se éarobno psece selo. Tamo ti, vele, svako pseto ¢askom
zaluta u Sumu od kostiju bjeZeci ispred varena zeca. Zines i, odmah ti uleti u usta
pecena seva, zalajes Ii, s grane sipaju kokosija krilca.
Nakon linkovane sintagme na kojoj je pisalo:
Na njenoj drZavnoj granici stajao je golem stub s velikom tablom na kojoj je pisalo:
dolazi naslov Zemlja bajki*" 1 hipotekst:

Mole se svi posjetioci da prilikom ulaska u ovu zemlju otresu obicnu zemaljsku prasi-
nu sa svojih stopala, kopita, papaka, Sapa, kandZi itd., a isto tako da se drZe sljede-
éih pravila:

1) nic¢em se ne ¢udi, to je nepristojno,

2) pazi da ne pogazis patuljke,

3) ¢uvaj se da tebe ne pogaze divovi,

4) od prevoznih sredstava upotrebljavaj: leteci cilim, pticu Oja-Aja, obicnu metlu i
¢izme od sedam milja. Vozi desnom stranom, brzina neogranicena,

5) stan 1 hrana za putnike obezbijedeni u ,Krémi na kokosijim nogama‘“. Placa se
prema vjestini putnika: ili nicim ili glavom. Usluga brza i tacna,

6) prilikom kupanja u jezerima ¢uvaj se zmajeva i azdaja. Zato plivaj s macem,
7) privikni se da nosis glavu u torbi,
8) ako nemas hrabrosti, ne ulazi u ovu zemlju, ona je samo za odvazne i nemirne,

9) prenodenje ¢uda iz carstva bajki na obicnu zemlju opasno je, zato moras imati
smjelosti,

10) ne izdaj svoga druga, to se i ovdje strogo kaznjava. Uprava Zemlje bajki:
Junak Nebojsa Zmaj Troglavac Patuljak Paléic

Crveni Vrabac (zaboravio da se potpise) Bas-Celik (privremeno zatvoren u bure)
Sarov je procitao pravila i presao granicu: Evo ga u zemlji bajki.

Na jednom mjestu pisac univerzalizuje zemlju bajki:

Uvijek se u svijetu nade poneko ko je zavirio u zemlju bajki, pa ce vam otud ponesto

ispricati. I nikad se Zemlja bajki nece izgubiti, nego se svakim danom primice blize

nama.

29. Rije¢ bajka se pojavljuje na nizu mjesta (prema Gralis-Korpusu 38
puta). Najéesce se koristi sa kvalifikatorom 1 to:

27U drugim tekstovima pojavljuje se zemlja prica, npr. Otkad je vidio ljudsku sna-
gu, pamet i vjestinu, zmaj se sasvim primirio otisao u veliku i prostranu zemlju prica,
daleko daleko, na kraj svijeta (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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a) epitetskim (sanjiva, tajanstvena, uZarena, vra$ka, krilata, pusta,

svjetlucava bajka)

Dosta je $to mlin bez prestanka obrce svoje sanjive bajke i basne (DELIJE NA BIHACU).
¢ Skrivena u dolji uskoj | proviruje zgrada stara | neobicnog trudbenika, | malog
mlina potocara. | Sijed, poguren kao ¢ica, | tajanstvene bajke prica (STARI MLIN
[MESECINA]). ¢ Sav ponesen, u groznici, Pukan je slusao i primao sve te price kao
sastavni dio svoje uZarene bajke o velikoj zemlji spasiteljici (TENKOVSKA KVOCKA
[SkIT1 JURE ZECA]). ¢ A u Skolu kada krenuh, | baka mrmlja bajke vraske: | ,Nek mi
momde knjigu Stije, | i sprijeda i natraske! | Eh, rodena moja bako, | ja naucih
uprav’ tako! (DOBRA BAKA [MESECINA]). ¢ A desna | Tuga golema, | nju sam ti svilom
zavio, | desnom, od mojih delija, | krilatu bajku pravio, | pod nebo zmaja pustao,
| svilen mu kvadrat $ustao (PJESMA ZA MOJU RUKU [MESECINA]). ¢ Davno sam pjesmu i
plug ostavio, | prevari me pusta bajka, Amerika. | Tamo mi mladost i sunce ote |
duboki rudnik Minesote. | Brda sam uglja iskopao | i plakao crnim suzama
rudarskim | za otkosima pod mojim Grmecom, | i vranom kosom Smilje Bokanove;
| za mnom je, kazu, o¢i isplakala (RUDAR 1z MINESOTE [SEOSKO GROBLJE]). ¢ Ostala je
samo zavrSena ratna striceva pustolovina, zauvijek obasjana svjetlucavim
bajkama moga djetinjstva (IZUZETAN DOZIVLJAJ [NESMIRENI RATNIK]).;

b) atributskim — neepitetskim (veéernja, arapska, stara, izmisljena,

bezimena, strasna, divna bajka)

Strice Dundurije, hoce li se ikad vise vratiti u nas Klanac oni mirni dani puni
mjeseCine, ve¢ernjih bajki, raspricanih staraca, zanesenih djecaka, trapavih meca,
dobrih konjicaka kao Kondurije i lakih vjeverica | — sjetno upita Lijan (DELIJE NA
BHACU). ¢ Kao da se i sam sjetio arapskih bajki, Dosen mi sasvim ozbiljno
preporucuje: — Znas li $ta je, burazeru, najbolje ce biti da se ti zavuces u taj lonac, pa
da ga iznutra dobro oliZes (DELIJE NA BIHACU). ¢ — Vidi, vidi, a ja sve mislio da je to
neka stara izmisljena bajka (DELJE NA BIHACU). ¢ Gdje god razmaknes grane il
uronis u gustis, lepetne i zamirise dah bezimenih bajki, a imena, rije¢i — sve se
istopilo i razlilo u nagorkom zelenom preobilju (PRICA 0 RIMLJANIMA [NESMIRENI
RATNIK]). ¢ Kad bi se on uvece raspricao, svi bi slusaoci zinuli kao zac¢arani, macak je
prestajao da prede, vatra bi u peci utihnula kao da i ona osluskuje, a zimska noc i
sama bi poblijedjela sluiajudi strasnu bajku o zmajevima (CAROBNIAK MIKICA
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Sjutradan je Mikice opet nestalo, a kad se uvece vratio, stao je
pred starcima da prica divne bajke (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]);

posebno je cest spoj prava bajka

Ranijih godina, jos kao gimnazijalac, preko ljeta se taj Pukan bavio knjigom ili je
lovio ribu, ni sa kim se ne druZeci, a sad se odjednom nade medu momcadijom,
rasprican i zanesen, s neiscrpnom kutijom cigareta u dZepu, pun pravih bajki o
Rusiji i njezinoj vojsci i naoruzanju (TENKOVSKA KVOCKA [SKITI JURE ZECA]). ¢ Svaka
nova Arifova atrakcija docekivana je glasnim divljenjem, a Cesto i s nevjericom i
sumnjivim mahanjem glava (,Alah nas o¢uvo Sejtana i njegova posla®) i o njegovim
mudrolijama i vjeStinama nicala je prica i Sto je dalje isla kroz neuk i praznovjeran
svijet, sve je vise rasla i postajala cudnija i nevjerovatnija, pa dok je stigla gore pod
planinu, do ugljenarskih i pastirskih koliba, pretvorila se u pravu bajku (DVIJE
SNAGE [PoD GRMECOM]). ¢ — O njemu se pricaju prave bajke (LIJAN VODI KARAVANE
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[MESECINA]). * Sad, kad mojoj kuci dodem, | Sumi orah, bajka prav. (ORAH STARI
[MESECINA]).

Leksema bajka manje dolazi u kreativnom znacenju (ispresti, vesti, /is/pri¢ ati

bajku).
Tamo pruve ispreo sam bajke o ljudima svoga rodnog kraja, zatreptase u ¢udesnom
sjaju ostavljene staze zavic¢aja... (DELIJE NA BIHACU). ¢ A jednog dana ispricaj pricu,
ispredi bajku o svom nastavniku gimnastike Jovi Lakicu, o svom profesoru
narodnog jezika Vujatovicu od koga si saznao da imas talenta (DELIJE NA BIHACU). ¢ —
Zaista, treba ispri¢ ati, u bajku pretvoriti ono najljepse Sto su ti ljudi u sebi nosili —
odgovaram polusapatom, ali sad veé potpuno smireno, nalazeci u sebi éurst oslonac
(DELIJE NA BIHACU). ¢ I to je jedna od bajki koju je ispreo glagoljivi i vjetrenjasti
Banjac prije neg je odselio u Banat (PROLJECE, SMRT I NADA [GORKIMED]). ¢ On mi daje
cudni nauk, | veze sporo kao pauk, | tihi majstor iz budZaka, | mreZu, bajku za
dje¢aka.. (PAUK [MESECINA]). ¢ Starac, koji je malom rado pri¢ao bajke i razne
istinite zgode o vukovima, mecavi i Turcima, na djeéakovo tvrdoglavo navaljivanje
zapoceo bi da kocoperno i utanjenim glasom pjevusi staru vojnicku pjesmu: — Sjedi
soko na kamenu, drzi pusku na ramenu, svi vojnici puske u ruci, sjutra éemo Banjoj
Luci... (PROLOM).

Ova rije¢ daje se 1 metaforicki (bajka Zivi, bajka se skriva, ¢arobno sunce
bajke, prié¢ ati nekome bajke ‘izmisljati, obmanjivati, varati’).

Ostala bajka da Zivi u selu, uvreZila se u srce matere i daj ti sad trazi po Vojvodini
ovoga zveketala Banjéinu i provjeravaj da li je sve to istina (PROLJECE, SMRT I NADA
[GorkIMED]). ¢ Odveli me davno puti tamo | gdje se bajka skriva. | Stado nam se
istopilo, | pod mogilom djed pociva. | Kuda dalje, djede mili, | puti mi se zamrsili
(NEZAVRSENA PRICA [MESECINA]). ¢ Pred Stanidem kao da se otvori prozoréi¢ u nekakav
nov i drukc¢iji svijet, koji sav treperi i prelijeva se obasjan éarobnim suncem bajke
(POZNANIK 17 KLANCA [LJuBAV 1 SMRT]). ¢ Kad sam selo ostavio, | prognan brzo,
nemilice, | jedino su sa mnom posle | jata bajki, kao ptice, | u veselom smjelom
lijetu, | pratile me po svijetu (MoJ KUMASIN [MESECINA]). ¢ Jos istog dana, po podne,
drugi Mandié, Branko, pronasao je u aleji Zoru Kutié i takve joj bajke napri¢ao o
Bobinoj wvelikoj ljubavi prema njoj da je vrckasta Zora sve pocupkivala od
zadovoljstva i radoznalosti (MAGARECE GODINE).

Ona se koji put koristi sa prijedlogom o, iz:

Pricao je skasku o ribaru i ribici, bajku o caru Saltanu, o zlatnom pjetlicu i jos
mnoge druge (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Jedino sam uspio da sac¢uvam
bajku o jednoj ruznoj vjernoj kuji koje su se odricali, prodavali je, izdavali i
poklanjali, a ona se uvijek vraéala natrag, neizmijenjena krijuéi éak i
prastanje (PRICA 0 DOBROJ KUJI [NESMIRENI RATNIK]). ¢ Dok sam pisao ratne price,
vidjeces i sam $ta mi se desilo, a kad sam trazio podatke za bajku o batinama,
umalo ne dobih batina od jednog Sumara koji je mislio da sam posao da kradem
drzavnu Sumu (PISMO CITAOCU [MESECINA]).

Gura krava, div iz bajke, | snijeg ovaca travu pase, | poljem jezdi konj krilati, |
bez gudala gudi prase, | a ja, srecan, o¢i becim | i mamine $ibe lije¢im (Citaocu
[MESECINA]).,
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pojavljuje u poredenjima:

Cak zaboravljam i svoj lonac iz bajke (DELLJE NA BIHACU). ¢ Preda mnom se ukaza
mala drvena kuéica kao iz bajke (DELIJE NA BIHACU).,

sluzi za oznaku odnosa:

Kroz bisernu perlu stada | nas se Sarov vrijedno maje, | a djed veze stare gatke | i
rodene doZivljaje. | Bajke su mu srcu draZe a | ostalo — dedo lazZe!(NEZAVRSENA
PRICA [MESECINA]).,

ukazuje na slusanje:

Slusao sam tu bajku u ranom djetinjstvu i svako vece odlucivao da veé sjutradan
krenem u pohode ¢udesnom drvetu koje skriva bescjen — blago (TRESNJA S KRAJA RATA
[NESMIRENI RATNIK]).,

koristi se za suceljavanje jave 1 zbilje:

— Sta je stvarnost, a $ta bajka? — zaboravio je da se upita maliSan i opéaran,
zatravljen, posao da se igra s ostalom dje¢urlijom (UvoD [PRICE ZANESENOG DJECAKA]).28

1 u priloskom znacenju:
Otvorim li o¢i, bajka je tu, nadohvat ruke, iza pruih vrba (DELIJE NA BIHACU).
30. Rije¢ basna se mnogo rjede javlja:

Dosta je Sto mlin bez prestanka obrée svoje sanjive bajke | basne (DELIJE NA
BIHACU). ¢ — KaZi, ja ti sve vjerujem kao i onih dana kad sam bio dijete i slus$ao

28 Ovako pocinje ciklus PRICE ZANESENOG DJECAKA:

Ovo su svijet i ljudi kako ih je nekad vidio jedan zanesen djecak ispod planine
Grmeca.

Slusao je maliSan djedove vecernje price, a ujutru, kad se pred njim u suncanoj
izmaglici zaplavio rodni Grmec, izmijesali su se jedan s drugim svijet iz prica i onaj oko
djecaka.

— Sta je stvarnost, a §ta bajka? — zaboravio je da se upita mali§an i opéaran,
zatravljen, posao da se igra s ostalom djecurlijom.

— Sta je igra, a $ta Zivot? — ni to se nije upitao djecak i krenuo je za stadom. Na
pasnjaku, u drustvu starca Maligana Delije i najmenika Petra, Zivio je Zivotom starih
junaka i oZivljenih legendi i zanesen, sa srcem u grlu, nije se sjetio da razmrsi: — Sta je
proslost, a Sta sadasnjost?

Tako je otisao i do Trivine i Stojanove birtije da prisluskuje krilate price i neobicne
dozivljaje Martina Peulica, slavne delije. Tu se bas sasvim izgubio i okrenuo za
Martinom.

— Sta je la?, a $ta istina, §ta je bilo, a $ta nije bilo? — o tome vise nije ni
razmisljao dje¢ak. Oko njega su, u vedru i nepomucenu miru, Zivjeli i prolazili seljaci,
davoli, skitnice, junaci, Nasradin-hodZa, stari Cvijo, Rimljanin u togi, pokojnici,
druvosjece, zmajevi, americki rudari. Svi su oni bili i stvarni i nestvami, igra djecakove
maste i Zivi [judi, ono Sto jesu, $to su bili, Sto ce biti i Sto su mogli da budu.
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tvoje basne... (DELIJE NA BIHACU). ¢... Cudesne basne u sate kasne (DELIJE NA BIHACU).
¢ A ujutru pionir Mikica opet se nekud izgubi, a uvece stade da pri¢a razne basne,
tako da su ga starci sve do ponodi bez daha slusali i hvalili (CAROBNJAK MIKICA
[VRATOLOMNE PRICE]).

31. U Copidevom tekstovima postoji veliki broj bajkovitih motiva. Takav
je ¢arobni ¢ilim koji dolazi i u naslovu: CAROBNI GILIM (VRATOLOMNE PRICE).2
Motive pisac modifikuje, izokrece, pomjera pa kazuje o onome $to se ne ocekuje,
npr. o carobnom c¢ilimu Neznanja.

Nego, hocu da vam priéam o jednom sasvim drugom junaku i deliji, o jednom djeca-

ku koji se vozio na jednom sasvim druk¢ijem cilimu, na éarobnom éilimu Nezna-

nju.

Autor transformise na svoj nac¢in ne samo bajkovite motive vec 1 pocetak
prica, npr. unosi deminutiv malcice:

— Bila je jedna ouvcica, pa maléiée zalutala u §umu... (SAROV UZ ZEMLJI BAJKI [PRICE

ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. (jopic' Cesto u pricanju preuzima pocetak bajki: ¢ ... Ziveo na

jednom kraju Grmec-Planine medved Gundalo, Zivio onako kao i toliki ostali

medvedi u toj planini: ¢itave godine, osim zime koju bi celu prespavao, brinuo se
samo o tome $ta e da pojede, pronalazio stare Suplje bukve u kojima su stanovale
divlje pcele i otuda vadio med kad gazde nije bilo kod kuce (MEDVED I KRUSKA [U CAR-

STVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA]. ¢ Zivio tako taj zmaj u Grmecu, Zivio, pa mu i dosadilo

(STRASNI ZMAJ [ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).30

Iz basne MACAK I PIJETAO Copié preuzima stihove Petlicu, petlicu, | crveni
fesicu, | zeleni repicu, | donela ti teta | psenice belice, | hodi pojedi! a takode:
Donio ti je tetak psenice-bjelice, hodi da se poc¢astis (Macak 1 petlié¢-www) uz male
modifikacije: Hej, Pjetlicu, crveni fesicu, izidi de na ¢asak (DRUZINA JUNAKA).
Dolazi prazan link stade da prica razne basne bez eksplicitne informacije o
njihovom sadrzaju. Slijedi direktni link na pijetlovo odbijanje Lisceve ponude:
Najljepse hvala! Cuo sam juce kako pioniri éitaju u jednoj knjizi o liscu koji je
izmamio pijetla na psenicu-bjelicu, pa ga je zatim pojeo, a izostaje bilo
kakav dio teksta iz navedenog izvora.

32. Bajkoviti tekstovi Branka C‘opiéa pripadaju zanru autorskih bajki
(iza njih stoji konkretan autor). U analizi njegovih bajki u odnosu na narodne
bajke postoji nekoliko osnovnih hipoteza: 1. individualizacija bajke neutralizira
ili stupa u konflikt sa kolektivhom komponentom karakteristicnom za
folklornu bajku. 2. u nekim sluc¢ajevima dolazi do sustinskog narusavanja
klasi¢ne bajke, 3. autorska bajka koristi narodnu bajku samo kao sablon radi

29 U tekstu se ubacuje sinonim ¢arobni cilim-guska: Poslusa lakovjerni Ostoja, pa se
opremi kao da ce na [jetovanje, skoc¢i na ¢ arobni ¢ilim-gusku i oni poletjese prema sjeve-
ru brzo poput munje.

30 Tu su 1 bajkoviti izrazi tipa preko devet gora (DRUZINA JUNAKA).
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iskazivanje pogleda na svijet, 4. modifikacija klasicne bajke predodredena je
individualnom orijentacijom datog pisca, 5. autorska bajka nema uvijek sve
dijelove 1 elemente narodne bajke, 6. autorske bajke se razlikuju od folklornih
bajki time Sto je u ovim posljednjim aksioloski sadrzaj manje zastupljen nego u
prvih, 7. repertoar situacija aktuelizovanih u autorskim bajkama $iri je od
repertoara u klasitnim bajkama, 8. u autorskim bajkama ne postoji
tradicionalna za narodne bajke transformacija negativnih karakteristika u
pozitivne, 9. u autorskim bajkama dominiraju isti umjetnicki postupci koje
autor primjenjuje u svome opusu, 10. stilistika autorske bajke je predodredena
opStom umjetnickom orijentacijom autora.

Proudavanje tekstualne specifike Copidevih bajki pretpostavlja primjenu
metoda koji omogucéuju trazenje 1 nalazenje dubinskih smislova i kategorija,
dekodiranje komunikativne strategije, razotkrivanje pravila organizacije,
strukture referentnog variranja, sistema konektora i precedentnosti. Takvo
istrazivanje treba da odgovori na pitanje koliko njegove bajke ispunjavaju
osnovne Kkriterije tekstualnosti (koheziju, koherenciju, intencionalnost,
prihvatljivost, informativnost, situativnost, intertekstualnost) 1
hipertekstualnosti, koliko se u njima preplicu razliciti tipovi informacija
(semanticka, ilokutivna, komunikativna, pragmaticka i dr.), koliko je prisutno
kodno kombinovanje (objedinjavanja vizuelnog i verbalnog koda), djelovanje
(ideolosko, politicko, vjersko...) 1 koliko je zastupljeno nacelo efikasnosti,
efektivnosti 1 primjerenosti. Istrazivanje stilisticke specifike Copic’eve autorske
bajke podrazumijeva primjenu dubinske kvalitativne 1 kvantitativne analizu
konotacija od forme ka sadrzaju 1 od sadrzaja ka formi, pasportizaciju
stilistickih jedinica (utvrdivanje stilske vrijednosti) i markiranje postupaka
(aktuelizacije, generalizacije, efekta prevarenog ocekivanja, ocudavanja,
dodavanja, oduzimanja, premjestanja, djelovanja i sl.), tropa i stilskih figura.
Korelacioni metod omogucuje da se utvrdi koliko se autorov stilisticki postupak
razlikuje od stilistickih postupaka u njegovim drugim tekstovima, odnosno u
piscevu opusu izvan autorskih bajki, koliko autor odstupa od stilistickih
postupaka tipi¢nih za njegovo Sire stvaralastvo. Metodika kontrastiranja je
potrebna i1 radi dobijanja odgovora na pitanje koliko se stilistika Copic’eve
autorske bajke razlikuje od stilistike narodnih bajki.3!

33. Ovdje je vazno pitanje kako su i koliko u éopiéevom bajkovitim prica-
ma hipertekstualno predstavljeni osnovni dinamicki ¢vorovi pripovijedanja,?®

31 Odgovore na ova pitanja dacemo u posebnom radu.

32 R. M. Volkov nalazi 15 sizea bajki: nevino progonjeni, tri brata, borci protiv
zmaja, traganje za zarué¢nicom, mudra djevojka, ukleti i zacarani, vlasnik amajlije, vla-
snik cudotvornih predmeta, nevjerna zena itd. (Volkov 1924). Neki od njih nisu tipicni
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informativne tacke dinamickog karaktera, jednake radnje razlic¢itih junaka
koje V. d. Prop naziva funkcijama 1 izdvaja 31: 1. jedan od ¢lanova porodice
udaljava se iz kude (udaljavanje), 2. junaku se izrice zabrana (zabrana), 3.
zabrana se krsi (krsenje), 4. protivnik pokusava da se obavijesti (raspitivanje),
5. protivniku se daje obavjestenje o njegovoj zrtvi (odavanje), 6. protivnik poku-
sava da prevari svoju zrtvu kako bi je osvojio ili ovladao njenom imovinom
(podvala), 7. zrtva dopusta da bude prevarena i time nehotice pomaze neprija-
telju (saucesnistvo), 8. protivnik jednom od ¢lanova porodice nanosi Stetu ili
mu Skodi (nanosenje Stete): nekog otima, krade ili oduzima ¢arobno sredstvo,
pljacka ili unistava usjeve, krade dnevnu svjetlost, hara na drugi na¢in, nanosi
tjelesnu povredu, izaziva iznenadni nestanak, zahtijeva ili mami zrtvu, nekog
protjeruje, nareduje da se nekog baci u more, nekog ili nesto zacara, vrsi
zamjenu, nareduje da se izvrsi samoubistvo, ubija, zasuznjuje, zadrzava, prijeti
naslinim brakom, prijeti ljudozderstvom, muci Zrtve nocu, objavljuje rat, 8a.
jednom od ¢lanova porodice nesto nedostaje, on bi Zelio nesto da ima (nedosta-
tak), 9. nesreca ili nedostatak se saopstavaju: junaka mole ili mu nareduju,
salju ga ili ga pustaju (posredovanje), 10. trazilac pristaje ili odlucuje da se
suprotstavi (poCetak suprotstavljanja), 11. junak napusta kucu (odlazak), 12.
junak se provjerava, ispituje, napada 1 sl., 1 time se priprema da dobije ¢arobno
sredstvo ili pomocnika (prva darivaoceva funkcija), 13. junak reaguje na
postupke bududéih darivaoca (junakova reakcija), 14. junak sti¢e ¢arobno sred-
stvo (sticanje, dobijanje carobnog sredstva), 15. junak se prenosi, doprema ili
dovodi na mjesta gdje se nalazi predmet za kojim traga (prostorno premjesta-
nje iz jednog carstva u drugo, putovanje uz pomo¢ vodica), 16. junak i njegov
protivnik stupaju u neposrednu borbu (borba), 17. junaka obiljezavaju (zigosa-
nje, obiljezavanje): biljeg se stavlja na tijelo; junak dobija prsten ili peskir, 18.
protivnik biva pobijeden (pobjeda), 19. otklanja se pocetna nevolja ili nedosta-
tak (otklanjanje nevolje ili nedostatka), 20. junak se vrada (povratak), 21.
Junaka progone (proganjanje, potjera), 22. junak se spasava od potjere (spasa-
vanje), 23. junak stize neprepoznat kudi ili u drugu zemlju (dolazak inkognito),
24. lazni junak postavlja neosnovane zahtjeve (neosnovani zahtjevi), 25. juna-
ku se zadaje tezak zadatak (teski zadatak), 26. zadatak se rjesava (rjesavanje),
27. junaka prepoznaju (prepoznavanje), 28. lazni junak ili protivnik, stetocina
biva razotkriven (razotkrivanje), 29. Junak dobija nov izgled (preobrazenje),
30. neprijatelj biva kaznjen (kaznjavanje), 31. junak se zZeni 1 stupa na carski
prijesto (svadba) — Prop 1982: 34—-71.%

4 . . . . . . v . . .
za Copica, npr. nevino progonjeni, tri brata, traganje za zarucnicom, mudra djevojka,
ukleti i zacarani, nevjerna zZena.

33 Stalni, nepromjenljivi elementi bajke (osnovni sastavni dijelovi bajki) za Propa
su funkcije likova nezavisno od toga ko 1 kako ih izvodi; broj funkeija je ogranicen; nji-
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Vedi broj ovih funkeija prisutan je i kod Branka Copiéa. One imaju razlici-
tu ulogu u kreiranju hipertekstualnosti.

Udaljavanje (funkcija 3) nalazimo u tekstu Z1va VATRA I RIS USAMLJENIK [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA] — mladi nemirni divlji macak, zvani Ziva Vatra,
odlucuje da napusti dvojicu brace 1 krene u sumu.

Nanosenje stete (8) dosta je Cesto, a dolazi kao prijetnja ili kao realizacija
prijetnje. Prvi slucaj imamo u pri¢i PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], u kojoj stari pauk, ¢uveni razbojnik, prijeti: Provrednicu se, pa ¢u pre-
mreZiti ¢itavo nebo, zaklonicu sunce i ljudi ce onda da sede u mraku, a drugi u
prici SLAVA DIMA VELIKOG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Borba (16) dominira u vise tekstova, recimo, u DOZIVLJAJIMA CICA-ZIMONJE
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

Posredovanje (9) nalazimo u tekstu VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], u kome Proljeée trazi onog ko ée da najavi njegov dolazak.

Na suprotstavljanju (10) gradi se prica HRABRI MITA I DREKAVAC 1Z RITA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Mali Mita odlucuje da se sam uputi u rit 1 vidi
kakvo se stvorenje nocu strasno dere 1 krici plaseci ribare. U ovoj prici realizuje
se 1 ,otklanjanje nevolje” (19): djecak je hrabro otkrio da je strasni drekavac
obi¢na ptica bukac (nebogled) pa su svi u selu odahnuli. U nekim tekstovima
ova se funkcija nagovjestava jos u naslovu. Takav je slucaj sa pricom TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA). Datu funkeiju nalazi-
mo 1 u tekstu MEDVEDICIN SIN (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA):

Nasavsi se u nevolji, mali Bucko seti se saveta svoje majke, stare ljute medvedice:

wSinko, kad te god neko napadne, kaZi mu: moja je majka medvedica.“ I setivsi se

toga, Bucko se namrsti i povika Sto je jace mogao:

— Hej, ¢ujte me svi, moja je majka medvedica.

— Sta, tvoja je majka medvedica? — povikase jazavci u samrtnom strahu. — Jao, sad

smo propali.

Dobro su jazavci zapamtili staru medvedicu koja ih je toliko puta vijala iz njive s

kukuruzom i koje su se oni bojali vise nego svih pasa zajedno. A znali su dobro da ih

medvedica mrzi zbog toga sto u polju pliackaju kukuruz za koji je ona drZala da

samo njoj pripada.

— Jao, jao, medvedica mu je majka! — derali su se jazavci beZedi na sto i viSe strana.

Dobijanje ¢arobnog sredstva (14) lezi u osnovi price BRKO I SMRKO (PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA). Dva druga odlaze u rat. Jedan od njih — Smrko bio je pra-
znovjeran covjek pa je prije polaska zamolio seoskog vracara da mu nacini
amajliju (zapis) koja ée ga $tititi od topova, pusSaka, sabalja, bijesnih macaka,

hov redoslijed uvijek je istovetan; sve bajke imaju identicnu strukturu (Prop 1982: 28—
31).
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buva, kopriva, zemljotresa i drugih nevolja. Vacar mu je ispunio zelju: uzeo je
brk od macka, komad zecjeg sala, dlaku od medvjeda, krilce od SiSmisa, perce
od buljine i komadi¢ magareceg kopita i sve to zasio u crnu krpu. Drugi junak —
Brko dobio je od majke kapu od vune. Ta amajlija bila je sasvim druga, jer je
bila sacinjena od najljepsih zelja:

Dok je majka plela kapu svom Brki, pjevusila je mnoge pjesme i Saputala stare price

koje je nekad pricala malom sinu. Sjetila se zatim da joj sin ide u boj da brani

zemlju, pa je, pletuci, Saputala bezbroj lijepih Zelja i savjeta svom junaku.

Na potrazi (22) baziran je tekst KOSOVICA I NJEZIN SIN (U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA), koji govori o tome kako se o malom kosu, koji je otisao od kuce, ras-
pitivala majka kod raznih zivotinja. Potraga se ponekad prikazuje 1 kao lazna,
npr.: Kad se obazreo, ugleda kako njegova sjenka juri uz brdo, pa pomisli da ga
to pristize neki zec i dade se u jos bjesnji bijeg, da od toga umalo nije pobjesnio
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

Motiv pobjede (18) realizuje se u nizu tekstova, npr. u prici NASAMARENI
VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. Medutim, svaki sukob ne dovodi do
sre¢nog ishoda. Recimo, u pri¢i POSLJEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA (U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA) glavnog junaka ubija medvjed.

Motiv preobrazenja (29) drugaciji je nego u narodnoj bajci: dok u njoj glav-
ni protagonista dobija novi izgled, kod Copiéa se pojavljuju junaci koji su jaci i
bolji od njega, odnosno dolaze kao jaci konkurenti. Takvi su elektri¢na pila, voz
1 avion u odnosu na zmaja (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), hidrocen-
trala u odnosu na vodenog davola (NASAMARENI VODENIPAVO [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]) 1 dr.

Copic’ se poigrava sa motivom teskog zadatka (25) u tom smislu Sto istice u
prvi plan ono $to je tesko ili nemoguce uraditi, npr. naéi proslost (DOZIVLJAJI
JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) ili baciti u vodu macka koga volis
(DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Moj prijatelj Haralampije LadoleZ, prodavaé zjala, konjskih rogova i Zabljih dlaka,

ovako mi je opisao svoj rodni kraj: Znas, to ti je tamo na kraju mravljega puta,

kroz krti¢in tunel, iza pilece $kole, tamo gde macka mesecinu prede, zec pusku
nosi, a patak mornaricom komanduje (PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA [VRATOLOMNE

PRICE]).

34. Tezak zadatak i za junake i za ¢itaoce su neobi¢na ra¢unanja Copic’e-
vih junaka. To je najvise doslo do izrazaja u pri¢i ZUGA 1RACUNDZIIA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]. Tipi¢an izraz ¢udne matematike predstavlja re¢enica: On
je dugacak dvaput toliko koliko polovina mene., koju ¢italac ne moze da dokuci
jer ne zna tacnu mjeru psa Zude (pisac je ne daje).

— Ja sam ovéarski pas, zovu me Zuca. Cudis se koliki sam? A $ta bi tek rekao da

vidi§ mog brata. On je dugaéak dvaput toliko koliko polovina mene (Zuca 1

RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].
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Matematicki hipotekstovi dolaze u obliku vertikalnog konteksta — citalac

mora sam da racuna da bi odgonetnuo pis¢evu kvantitativnu formulu. Takav
hipotekst ima nekoliko pojavnih oblika.

a) Pisac svjesno zamucuje smisao, usloznjava percepciju pa

kaze: umjesto obi¢nog (*¥):

taéno u pet sati i sto dvadeset * tacno u sedam sati

minuta

triput po cetvrtinu metra * 75 santimetara

devet stotina i devedeset i devet * fakticki jedan metar (1.000 mm = 1
milimetara m),

dvadeset i pet sati manje jedan * jedan sat

dan

pet puta po dva kilometra * deset kilometara

Cetiri puta po Cetvrt metra * 1 metar

¢itav jedan hiljaditi dio kilometra  * 1 cm

on je pretréao deset kilometara, a * a ja deset metara vise
ja pet puta po dva kilometra vise
deset metara

tri kilometra manje 2998 metara i [proizilazi -38 cm]
40 santimetara

— Dobro, slusaj. Poranim ti ja jednog jutra i to vrlo rano, ta¢no u pet sati i sto dva-
deset minuta, preskoc¢im bastenski plot visok triput po éetvrtinu metra i — bub u
bastu (ZuGa1RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA IMEDVEDA]. ¢ A ja ti onda prikupih svu
svoju snagu i sko¢ih devet stotina i devedeset i devet milimetara (ZUCA1RACUNDAL-
JA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Moj ti zec onda stade da skaée éetiri puta po
éeturt metra, a ja samo dvaput po pola metra... Jurili smo se tako dvadeset i pet
sati mangje jedan dan i zec mi ved bijase odmakao stoti dio metra (ZUCA1RAGUNDZIIA
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

b) U nekim slucajevima dobijaju se nulte vrijednosti: dvadeset i dva decimetra
manje dva metra, deset puta manje od deset kilometara ili minimalne
vrijednosti: metar manje devedeset devet centimetara (= lcm).

U kupusu gricka strasna zverka zec. USi mu dugacke dvadeset i dva decimetra
manje dva metra, a rep, strasno dugacka repina, ¢itav metar manje devedeset
devet centimetara (ZUCA1RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Ja zalajah
tako gromovito da se ¢ulo deset puta manje od deset kilometara, zadrhtase sve
zvezde koliko ih je god toga jutra bilo na nebu, a moj ti zec, kad to ¢u, skoci, sko¢i
Citav jedan hiljaditi dio kilometra, a ja ne bio len, pa i ja sko¢ih ¢itav metar, a
zec opet hiljaditi dio kilometra, a ja opet jedan metar... (Zuéa1RACUNDZIIA [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ — Da i sam ga stigao? Evo, pa sam izracunaj. Kad smo
stali da tréimo, on je bio deset metara ispred mene, a dok smo tr¢ ali, on je pre-
tréao deset kilometara, a ja pet puta po dva kilometra vise deset metara. Sad ti
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je jasno, da li sam ga stigao (ZUGA 1RACUNDZIA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢
IL1JA, DUGACKA DELIJA. Od pete do glave dugacak pola sata, A od glave do pete tri
kilometra manje 2998 metara i 40 santimetara (DRUZINA JUNAKA);

pisac uvodi 1 slikovita brojéana imena za one koji pogresno racunaju: Dvaput
Dua Jeste Pet, Dvaput Dva Jeste Sedam, Dvaput Dva Jeste Cetiri.

Cujes, mladicu, pogresio je onaj ko ti je dao ime Dvaput Dva Jeste Pet. Ja bih te
nazvao Dvaput Dva Jeste Sest. Bas nista ne znas racuna [...] E, ti si pravi Dvaput
Dva Jeste Sedam [...] Sljedece godine Dvaput Dva Jeste Pet dosao je u posetu
Zudi, ali sa novim imenom; zvao se Dvaput Dva Jeste Cetiri (ZUCA TRACUNDAIIA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].
¢) Prosiruje se racunanje rijecima i jos:

Macak deda Trise vodenic¢ara, onaj isti macak koji je negda ¢ak u hajduke isao, izide
jednog sunc¢anog dana pred vrata vodenice, istegnu se na suncu koliko je god dug i
Jjo$ nesto malo vise i stade zadovoljno da prede (VODENICAR I NJEGOVO MACAK [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA)). ¢ Negdje daleko, kaZe stara bajka, daleko, ¢ak na kraju
svijeta i jo§ jedno pola sata dalje, u Zemlji bajki, nalazi se ¢arobno psece selo
(éAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

d) Navode se velike brojke:

sto, stotina

— Istina je, mudri sudijo, moja gazdarica Stonoga Stonogié, velika stonoga iz Crve-
nog Mulja, pogodila se sa mnom da joj ¢istim cipele. Pristala sam za malu nagradu i
ne znajudi da ona ima toliki broj cipela. — A koliko ih ima? — upita Vidra Vidric. —
Stotinu pari (VIDRA I VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Pa odrasli gosti
imaju dvesta pari velikih i njihova deca $est stotina pari malih cipela, a kad se
tome doda jos sto pari gazdaric¢inih cipeletina, onda to sve skupa iznosi devet stoti-
na pari cipeletina, cipela i cipelica (VIDRA 1VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).
¢ Preplasena Stonoga Stonogic¢ otréa brze-bolje sa svih svojih sto pari nogu, iako je
imala Zuljeve, iznese zaveZljaj bubamare i hitro izbroja zarad (VIDRA I VARALICE [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

dvjesta

Vuk, stari zubati razbojnik. Njime ovce plase svoju djecu. Od strane Ouéijeg suda
osuden je na dvjesta proleéa robije (DRUZINA JUNAKA).

trista

— Oho, odavde moras Sto prije bjeZati, jer bi se mogao zlo provesti! — progunda
Sarov, pa se dade u tako ludi trk da je za ¢itavih trista metara prestigao svoju
rodenu sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

sedam stotina osamdeset pet
U gradu je nadeno i dovedeno sedam stotina osamdeset i pet bradatih staraca
(BATA I MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]).

hiljada, najcesce deset hiljada
A kad se sasvim spustila noc, tome se jos pridruZilo deset hiljada zvezda i krnji

mesec, ali ni to nije moglo da utesi malog zarobljenika (OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ — Sta se mene tice deset hiljada mrava! Volim da se ja jedan
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Citavu zimu tovim 1 da mi jos preostane, a vas deset hiljada slobodno pomrite od
gladi — prodera se hréak (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — A
jeste li mu rekli da je nas deset hiljada i da cemo svi pomreti preko zime, ako ne
nademo hrane? — pripita th mravlji staresina (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTI-
ROVA IMEDVEDA]). ¢ E, kad je tako, onda cemo svi do jednog krenuti, navalicemo slo-
Zno u njegovu rupu i svaki ce sebi poneti po jedno zrno za zimnicu. Videcemo, je li
jaci on ili deset hiljada mrava (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA]). ¢ — Pa koliko je jak? — radoznalo ce éica. — Pa, kako da ti kazem, jak je jedno
deset hiljada konja (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

a manje trista hiljada, hiljada, pet hiljada, nekoliko hiljada

Prastari hrast tiho zasumi sa svojih trista hiljada listova [...] (DOZIVLIAJI JEDNOG
CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Um-hrum, trista mu hiljada najbistrijih
potoka i reka, kakve odvratne laZi! (TRI MUDARACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIRO-
VA I MEDVEDA]). ¢ Zdrav sam, jak, dobro jedem i pijem, a star sam svega hiljadu
godina (STRASNI zMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Ostade pismo u beskrajnoj
argentinskoj ravnici medu pet hiljada goveda i tu ga predvece nade sin jednoga
govedara, porijeklom iz nase Dalmacije vodu (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRIGE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Sjecas i se kad smo se nas dvojica nekad susretali? Bilo je to
prije nekoliko hiljada godina. Onda sam bio mnogo ljuci, zar ne? (DOZIVLJAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

e) Daju se male brojke:

Poderao sam, bjezeci, veé devet pari opanaka i jedne ¢izme, a veé¢ mi je od tréanja
dusa triput na nos izlazila i jedva sam je nazad vratio (DRUZINA JUNAKA). ¢ Veliki,
vrlo veliki, preko tri brda (DRUZINA JUNAKA). ¢ Sarov se sjeti kako je nekad i on
progonio macke sve dok ne bi strugnule uz kakvo drvo, pa ga od straha potrese
troljetna groznica i srce mu sleti u pete (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRriLA). ¢ Ti se onda, razumije se, rastuzis, jer ti vise nisi dijete nego ratnik, a mama
ti je daleko, daleko — iza deset brda, iza pet rijeka, iza dvadeset neprijateljskih
zasjeda (KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ — Frnjau-mrnjau! — zacu
se na to iz jendeka. — Cekamo ga s odusevljenjem i s dvadeset nokata! (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).,

ponekad u obliku antiklimaksa (Cetiri, tri, dva, jedan)

Zaustavi se tek na devetom brdu i sjede da razmislja kud bi sad okrenuo. Dugo je
razmisljao, toliko dugo da bi to bilo dovoljno vremena da se uhvate Cetiri zeca, da
se preskoce tri plota, da se vide dva macka na visokom krovu i jos da se
jedanput mahne repom (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

f) Koristi se rije¢ puta:

Kad siroti macak razumede taj oglas, preznoji se od golema straha petnaest ili
Sesnaest puta, pa Sto je hitrije mogao strugnu prema deda-Trisinoj vodenici (VODE-
NICAR I NJEGOVO MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Ne znam, brate — odgovori
vrabac. — Za takvu vrstu jela nikad ni éuo nisam, a Zivim ovdje veé vrlo dugo. Od
mog rodenja dvaput su tresnje pocrvenjele, dvaput pSenica poZutjela, trideset
puta se macak penjao na skolski tavan, a ja sam pojeo more Zita (DOZIVLIAJI
JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Od jutra do mraka trajala je bitka, a
onaj moj negdasnji djecak sedam je puta kretao na juris oklopnike, tri su konja



Copicev jugend-hipertekst 63

pod njim ubijena, a on je jos uvijek neumorno jurisao (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE 1SPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Od mog rodenja dvaput su tresnje pocruvenjele, dva-
put pSenica poZutjela, trideset puta se macak penjao na Skolski tavan, a ja
sam pojeo more Zita (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. ¢ Za
predsjednika su izabrali jednog starog prevejanog macora, koji nije imao ni pasosa
ni prijave stana, a bio je u svome Zivotu osamdeset puta izmlaéen, pretucéen,
isprebijan, izmecan, ispraSen, izvoSten, izbijen, nalupan, naucéen pameti,
dobio svoje, doZivio crni petak, vidio svog sveca i tako dalje i tako crnje (Batal
MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]).

g) Vrsi se sabiranje:

— Oho, pa koliko si ti to star? — zacudi se ¢vorak. — Eto, pa ra¢unaj — rece vrabac. —
Duva vise dva vise trideset plus jedno more — koliko mu to dode? Slab sam u
racunici. — Hm, hm, ¢ekaj! To ée mu biti... Cek, éek... dva proljeéa, dva ljeta, tride-
set bjeZanja pred maékom i more ru¢kova. Je I’ tako? — Tako je — sloZi se vrabac.
— I za ¢itavo to vrijeme nigdje nisam ni vidio ni ¢uo za to tvoje grozde (DOZIVLJAJI JED-
NOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

h) Primjenjuje se voluntativno fantaziranje (imati cetiri uveta):

— Uhu, uhu, uhu! — povika ¢ica Zimonja. — Zasto taj dak nema Eetiri uveta, pa da
ih tri sata zavréem, Sarafim, zasukujem, odsukujem, trijam i ribam! (DOZIVLIAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
1) Upotrebljava se rije¢ pola

Ovo je tuzba. Dugacka je pola dana kad se ¢ita od pocetka do kraja, a kad se ¢ita
naopacke, potro§ices tri dana (DRUZINA JUNAKA). ¢ Od pete do glave dugaéak pola
sata, Aod glave do pete tri kilometra manje 2998 metara i 40 santimetara (DRUZINA
JUNAKA). ¢ — Sta ti radi§ ovdje? — grmnu strazar s brkovima od pola arsinas
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Medvjed mu je ved bio ispricao
sve svoje price, a znao ih je svega pet i po ako se tu uracunaju i one Cetiri koje su mu
iz glave izvjetrile dok je brao maline, pa jos jedna koje nije mogao da se sjeti (STRASNI
ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

35. Manji broj funkcija nije tipican za Copiéeve bajkovite price, a to su 2.
junaku se izrice zabrana (zabrana),® 5. protivniku se daje obavjestenje o njego-

34 To znaci da je brk imao najmanje 32 cm (osnovno znacenje arsina je ‘razdaljina
od vrhova ru¢nih prsta do ramena’). Postojale su Cetiri vrste arsina: dunderski
(gradevinarski) i zidarski 75,8 cm, carsijski 68 cm, terzijski 65 cm.

3 Npr. otac Ostrozuba (jazavca) upozorava sina na opasnost ali mu ne zabranjuje
da saceka prvi snijeg kako bi ga vidio: A ti sad radi sto hoce$, ja odoh na spavanje. 1
zapamti, necu bas nimalo da tugujem kad ¢ujem za tvoju pogibiju (O$TOZUB CEKA SNIJEG [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Dakle, sin ne slusa roditelje i sam donosi odluku. Na tome
se gradi prica, koju pisac skracuje rije¢ima: I dugo bi bilo da vam ¢ovek pric¢a ostale zgo-
de i nezgode koje je jos proziveo mladi Ostrozub éekajuci da vidi sneg.
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voj zrtvi (odavanje), 17. junaka obiljezavaju (biljeg se stavlja na tijelo;*® junak
dobija prsten ili peskir), 23. junak stize neprepoznat kudi ili u drugu zemlju
(dolazak inkognito), 27. junaka prepoznaju (prepoznavanje), 31. junak se Zeni 1
stupa na carski prijesto (svadba).

Pored motiva koje izdvaja V. Prop postoje 1 oni koje on ne spominje 1 koji
su za Copida izrazito karakteristiéni. To je gomilanje prepreka (CUDNOVAT
SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], DOZIVLJAJI MACKA TOSE), kajanje
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], kompenzacija (MJESECGEV GOST
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA|, kaznjavanje (VIDRA 1 VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA
I MEDVEDA]), a posebno hvalisavost (HVALISAVAC I PESNIK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], HVALISAVCI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], RAZGOVOR NAD REKOM [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA],
PAUK, BUBICA 1 VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDAY]).

36. Osim bajki 1 basni kao male precendentne folklorne forme pojavljuju
pjesme, sujevjerja, zagonetke, zaklinjanja, tuzbalice.

37. Pjesma kao hipotekst dolazi u Cetiri oblika: kao a) neprecedentni
tekst, b) pseudoprecedentni tekst, c¢) transformisani precedentni tekst, d)

nemodifikovani precedentni tekst. U prvom slucaju stihovi pripadaju autoru.
Npr.

Za njim su se gromko smejali Sarov i Gruvalo, a Pentralo na krovu kolibe zaigra jos
brze i veselo zapeva: | Taj razbojnik, ¢ovek zao, | bestraga je pobegao. | A sad
ljudi nek dolaze, | celom Sumom nek prolaze; | nema ¢éega da se plase, | sad je
Suma carstvo nase. Hop, hop! Hop, hop! (TRIDRUGAIRAZBOJINIK [U CARSTVU LEPTIRO-
VA 1MEDVEDA]) ¢ Njegov sin Gojko, koji je znao gdje sam sakrivena, izvadio me iz
moga skrovista, o¢istio me i krenuo sa ostalima noseéi me i pjevajuci: Pusko moja,
bij, bij, pusko moja, bij, | sve krunike, fasiste udri, ne Zali... (PRICA STARE PUSKE
[PRICE PARTIZANKE]). ¢ Kad sam ponovo izisao odozdo i nastavio da pisem, toliko sam
bio zbunjen da sam napisao: Tu kruske bere magarac Sivko, | pod kruskom nja-
¢e medvjedi¢ Zivko (KAKO SAM U RATU PISAO ZA DJECU [PRICE PARTIZANKE]). ¢ Jedan
staréic, na primjer, imao je tako dugu i bujnu bradu da se u nju zavukao i sakrio
kao u kakav Zbun, pa su ga pola sata okolo trazili, a on ih je, ¢im bi okrenuli leda,
stalno zacikavao: — Sakrio se jesam — ¢ik pogodite gdje sam! (BATA I MILICIONARI
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ I dok je kreja zacudeno gledala za njom, iz visine se odednom
prosu srebrna suncana pesma. — Ciri, ciri, veliko moéno sunce blista nad polji-
ma, talasa se na vetru zlatno Zito i péela zuji oko crvenog cuveta deteline...
(HVALISAVAC 1 PESNIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). Beru i jos nemi prkose pjevaju-
éi: ,Medo bere jagode u Siroke mjerice“. Kakve jagode, kavkve mjerice — trice i
kucine (DRUZINA JUNAKA).

36 U jednom tekstu Copié se poigrava sa ovim motivom uvodeci apsurd: Gavran,
mudra stogodisnja ptica. MoZes ga prepoznati po bijelom biljegu koga nema na njemu
(DRUZINA JUNAKA).
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U drugom pisac eksplicira da se radi o staroj pjesmi, a u stvari je u pitanju
njegova (potvrde za njeno postojanje nismo pronasli):

Bijeli Mis prorok pozdravi se s drugovima i krenu na put pjevajuci neku staru pje-
smu poljskih miseva: — PSenicna polja ambar su moj, klasova imam — ne znam im
broj. | Nad poljem oblak putuje mrk, bisernom kisom kvasi mi brk. | Kad oblak pro-
de, sinuce zracak... | O, tise, tiSe, Cuce nas macak! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

1li se ukazuje na sumnjivost pjesme:

StraZar na vatrogasnom tornju jutros je cupkao nogama i pjevusio nekakvu sumnji-
vu pjesmicu, nesto... kao: Doletjela lastavica | opa — cupa — cup! (DOZIVLJAJI CICA
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

U trecem slucaju unosi se tuda pjesma.

— Molim... Molim, gospodine ucitelju, vi ste nas u Skoli ucili da ptice ne treba loviti i
slobodu im oduzimati. Evo, ja jos uvijek pamtim i onu pjesmicu iz Skole: Na prozo-
ru kavez stoji, | u kavezu ptica mala, |a tuZna je, vrlo tuZna, | tek $to nije
zaplakala... (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ I onda bi obic-
no, tamo negdje podno bregova ispred nas, odjeknula Siroka pjesma: Oj Jovane
Brdanine, | tjeraj ovce sa planine.... (PRICA O VELIKOM COBANINU [PRICE ZANESENOG
pIECAKA]). ¢ Cak je i nas voz toga jutra nekako raspomamljen, pa zvizdi i gdje treba i
gdje ne treba, veselo juri kao nikad. — Vozi gara, $§to vozila nisi!3” (ZAMJENA [PRICE
ZANESENOG DJECAKA]). ¢ Samo sam éekao taj trenutak i, dobro znajuci da on najvoli
pjesme o Marku, vec sam kod kuce nalazio jednu od njih i ¢itavim putem drao prst
izmedu listova na tome mjestu. — Evo one o Marku i Musi. — Aha, aha, ¢itaj. Vino
pije Musa Arbanasa | U Stambolu, u krémi bijeloj...38 (JUNACKI SVIJET MALIGANA
DELIE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]). ¢ U mraku se jasno ¢ulo kako knjiga Sapuce svo-
jim brojnim listovima: Znanje je sila, znanje je moé¢, | u¢imo, djeco, dan i noé...%
(CAROBNI CILIM [VRATOLOMNE PRICE]).

37 Qve stihove ¢uli smo prvi put u djetinjstvu od svoga djede koji se sluzio austrou-
garsku vojsku.

38 Copic’ uzima samo prva dva pocetna stiha pjesme MARKO KRALJEVIC 1 MUSA KESE-
pz1JA: Vino pije Musa Arbanasa | U Stambolu u krémi bijeloj. | Kad se Musa nakitio
vina, | Onda poce pijan besjediti: | ,Evo ima devet godinica | Kako dvorim cara u Stam-
bolu, |Ni izdvorih konja ni oruzja, | Ni dolame nove ni polovne; | Al tako mi moje vjere
turde, | Oduré ¢u se u ravno primorje, | Zatvoricu skele oko mora | I drumove okolo pri-
morja, | Nacinicu kulu u primorju, | Oko kule gvozdene éengele, | Vjesadu mu hodze i
hadzije.” [...] Marko 1 Musa-www).

3 Ovo su modifikovani stihovi Jovana Jovanovica Zmaja Znanje je sila, znanje je
moé, |uéite deco dan i noc!.



66  Branko Tosovié

Copi¢ ne navodi izvor, veé samo kaze da je u pitanju pjesmica iz Skole, a u stva-
ri radi se o prvoj strofi (od ukupno Cetiri) pjesme Jovana Jovanoviéa Zmaja PrI-
CA UKAVEZU.0

U drugom sluc¢aju dolaze stihovi iz narodne poezije:

— Samo hrabro, sine. Sjeti se kako je Rajic branio topove, kako je Zrinjski juriSao iz
Sigeta, sjeti se one pjesme o hajduku koju sam ti u djetinjstvu kazivala: ,On od rane
jauknuti neée, | pokraj sebe uplasiti druga...“ (Brko i Smrko [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]).4!
U nekim slucajevima modifikuje se precedentni tekst.

U ljutom boju dvojke su bile tako savladale pionira Gojka da su mu vec bile vezane i
noge i ruke, i zgrabile ga za gusu, pa je siromah morao iz svega glasa da vice u
pomod: Je li majka rodila junaka | da izbavi mene od dvojaka! (VELIKA OFANZIVA
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Jedan je bio tako Zestoko udesen kao da je bio na $kolskom
Kosovu, pa bi se o njemu prosto uz gusle moglo zapjevati: Ja kakav je pioniru Goj-
ko: | na njemu je rana sedamnaest, | nosi keca u lijevoj ruci, | kroz torbu mu
dvojke propanule, | s jedne strane iz matematike, | s druge strane iz srpskog
jezika, | da ne kriva ni tamo ni amo (VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]).

Ponekad se istice da se pjesma pjeva: Ta o patkama se i pjesma pjeva: ,,Pat-
ka pliva po vodi, lisica je gledi” (DRUZINA JUNAKA).
Ona sejavljaiu Copiéevim dramskim tekstovima.

Lakse, lakse, Sareove! Idemo sad svi kdo starog mosta da se kupamo. Zasluzili smo
odmor poslije napornog rada.

(Svi krecu sa pjesmo, koju vodi partizan. Sarov ostaje sam.)

,Po Sumama i gorama nase zemlje ponosne idu éete partizan, slavu borbe pro-
nose...“ (DRUZINA JUNAKA).

Autor se ponekad poigrava sa stihovima na bazi premetaljke — prvo dolazi
pogresna, apsurdna, besmislena verzija:

Mali je ¢itao i zbog toga da ne zaboravi ono Sto je nekad u $koli naucio, a Pogat ga je
sluao ¢adkajudi nos i zadovoljno je Zmirkao lukavim Zutim o¢ima.

— Aha, kako to:

Stade mis macéku jesti,
stade macka glog brstiti,
stade glog sedlo, biti...

a onda prava:

40 Naredna strofa glasi: Pa je pita hraniteljka | Kad grumicak njojzi dade: | Sta je
tebi, ptico moja? | Izjadaj mi svoje jade!“ (Ptica u kavezu-www).

41U jednoj narodnoj pjesmi kaze se: Sve po pusci i po desnoj ruci, | Od zla oca a od
gore majke; | Koji moZe stici i uteci, | Na zapetu pusku udariti | I ranjena iznijeti drugu;
| Koj’ od rane jauknuti neée | Ni do sebe uplasit vojnika (Pjesma o hajduku-www).
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Bogdan se od sveg srca smijao Pogatovoj deklamaciji i popravljao ga:

— Nije nego ovako:

— Stade mis sedlo gristi,

stade sedlo konja biti,

stade konj vodu piti...

(KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]).

Postoje prozni tekstovi u kojima se pojavljuje viSe pjesama, npr.:
PRICA NA VALOVIMA RIJEKA [PRICE PARTIZANKE]

Na dalekim brdima gorjele su vatre, a partizani iz Titova Zagorja spremali su se za
nocne napade i pjevali o starom seljackom vodi i junaku Gupcu Matiji: Nema juna-
ka, nema seljaka, | Kao $to je bio Gubec Matija... Zanesen pricom, on odjednom
zahuce: — Bregoui se nas$i tresu, | To je borba na Kupresu: | Izgubismo drug-
Solaju | Na prvome poloZaju... ¢ Tako je rekao Tito i tako ée biti! — zavrsi Drina i
stade da pjeva svoju omiljenu pjesmu o crnogorskom heroju Savi Kovacevicu kako je
probijao njemacki obru¢ na Sutjesci: Sto to huci Sutjeska, krv pliva po njoj? |
Divizija Savina bije teski boj... ¢ I Nebojsa nastavi da gudi staru srpsku pjesmu
bune: Kad se séase po zemlji Srbiji, | po Srbiji zemlji da prevrne | i da drugi
postane sudija... ¢ — Srbija pamti Titove rijeci: ,,U Srbiji smo poceli, u Srbiji cemo i
zavrsiti!“ — svecano rece ona i zasumori omiljenu pjesmu srbijanskih proletera koju
su oni pjevali daleko od svog zavi¢aja: — O Moravo, moje selo ravno, | Kad si rav-
no, $to si vodoplavno?....

KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]

Bogdan je stréao niza strminu i stao da prebire grah pjevuseci poznatu omladinsku
pjesmu: Omladina jaka, a dosta pusaka, | svaki omladinac biée mitraljezac...
¢ Bradat céetnik divljeg izgleda i o¢iju crvenih od dima loZio je vatru i kroz nos pjevu-
Sio: — Alaj mi se pred o¢ima drema, | dosadno je kada pljacke nema...

PRICA IZ BIHACA [PRICE PARTIZANKE)]

Gazeci preko ustaskih leseva, kroz ulice starog ,Bisca“ pjevala su zagrljena braca,
pjevali su junacki potomei Nikole Subica-Zrinjskog, Derzeleza Alije i Kraljeviéa Mar-
ka: Partizani borbu vode | da svoj narod oslobode... ¢ Nad selima pitomog
Zagorja veé se Suljao mlak ljetni suton, a vecernji povjetarac koji je nalijetao iznad
vode tihano je pjevusio: — Lijepa nasa domovino...42

42To je prvi stih pjesme HORVATZKA DOMOVINA (1835) sa Cetiri katrenske strofe koju
je napisao zagrebacki pravnik Antun Mihanovié, jedan od pjesnika narodnog preporo-
da; ona+ je postala temelj danasnje hrvatske himne: Lijepa nasa domovino, | Oj
junacka zemljo mila, | Stare slave djedovino, da bi vazda sretna bila! (Lijepa nasa-
WWW).
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Javor od koga se prave gusle, prevuce uvece gudalom od vetra preko nevidljivih stru-
na i zagudi: Jarko sunce za$lo veé¢ odavna, | ot'so danak, dosla noéca tavna...*3
(BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]).

Rijetko Copié ne daje pjesmu, vec potpis ispod nje:
Istom ti zagudi Vuk:

— Oho, evo i jedne narodne pjesme, ali se ispod nje, u ime naroda, potpisala pionirka
Zaga Vojinovié iz PoZege. Vidi, vidi, mogao sam onda i ja da uzmem sve narodne pje-
sme koje sam zapisao od raznih guslara, pa da ispod njih stavim: ,Napisao Vuk
Stefanovié¢ KaradZié iz Trsié¢a.” (ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMNE PRICE]

Umjesto pjesme moze da se ponudi njen opis:

Njise se u Sumi zlatna psenica u noci punoj mesecine. Talasa se tesko sazrelo klasje i
¢itava njiva peva pesmu o vrednim i neumornim rukama i o tome kako se u
rano jutro diZe seljak na rad sa svojim $arenim volovima i pozdravlja sunce
na izlasku. Peva plodna njiva veliku pesmu o znoju i radu, a pored nje se ote-
gao ¢utljivi prastari kameniti drum sav bel od pras$ine i paZljivo slus$a pesmu
(PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Peva curcéak o tome kako se u
rano svitanje, puno jutarnje rumeni, bude ptice i corkutanjem docekuju sunce, peva o
podnevu kad zlatna pSenica Sumi i vrapci se svadaju u zelenim krosnjama, o sveZem
veCeru, kad cvetovi ire krunice i o¢ekuju rosu. Pri¢a curéak u pesmi i to, kako se
mrav znoji vukuci slamku mnogo puta vecu od sebe, i to, kako je juce jedna strasno
velika goveda noga stala uprav ispred njegove rupe, a on je pobegao duboko pod
zemlju i srce mu je bilo manje od makova zrna (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA].

kvalifikacija (sunéana pjesma, stara pjesma poljskih miseva):

U topli letni dan sedi curéak na ulazu svoje tamne rupe, svoje drage kudice, i peva
svoju beskrajnu sunéanu pesmu (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA] ¢ — Znadi da nikad vise necu vidjeti svoje voljeno sunce. E, onda je bolje da belu
smrt dodekam pevajuci svoju vedru sunéanu pesmu. Pevajuci nju, nece mi Zao biti
da umrem (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Bijeli Mis prorok
pozdravi se s drugovima i krenu na put pjevajuci neku staru pjesmu poljskih
misSeva: — Psenicna polja ambar su moj, klasova imam — ne znam im broj. | Nad
poljem oblak putuje mrk, bisernom kiSom kvasi mi brk. | Kad oblak prode, sinuce
zracak... | O, tise, tise, éucde nas macak! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ [...] ris Usamlje-
nik izlazio je pred svoju pedinu da otpeva staru lovaéku pesmu risova [...] (POSLED-
NJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Ah, da mi je samo doce-
katio prou zvezdu, pa poslednji put otpevam lovnu pesmu risova (POSLEDNJI POTO-
MAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ — Klik, klik! — uskliknu njegov
prijatelj orao, pa se preko svog obic¢aja podize iznad planine, da gore u visinama, gde

43 Ova dva stiha uzeta su iz sredine DACKOG RASTANKA Branka Radicevica: [...] Sun-
ce jarko zaslo veé odavna; | Ot§’o danak, dosla nojea tavna. | Mome platno davno
pokupile, | Pa s’ odavde mene izgubile. | Sve mi milo nojca rasplasila; | Sto ne mogla, u
tamu zavila... (Radi¢evié-www).
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je jos bilo sunca, otpeva posmrtnu pesmu kakva se peva samo orlovima (POSLEDNJI
POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. 4 A neka ptica ¢ak je o tome
1 pesmu ispevala, koju je prihvatila i pevala ¢itava suma pocevsi od nemirnog
kosa, pa sve do ozbiljnog medveda, koji je tu pesmu krisom gundao kreéudi u lov
(TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

ili preneseno znacenje:

— Sneg, sneg, tvoja stara pesma — Zalosno zaklima glavom otac (OSTROZUB € EKA SNEG

[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

38. U prozne tekstove Copié uvodi 1 pjesnicku profesiju. Tako u prici CVR-
CAK TRAZI SUNCE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA] glavni junak (dat veé u
naslovu) govori da je po zanimanju pjesnik koji (a) ide po svijetu da pronade
izgubljeno sunce bez koga ne moze da zivi 1 (b) ne moze da shvati crnog mrava
koji davi svog Zutog rodaka a iznad plovi bela krilata lopta 1 on ga ne vidi. Na to
mu poljski mi§ odgovara:

— Glup si ti, pevacu. Ta ko ne bi ratovao zbog onako dobrog zrnevlja |[...].

Cvrcéak se na to ne obazire, veé¢ nastavlja put, sto je propraceno hipotekstom u
obliku komentara (formalno piscevog): Ta kad su pesnici slusali miseve?

39. Hipotekstovi dolaze i iz drugih funkcionalnih stilova, prije svega
administrativnog. U Copiéevim djelima postoji vise takvih vrsta: oglas, oglas i
proglas, objava, natpis na artefaktima (stubu, kapiji 1 sl.), precedentni natpis,
cedulja, odricanje, pisani tragovi, naziv javnog objekta, srecka, zavjestanje, za-
pis. Oni najcesce ¢ine spoj zvanicnosti (karakteristicne za administrativni stil)
1 komicnosti (karakteristitne za Copiéevo pripovijedanje), pri ¢emu je forma
zvanicna, a sadrzaj komic¢an. Svaki od njih dolazi kao hipotekst sa odgovaraju-
¢im sadrzajem.

Oglas. Gavran lesinar je otvorio gostionu na strmom krsevitom brdu sa ko-
ga Cesto padaju u provaliju pogodeni kamioni 1 tenkovi sa Nijemcima, ustasa-
ma 1 cetnicima. Na poledini letka koji su Nijemci bacili iz aviona naskrabao je
oglas malo ukrivo, malo nahero, ali se dade procitati. Papir je njegov poznanik
djetlié¢ prikucao na stablo. Novi hipotekst otvara se linkovanoj recenicom Na
oglasu pise:

Ovojeoglas

u kome obavjestavam svu gospodu Gavranove i druge uvazene Ptice i Pticurine koje

vole nasu kuhinju da sam u provaliji ispod Kiska otvorio gostionicu i mjenjacnicu

LFasisticka struina®, koju partizani svakodnevno snabdijevaju svjezim mesom. Na

stovariStu imam Svaba, ustasa, cetnika i drugih lupea. Svabe mijenjam za uginule

svinje, ustase za krepanu konjetinu, a cetnike dajem ispod cijene: dva cetnika za
jedno crknuto pseto.

Navali, narode! Poleti, narode!
Jevtino dam, samo da prodam!

Datum: ¢ini mi se, danasnji.
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gostionicar i mjenjac:
Gavran bez biljege
Kisak.

Upozorenje. Drugu stranu ovoga oglasa ne Citaj, to su pisale Svabe i sve je gola laz!
(PRICA O CESTI T O GAVRANU GOSTIONICARU [PRICE PARTIZANKE].

Oglas 1 proglas. Ci¢i Trii nestao je ma¢ak To$a koji je ponio u vreéi da ba-

ci u vodu. Krémar mu je predlozio da napisu oglas o izgubljenom macku i da ga
objesne na ,,Kré¢mi kod tri magarca®. Uslijedio je dijalog:

— Aima i na tvojoj krémi slicnih oglasa?

— Oho, jos da vidis! Evo, gledaj, sav se zid Sareni od njih.

......

koji je javljao da je negdje u rakiji izgubio pamet, pa potjernica za nekom vranom
koja je drugom ¢ici popila mozak, pa oglas nekog pijanice koji trazi dane izgubljene
u krémi, pa onda opomena gostima kréme da ne idu na tanak led za nekim kocka-
rom i najzad oglas jednog domadina koji javlja da je u krémi izgubio dobar glas i
moli svakoga ko o njemu nesto zna da mu odmah javi

Naredna recenica vrsi funkciju hiperlinka:

Da bi im misli bolje tekle, ¢ica i krémar uzeSe u pomod i jednu bocu rakije travarice i
poslije mnogo znojenja, uzdisanja, $tucanja, zijevanja i lupanja po celu, sastavise
ovakvo pisanije:

Zatim dolazi hipotekst sa samim oglasom 1 proglasom.

Oglas i proglas

Iz koga ce svaki ¢ovjek koji ovo bude procitao saznati Sta je u njemu napisano, a na-
pisano je bas ono $to dolje pise, a dolje pise ono Sto ¢es procitati, i nista drugo.
Sastavili ¢ica Trio, mlinar i Vinko Sljivié, krémar, uz pomod pune boce i guséjeg
pera.

U oglasu oglasujemo i proglagujemo ovo: Prosle noci, kad smo se peli na orah da ski-
nemo mjesec, ¢ica Triso izgubio je dZak i macka, i to dZak na macku i macka u
dzaku. Macka cete poznati po tome Sto se nalazi u sivom dZaku i voli slaninu, sir i r-
ibu, a dzak cete poznati po tome §to ne voli ni sir, ni ribu, a u njemu se nalazi jedan
Saren macak. Ako vam ni ovo nije dovoljno za prepoznavanje, onda vam dajemo i
ovaj opis i oznake:

Macdak Tos$ o u djetinjstou bio je vrlo malen, $to zna i corava kvocka koja je
is¢ezla u lanjskoj poplavi. Nekad je imao buva, a moZda ih i sad ima. Kad je kod ku-
Ce, rado sjedi na ¢icinom ramenu, a kad se izgubi, ne znamo gdje sjedi. Sprijeda ima
glavu, pozadi rep, noge su mu dugacke do same zemlje, a kad legne na leda, onda
mu nisu do neba.

Sivi dzak lici na svaki drugi dZak i po tome cete ga najlakse prepoznati. MoZe
se izvratiti, i onda li¢i na izvraceni dZak, a kad se ne izvrati, li¢i potpuno na samog
sebe. Ako je prazan, u njemu bas nista nema. Iako je iScezao, nema nogu niti mu tre-
baju.
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Ko ovo dvoje pronade, dobice od ¢ica-Trise punu bocu brasna, a od krémara Vinka
vrecu rakije.

Poteci, narode, brasno se pece, rakija se melje!

Sastavljen za stolom, ¢ita se na zidu kré me.

Ozaloscen:

Ci¢a Triso,

a pomaze mu:

Krémar Vink o (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Objava. Macak Tosa je usao u kucu vracare 1 za komad slanine obecao da
de loviti miseve. Cim je ona izasla, pojeo je slaninu 1 zaspao. Kada se starica

vratila, pobjegao je napolje. Sutradan je na seoskom raskrséu ¢uo lupu dobosa 1
viku sa tipicnim obracanjem narodu na javnom mjestu:
— Narode, ¢ujte i poéujte, u selu se pojavio opasan macak varalica. Nasoj dobroj
vracari uzeo je na ime kapare komad slanine i pobegao. Ko god doti¢nog prevaranta
uhvati, neka ga preda opstinskim vlastima. Preporucuje se svima da preko ¢itavog
dana i noci puste sve pse s lanca kako bi se ovoj opasnoj macjoj varalici $to pre uslo
u trag (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Na vasar je stigao bos 1 neobrijan skitnica sa dzakom preko ramena, ugu-
rao se pored covjeka s miSem 1 poceo da vice:

— Ovamo, narode, da ¢udo vidis! Mladog lava prodajem, divno lavlje mace! Nije ve-
éi od lakta, a vec se penje po drvecu, lovi ptice, miseve i zelembace, na krovu djecu
gleda. Kad ponaraste, hvatace medvjede, vukove, ze¢eve, konje i ostale zvijeri. Ljudi
ée od njega po tri dana bjezati, a on de im se kroz prozor u kucu zavlaciti i pod
krevetom spavati (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Natpis na artefaktima (stubu, kapiji i sl.). Sarov je krenuo u Zemlju bajki
gdje se nalazilo ¢arobno psece selo. Kada je stigao na drzavnu granicu nepozna-
te zemlje, ugledao je golem stub s velikom tablom na kojoj je pisalo:

Zemlja bajki
Mole se svi posjetioci da prilikom ulaska u ovu zemlju otresu obiénu zemaljsku pra-

Sinu sa svojih stopala, kopita, papaka, Sapa, kandZzi itd., a isto tako da se drze slje-
decih pravila:

1) nicem se ne ¢udi, to je nepristojno,
2) pazi da ne pogazis patuljke,
3) ¢uvaj se da tebe ne pogaze divovi,

4) od prevoznih sredstava upotrebljavaj: leteci éilim, pticu Oja-Aja, obiénu metlu i
¢izme od sedam milja. Vozi desnom stranom, brzina neogranicena,

5) stan i hrana za putnike obezbijedeni u ,,Krémi na kokosijim nogama“. Placa se
prema vjestini putnika: ili nicim ili glavom. Usluga brza i tacna,

6) prilikom kupanja u jezerima ¢uvaj se zmajeva i azdaja. Zato plivaj s macem,
7) privikni se da nosis glavu u torbi,

8) ako nemas hrabrosti, ne ulazi u ovu zemlju, ona je samo za odvazne i nemirne,
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9) prenosenje ¢uda iz carstva bajki na obicnu zemlju opasno je, zato moras imati
smjelosti,

10) ne izdaj svoga druga, to se i ovdje strogo kaZnjava.
Uprava Zemlje bajki:

Junak Nebojsa Zmaj

Troglavac

Patuljak Paléi¢

Cruveni Vrabac (zaboravio da se potpise)

Bas-Celik (privremeno zatvoren u bure) — SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]

Precedentni natpis. Copié¢ modifikuje poznatu zavrinu frazu na kapiji za

pakao u BOZANSTVENOJ KOMEDIJI Dantea Aligerija izreku Ostavite nadu svi koji
ovamo ulazite (italijanski Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate — Dante-www):

Nad velikom kapijom kroz koju se ulazilo u selo stajao je ovaj natpis: ,Ti, koji ula-
zi§ ovdje, ostavi napolju sve svoje buve i ¢i¢ ke (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]).

Cedulja. Autor opisuje kako je jednom prenodio u redakeiji djecijeg lista:
Sastavim, dakle, dvije klupe, prostrem na njih jedno staro partizansko cebe, a vise
glave prikucam cedulju na kojoj je pisalo: Na ovoj klupi zabranjen je pristup noénim
bubama, buvama, leptirima, razbojnicima i drugim Steto¢inama. Ko prekrsi ovo na-
redenje, dobice toljagom po glavurdi.

Spavac s klupe, s. r. (ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJT [VRATOLOMNE PRICE]).]

Odricanje. Dok je macak Tosa bjezao kroz kukuruz, djed Trisa je pronasao

u vodenici veliki komad ugljena 1 na sirokim bijelim brvnima vodenice, pored
vrata, krupnim slovima napisao ovaj oglas:

wJa dole potpisani deda-Trisa, vodenicar, ovim se odricem za sva vremena svog du-
gogodisnjeg druga macka, jer je doticni lencina i bezobraznik i jer me je on gurnuo s
vrbe u potok. Dugove koje moj bivsi macak bude napravio ne priznajem, narocito one
u slanini i siru, stete koje nanese ne placam, i u slucaju da dotiénu licnost negde
uhvatim, premlaticu je kao macku.

Ovo se daje na znanje svim koji dolaze u ovu vodenicu. Deda-Trisa, vodenicar s.r.”
(VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Pisani tragovi-poruke. Macak TosSo i Sarov isli su pjeSice uz rijeku prema

klancu na ¢ijem je ulazu bio ¢i¢a-Trisin mlin. Uz put se Sarov svaki ¢as zadrza-
vao Citajuci pomocu nosa zecje tragove:

,1di ovim tragom — pisalo je mirisavim zecjim sapama — i tacno gdje on prestaje, ta-
mo pocinje zec.“

U nekim iZvrljanim i teSko ¢itljivim tragovima pisalo je razlicitim rukopisima:

,Ovuda je prosao zec... i za njim dva psa... Tu gdje ima velika mrija, okliznuo se lo-
vac s komadom prasetine u torbaku."
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Macak Toso, opet, njuskao je oko rupa poljskih miseva i po raznim znacima, samo

njemu vidljivim, ¢itao spisak ukucana.

,Ouvde Zivi poljski mi§ Zivko Brki¢ sa familijom i sa hromim ujakom Cijukalom.“

(DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Naziv javnog objekta. Ci¢a Triso je stigao pred krému, nad éijim su vrati-
ma bila naslikana dva magarca, ispod kojih je pisalo krupnim slovima:

Kréma kod tri magarca

Cica Triso izbeci o¢i na sliku:

— Kako to: tri magarca, a samo su dva naslikana? Gdje je treci?

— Treci si ti koji ulazis ovamo! — pro$aputa sam za sebe debeli krémar, a onda glasno
dodade:

— Treceg sam poslao po rakiju. Sad ce se vratiti (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
Znakovi. Postoji 1 andric¢evski motiv znakova pored puta:

Da se tamo po planini zaista skita i badavadZise neki zmaj ili tako neka druga
strahota, svjedoce vam i ovi znaci:

1) Po planini se nalazi mnogo is¢upanog drveca, a to moze biti samo djelo onog obje-
Senjaka zmaja, iako Sumar turdi da je to ucinio vjetar.

2) Ljeti se na vise mjesta Suma zapali tako da ¢ak i vojska mora dolaziti da gasi po-
Zar. Sumar, istina, prica kako taj poZar dolazi od smole koja kaplje na usijani ka-
men ili od neopreznih ljudi koji loZe vatru, ali ja mu to, bratac, ne vjerujem. To se
zmaj zaduva idudi po vrudini, pa mu iz nozdruva sve plamen suce i goru pali. Zasto bi
inace vojska isla da gasi, vojska ima topove, bubnjeve i Zute mesingane trube od ko-
Jjih sve grmi?

3) Kad je mecava i burno vrijeme, duboko u Grmec-planini nesto huji i tutnji kao da-
leka grmljavina. Nije to glas bure, kao $to veli Sumar, nego to zmaj bjezi pred meca-
vom traZedi svoju pedinu.

4) Kad sam jednom prolazio kroz Grmec, nesto je u gustiSu strasno susnulo. To je
zmaj sigurno stresao svoja krila.

5) A zasto, molim ja vas, Sumar uvijek ide s puskom kroz Grme¢ kad tamo nema
zmajeva? Aha, ukebali smo ga: boji se zmaja! (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA].

Srecka. Bijeli mis prorok uvukao se u rupu sivih poljskih miseva koji su
mu predlozili da im bude vojvoda. U razgovorima mis prorok se stalno pozivao
na svoje srecke*. Od njih deset, koliko je pisac konstatovao da je bilo, mi$ pro-
rok je citirao sedam: drugu, treéu, ¢etvrtu, petu, osmu, devetu i desetu, dok je
1zostavljena prva, Sesta 1 sedma.

44 Srecka ima znacenje ‘listi¢ papira manje velicine sa brojem, koji daje pravo na
ucestvovanje u lutrijskom vucenju’ (Re¢nik MS/MH 1969).
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U srecki broj osam stoji proroc¢anstvo: ,,Nevolja ce zdruZiti macku i misa” — re¢e Mi§
prorok i skromno se nakaslja. [...] — U srecki broj devet stoji mudra izreka: ,Kad na-
stanu teSki dani, pas i macka spavace na istom uzglavlju.“ [...] — U sreéki broj de-
set stoji poslovica: ,,Jaca su trojica nego sam Radojica“ — mirno re¢e Mis prorok. [...]
— U srecki broj dva stoji opomena: ,,Glas naroda treba poslusati.“ Bude Ii me htio
misji narod, primicu se za vojvodu — skromno reée Mis prorok. [...] — U srecki broj
tri stoji mudri savjet: ,Bjegunova majka ne place.” Treba, znaci, od macaka bjeZati —
reée bijeli mis. [...] — U srecki broj éetiri kaZe se: ,Ne gubi nadu ni kad si vezan.“
Ako nekako pronademo macka ToSu Ziva i zdrava, naci éemo i za te spas — rece Mis
prorok. [...] — U srecki broj pet ima mudar zapis: ,U straha su velike oéi* — rece Mi§
prorok (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Voluntativno zavjestanje. U nekim sluc¢ajevima ne navodi se administra-
tivni tekst, veé se samo nagovjestava.
— Moj macak? Ja sam samohran i nemam bas nikog svog. Posle smrti sve svoje ima-

nje zavestacéu misevima, jer sam ih mnogo zavolio (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Zapis. On se citira kao dio milicijskog zapisnika o oduzimanju stvari.

Tako sad, u muzeju milicije, gde se cuvaju razna strasna oruda, oruzja i predmeti,
stoji mala deé¢akova pracka pored bombi, paklenih masina, pistolja, boksera, bodeza,
kalauza, turpija i $pijunskih foto-aparata u dugmetu od kaputa. Ispod nje stoji kra-
tak zapis: ,Rucni bacaé kamenja, oduzet od sedmogodisnjeg istrebljivaca vrabaca i

razbijac¢a prozora i sijalica. Proizveden u tajnoj podrumskoj radionici, iza bureta s
kupusom.“ (KOMANDIR MILICIJE [VRATOLOMNE PRICE]

Dnevnik. Ciklus prica o macku Tosi baziraju se na (toboznjem) njegovom
dnevniku. U uvodnom dijelu eksplicira se da su dozivljaji macka Tose 1 nje-
govih prijatelja MiSa proroka i psa Sarova napisani uz pomo¢ ToSina dnev-
nika.? Dalje pisac istice da je dnevnik bio prilicno osteéen (Vidi se da ga je gaz-
da nosio sa sobom kroz trnje, nocu kroz rosnu travu i po prasnjavim tavanima),
umazan slaninom, nagrizen od miseva, a na posljednjoj strani pisalo je krupno,
psecom azbukom, $to ima funkeiju hiperlinka.

,Ovaj dneuvnik zaplijenio je i proc¢itao Zuéo pas, ovdasnji uvar kudée i pseéi

knez. Nista mi se ne svida, pravi macji kasalj. Ne vrijedi jedne éestite koske! U

mravinjak s piscem! Zuéo, veliki pseéi knez, nosilac Zecje medalje s ukrstenim

koskama.” (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Od petnaest glava tri (druga, Sesta i deseta) otvara objasnjenje (u zagradi):
Prepisano iz Tosina dnevnika. Taj izvod daje se u navodnicima. Druga glava po-
¢inje ovako:

,Jao meni, crnu i kukavnu, evo me uhvatise i u dzak zavezase. Sad me moj ¢ica Triso

nekud vozi, a sigurno na dobro mjesto dospjeti necu. Nastradao sam, nadrljao sam,

4 Dnevnik je ,pronaden® iza pseée kuéice ¢uvenog buvolovca Zude, koji je
iznenada potjerao neopreznog Tosu, a ovaj, klisnuvsi uz drvo, izgubio svoj dnevnik.
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obrao sam bostan, ode mi koZa na $iljak! Gore mi je nego da sam se nasao u kucici
psa Zuce, starog buvolovea i mog ljutog du§manina.
— Zasto su me spremili u dZak? — pitas me, prijatelju moj!
E, to ti ni ja sam ne znam tacno kazati. Lijepo sam Zivio kod svoga gazde, ¢ica-Trise,
mlinara. [...]

a zavrsava se:
Desi se, opet, da ¢ica Triso ulovi ribu, a ja samo pridem da je omirisem i — gle ¢uda!
— odjednom vidim sebe kako bjeZzim kroz travu s ribom u zubima. Jos se i ne okre-
nem, a ribe ve¢ nema. Jesam li je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi!

Sira opet, nestane ¢im se moja sjenka nad njega nadnese, ali Sta sam ja tu kriv. Nek
bjezi kao $to radi mis, pa ce se spasti. Zasto mi sam skace u usta? Ni ja ne skacem u
usta onome zlikovcu i buvoloveu Zuci, pa mi je koza sve do danas zdrava i ¢itava.
Ali sad! Kud li me ovo vozi moj ¢ica?” (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Sesta glava je takode kompletno stavljena u navodnike:

WIzgleda da je moj ¢ica TriSo strasno pijan, jer je uzeo dZak zajedno sa mnom,
razmahivao njime i vikao:

— Hajde, dzace, baci me u vodu!
Sad sam opet ostavljen na miru. Cujem pored mog diaka pljuskanje talasa i zri-

kanje popaca. Znaci da se nalazim pored same rijeke i da je noé. Jao, da me neko ne
ukrade zajedno s dzakom!

L.]

I ja poceh da drijemam, ali evo ljudskih koraka! Ko li je to? Znam samo toliko da
nije moj ¢ica Triso. Njegove korake i odvise dobro poznajem.

— Eh, $ta i je sad ovo? — uzviknu nepoznati i zastade sasvim blizu mene. — Bice,
kanda, neki dzZak, a?

Niko mu ne odgovori. Nepoznati onda gurnu dzak nogom, dohvati mene uprav u sla-
bine i glasno se nasmija:.

— Ehe-he-he, da nisam pijan, jo§ bih povjerovao da sam nasao macka u dZaku.
Uostalom, $ta bilo da bilo, nosim ga sa sobom. Valjace bar za rakiju.

Istog trenutka osjetih kako se dZak zajedno sa mnom dize u vazduh.“ (DOZIVLIAJI
MACKA TOSE).

40. Posebnu vrstu mini hipotekstova ¢ine zaklinjanja u nesto razlititog
karaktera:
a) izrazom tako mi... (najéesdi tip)
— Tako mi najveéeg kukuruznog klipa koji sam dosad pojeo, zlo cées prodi, velim
ti (OSTROZUB CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi gnjilih kru-
Saka, rasucu tvoje kosti po svoj planini (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ Oh, oh, dosadna deco! Tako mi najveée koske koju sam
noéas sanjao, vi ste najdosadnija stvorenja koja sam sreo uzduz i popreko kroz éitav
svoj Zivot (U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi svetog vuka,
eno nedjelje u Sumi! — viknu glasina hrapavim ¢icom (IZOKRENUTA PRICA (PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]). ¢ [Sarov]: Tako mi kozZe Lisca Mudrijasa, ovaj mali preskace isti-
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nu i $ara kao zec (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac]: Tako mi kokoSijega bataka, ja se u
ovo nista ne razumijem (DRUZINA JUNAKA).

1 neka mi...

— Tako je, to je zaista ona — javi se s vrha zove jedan gavran, koji je bio isto toliko
star 1 mudar koliko je bio crn. — Ona stanuje u Siprazju kod velike recne okuke, i ne-
ka mi se nasred le¢a pojavi velika bela belega, ako sam ikad video tuZniju pticu
(KOSOVICA T NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Uh-vuh, neka mi na-
rastu ouv¢iji zubi, pa da pasem travu kao najobicnije jagnje, ako mi se ovako nesto
ikada desilo (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

b) imenicom ili imenskom sintagmom (obraza mi, mackove mi prede)

Jesam li je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi! (DozIVLIAJI MACKA TOSE). Ako sam
slagao, obraz mi pobijelio kao u labuda (DRUZINA JUNAKA);*6

¢) inicijalnim futurom:

— Dopusti¢u da me najdeblji saran golica ispod brade, a ni dirnuti ga neéu, ako to
zaista nije Guozdena Sapa — sloZi se i Vidra Vidri¢ (TRIMUDRACA SPASAVAJU VUKA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

d) performativom

[Gavran]: Trostruko se kunem; kunem se crknutom svinjom, krepalim Svabom i
ustaskom lesinom da je sve istina sto Vjeverica kaze (DRUZINA JUNAKA).

Rijetko opozicioni par sa zaklinjanjem ¢ini proklinjanje:

— Tigar te pojeo, svetice! (NECES MI VJEROVATI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢
[Medvjed]: Hvala uvazeni sudijo Dabogda ¢itav Zivot spavao u kokosijem perju i

spoticao se preko guséijih bataka kad si tako dobar (DRUZINA JUNAKA). ¢ Tako je,
tako, Vuk ga pojeo, ko se bude svadao! (DRUZINA JUNAKA).

41. Iz vojnog jezika dolaze komande, recimo:

Mis prorok uzjaha, pa i on komandova: — Pravac velika Suma pod kojim leZi Sa-
rov! Trkom! (Doz1vLIAJI MACKA TOSE). ¢ Ruke u vis, u ime zakona! (DRUZINA JUNAKA).

a 1z politickog zivota parole tipa:
Ama je li to ¢ista istina? Kukuriku, sad su moje koke osvecene! Zivjeli partizani,
dvaput Zivjeli pwnm' (DRUZINA JUNAKA). ¢ Smrt faszzmu drugovi pioniri! (DRU-
7INA JUNAKA). ¢ Zivio nas prvz odred! (DRUZINA JUNAKA). ¢ VA ivjela nas$a udarna dese-
tina! (DRUZINA JUNAKA). ¢ Zivio na$ hrabri politkom! (DRUZINA JUNAKA). ¢ ,Dole ti-
ranin i fasista maéak!“ i — pobjeze bestraga (DRUZINA JUNAKA). ¢ Dolje $pijuni!
(DRUZINA JUNAKA).
42. Veliki broj frazema predstavljaju precedentne jedinice koje éopié mo-
difikuje suprotno njihovoj sustinskoj osobini: stalnosti ¢lanova i strukturnoj ne-
promjenljivosti. One se upravo 1 narusavaju s ciljem stvaranja stilskog efekta.

46 Jza naslova price NECES MI VJEROVATI dolazi reCenica bez pocetnog velikog slova:
ali sve je ovo istina, mac kove mi prede! (NECES MI VJEROVATI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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Kad to razumede macak, prode ga jeza od vrha nosa do kraja repa i sav se oznoji
od strana [...] (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA)), [...] ma-
¢ak pokajnicki obori brkove (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MED-
VEDA]). ¢— Bas je prava istina da si ti najbolji covek pod nebeskom kapom — po-
kajnicki priznade macak ulazeci u vodenicu (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ Vec je prosla godina dana, a od njegove brade ni korova
(VIDRATVARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ S neba sipa ¢itava tué¢a od ma-
¢aka (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Iznenaden, Zuco od velikog éuda proguta laZ koju
je upravo htio da kaze [...] (DoZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ — E, onda smo obrali ledenice
— prosikta zabrinut Sjevera (DOZIVLIAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢
Niko se ne smije ukipiti kao lipov svetac i ukoéiti kao drven bog (DOZIVLIAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — No, buvolovée jedan, hoces li biti mekan
kao zelji rep, inace éu odmah da te bijem (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
kriLA). ¢ Iduéi polako sve za svojim nosom, Sarov se jedva ispetlja iz te Sume i pode
dalje [...] (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Jedan tvoj bivsi dak,
sadasnji razbojnik, ispao je juce glavom, bradom i nogama iz one velike Sume |[...]
(UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Nema takve pioniréine
odavde do Kokosije Kule (DRUZINA JUNAKA). ¢ Dragan, odvacni pionir kakav se
sretne samo jednom u nedelji dana (DRUZINA JUNAKA). ¢ Treba uzeti pamet u gla-
vu, a brzinu u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac zecu] Tuga mi side u trbuh kad vi-
dim koliko si nepovjerljiv (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Medvjed] E, onda treba uzeti pamet
u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac] Pa oni su u savezu sa vodeni¢arevim Pijetlom, a
to je hajducina kakve nema pod nebeskom kofom (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Pijetao
macku] Dobro, dobro, ostaviéu mu dusu u nosu, pa mu je onda ti istjeraj (DRUZINA
JUNAKA).

Ipak znatno je vise frazema koji ostaju nepromijenjeni: biti macji kasalj
(VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), biti som (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE), ¢izme od sedam milja (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]), dati vatru tabanima (DOZIVLIAJI MACKA TOSE; SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), do-
bro otvoriti 0o¢i (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), doci glave (DOZIVLJIAJI MACKA TOSE), gla-
vom i bradom (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), ici na tanak led (DOZIVLJAJI MACKA TOSE),
ispasti dusa od tréanja (DRUZINA JUNAKA), ispred samog nosa (DRUZINA JUNAKA),
izgubiti dobar glas (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), jedva se vuci na nogama (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), kad na vrbi rodi groZde (VIDRAIVARALI-
CE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), kazati u brk (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), kost i
koZa (DRUZINA JUNAKA), krasti bugu dane (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMA-
JEVIH KRILA]), kuda o¢i vode i noge nose (SAROV UZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]), lopov od glave do pete (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), lupiti mokrom cara-
pom po glavi (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), (pravi) macji kasalj (DOZIVLIAJI MACKA To-
SE), manuti se corava posla (DRUZINA JUNAKA), nakostrijesiti se od straha (SAROVU
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), namjestiti leda nekome (DRUZINA JU-
NAKA), namjestiti rebra (DRUZINA JUNAKA), ne biti ¢ista posla (DOZIVLJAJI MACKA
TOSE), nemati Zivota (STRASNIZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), ni krvi ni duzan
(DOZIVLIAJI MACKA TOSE), nositi glavu u torbi (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD
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ZMAJEVIH KRILA]), obrati bostan (DRUZINA JUNAKA), od ¢uda beCiti o¢i (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE), otvoriti ¢etvore oci i petore usi (DRUZINA JUNAKA), otvoriti o¢i i usi
DRUZINA JUNAKA), pamet u glavu (DRUZINA JUNAKA), pijan od radosti (VESNIK PRO-
LECA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), podbiti tabane (DRUZINA JUNAKA), pod-
brusiti tabane (DRUZINA JUNAKA), pokazati posto je oka prosa (DOZIVLJAJI MACKA
TOSE), potkovati tabane (DRUZINA JUNAKA), prasiti tur (DRUZINA JUNAKA), sam davo
zna (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), slobodan kao ptica (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), smijeh izade na nos (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), spavati kao
top (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), stati kao ukopan (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), sva se koZa jeZi (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), §to zna corava
kvoCka (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), tamo gdje je davo rekao laku nod (DOZIVLIAJI
MACKA TOSE), tri dana gundati (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), trista
¢uda radi (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), u zemlju pro-
pasti (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), uciti pameti (Po-
SLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), uzduZ i po-
preko (VIDRA 1 VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

U nekim sluc¢ajevima Copié se poigrava pravim 1 prenesenim znacenjem,
recimo: macak u dZaku (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), uvuci se u misju rupu (DOZIVLIA-
JIMACKA TOSE), lagati kao pas (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), stupati pokorno podvijena
repa (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Up.:

Mis bijeli sreéu dijeli (Doz1vLIAJI MACKA TOSE). ¢ Daleka im lijepa kuéa (NASAMA-

RENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ E, onda treba uzeti pamet u noge,

jer oni sigurno nesto smisljaju (DRUZINA JUNAKA). ¢ Gojko, rodeni unuk svoga djede,

proak u branju ljekovitog bilja. Jedanput je pao s kruske (DRUZINA JUNAKA). ¢ Sa-
rov: Ne vjeruj mu, laZe kao pas, to jest, kao lisac (DRUZINA JUNAKA).

43. Kao modifikovani i nemodifikovani mini precedentni tekstovi dolaze i
psovke. One se najcesce baziraju na brojci trista: trista mu pcéelinjih Zaoka —
kaze medvjed (DRUZINA JUNAKA), trista mu strsljenova — pauk PAUK BUBICA I
VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), trista mu Zabljih bataka 1 dvjesta ma-
garecih rogova — deda-Trisa (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]), trista mu jegulja — macak (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). Manje se koriste druge brojke: trista mu hiljada naj-
bistrijih potoka i reka — svinja (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]), sto mu muka — rida brada (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], sto mu kitovskih peraja — mornar (CUDNOVAT SVJET-
SKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], a takode druge rijeci: davo mu gume
probusio — Sofer (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

To se odnosi i1 na poslovice, uzrecice 1 postapalice: brate moj slatki — kaze
zec (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), kiti se ¢avka tudim perjem — Vuk Karadzié¢ (ZMAJ I
VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMNE PRICE]), istuci kao vola u kupusu (BAJKA O BATINAMA
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[VRATOLOMNE PRICE]), silogizmi:*” — Samo stvor s krilima moZe bez pomoci da izi-
de iz ove jame. Nas$ prijatelj vuk nema krila. Dakle: nas prijatelj vuk ne moZe bez
pomodi da izide iz ove jame — premudro zakljuéi gavran Stogodisnjak (TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), filozofska pitanja:
(Pijetao) Bas razmisljam o tome ko je ranije postao: koko$ ili jaje (DRUZINA
JUNAKA).

4. U Copiéevim hipertekstovima izdvaja se posebna strukturna jedinica
— link. On se koriste za povezivanje razli¢itih tekstova, stvaranje prelaza i pre-
usmjeravanja. Linkovi su jedno od najvecih osobenosti online komunikacije
(Krejg 2010: 282), njihovo uvodenje mijenja nacin Citanja teksta (Krejg 2010:
176), oni pospjesuju visesmjerno razmisljanje (Krejg 2010: 232), bez dobrih
prelaza izvjestavanje izgledati nevezano 1 tesko za citanje (Krejg 2010:
176232).4¢

Dodavanjem linkova ka spoljnim informacijama vecina Veb stranica postaje vise-
smerna — podstice vas da sami odredujete put, da se zadrzite na jednom aspektu
price 1 0 njemu procitate nesto vise. Ako je Stampana prica put kroz sadrzane in-
formacije sa vodicem, na Vebu ste na tom putu s a m 1 svoj vodi¢. Pojedini mogu
da udu na ulazna vrata 1 produ prvi sprat od sobe do sobe u smeru kazaljke na sa-
tu, drugi mogu da idu suprotnim smerom, a neki da odluce da se popnu liftom 1 si-

du pesice (Krejg 2010: 167).

Sto se tice onlajn tekstova, oni se objedinjavaju pomocu unutrasnjih i
spoljnih linkova u samom tekstu (izdvajaju se drugom bojom, isticanjem,
masnim slovima 1 sl.), u boénom meniju (navigaciji) ili ispod teksta u cilju
prosirenja konteksta (kontekstualni linkvovi) 1 preciziranja sadrzaja (tematski
linkovi), prakti¢cno bez ogranic¢enja u koli¢ini 1 obimu. Hiperlinkovi mogu biti
tekstualni (tipa Kliknite ovdje, Pogledajte ili Detaljnije) 1 graficki (u obliku
piktograma, karte, logotipa i dr.). Oni mogu ukazivati na izvore, dopune,
prosirivanja, preciziranja, ocjene, stavove itd. Mi razlikujemo intralinkove
(unutar jednog sajta), interlinkove (u okvirima jednog domena) i ekstralinkove
(izmedu  razlicitth  sajtova), koji  stvaraju intrahipertekstuanost,
interhipertekstualnost 1 ekstrahipertekstualnost. Linkovi se izdvajaju 1 po
drugim kriterijumima, na primjer ako se uzima u obzir sistem upravljanja
sadrzinom sajta (content magagement system — SMS), razlikuje se link sidro
(link na dio dokumenta ili odredeno mjesto u njemu tipa Gore, Na pocetak), link
na drugu stranicu, link na fajl, link na elektronsku postu (Napisati pismo).

Tipican Copic’ev link izgleda ovako:

47 Silogizam je trojstvo sudova od kojih treéi dolazi kao rezultat priznate
ispravnosti drugih dvaju sudova.
48 Postoje 1 ,,mrtvi linkovi“ (koji ne funkcionisu), ali stilisticki oni nisu relevantni.
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Evo kako je to bilo (ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMNE PRICE] ¢ Evo to ti je ovako:
[-..](NASAMARENT VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA] ¢ Cekaj malo, sad éu da ti
pri¢am [...] (NASAMARENI VODENIDAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA] ¢ Ispri¢acu ti jedno
vrlo vratolomnu pri¢u — pri¢u o ¢arobnom ¢ilimu (CAROBNI CILIM [VRATOLOMNE PRICE]
4 . . . . . . . . . .
45. Copicev suprahipertekst objedinjavaju likovi, postupci, prostor, vrije-
me.

46. Superhipertekst dovodi u vezu tekst! sa tekstom?, tekstom?, tekstom*
u okviru odredenog Copic’evog ciklusa. Jedan do najvecih takvih ciklusa posve-
¢en je generacijskoj diferencijaciji 1 dolazi kao hipertekst mladosti (homogeni
hipertekstovi), hipertekst starosti (homogeni hipertekstovi) 1 hipertekst mlado-
sti/starosti (heterogeni hipertekstovi). Nosioci hipertekstova mladosti su (a)
djevojcice 1 djecaci, (b) djevojke 1 mladici, (b) kéerke 1 sinovi, (b) unuke 1 unuci.
Hipertekstovi starosti imaju kao agense (a) starice 1 starce, (b) bake 1 djedove.
Hipertekstove mladosti/starosti (heterogeni hipertekstovi) generisu (a) djeca i
majke/ocevi/roditelji, (b) unuci 1 bake/djedovi, (b) djeca 1 starice/starci.*®

47. Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu bilo koja dva ili vise djela
(ne po ciklusnom principu) Branka Copiéa. Ovaj kompleks je najsiri, najsloze-
niji i najraznovrsniji.

48. Parahipertekst obuhvata osnovni i dodatni tekst — paratekst (naslov,
fusnotu, napomenu, sadrzaj i sl.). Paratekst najvise dolazi do izrazaja u Do-
ZIVLJAJIMA MACKA TOSE, koji se sastoje od petnaest glava.>® One uvijek imaju dva
dijela: naziv glave + sam tekst. U tri slucaja (druga, Sesta i deseta glava) ispred
osnovnog teksta daje se hipotektst u obliku napomene u zagradama: (Prepisano
iz Tosina dnevnika). Sve glave su numerisane izuzev posljednje koja glasi:
Oprostajna glava. U ovim hipotekstovima postoje sljedeée indrodukcijske do-
minante:

49 Statisticki podaci iz Gralis-Korpusa pokazuju koliko su hipertekstualno aktivni
pojedini junaci, npr. starac se pojavljuje u 77 tekstova, baba u 56, djed u 48, slijedi
baka (38), starica (18), bakica (8) itd.

50 Qvakvi paratekstovi lice na apstrakt ispred naucnih radova jer i oni kratko daju
sadrzaj koji slijedi. Copic’evi dodaci ispod naslova imaju dosta zajednickog sa bitnim
segmentom hiperteksta — lidom, koji dolazi poslije naslova i predstavlja osnovi mamac
od koga zavisi da li ce korisnik nastaviti Citanje ili nece. Stoga ovaj strukturni
elemenat mora biti privlacan, mora u sebi sadrzavati intrigu, mori biti ,klikabelan®
(privlacan za klik). Uspjesan lid je onaj koji izaziva paznju svojom formalnom i
sadrzajnom neobi¢noscu, originalnoséu i $to je posebno vazno: opravdava oc¢ekivanja
¢italaca (,Nisam uzaludno zavirio u tekst“). Sve to upravo i nalazimo u navedonom
Copiéevim paratekstovima.
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artefakti 1 objekti

1. Tajanstvena kola, jos tajanstveniji dzak i vrlo tajanstveno micanje u dZaku — Da
li je dzak gospodin, svinja ili razbojnik? — Voznja u pogibiju ¢ 3. Mlin kod koga ne
dolazi podne — Od pilece do slonovske dZigerice — Puna kola lopovluka — Mirisi iz
nepoznate kréme ¢ 4. Neobi¢ na kréma bez treceg magarca — Lovljenje mjeseca. Da-
be, baci me u rijeku! Ko je krémar, a ko ¢ica Triso, to zna samo macak — Nestanak
dZaka?!,
radnje 1 stanja

5. Traenje — Sta kaze som — Puna kola punih d3akova — Duije kile prosa za tri ca-
revine — Kisa od rakije — Mudri oglas i proglas ¢ 12. Sastanak u kuci — Sloboda i
slanina — Velika gozba — Jasi me, proroce! — Zacudeni suncokreti — Odlazak u voj-
vodstvo — Strasan glas i toljaga ¢ 13. Trka za jakom i Sarenim torbakom — Neko di-
Se u mracénoj peéini — OCi u o¢i s Kruskotresom — Dva putnika i dvije sjenke ¢ 9. Val
straha pred meduvjedom — Prodrmusane recenice: Bjezi, Kneze! Macak lav jede mje-
sec — Nasmijana kruska — S neba padaju macke ¢ Oprostajna glava. Vrijeme se Su-
nja, prolazi i leti — Brasnjava glava -Neobicna sloga — Zuta mrlja na horizontu —
Mjesec nad celavom glavom,

agensi

6. Mis mi se penje uz leda — Juris ze¢eva — Koraci nepoznatog — Dizem se u vazduh ¢
8. Saveznici mis i maéak — Iz mracnog dZaka pod pospane zvijezde — Javljanje tre-
éa saveznika — Kruskotres Kukuruzovié — Tajanstveni plan ¢ 14. Krémar grdi Pro-
valiju — Citanje tragova — Zudino laganje i veliko stradanje — Vodenica naherena od
zagrljaja — Pijani kaputi,

prostor

7. Neobié¢an vasar — Mis prorok — Prodajem lava! — Prorok u lavljem dZaku — Vat-
ru tabanima, narode! — Lav ¢eka medvjeda ¢ 10. Opet u dZaku — Brkina ¢adava sla-
nina — Orahove cipele -Klizavi svijet — Konj skace na misa — Kilometar Zivota za dva
prsta kanapa!

Dva parateksta izdvajaju se sadrzajem prve recenice:
a) paradoksalnoséu (neocekivanoscéu) koja se razotkriva/neutralizira narednom
recenicom
2. Iz koje se nista ne vidi, jer se nalazimo u dzZaku, ali se zato ponesto cuje
b) apelativnoséu
11. Evo za nas vojvode! — Velika misja skupstina — Ko ée na macke stavljati zvona?
— Potraga za Tosom — Citava konjica protiv jednog vojvode.
Rijetki su paratekstovi koji dolaze kao objasnjenje odmah ispon naslova.
Recimo VRATOLOMNE RATNE PRICE (VRATOLOMNE PRICE) prati notica u zagradi: (Ka-
ko sam u rat pisao za djecu).

51 Cifre oznacavaju broj glava.
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49. Copi¢ kao junak svojih djela pod raznim imenica: Branko, Branéilo,
plavokosi djecak... 1 to za djecu 1 za odrasle. U ovim posljednjim dolazi do pisce-
ve umjetnicke reinkarnacije — ulicavanja (ustihovljavanja, upri¢avanja i udra-
matizavanja). Radi se o pretvaranju konkretne individue (Branka Copic’a) u
virtualnu, o njenoj transformaciji u junaka pripovijedanja, umjetnicki lik, knji-
zevni motiv. Umjetnicka reinkarnacija se primjenjuje u razliCitim oblicima
stvaralastva i u svim knjizevnim rodovima (poeziji, prozi i drami) pa se u skla-
du s tim izdvajaju tri vrste — ustihovljavanje (poetska reinkarnacija), upricava-
nje (prozna reinkarnacija) 1 udramatizavanje (dramska reinkarnacija). Postu-
pak pomocu koga se Copié ozivljuje u umjetnickom djelu nazivamo uli¢enjem.

Sto se ti¢e ustihovljenja, postoji viSe pjesama u kojima se Copic’ pojavljuje
kao lik ili kao motiv — autori su Muharem Bazdulj: Branko Copi¢, Miladin
Berié: TRAG BARUTA GLUVOG, Mile Bekut: ***, Slobodan Boskovié: GODINE GODINE,
Darko Cvijetié: HaSANSKI suD, DPuro Damjanovié: BRANKO, RAZGOVOR s COPIGEM,
SA MESTA MOSTA, Petar Dakovié: HASANI, PROLJECA 98, Milorad Miso Durdevié:
NISMO MI RODENI DA VJETAR SIJEMO, Dobrica Erié: BALADA 0 BRANKU, TUZNA VEST,
Nebojsa Ivastanin: MOLITVA ZA GOLUBLJA SRCA (Branku (jopiéu), Boro Kapetano-
vié: PONEDELJAK, ELEGIJA, Slobodan Kekié: GOLUZDRAVI PTI¢, Danilo Kis: PESNIK
REVOLUCIJE NA PREDSEDNICKOM BRODU, Enes KiSevié: Sutriivo pwETE (Branku
Copiéu), Simo Klarié: BALADA 0 PJESNICIMA, Dragan Kolundzija: NA PETROVACKOJ
CESTI, PONOVO, Dusan Kostié: SKoOK, Zora Kostié: OPROSTAINO PRIZNANJE BRANKA
Copica (Prema njegovom zapisu, posljednjem u zivotu), Stevka Kozié¢ Prerado-
vié: CRKVA U HASANIMA, P1sMA 1z HASANA (V), Toma Kuruzovié: ZBocoM, Milovan
Maréetié¢: BANKOVE MILOSTE, PLAC PROGNANIH, Aleksandra Marilovié: O Copicu 1
DJETINJSTVU, Tanasije Mladenovié: ZaMKa, Mile Mutic: JERETICKA PRICA BRANKU
Copi¢u, Milan Nenadié: Copi¢ — SUDBINA USKLIONIKA, Rajko Petrov Nogo: Bupi
MENE MIRAN, Mihajlo Orlovié: BRANKU, HASANI, LETA 1996 (Branku). Ranko Pavlo-
vié: Pur U HASANE, Dugko M. Petrovié: O CopICU PRED BIBLIOTEKOM, Ranko Prera-
dovié: Noviizazivi (Branku Copic’u), SMRTI U INAT (za Copiéa), Radmilo V. Rado-
vanovié: LET S UZDAHOM U TMINU (Branku Copiéu), Ljubivoje RSumovié: BRANKO
Copi¢, Izet Sarajlié: PovopoM COPICEVOG ,,SEOSKOG GROBLJA, Dara Sekulié: KoLo,
Olivera Stankovié: Branku Copiéu, Panto Stevié: HaSANI, 1998, Duro Stipanovié:
SPOMENIK, P1sMo BRANKA Copiéa, Jovanka Stoji¢inovié-Nikolié: Pur U HASANE,
Stevan Tontié: PoPrSJE BRANKA Copica, Radmila Trbojevié: DANI CRVENOG SLIEZA,
Vojin Trivunovié: JEZILI SE ODMOTAVAJUCI KLUPKO (Branku Copic’u), Milovan
Vitezovié: Copié BRANKO, PoHVALA BRANKU Copicu, Jovo J. Vojnovié: BRANKO MoJ!,
P1sMo BRANKU CoPICU (mrtav ili Ziv — isto je), Milenko Vuji¢ié: SLIEZOVA BASTA
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(Branku Copiéu), Sreten Vujkovié: U DUBINI SMEHA (uz sto godina od rodenja
Branka Copica), Cvijetin Vukovié: BRANKOV MOST.52

Upricavanje Copiéa dolazi u prozi. Postoji jedan roman zasnovan na bio-
grafskim podacima iz zivota 1 stvaralastva Branka Copica: RePUBLIKA COPIG
(Zuri¢ 2015). U nekim romanima on nije jedini 1 dominantni junak (Tomo
Kuruzovié: Branko po Tomi, Rajko Lukac: HRONICAR). Pripovjedaka ima nesto
vise — Rado Dimitrijevié: NoC BEz DANA, Vasilije Karan: NOS'TE VRAG, GRMECLIJO,
Zdravko Kecman: PETELIN, Stevka Kozié Preradovié: Copié U FRIZERAJU, Ranko
Pavlovié: PROLJECE U HASANIMA, SAMAR, Radmila Popovié: SUSRET NA PRAGU, Dara
Sekuli¢: VELIKI, CRNI BRANKOV SLJEZ, Milenko Stoji¢i¢: JANUS oD HASANA, Radmila
Trbojevié: DANI CRVENOG SLIEZA, Zivko Vujié: NEMoC PapA.% Niz Copidevih juna-
ka se upricava (narocito djed Rade i1 Nikoletina Bursad).

Udramatiziranje je mnogo rjede — poznata nam je jedna drama (Ranko
Pavlovié: SAMAR) u kojoj se pojavljuju Kocicevi 1 Copiéevi junaci Petrak Samar-
dzija, djed Rade 1 dr. (Stojici¢ 2015¢: 141-144).

50. Posebnu vrstu hiperteksta (nije isklju¢ivo za mlade) ¢ine korelativni
tekstovi Branka Copiéa sa motivom samoubistva pojedinih njegovih junaka i
tekstovi o njegovom samoubistvu (imamo u vidu, prije svega, oprostajno
pismo). Sto se tide prve vrste, pisac je objavio tri pripovijetke sa tim motivom:
SAMOUBISTVO (1957), KOD OBJESENIKA (1938) 1 VUKODLAK LUKA (1938). U prici SAMO-
UBISTVO Copié je fakticki nagovijestio nacin kako ¢e sam okoncati zivot (Stoji¢ié
20152:137-140).

Iz nekih, svakako netipicnih, razloga jedan na$ isuvise tipican ¢inovnik, couvjek

samac, rijesio da izursi samoubistvo. Poetski receno, odlucio usamljenik da ostavi

ovu nasu dolinu tuge (mislim ovdje na zemaljsku kuglu!) i da se preseli medu nebe-
ske raznokrake zvijezde ili, prostacki kazano, namislio bratac da se ucmeka. [...]

LValja najprije strogo kritt namjeru o samoubistvu®, razmisljao je ¢inovnik |[...]

(SamouBISTVO: Stojicié 20152: 137).

Junak razmislja o viSe nacina 1 na kraju se odlucuje za skok u Savu. On
dolazi na most sa koga je i Copié skocio: Na savskom mostu nas junak nije se
prekrstio niti je nacinio kakav drugi ritualni gest [...] (SAMOUBISTVO: Stoji¢ié
20152:139). Uzviknuo je ono $to ¢e se pojaviti i na potetku njegovog oprostajnog
pisama: Zbogom [...] Medutim, kada je htio da skoci, priletjela su dva milicio-
nera 1 sprijecila ga da uradi ono sto je naumio.

Druga dva teksta daju detalje koji govore o tome da je kod Copic’a motiv
samoubistva odavno bio prisutan.

52 Ove pjesme su ukljucene u hrestomatiju Stojicié 20152 32—100, Stojici¢ 2015b:
31-175, Stojic¢ié 2015v: 97, 145—148.

53 V. Stoji¢ié¢ 2015P: 78-136.
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a) Toga svijetlog ljetnjeg poslijepodneva, kad su se vec svi ukucani bili opremili i

otisli na sabor (bila je seoska crkvena slava), stari Luka, koga su bili ostavili da

¢uva kucu i pripazi na blago i na ljetinu, digao se s praznom lulom u zubima, obisao

svuda oko kuce, pozatvarao struge, umamio prasad u podrum, a onda je krenuo u

polje da prepne kobilu. U putu se jos jednom obazreo i dugo gledao put kuce nabra-

nih obrva kao da nesto duboko razmislja i prisjeca se, a zatim je odmahnuo rukom
kao da odgoni nesto od sebe i produzio dalje gegajuci se na krivim tankim nogama.

U polju je jos dugo sjedio na ivici seoskog puta, mruvio lijevom rukom zemlju sa suve

drumske obale, mrstio se, ¢eSao se po ¢upavoj neosisanoj glavi, neSto sam sa sobom

govorio, a zatim je ustao i iz obliznjeg plasta is¢upao naramak sijena, skinuo s kobile
pripon, zaulario je i poveo u obliznji bukvik. Tu pod jednim bukvicem krzljava stabla

i niskih grana privezao je kobilu priponom za drvo (zarzace kobila kad ga budu tra-

zili), bacio joj ono sijeno, a onda se popeo na bukvié, od ulara naéinio oméu i objesio

se (KOD OBJESENIKA).

b) Negdje bas na izmaku toga proljeca, punog magle i bolestina, objesi se u Sumi, na

Kozinu, Luka Budimir, starac od $ezdeset godina. Bio je to sitan i neugledan covjecu-

ljak klempavih usiju i sav zarastao u kosu koji je kroz Zivot prosao tako neprimjetno

i tiho, i da nije zavr§io na tako neobic¢an nacin, bogzna da li bi se ikad iko i sjecao da

je taj starac nekad hodio po zemlji. A kad ga nadose kako visi o bukvi objesen o konj-

ski ular, sjeti se selo toga vje¢ito mucaljivog plasljivog starcica, probubase o njemu i

ovo i ono, a onda se za kratko vrijeme i to poboravi i tek bi ponekad neka Zena, plase-

i djecake da se nocu ne skitaju po prelima, spomenula i LukIn: — De, ti, de, odaj ti

samo po prelima, nece li te nede u gaju sresti pokojni Luka, pa ce ti prisjesti i prelo i

cure... (VUKODLAK LUKA).

Pojedini pjesnici su Copiéev zavrsni zivotni ¢in na razli¢ite nacine pretvo-
rili u poetsko videnje 1 poetske poruke, recimo Slobodan Boskovié: GODINE GODI-
NE, Duro Damjanovié: BRANKO, SA MESTA MOSTA, Dobrica Erié: BALADA 0 BRANKU,
TUZNA VEST, Nebojsa Ivastanin: MOLITVA ZA GOLUBIJA SRCA (Branku Copic’u), Boro
Kapetanovié: PONEDELJAK, Slobodan Kekié: GoLUZDRAVI PTIC, DusSan Kostié:
SKOK, Zora Kostié: OPROSTAINO PRIZNANJE BRANKA CoPI¢A (Prema njegovom zapi-
su, posljednjem u zivotu), Toma Kuruzovié: ZBocoM, Tanasije Mladenovié: ZAM-
KA, Mile Mutié: JERETICKA PRICA BRANKU Copi¢u, Milan Nenadié: Copi¢ — SUDBINA
USKLICNIKA, Ranko Preradovié: Novi 1zazivi (Branku Copiéu), SMRTI U INAT (za
Copica), Vojin Trivunovié: JEZILI SE ODMOTAVAJUCI KLUPKO (Branku éopic’u), Jovo
J. Vojnovié: Pismo BRanku Copiéu (mrtav ili ziv — isto je), Cvijetin Vukovié:
BRANKOV MoST. To se rjede susreée kod pripovjedaca (Zivko Vujid: NEMOC PADA,
Rado Dimitrijevié: NOC BEZ DANA).

51. Retrohipertekst Branka Copiéa ¢ini interakcija originala sa njegovim
prethodnim varijantama. Copic’ je poznat po tome $to je pisao ,iz prve ruke” pa
stoga nije ni bilo mnogo varijanata tekstova (ilustrativan primjer je roman
ORLOVI RANO LETE: rukopisna verzija ima veoma malo ispravki, dorada, dopuna i
preciziranja).

52. U ovom radu uéinjen je pokusaj da se Copic’evi tekstovi o mladima 1
za mlade razmotre sa aspekta njihove hipertekstualnosti, da se otkriju cjeline
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objedinjene u intra-, inter-, supra-, super-, para- 1 ekstrahipertekstove. Osnov-
ni cilj analize bio je usmjeren na otkrivanje globalnih kontura Copic’evog oflajn
hipertekstualnosti, a onda odredivanje konstrukcijskih stozera na bazi kojih bi
se mogao stvoriti globalni model pisceve onlajn hipertekstualnosti. Copié nije
pripadao postmodernostickoj struji, struji u kojoj hipertekst igra izuzetnu i,
ponekad, vodecu ulogu (tek pred kraj njegovog Zivota pojavljuju se prva djela
koja teze onlajn hipertekstualnosti). Ali za Copiéa je bilo suvise kasno da se
mijenja, da na drugi nacin pise. Zato kod njega ne mozemo traziti elemente
onlajn hipertesktualnosti, ali zato njegova djela obiluju oflajn hiper-
tekstualnoscu. Istrazivacu stvaralastva ovog pisca ostaje da trazii nalazi oflajn
hipertekstove, da ih opisuje, sistematizuje 1 predlaze cjeloviti model, koji bi,
dao jednog novog nepoznatog Copiéa. Vrhunac takvog poduhvata bilo bi
stvaranje onlajn modela Copic’eve hipertekstualnosti, Sto je jedna od
orijentacija datog istrazivanja. IzvrSena analiza pokazuje da postoji obilje
hipertekstualne grade 1 da je Copié potpuno neopravdano jednoznacno/-
jednostrano svrstan u kategorijalne Sablone tipa seoski, revolucionarni pisac,
humorista, satiricar. Copic’ je veliki novator u nacinu izrazavanja, nepreva-
zideni eksperimentator u pripovijedanju, pisac koji je narusavao sve moguce
sablone. I Sto je najvaznije: ono kako se postmodernisti igraju s rije¢ima Copic’
je vec¢ davno nagovijestio, a dosta od toga 1 realizovao. On je jedan od najvecih
predstavnika srpske knjizevnosti koji je apsurd, paradoks, nonsens, ironiju, pa-
rodiju izvukao u prvi plan. A na tome se zasniva dobar dio postmodernizma.

Copic’ev hipertekst dolazi kao intrahipertekst (fragmenti teksta linkovani
u razli¢itim pravcima — horizontalnom, vertikalnom, dijagonalnom...), interhi-
pertekst (tekstovi drugih autora u C‘opiéevom prostoru), suprahipertekst (frag-
menti koje integrisu likovi, postupci, prostor, vrijeme 1 sl.), superhipertekst
(objedinjavanje tekstova istog tematskog ciklusa), ekstrahipertekst (interakcija
tekstova razlicitih ciklusa), parahipertekst (unosenje paratekstova, primjena
inkarnacije 1 autoreferencije) 1 retrohipertekst (dovodenje u vezu originala sa
prethodnim varijantama).

U piscevim tekstovima nalazimo sedam tipova intrahipertekstova: ludi-
sticki, Stafetni, voluntativni, dijaloski, pozadinski, takmicarski i mnemoricki.
Jedna od osnovnih osobina ludistickog hiperteksta je mogucnost ¢itanja u razli-
¢itim praveima 1 po razli¢itom redoslijedu. Sistem premetaljke, koja dovodi do
apsurdnosti i1 besmislenosti, Copic’ koristi u nizu pripovjedaka. Jedan od
njegovih intrahipertekstova je Stafetni (strukturiranje tekstova po principu
stafete: dvadeset hipotekstova objedinjeno je u jednu cjelinu). Nosioci takve
hipertekstualnosti nisu samo ljudi nego i zivotinje, artefakti i prirodne pojave.
Drugi intrahipertekst je takmic¢arski (nadmetanje u pricanju prica). Neki Copi-
¢evi intrahipertekstovi daju se u obliku price u prici (po ,principu matrjoske®).
Kod Copic’a nalazimo i voluntativni hipertekst, koji se sastoji iz dvaju hipotek-
stova: molbe da se (is)prica prica i izmoljene price. Postoje price date u obliku
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dijaloskog hiperteksta. Pozadinski hipertekst predstavlja pricu, obicno eksplici-
ranu pridjevom stara, na koju se naslanjaju druge price. Mnemoricki hiper-
tekst dolazi kao sjeéanje na pricu.

U interhipertekstu dovodi se u vezu tekst Branka Copida sa tekstovima
ili njihovim fragmentima, motivima, junacima drugih (poznatih 1 nepoznatih)
autora (prije svega, bajkama, basnama, pjesmama), odnosno stupa u interakci-
ju Copiéev tekst sa tematski, sizejno, fabularno 1 strukturno slicnim djelima
drugih stvaraoca. U piscev interhipertekst inkorpiriraju se dijelovi ili elementi
legendi, mitova, narodnih pri¢a i pjesama, poznatih knjizevnih tekstova. Copié
se obitno samo poziva na precedentne tekstove, a manje ih inkorporira. To se
prije svega odnosi na bajku.

Pisac cCesto gradi hipertekst na bazi dviju vrsta imena: precendentnih
(imena iz tekstova drugih autora) i1 referencijalnih (imena realnih li¢nosti).
Veliki broj precendentih imena pojavljuje se u Copiéevom interhipertekstu.
Poseban ciklus obrazuju price vezane za Nasradin-hodzu. Iz narodne epike
ulazi Budalina Tale. Copic’ stvara hipertekst na bazi precedentnih tekstova o
Marku Kraljeviéu, koji se ponekad pojavljuje u kontekstu drugih precedentnih
likova (Nikole Subiéa-Zrinjskog i Alije Derzeleza). U Copidevim interhipertek-
stovima nalazimo 1 bezimene precedentne junake bajki, basni 1 narodnih prica
kao Sto je zmaj, vodeni davo, amajlija, drekavac, posljednji predstavnik svoga
roda, tri mudraca 1 dr.

Copic’ formira hipertekst i na bazi referencijalnih imena (imena li¢nosti
koje su realno postojale). Recimo, on uvodi Jovana Jovanovida Zmaja i Vuka
Stefanoviéa Karadziéa. Hipertekst takode nastaje na bazi mladalackih masta-
renja o junacima iz proslosti i narodnih prica. Ponekad svoje likove pisac dovo-
di u vezwkontekst sa carem Muratom, Kara-Mustafom, Kulin-kapetanom 1 li¢-
nostima iz Narodnooslobodilacke borbe (kao sto su Slavko Rodié, Sava
Kovacevié 1 posebno Tito). U C‘opic’evim tekstovima pojavljuju se 1 realne li¢no-
sti iz poslijeratnog perioda (Josip Derda). Copic’ uvodi anticke likove, npr.
Horacija 1 Ezopa, licnosti kao $to su Kristofor Kolumbo, kapetan Kuk, Galileo,
Anderson, sultan Sulejman Veli¢anstveni, sovjetski avijaticari Ckalov i Bajdu-
kov, Vuk Karadzié, Puskin, Branko Radic¢evié. Postoje 1 ekstenzionalna referen-
cijalna imena — realne licnosti koje su dozivjele umjetnicko prosirenje, tran-
sformaciju, modifikaciju (djed Rade i Nikoletina Bursac).

U Copiéevom tekstovima postoji veliki broj bajkovitih motiva. Pisac ih
modifikuje, izokrece, pomjera pa kazuje o onome Sto se ne ocekuje, npr. o ¢arob-
nom ¢ilimu Neznanja. Autor transformise na svoj nac¢in ne samo bajkovite
motive veé 1 pocetak prica.

U Copic’evom bajkovitim pricama, koje pripadaju zanru autorski bajki,
hipertekstualno su predstavljeni osnovni dinamicki ¢vorovi pripovijedanja,
informativne tacke dinamickog karaktera, jednake radnje razlic¢itih junaka
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koje V. J. Prop naziva funkcijama. Veci njihov broj (od ukupno 31) prisutan je
kod Branka Copiéa. One imaju razli¢itu ulogu u kreiranju hipertekstualnosti.
Udaljavanje nalazimo, recimo, u tekstu Z1va VATRA I RIS USAMLJENIK. Nanosenje
Stete dosta je Cesto, a dolazi kao prijetnja ili kao realizacija prijetnje. Posredo-
vanje je prisutno u tekstu VESNIK PROLECA. Na suprotstavljanju gradi se prica
HRABRI MITA I DREKAVAC 17 RITA. Dobijanje ¢arobnog sredstva lezi u osnovi price
BRrKO 1 SMRKO. Na potrazi je baziran tekst KOSOVICA I NJEZIN SIN. Motiv borbe i
pobjede realizuje se u vise tekstova. Motiv preobrazenja drugaciji je nego u
narodnoj bajci: dok u njoj glavni protagonista dobija novi izgled, kod Copiéa se
pojavljuju junaci koji su jaci i bolji od njega, odnosno dolaze kao jaci konkurenti
(takvi su elektri¢na pila, voz 1 avion u odnosu na zmaja, hidrocentrala u odnosu
na vodenog davola i dr.). Copic’ se poigrava sa motivom teskog zadatka 1 istice u
prvi plan ono $to nije lako ili je nemogude uraditi (npr. naci proslost ili baciti u
vodu voljenog macka). Tezak zadatak 1 za junake 1 za Citaoce su neobi¢na racu-
nanja Copiéevih junaka. Matematicki hipotekstovi dolaze u obliku vertikalnog
konteksta — citalac mora sam da broji kako bi odgonetnuo piscevu
kvantitativnu formulu. Manji dio funkcija nije tipi¢an za (jopiéeve bajkovite
price, a to su: junaku se izrice zabrana, protivniku se daje obavjestenje o njego-
voj zrtvi, junaka obiljezavaju (biljeg se stavlja na tijelo), junak stize neprepo-
znat kudi ili u drugu zemlju, junaka prepoznaju, junak se zeni i stupa na carski
prijesto. Pored motiva koje izdvaja V. Prop postoje 1 oni koje on ne spominje 1
koji su za Copiéa 1zrazito karakteristicni: gomilanje prepreka, kajanje,
kompenzacija, kaznjavanje, a posebno hvalisavost.

Osim bajki 1 basni kao male precendentne folklorne forme Copic’
hipertekstualno obraduje pjesme, sujevjerja, zagonetke, zaklinjanja, tuzbalice.
Pjesma kao hipotekst dolazi u cetiri oblika: kao neprecedentni tekst, pseudo-
precedentni tekst, transformisani precedentni tekst, nemodifikovani prece-
dentni tekst. Hipotekstovi ulaze 1 iz funkcionalnih stilova, prije svega admini-
strativnog (oglas, oglas 1 proglas, objava, natpis na artefaktima, precedentni
natpis, cedulja, odricanje, pisani tragovi, naziv javnog objekta, srecka,
zavjestanje, zapis) 1 najéesée Cine spoj zvanicnosti (karakteristicne za
administrativni stil) i komi¢nosti (karakteristicne za (jopic’evo pripovijedanje),
pri ¢emu je forma zvanicna, a sadrzaj komican. Posebnu vrstu mini
hipotekstova Cine zaklinjanja izrazom tako mi... (najceséi tip) i neka mi...,
imenicom ili imenskom sintagmom (obraza mi, mackove mi prede), inicijalnim
futurom 1 performativom. Rijetko opozicioni par sa zaklinjanjem c¢ini
proklinjanje. Iz vojnog jezika dolaze komande, a iz politickog parole. Veliki broj
frazema predstavljaju precedentne jedinice koje Copié modifikuje suprotno
njihovoj sustinskoj osobini: stalnosti ¢lanova 1 strukturnoj nepromjenljivosti.
One se narusavaju s ciljem stvaranja stilskog efekta (ipak znatno je vise
nepromijenjenih frazema). U nekim sluc¢ajevima Copic’ se poigrava pravim i
prenesenim znacenjem. Kao modifikovani i nemodifikovani mini precedentni
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tekstovi koriste se 1 psovke. One se najéesée baziraju na brojci trista. Tu su i
poslovice, uzrecice, postapalice.

Superhipertekst dovodi u vezu tekst sa tekstom u okviru odredenog Copi-
cevog ciklusa. Jedan do najveéih posvedéen je generacijskoj diferencijaciji i dola-
z1 kao hipertekst mladosti (homogeni hipertekstovi), hipertekst starosti (homo-
geni hipertekstovi) 1 hipertekst mladosti/starosti (heterogeni hipertekstovi).

Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu bilo koja dva ili vise djela (ne
po ciklusnom principu) Branka Copida.

Parahipertekst obuhvata osnovni tekst 1 dodatni (paratekst — naslov, fu-
snotu, napomenu, sadrzaj i sl.) te najvise dolazi do izrazaja u DOZIVLJAJIMA
MACKA TOSE. U tom ciklusu postoje indrodukcijske dominante: artefakti i
objekti, radnje 1 stanja, agesni, prostor. Dva parateksta izdvajaju se
paradoksalnoséu (neocekivanoscéu), koja se razotkriva/meutralizira narednom, i
apelativnoscu. Rijetki su paratekstovi u obliku objasnjenja odmah ispod
naslova.

Posebna vrsta hiperteksta nastaje na bazi piSc¢eve umjetnicke reinkarnaci-
je — ulicavanja (ustihovljavanja, upricavanja i udramatizavanja), a takode sa
motivom samoubistva pojedinih junaka Branka Copiéa 1 tekstovi o njegovom
samoubistvu (ima se u vidu, prije svega, oprostajno pismo).

Retrohipertekst ¢ini interakcija originala sa njegovim prethodnim varijan-
tama. Copic’ je poznat po tome Sto je pisao ,iz prve ruke“ pa stoga nije ni bilo
mnogo varijanata tekstova.

Sistem oflajn hipertekstualnosti koji se ovdje predlaze bice dalje provjera-
van, modifikovan. I tek kada se stvori model Copic’eva onlajn hiperteksta, po-
kazade se koje su vrline, slabosti, mane, nedostaci ove analize. Buduéi da je to
prvi takav pokusaj (bar u odnosu na Copic’a), autoru ovih redova nije bilo je-
dnostavno da razradi metodoloski postupak i pokusa da stvori konstrukciju
koja bi realno odrazavala (jopic'ev opus 1 mogla da funkcionise kao onlajn
kompleks.

Ogranicenost prostora i vremena nisu dozvoli da se razmotre neka su-
stinska pitanja (jopic'eve hipertekstualnosti, posebno suprahipertekst,
superhipertekst, ekstrahipertekst, retrohipertekst, linkovi, referencija i autore-
ferencija, reinkarnacija i autoreinkarnacija.
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Branko ToSovié

Hypertext for the Youth by Branko Copic’

The analysis consists of three parts. The first part presents a brief interpretation
of hypertext. The second part considers the consolidation into a single text of small fol-
klore genres (fairy tales, fables, short stories, songs, proverbs, sayings, aphorisms, rid-
dles, etc.), utilitarian mini-texts (letters, advertisements, news) and mini speech acts
(phraseological units, catch phrases, buzzwords, etc.). The third part concentrates on
the main types of hypertexts, precedential characters, situations and motifs of Branko
Copié. The text corpus contains the 11th, 11th and 12th volumes of the collected works
of Branko Copi¢. The examples are taken from Branko Copi¢ Gralis-Corpus.

Branko TosSovic¢

Branko Copiés Jugend-Hypertexte

Vorliegende Analyse setzt sich aus drei Teilen zusammen. Im ersten wird in aller
Kiirze der Begriff Hypertext erkliart. Im zweiten werden Verbindungen innerhalb klei-
nerer Folkloretexte (Marchen, Fabel, Lieder, Sprichworter, Spriiche, Rétsel u. a.),
utilitirer Mini-Texte (Briefe, Anzeigen, Nachrichten) und minimaler sprachlicher
AuBerungen (Phraseme, gefliigelte Worter u. a.) betrachtet. Den Gegenstand des drit-
ten Teiles bilden grundlegende Typen von Hypertexten sowie prézedente Personen,
Ereignisse und Motive. Das priméire Korpus bilden die Bédnde 10, 11 und 12 von Copiés
Gesammelten Werken; die Beispiele werden anhand des Gralis-Korpus mit Texten von
Branko Copié zitiert.

Bpamxo Tomosmu

T'uneprekeT 0 MOJIOABIX U 1A MOJIOAbIX Bpanko Yommua

Amnanms cocrouT u3 Tpex yacrteil. B mepBoil maercs KOPOTKOe TOJIKOBAHWE THIEP-
Tekcta. Bo BTOpoil paccmMaTpuBaeTcs O00BeIUWHEHHE B OJHOM TEKCTe MAaJbIX
dopRIOPHEX QopM (CKA30K, OaceH, paccKasoB, MECeH, MOCIOBUII, TIOTOBOPOK, M3pede-
HU#, 3aTaf0K ...), YTUWINTAPHBX MHHH-TEKCTOB (TIHceM, OOBSBIEHWM, HOBOCTEH) U
MUHHAATIOPHBIX S3BIKOBBIX BBICKA3bIBAHUI ((hpas3eM, KPBIIATHIX CJIOB, JEMKYPHBIX CJIOB U
mp.). Ilpeqverom TpeThedl YacTH SBJISIOTCS OCHOBHBIE THITBI THUIIEPTEKCTA, MpeIle-
JIeHTHBIE TIePCOHAKY, COOBITUA 1 MOTHBEI bpamko Yommua. [lepBuunsbiii xopmyc obpa-
3yI0T JeCATHIN, OMUHHAMIATEIN ¥ JABeHAMIATHI ToMa COBPAHMA COUMHEHMIT Bpammo
Yomwua. [Tpumeps nmpusogstes 1o asekrporsomy ['pasmce-Kopiycy Bpanko Yommua.
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