Branko Tosovic (Grac)

Avlijski hipertekst

U prvom dijelu rada daje se kratko tumacenje hiperteksta (navodi se definicija,
1zdvajaju tipovi, ukazuje na postupke obrazovanja, utvrduje struktura i prezentiraju
modeli), u drugom se govori o vrstama hipertekstova, a u tredem (centralnom) tumaci
PROKLETA AVLIJA kao hipertekst, pri cemu se u srediStu paznje nalazi naracija (narusa-
vanje, prekidanje ili zaustavljanje njenog linearnog, kontinuiranog kretanja), junaci
kao nosioci naratoloskog diskontinuiteta i hiperlinkovi. Analiza je izvrsena na bazi
online hipertekstualizovane verzije romana u Gralisu.

0. U najuzem smislu hipertekst predstavlja objedinjavanje najmanje
dvaju tekstova. U sirem smislu to je organizacija tekstualnog materijala u obli-
ku prelaza, povezivanja tekstova i1 njegovih dijelova. U hipertekstu dolazi do
integracije kojom se (a) narusava, prekida ili zaustavlja linijsko, kontinuirano
pripovijedane radi unosenja nove, dodatne informacije, igre ili stvaranja efek-
ta, (b) grana primarni tekst na sekundarne tekstove, (c) pojavljuje aleotoricki
prelaz (po izboru korisnika). Kroz hipertekst ¢italac se probija birajudi ovaj ili
onaj pravac u mrezi mnogobrojnih unutrasnjih staza koje se ne potéinjavaju
jedna drugoj. Pri tome se tekst moze dopisivati ili zavrsavati po vlastitom
nahodenju. Osnovna funkecija hiperteksta sastoji se u produbljivanju, prosiri-
vanju 1 objedinjavanju informacije razlicitih izvora. Hipertekst se odlikuje neli-
nearnoscéu (ne mora se Citati samo slijeva nadesno ili s pocetka prema kraju),
disperzivnoséu, interaktivnoséu i reverzivnoséu. On nema jedan ulaz i jedan
izlaz. Cesto postoji ¢itav lavirint (usljed Cega nastaju zamrsena citanja i inter-
pretacije). Po hipertekstu se moze kretati lijevo <> desno, dolje < gore, u dubi-
nu < na povrsinu, pa je njegova struktura visedimenzionalna. Postoje razlicite
moguénosti ¢itanja: linearno (po principu naprijed < nazad), sinhronijsko (po
paralelnim linijama), rekursivno (vracanje na pocetak: ciklicni tekstovi), d)
premjestanje kao po lavirintu (haoticno, ukrstajuce). Pri tome se pojavljuju
razlifiti smisaoni i interpretativni putevi.! Hipertekst se odlikuje elasti¢noséu
(mogu se dodavati, obnavljati novi linkovi 1 tekstovi, moze se mijenjati forma
bez promjene sadrzaja), kreolizovanoSéu (mogu se objedinjavati razbacani,
raznorodni elementi), hibridizacijom (mogu se spajati raznorodne strukture). U
hipertekstu niko ni kim ne upravlja, ne ukazuje se kuda obavezno iéi, Sta tra-

1To se uklapa u koncepciju otvorenog teksta Umberta Eka.
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Zitl 1 nalaziti, nema kompasa 1 orijentacije tipa sjevera 1 juga, istoka 1 zapada
pa nerijetko dolazi do dezorijentacije (korisnik se gubi 1 zaboravlja od cega je
krenuo). Onaj ko ulazi u taj sistem pravi hipertekstualne skokove. Pri tome
moze da skrolira (lista) linearnu strukturu, harmonic¢no prati tekst u jednom
pravcu ili u nekom dijelu vidnog prostora, da se krece po hijerarhijskim ¢voro-
vima 1 sl. Hipertekst daje mogucénost korisniku da (a) po svome nahodenju ili
po kodiranom putu izlazi iz jednog teksta 1 ulazi u drugi, (b) ¢ita u bilo kome
pravcu, (c) formira svoju sizejnu liniju. Moze da se prekine linearno percipira-
nje 1 napravi digresija: zade u drugi tekst, otvori novi, treci, cetvrti...2 Putova-
nje po hipertekstovima je svojevrsna slobodna plovidba. U njoj se nalazi ne
samo korisnik vec 1 sam tekst. Autor ,,gubi“ mogucénost da stiti svoj proizvod od
spoljnjeg uplitanja (promjene, prerade), da ¢uva njegovu autenti¢nost 1 origi-
nalnost.? Nestaje tradicionalno autorstvo, a nastaje dzezni dzemsejSn (Oxo2—
www).* Za prelaz iz jednog tekstualnog prostranstva u drugl nije potrebno
mnogo vremena — sve se desava munjevito: pritiskom na odredenu tipku ili
pokretanjem misa.? Za navigaciju po hipertekstu tipi¢na je neodredenost (otva-
dljivost (Cesto je tesko pretpostaviti kakva informacija slijedi u prozoru koji se
otvara, nema fiksiranih, nepromjenljivih marsruta, trajektorija kretanja je
nepredvidljiva).

Hipertekstualnost je svojstvo mreze tekstova koji nastaju (a) samo voljom
posiljaoca/autora, (b) voljom autora (posiljaoca) 1 korisnika (klijenta, recipijen-
ta, primaoca, ¢itaoca, slusaoca, gledaoca), (¢c) samo voljom primaoca, (d) voljom
analiticara, eksperimentatora i sl.

1. Hipertekst ima slozenu strukturu. Nju ¢ine: 1) ¢vorovi (glavni dio, seg-
ment sa informacijom, sadrzaj, posebno izdvojene baze podataka i sl.), 2) veze
1zmedu ¢vorova (jednosmjerne, dvosmjerne i raznosmjerne, ponekad u obliku
aferentacije — povratne veze), 3) medutekstualni ,lijepak®, koji omoguduje pre-

2 Sto podsjeéa na ruske matrjoske, ali je razlika u tome $to je komplet figura u nji-
ma fizicki ogranicen, sukcesivnost i pravac otvaranja su fiksirani, dok je u hipertekstu
broj potencijalnih ulanéenih tekstova gotovo beskrajan (ovo se posebno tice enciklope-
dijskih i leksikografskih izdanja).

3 Dolazi do depersonalizacije, $to neki nazivaju smrcéu autora (Bapr 1994: 384—
391).

4 U muzici dzemsejsn (jam session) oznacava zajednicku, sukcesivnu individualnu
1 opstu improvizaciju na zadanu temu (muzicari nastupaju bez posebne pripreme i
medusobnog dogovora; osim toga, svako od prisutnih moze uzeti instrument i svirati).

5 Stalno premjestanje u prostoru podsjeéa na zivot nomada. O tome, tacnije o
hipertekstualnoj nomadologiji v. Deloz/Gvatari-www. Radi se o koncepciji svijeta koju
su predlozili Deloz i Gvatari, ¢ija je sustina u napustanju ideje ¢vrste strukture zasno-
vane na binarnim opozicijama, a takode na ideji strogog determinizma.
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laze, ukrstanja, nelinearno ra¢vanje; takvi su unakrsni linkovi, koji se izdvaja-
ju bojom (plavom) 1 podvlacenjem ili dolaze u obliku strelice: —, <, <, |, 1, 1,
sidra (anchor) — jezicke jedinice (rijeci, sintagme, reCenice, fragmenti teksta)
koje su providne na ekranu 1 koje ukazuju na pocetak i/ili kraj veze, 4) mehani-
zam manipulacije (mis, tastatura, dugme) i automatskog povezivanja unutar
jednog teksta ili izmedu razlicitih tekstova, 5) mehanizam ¢uvanja informacije
u obliku grupe fajlova 1 baza podataka dvaju tipova: a) relacionih, koje pred-
stavljaju zbir tabela povezanih informacijom o objektima odredenog tipa (sveu-
kupnost informacija u obliku tabela) 1 (b) objektno orijentisanih (u kojima se
podaci modeluju u obliku objekata, njihovih atributa i1 kategorija), 6) mehani-
zam pretrage informacija (po kljuénim rijecima, pa korisnickom nalogu), utvr-
divanje tajnog kljuca, provjera autenticnosti klijenta, 7) mehanizam filtriranja
1 indeksacije (filter1 daju mogucnost da se vrsi selekcija, a indeksi pomazu u
nalazenju informacije), 8) mehanizam navigacije, ¢iji su elementi putevi (navi-
gacione staze, ture, trejlovi, marsrute), freymovi, meni, markacija (Cuvanje
tekuce pozicije), odlozeni tekstovi (istorija, bektreking), sizejne linije sa prozo-
rima (interfejs prozora, sistem prozora), slicice, tipke, 9) standardi.

Hipertekstovi mogu biti sintagmatski (daju se linearno u obliku lanca) 1
paradigmatski (pruzaju mogucénost vertikalnog kretanja). Njihovim kombino-
vanjem nastaje ukrstajuca struktura.b

2. Za tipolosko izdvajanje hipertekstova koriste se razli¢iti kriterijumi.

a) U zavisnosti od toga da li je hipertekst elektronski ili nije postoje hiper-
tekstovi offline, online, i on-offline (kombinacija online i offline). Prvi se nalaze
1zvan okvira interneta (Stampani hipertekstovi), drugi potpuno normalno funk-
cionisu samo u Mrezi (elektronski, ekranski hipertekstovi), a treéi prelaze iz
online u offline prostor i obrnuto. Po mjestu cuvanja izdvajaju se klasicni,
»papirni“ (rjecnici, enciklopedije, prirucnici i sl.) 1 memorijski (na kompjuteri-
ma, laptopima, tabletima, mobilnim telefonima, smartfonovima, DVD, CD,
USB, serverima, ¢vorovima veze 1 sl.).” Prema informacionim kodovima razli-
kuju se monomedijalni hipertekstovi, koji se sastoje samo od jezickog materija-
la (tekst? < tekstP < tekstt « tekst¥), 1 multimedijalni, koji predstavljaju sin-
tezu teksta 1 multimedija — hipermedij (tekst < grafika < formula < audio
snimak < video snimak < crtez < karta < pokretna slika < x). Po kodu
hipertekstovi mogu biti slovni (grafijski) i cifarski (binarni, sastavljeni od kom-

6 Takav model generise hipertekst koji se moze oznaciti kao gigatekst, megatekst,
supertekst, gigamegatekst, supergigatekst i sl.

7 Prethodnici hiperteksta u elektronskom vidu bile su kartoteke (u sanduciéima),
a takode stampana izdanja BIBLIJE (imamo u vidu numerisanja knjiga, poglavlja, stiho-
vi, npr. Novi Zavjet sastoji se od 27 knjiga-dijelova, 260 poglavlja, 7.942 stihova i1 8.000
hipertekstualnih ¢vorova), TaLmupa (koji obiluje obiljezavanjima i komentarima), djela
Aristotela i dr.
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binacije nula 1 jedinica). Po funkcionalnostilskim osobinama postoje knjizevno-
umjetnicki, publicisticki, nauéni, administrativni 1 razgovorni hipertekstovi, po
funkcionalnostilskim kompleksima sakralni i vojni hipertekstovi, a po medu-
stilskom karakteru reklamni, epistolarni 1 memoarski. Hiperlink moze da spa-
ja razliite tekstove i razlicite funkcionalnostilske vrste: tekst? < FS2 < tekstb
< FSP o tekste > FSe « tekst* « FS*,

3. Na ekspresivnom nivou izdvajaju se dva osnovna tipa hiperteksta —
homogeni 1 heterogeni. Ekspresivno homogeni hipertekst obuhvata razlicite
tekstove sa jednom te istom ekspresivnom obojenoséu (pozitivnom, negativ-
nom, neutralnom) po shemi: tekst® + ekspresija? < tekst’ + ekspresija® «
tekste + ekspresija® < tekst* + ekspresija®.8 Ekspresivna heterogenost tekst
podrazumijeva inegraciju razlicitih tekstova 1 razlic¢ite ekspresivne obojenosti —
s jedne strane neutralne, a s druge ironijske, satiricne, parodijske, groteskne,
podrugljive, pejorativne, razgovorne, nezvanicne... po shemi: tekst? + ekspresi-
ja? < tekst + ekspresija® < tekste + ekspresijac < tekst* + ekspresija*.

4. Hipertekst pretpostavlja postojanje nekoliko medusobno povezanih
tekstova i linkova po formuli: tekst? + hiperlink? « tekst® + hiperlink < tekste
+ hiperlink® < tekst* + hiperlik*, pri ¢emu iz povrsinske informacije jednog
nivoa slijedi dubinska informacija drugog. Tako nastaju hipertekstualni podsi-
stemi: intrahipertekst (linearno segmentirani fragmenti istog teksta medusob-
no linkovani u razlicitim pravcima — horizontalno, vertikalno, dijagonalno...:),
interhipertekst (segmentirani samo specificni dijelovi teksta 1 medusobno lin-
kovani, npr. naracija po principu pri¢e u prici), suprahipertekst (linkovanje
fragmenata koji se odnose na likove, postupke, prostor, vrijeme i sl.), superhi-
pertekst (ulancavanje jednog teksta sa tekstovima koji pripadaju istom temat-
skom ciklusu datog pisca), ekstrahipertekst (interakcija jednog teksta sa kore-
lativnim tekstovima istog autora), parahipertekst (interakcija jednog teksta sa
tematski, sizejno, fabularno i strukturo slicnim tekstovima razli¢itih autora),
retrohipertekst (interakcija teksta sa njegovim prethodnim varijantama).
Intra-, inter- i suprahipertekst ne izlaze izvan okvira jednoga teksta (1-tekst?
< 1-tekstt « 1-tekstc — 1-tekst¥), a u super-, ekstra-, parahipertekst 1 retro-
hipertekstu dovode se u vezu razliciti tekstovi (1-tekst < 2—tekst — 3—tekst &
X—tekst). Bilo koji tekst ili fragment hiperteksta predstavlja hipotekst.

8 Za takvu kombinaciju postoji dosta primjera.
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Tlustr. 1. Struktura hiperteksta

5. Hipertekst PROKLETE AVLIJE obuhvata sve njene intra-, inter-, supra-,
super-, ekstra, para- 1 retrohipertekstove (segmente). Intrahipertekst predsta-
vlja sistem tematskih cjelina ovog romana koji se ne podudaraju sa poglavlji-
ma, veé se izdvajaju po raznim linijama. Interhipertekst datog djela sastoji se
u povezivanju fragmenata koji nose naraciju i ¢ine sistem price u prici (vise-
struke price sastavljene od najmanje dviju elementarnih prica ili motiva u
okviru prve — uokvirene price, Rahmenerzihlung).® Suprahipertekst objedinja-
va fragmente determinisane likovima, postupcima, prostorom PROKLETE AVLIJE.
Superhipertekst dovodi u vezu ovo djelo sa Andri¢evim tekstovima iz tamnic-
kog 1 fratarskog ciklusa. Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu PROKLETE
AVLIJE 1 relevantnih tekstova drugih ciklusa. Parahipertekstom dati roman
stupa u korelaciju sa tematski, sizejno, fabularno i strukturno sliénim djelima
drugih autora. Retrohipertekst uspostavlja vezu izmedu njegovog originala 1
rukopisne verzije. Za PROKLETU AVLIJU centralni sistem je intra- i interhiper-
tekst.

6. Roman PROKLETA AVLIJA napisan je u vrijeme kada se nije govorilo o
hipertekstovima.'® On se medutim odlikuje izrazitom multitekstualnoséu pa je,
vjerovatno, najblizi tome da se nazove prvim jugoslovenskim poslijeratnim
knjizevnim offline hipertekstom. Nakon Stampanja ovog djela 1954. bilo je
potrebno da prode punih trideset godina pa da se pojavi prvi pravi hipertekst

9 ,Pripovedacka Sema uokvirene price, karakteristicna za neke Andriéeve proze,
neodvojiva je od narodnog pripovedanja“ (Dzadzié¢ 19962: 77). U PROKLETOJ AVLIJISU SvVe
price svih pripovjedaca naknadno sredene, sadrzajno i formalno (Dzadzi¢ 19962: 177).

10 Termin hipertekst uveo je Ted Nelson 1965. za oznaku visesmjerne pretrage i
njene realizacije. Koncept pojma formulisao je Venever Bus 1945, ali ga nije tako ime-
novao.
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(ne samo u nasoj knjizevnosti) — HAZARSKI RECNIK Milorada Pavida (1984).1!
Izmedu Andriéa realiste i moderniste i Pavida postmoderniste postoji odredena
doza podudarnosti u oblikovanju hipertekstualnosti PROKLETE AVLIJE 1 HAZARS-
KOG RJECNIKA.2 Andri¢ je pod realizmom podrazumijevao opisivanje stvarnosti

11 Milorad Pavié je ovako govorio o Ivu Andriéu povodom dodjelje Andrideve
nagrade za 2011. godinu: ,Zahvaljujuéi na nagradi ¢ije ime nam svima ¢ini ¢ast, hteo
bih da kazem da nam Andri¢ danas izgleda drugacije no za njegova zivota. Proslo je
stodeset godina od Andridevog rodenja 1 27 od njegove smrti u proslom veku. Pa ipak,
on nas je ovde, u dvoru, jo$ jednom okupio. Sa novim oziljcima i1 ranama, koje njega
nisu dotakle. Za tih u stvari kratkih 27 godina mnogo toga se promenilo. Promenili
smo se mi, njegovi ¢itaoci, promenili su se njegovi spisi, jer oni se sada obradaju jednoj
drugacijoj logici, mada se jezik njihov nije menjao. Oni danas zato drugacije zvuce, $to
se promenila, 1 to mnogo, sama knjizevnost. Da pomenemo bar neke od promena nasta-
lih posle Andriéa“ (Pavi¢ 2003: 349). Pavic¢ je zatim presao na postmodernu: ,Da bi
izbegla sporost jezika, koji je postao kotnica u ikonicki lakonskoj eposi XXI veka 1
‘Vodolije’, postmoderna je postavila knjizevnost u jedan koordinatni sistem gde vertika-
la oznacava intertekstualne odnose dva pisca ili dva stiva istog pisca, a horizontala
interaktivnost izmedu pisca 1 ¢itaoca, ili izmedu pisca 1 gledaoca pozorisnog komada,
koji je krenuo ka trecoj dimenziji (3 D). Tako ostvareno nelinearno pismo (nonlinear
narratives), kao da je dobilo na brzini i pokazalo bar toliko da postoje nacini ¢itanja
dosad nekoriséeni 1 neodomaceni u lepoj knjizevnosti“ (Pavié 2003: 349). Govor je zavr-
§10 rije¢ima: ,Jasno je na prvi pogled da knjizevnost u XXI veku ima manju specificnu
tezinu no sto je imala u proslom, Andricevom stoleéu 1 u vekovima koji su mu prethodi-
li. Knjizevnost danas ima manju specificnu tezinu iako nije gora od knjiga ranijih epo-
ha. Razlog lezi na drugoj strani. Slika i1 znak, posebno u racunarskom i internet okru-
zenju, postali su vazniji od tradicionalne jezicke komunikacije kroz knjigu. Sa tim gor-
kim osecanjem pobednickog poraza ubuduce ¢emo morati da ¢itamo knjige, pa i Andri-
éa“ (Pavié 2003: 350).

12 Aleksandar Jerkov istice da je Andri¢ usao u knjizevnost kao izraziti moderni-
sta, pa se poeticke dileme knjizevnosti sredine 20. stoljea ne mogu izuzeti iz proucava-
nja njegove proze (Jerkov 1999: 197). Andridev modernizam on vidi u individualnosti i
intimi modernog junaka koji su poeticka osnova Andricevog modernizma u ExX PONTU 1
NEMIRIMA, a koji su se nametnuli kao spoznajni i poeticki ishod njegovih romana i otvo-
rili novu epohu srpske literature: ,,U Andriéevim romanima zbog toga su neminovne
promene knjizevnog postupka. Njih odreduje zahtev da u modernom romanu tehnika
pripovedanja preuzme ulogu onoga o cemu se pripoveda u tradicionalnom romanu.
Andrideva romaneskna strategija zavisi od perspektive sveznajuceg pripovedaca i ako
je potrebno da se na poetickom horizontu pojave individualne vrednosti i intimni Zivot,
onda transcendentalnu perspektivu mora zameniti imanentna, a posrednicku ulogu
autorskog pripovedac¢a mora da potisne neposrednost tzv. dramatizovanog pripoveda-
¢a“ (Jerkov 1999: 191-192). Autor ukazuje na to da Andri¢evi romani srpsku prozu
suocavaju sa modernim izazovima romanesknoj tehnici i u isti mah upozoravaju na
konsekvence oblikovanja oskudnog romanesknog sveta: ,Jednostavnije receno, roma-
neskna svest u njegovim delima stoji pred izazovima koji su knjizevnosti dvadesetog
veka doneli nove pripovedacke postupke Prusta, Dzojsa, Virdzinije Vulf ili Foknera, sa
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kako je pisac vidi: ,Realizam, ali pod tom mnogo upotrebljavanom 1 zloupotre-
bljavanom re¢i treba razumeti opisivanje stvarnosti kako je pisac vidi (jer
drukéije nego $to je on sam vidi 1 ne moze je opisivati), stvarnosti sa svim onim
$to ona nosi, tj. sa ljudima 1 svima ljudskim odnosima, sa njithovim postupcima,
ali sa njihovim zZeljama, priznavanim i nepriznavanim, svesnim i nesvesnim sa
snovima 1 slutnjama“ (Andrié¢ 1981%: 179). Sto se ti¢e modernizma, smatrao je
da svaki pisac jeste 1 mora biti moderan:
A modernizam? Jos jedna isto toliko i isto tako vec upotrebljavana i zloupotrebljava-
na reé¢. U osnoui, svaki pisac, ako nece da bude osobenjak i prost imitator i paljetkar
jeste i mora biti — moderan. Kakvo bi pravo imao da se zove knjizevnikom ¢ovek koji
bi govorio samo ono Sto su veé drugi pre njega rekli samo na nacin na koji su oni
govorili? Pisac i ne moZe ne biti moderan, ako Zeli da u beskrajnom nizu narastaja
kaze svoju re¢, u prvom redu svome pokoljenju, a zatim i onima koji dolaze iza njega,
naravno ukoliko nesto ostane od njegovog dela. Niko ne moZe ici putevima kojima su

jedne strane ali 1 upozorava na oskudni romaneskni svet koji posle toga preostaje
Beketu. Sve su to autori, medutim, ¢ija poeticka bastina ne predstavlja ocigledan kon-
tekst za tumacenje Andricevih romana. Andriceva proza na poetiCkom planu ne mora
neposredno da se uporeduje sa njihovim delima, ali se mora videti u knjizevnoistorij-
skom okruzenju kojem pripada“ (Jerkov 1999: 197). Jerkov zakljucuje da je Andri¢ epo-
halan stvaralac 1 veliki ¢italac svjetske literature koji je bio odlino upoznat sa tokovi-
ma moderne knjizevnosti, ¢iji odjek se lako raspoznaje u njegovom djelu. A zatim doda-
je: ,PROKLETA AVLIJA u istoriji srpske knjizevnosti predstavlja trenutak kada se u jednom
izuzetnom delu pronalazi nov odgovor na epohalne izazove knjizevnog oblikovanja.
Osobenosti ovog kratkog Andridevog romana predstavljaju zasebno poglavlje istorijske
poetike savremene srpske proze® (Jerkov 1999: 212). Jerkov dalje istice da je Andrié
svoj odnos prema modernizmu ispoljio u vrijeme poslije Prvog svjetskog rata i da je u
samom sredistu njegove knjizevne imaginacije prije svega prica (Jerkov 1999: 200).

Slobodan Vladusi¢ zapaza u PROKLETOJ AVLIJI Kritiku modernog romana, koji je,
proglasavajuéi smrt price i smrt pripovijedanja, iSao smrti u susret: ,,Stoga se u Andri-
devom romanu (¢ija kompozicija 1 sama ne moze da ispuni ideal zadat poetikom fra
Petrovog usmenog pripovedanja) pojavljuje 1 kritika modernog romana. Medutim, sada
se dobro vidi da poetika usmenog pripovedanja jeste 1 svojevrsna poeticka slutnja post-
modernog pripovedanja i onih postmodernih autora koji su dobro razumeli da otvara-
nje prostora za pripovedanje nakon modernisticke smrti pripovedaca i price, podrazu-
meva 1 oslobadanje stega price, ali i ¢itanja od instanci pocetka i kraja price/Citanja.
Tako nastaju Borhesova KNJica oD PESKA 1 Pavicev HAZARSKIRECNIK. Borhesova prica je
poeticki nacrt jednog beskonacnog pripovedanja, a Pavicdev je roman jedinstveno ova-
plocene takve pripovedne Zelje koja, da bi se ostvarila, mora da pronade Citaoce po
volji. U tom odnosu romana i njegovog ¢itaoca prepoznajemo odnos izmedu fra Petra i
njegovih slusalaca. Personalitet knjige 1 personalitet ¢itaoca/slusaoca tako je zagaran-
tovan, i ne bismo ga smeli prevideti. Ne treba stoga postmoderno pripovedanje olako
zamisliti kao anonimno stvaranje mreze tekstova u kojima ce se 1 knjiga, a sa njom 1
Citalac, rastopiti u masi jednako-vrednih, jednako-krivih tekstova, koji se podaju sva-
kome i kojima je dakle, svako po volji“ (Vladusic¢ 2010: 168).
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isli drugi pre njega, jer to bi znacilo pisati parodiju, a ne Zivo delo Zivog ¢oveka. Ali

niko ne moZe pisati a da i nehoticno ne uzme ponesto sa tih puteva kojima su prosli

oni pre njega (Andrié 1981b: 179).

Jovan Deli¢ istice da su Andrié i Pavi¢ pisci sasvim raznorodni (po nekima
Cas 1 oprecni) 1 da imaju suprotstavljene poetike pa ih kritika vidi 1 kao antipo-
de (Deli¢ 2003: 354).

Andri¢ se bezrezervno i s punim pouzdanjem, oslanja na Vuka i Njegosa kao na

dva noseca stuba izabrane tradicije. Pavié e [...] biti rezervisan, ¢ak i vrlo kriticki

raspolozen prema Vukovoj jezickoj reformi, i posezace za starijim slojevima

,maternje melodije“.

Na relaciji realizam — modernizam Deli¢ zapaza sljedeée nepodudarnosti
1zmedu Andrica i Paviéa:

Andric je volio rije¢ realizam, 1 to u vremenu kada je ta rije¢ bila u znaku uskih 1

netrpeljivih ne samo knjizevnih, koncepcija, a Pavié¢ realizam ne podnosi, 1 prva

asocijacija koja se javi uz njegovo ime jeste fantastika. Ali Andrié se cijelog zivota

¢uvao uskih koncepcija 1 njegov realizam je daleko iznad realizma vremena u

kojem je zivio. Andridev realizam je bio otvoren za fantastiku. Dovoljno je samo

podsjetiti se na dvanaestu glavu romana Na DRINI ¢UPRIJA u kojoj Milan Glasinca-
nin igra otuz bir s davolom 1 gubi sve na kartama, ni sam ne znajuci Sta mu se te
noéi dogodilo. Sjutradan ce, medutim, Jevrejin Bukus Gaon pronadi zlatnik na
kapiji — zdravu madzariju — davolji dukat, koji ée ga prvo odvesti u kocku, a onda
bestraga. Tu je bas ta zdrava madzarija ona opipljiva 1 okom provjerljiva, materi-
jalna, ovostrana kopca s onostranim; tu su zlatnik 1 dva gubitnika sa strasnim
posljedicama gubitaka garancija uvjerljivosti pripovijedanja i ,istinitosti“ dogada-
ja. Upravo ta materijalna kopca izmedu ovostranog i1 onostranog, taj tanki oslonac
oba svijeta, bice ono za ¢ime ¢ée uspjesno tragati Pavié u svojoj fantastici (Delié

2003: 354—355).

Godinu dana nakon $to je objavljena PROKLETA AVLIJA pojavila su se dva
knjizevna casopisa u Beogradu. Jedan je imao realisticku orijentaciju (SAVRE-
MENIK), a drugi modernisticku (DELO) pa je dolazilo do konflikata. Andrié¢ je
saradivao sa prvim c¢asopisom, ali se u spor nije mijesao, jer je polemika presla
umjetnicke okvire 1 usla u politiku.

7. PROKLETA AVLIJA se moZe svrstati u kategoriju Stampanih, offline tek-
stova. Stoga analiza naslovljena kao ,Avlijski hipertekst® podrazumijeva: a)
utvrdivanje hipertekstualne offline strukture romana, b) pretvaranje offline
hipertekstualnosti PROKLETE AVLIJE (onakve kakvu je autor kodirao) u online
hipertekstualnost (onakvu kakvu autor nije mogao strukturirati jer u to vrije-
me, sve 1 da je htio, nije bilo tehnicki mogucée). U prvom dijelu online hipertek-
stualizacije traze se, nalaze 1 opisuju hipertekstualni dijelovi, ¢vorovi, veze te
putevi ¢itanja klasi¢ne forme PROKLETE AVLIJE (Stampane knjige), a u drugom
se izlazi 1z prostora Stampanog teksta 1 ulazi u prostor virtualnog prostran-
stva, u kome se offline hipertekstualnost romana pretvara u online hipertek-
stualnost. Posto, koliko je poznato, sli¢nih pokusaja nije bilo u odnosu na bilo
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koji Andricev tekst, ponudeni pristup moze da otvori drugacije puteve u tuma-
¢enju stvaralastva ovog pisca i da, eventualno, donese novo videnje Andriéevog
djela. Data analiza uradena je na hipertekstualnoj verziji razradenoj u Gralisu
(Avlija online-www).

8. Nosioci hipotekstova u PROKLETOJ AVLIJI su autor (20 hipotekst), koji
nastoji da maksimalno ostane u sjeni, ali ne moze da izbjegne ulogu vezne
karike 1 nosioca njemu svojstvene generalizacije, fra Petar (12), Haim (5),
Camil (2), bezimeni ,bas“ (2), Zaim (1). Medutim, prema broju znakova (sa raz-
macima) redoslijed osnovnih nosilaca tekstova je ovakav: Fra Petar (62.730),
autor (32.064), Haim (24.622), Camil (18.729), bas (4.997), Zaim (3.547).

9. Intrahipektekst PROKLETE AVLIJE sastoji se od tematskih cjelina unan-
cenih po sizejnoj liniji. Hipotekstovi PROKLETE AVLIJE slijede jedni iz drugih,
stupaju u interakciju 1 narusavaju linearni kontinuitet,'® prelaze iz jedne ravni
u druge, ukrstajuéi se. Pri tome jedni pripadaju autoru, drugi njegovim junaci-
ma.'* Intrahipotekstovi PROKLETE AVLIJE dolaze kao unutarstrukturno povezane
tekstualne cjeline razlicitim vrstama linkova — anaforskim i kataforskim.
Pomocu njih se prelazi sa jednog fragmenta teksta na drugi.

10. U PROKLETOJ AVLIJI postoji izrazito nepodudaranje izmedu broja pogla-
vlja 1 broja hipotekstova, u korist ovih posljednjih (8: 42).15 Hipotekstovi imaju
sljededi redoslijed: 01_Autor,'® 02_Autor, 03_Autor, 04_Autor, 05_Fra-Petar,
06_Zaim, 07_Fra-Petar, 08_Autor, 09_Fra-Petar, 10_Autor, 11_Fra-Petar,
12_Autor, 13_Fra-Petar, 14_Fra-Petar, 15_Fra-Petar, 16_Autor, 17_Autor,
18_Autor, 19_Haim, 20_Haim, 21_Haim, 22_Autor, 23_Fra-Petar, 24 Bas,
25_Fra-Petar, 26_Camil, 27_Autor, 28_Autor, 29_Autor, 30_Camil, 31 Fra-

13 Nista se ne odvija linearno, veé¢ u krugovima koji kao da natkriljuju jedan dru-
gl 1iznicu jedan iz drugog® (Dzadzié¢ 1996a: 65). ,,[...] fra Petrovo usmeno pripovedanje
ne samo da negira ideju linearnog pripovedanja, ve¢ ukida instance poc¢etka i kraja pri-
¢e. Izmedu price 1 Zivota viSe ne postoji kompoziciona saglasnost u smislu da prica, kao
1 zivot, ima svoj pocetak 1 kraj. Naprotiv, umesnost fra Petrovog pripovedanja pociva
uprava na negaciji zaokruzene price, u ime jedne beskonacne price, koja nece imati
pocetak i zavrsetak. Kada se to ima u vidu, postaje jasno da se Andri¢eva implicitna
kritika romana moze objasniti ne samo filozofskim, vec 1 knjizevno-istorijskim kontek-
stom. Modernisticka proza postepeno ukida pri¢u i pripovedaca, jer ne moze viSe da
saCuva ni poziciju odakle bi svet mogao biti sagledan u formi price, ni subjekta koji ne
bi bio nacet procesom dezintegracije koji onemogucavaju njegovu pripovedacku moc*
(Vladusié 2010: 167—168).

14 Ova konstatacija ima uslovni karakter zato $to ponekad kroz autorova usta
govore sami junaci i obrnuto (u obliku nepravog upravnog govora i slobodnog govora).

15 Ukupni broj znakova (sa razmacima) u PROKLETOJ AVLIJI iznosi 146.689.

16 Jza donje crte slijedi dominantni nosilac teksta. Oznake Autor, Fra-Petar i dr.
imaju uslovni karakter.
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Petar, 32_Autor, 33_Haim, 34 _Autor, 35_Bas, 36_Autor, 37_Haim, 38_Autor,
39_Fra-Petar, 40_Autor, 41_Fra-Petar, 42_Autor. Kao $to se vidi, glavni nosi-
lac prvih triju hipotekstova je autor. On se jos jednom javlja u neprekinutom
nizu hipotekstova (16, 17 1 18). Fra Petar dolazi kao stozerni nosilac u kontinu-
itetu 13, 14. 1 15. hipoteksta, a Haim 19, 20. 1 21. Na ostalim mjestima narusa-
va se sukceisivnost. To posebno dolazi do izrazaja nakon 29. hipoteksta kada
se uspostavlja ovakav kontinuitet: Camil (30. hipotekst) — fra Petar (31) —
autor (32) — Haim (33) — autor (34) — bas (35) — autor (36) — Haim (37) — autor
(38) — fra Petar (39) — autor (40) — fra Petar (41) — autor (42).

Hipotekstovi PROKLETE AVLIJE se mogu ¢itati sukcesivno, linearno (onako
kako ih je autor slozio 1 kako 1h ¢italac prati) 1 diskontinuirano (rac¢vasto — ona-
ko kako se nude u online verziji PROKLETE AVLIJE).

11. Inicijalni hipotekst 01_Autor (3.029 znakova) po¢inje konstatacijom o
kontrastu nerealnosti i realnosti. Prva (nerealnost) otvara roman: Zima je,
sneg zameo sve do kucénih vrata i svemu oduzeo stvarni oblik, a dao jednu boju i
Jedan vid. Druga je najveca realnost — smrt:

Pod tom belinom i$¢ezlo je i malo groblje na kom samo najvisi krstovi vrhom vire iz

dubokog snega. Jedino tu se vide tragovi uske staze kroz celac sneg; staza je proprce-
na juce za vreme fra-Petrovog pogreba.

Slijedi slika dvaju fratara (Mija Josiéa 1 mladog Rastislava) koji popisuju
imovinu ostalu od fra Petra.!” RecCenica:

Kad ih ¢ovek tako gleda i slusa, sve se u njemu i nehotice okrecée od Zivota ka smrii,
od onih koji broje i prisvajaju ka onom koji je sve izgubio i kome vise niSta i ne
treba, jer ni njega nema.

dolazi kao hiperlink za hipotekstovnu naracijsku liniju ¢iji je nosilac fra Petar.

17 Imena fratara, prije svega Petra, dolaze Cas bez crtice, cas sa njom (fra Petar,
fra-Petar...): od 102 primjera 66 su bez crtice, a 36 sa njom. U daljoj analizi opredijelili
smo se za potpunu unifikaciju i za ono sto je ¢esce (bez crtice: fra Petar...). Andric se
dvoumio Sta je pravilnije i ljepse. To potvrduje 1 njegovo pismo upucenu Matici srpskoj
u kome daje upute korektorima i lektorima ali se dvoumi kako pisati imena fratara —
da 1i u nominativu bez crtice, a u kosim padezima sa crticom: Cini mi se da smo ovde
uvek pisali fra Petar, ali fra-Petru, fra-Petrovog itd. Molim resite Vi sa korektorom
onako kako je lepse, bolje i konacno pravilnije, ali i pravila tu ima (prema Popovié 1992:
206). Iako je, izgleda, odluceno da se samo u zavisnim padezima pise crtica, postoje slu-
cajevi kada se ona 1 u nominativu javlja (Cak sedeo fra-Petar — i pricao).

Andri¢ se duze zadrzava na problemu redigovaranja romana: Na Zalost, ja nemam
vremena da pregledam pazljivo korekturu, a hocu da Vam je vratim odmah i da ne éeka
moj povratak iz Zagreba. Ali ja ipak imam poverenja u vaseg korektora, a stvar bih
mogao procitati u celosti posle preloma, kao reviziju. To bih mogao izvrsiti u Novom
Sadu, ako u to vreme budem slobodan (prema Popovié 1992: 206—207).
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Tim se hiperlinkom otvara hipotekst broj dva (434 znaka) retrospektivnog
karaktera. On je sastavljen od dva odlomka. U prvom se autor vraca na tri
dana unazad kad je fra Petar jos bio ziv: mladi¢ posmatra sa prozora fra Petrov
grob 1 razmislja o njegovim pric¢anjima.

Sve do pre tri dana na tom posirokom minderluku, sa kojega je veé nestalo duseka i

prostirke a ostale samo gole daske, leZao je ili ¢ak sedeo fra-Petar i — pricao. I sada,

dok gleda njegov grob u snegu, mladic u stvari misli na njegova pricanja. I sve bi
hteo, i po treci i po ¢eturti put, da kaZe kako je lepo umeo da prica. Ali to se ne moZe
kazati.

Sljedeca recenica vrsi funkciju hiperlinka za hipotekst koji predstavlja i
centralni dio romana — fra Petrovu pri¢u: Poslednjih nedelja mnogo i cesto je
pricao o svom nekadasnjem boravku u Carigradu.

12. Kada se klinke na ovu recenicu, dolazi prva recenica tredeg hipoteksta
(1.145 znakova): To je bilo davno. Njome pocinje pric¢a o tome kako je fra Petar
ni kriv ni duzan dospio u istambulsku tamnicu Deposito, nazvanu Prokletom
avlijom.

Zbog svojih teskih i zamrsenih poslova fratri su poslali u Stambol fra-Tadiju Ostoji-

Ca, eksdefinitora, eksgvardijana (,Sav bijase od nekih eksova!“), coveka spora i dosto-

janstvena i zaljubljenog u tu svoju sporost i svoje dostojanstvo. Taj je znao da govort
turski (sporo i dostojanstveno), ali ne i da cita i pise. Stoga su mu za pratioca dali
fra-Petra kao ¢oveka vesta turskom pismu.

Prvi dio recenice Zbog svojih teskih i zamrsenih poslova fratri su poslali u
Stambol fra-Tadiju Ostojica, eksdefinitora, eksgvardijana predstavlja hiperlink
za suprahipertekst — Andridev tekst JEDAN BOSANSKI POSLANIK U CARIGRADU procCi-
tan na beogradskom Radiju 1937. ili 1938'¢ (Andricev arhiv, kutija 12, br. 307,
L. 24, fajl 107,19 s. 158—183). U njemu se govori o Gavru Vuckoviéu-Krajisniku
(rodenom u Bosanskoj Krajini 1930), politicaru, panfletisti, uglednom trgovcu,
stalno nastanjenom u Sarajevu. Zivot ovoga lika je interesantan jer ima dodir-
ne tacke sa fra Petrovim boravkom u Tursko;j.

18 Na jednoj varijanti (¢irilicnoj) stoji rukom napisano: Ogpacaro Gpegasatrve Ha
Paguy y Beoipagy 19361. (?) — Andricev arhiv, kutija 12, br. 307, L. 24, fajl 107, s. 159).
Na drugoj ¢irilicnoj verziji u rukopisu stoji: Yuiiano Ha 6eoipagekom Paguy 1937 uswu
1938 1. (Andridev arhiv, kutija 12, br. 307, L. 24, fajl 107, s. 166). Na latinickoj verziji
otkucanoj na pisacoj masini uneseno je u zagradama: /Citano na beogradskom Radiu
1937 ili 1938 g./ (Andricev arhiv, kutija 12, br. 307, L. 24, fajl 107, s. 173). Nijedna od
ovih verzija nije uklju¢ena u SABRANA DELA (Andrié 1981), vec je novi, cjelovitiji tekst
Stampan u ZBORNIKU RADOVA SRPSKE AKADEMIJE NAUKA (knj. 17, Institut za proucavanje
knjizevnosti, knj. 2, 1952, s. 339-350), ¢iji je prvi odlomak JEDAN BOSANSKI POSLANIK obja-
vljen u Porrtict 1930.

19 Fajl (ovdje 1 u daljem tekstu) oznacava dio materijala koji smo snimili u Arhivu
1 pretvori u digitalizovanu formu pod odredenom brojkom.
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Kad je godine 1857. trebalo poslati u Carigrad ¢oveka koji bi kod Patrijarsije, na
opstem saboru predstavnika svih pravoslavnih naroda Osmanlijske Carevine, pred-
stavljao Bosnu, izbor je pao na mladog sarajevskog trgovea Gavru Vuckovica. Iza-
bran je, kaZe se, jer je bio otresit, hrabar i recit ¢ovek, a mozda i stoga $to se u taj
dangubni i nezahvalni posao nije hteo da upusti niko od starosedelaca, opreznih
sarajevskih gazda. Gavro Vucékovié je sa izabranim predstavnicima sarajevske crkve-
ne opstine, kao i sa predstavnicima pravoslavnih Srba iz ostalih mesta, tj. zvornic-
kog, banjaluckog, travnickog, novopazarskog i bihackog kajmakamluka, u svemu
35.000 kuca, sklopio ugovor, ,Obvezateljstvo“. Prema tome ugovoru, on treba da osta-
ne u Carigradu $est meseci i primace mese¢no po 3000 grosa. Cela ta suma razreza-
na je srazmerno po kajmakamlucima. Ako svrsi posao ranije, ima odmah da se vrati,
a ako se posao otegne preko toga roka, dogovorice se ponovo §ta da se radi (Jedan
bosanski poslanik 1981: 171).

Gavro Vuckovic je otisao u Carigrad na Sest mjeseci, a ostao pet 1 po godina

(nesto slicno kao 1 fra Petar, ali je vrijeme boravka ovog posljednjeg bilo znatno

krace; osim toga, Vuckovié je takode jedno vrijeme bio u zatvoru).
Sest meseci je proslo, a poslovi na Patrijarsiji nisu mogli ni otpoceti, éak Patrikana,
kako se u Bosni zvala Carigradska patrijarsija, nije jos uspela ni da iskupi sve iza-
slanike iz svih zemalja. Iz Bosne su Vucékoviéu obustavili slanje novca, a on je,
naprotiv, trazio da mu se mese¢na plata poveca od tri na pet hiljada grosa, ili da se
na njegovo mesto posalje drugi. Otpocela je prepiska puna medusobnih optuZivanja,
dvosmislenosti i nesporazuma (Jedan bosanski poslanik 1981: 172).

Stvar se ovako zavrsila:
Najzad, posle pet i po godina, napustio je Carigrad, posto je pre odlaska i hapsen
zbog duga i tek na velike i teSke garancije pusten. Nasao se u Sarajevu, zaduZen,
sumnjicen, zavaden sa ljudima, ogorden iskustvima, i viSe zbunjen nego poucen per-
spektivama koje je pred njim mogao da otvori boravak u velikoj sredini i dodir sa
medunarodnim politickim meteZom (Jedan bosanski poslanik 1981: 174).

13. Fra Petar ostaje dva mjeseca u zatvoru pod istragom i to ce biti 1 glav-
ni vremenski okvir njegovih prica. Nakon toga prognan je na osam mjeseci u
Akri, ali ée njegovo kazivanje o tome periodu biti daleko siromasnije. Ono je
medutim, djelimi¢no opisano jos 1937. godine u pripovijeci TRUP, na koju ovdje
upucuje poseban link. Zavrsna recenica ovoga hipoteksta predstavlja hiperlink
za sva fra Petrova pric¢anja o Prokletoj avliji: Dva meseca je ostao u zatvoru ,pod
istragom® a da ga niko nije ¢estito saslusao.

14. Sljededi, éetvrti, hipotekst (1.084 znakova) pocinje re¢enicom: O ta dva
meseca, provedena u stambolskom istraznom zatvoru, fra Petar je pricao vise i
lepse nego o svemu ostalom. On je sastavljen od dva odlomka, u kojima domini-
ra pripovjedacka leksika: prica, pricati, kazivati (9 puta). Zavrsna recenica
dolazi istovremeno kao naratoloski moto 1 kao hiperlink za osnovni propovje-
dacki postupak u romanu — pricu u prici: Najbolje je ipak pustiti coveka da pri-
¢a slobodno. U prvom odlomku eksplicira se nelinearnost price — ona se preki-
da, nastavlja i ponavlja:
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Pricao je na prekide, u odlomcima, kako moze da prica tesko bolestan ¢ovek koji se
trudi da sabesedniku ne pokaZe ni svoje fizicke bolove ni svoju ¢estu misao na blisku
smrt. Ti odlomei se nisu uvek nastavljali tacno i redovno jedan na drugi. Cesto bi,
nastavljajuci pricanje, ponavljao ono §to je vec jednom rekao, a ¢esto bi opet otisao
napred, preskoc¢ivsi dobar deo vremena. Pricao je kao ¢ovek za kog vreme nema vise
znacenja i koji stoga ni u tudem Zivotu ne pridaje vremenu ni redovnom toku vreme-
na neku vaznost. Njegova prica mogla je da se prekida, nastavlja, ponavija, da kazu-
je stvari unapred, da se vraca unazad, da se posle svrsetka dopunjava, objasnjava i
$iri, bez obzira na mesto, vreme i stvarni, stvarno i zauvek utvrdeni tok dogadaja.

15.Za ulazak u peti hipotekst (6.180) ne postoji poseban hiperlink jer
nema nagovjestaja, putokaza da slijedi opis prostora u Istambulu u kome se
nalazila Prokleta avlija (Deposito). Na nju ne ukazuje ni posljednja recenica
prethodnog hipoteksta: Najbolje je ipak pustiti ¢oveka da prica slobodno., na
koju se naslanja prva recenica petog hipoteksta: To je ¢itava varosica od zatvo-
renika i straZara koju Levantinci i mornari raznih narodnosti nazivaju Deposi-
to, a koja je poznatija pod imenom Prokleta avlija, kako je zove narod a pogoto-
vu svi oni koji sa njom imaju ma kakve veze.

Ovdje se ne daje potpuni opis Avlije (on se tokom pripovijedanja nudi u
porcijama), vec se plasira samo ono $to je autor smatrao bitnim za pocetak pri-
povijedanja.

Petnaestak prizemnih ili jednospratnih zgrada, gradenih i dogradivanih u toku
mnogih godina, povezanih visokim zidom, zatvaraju ogromno, izduzeno i strmo dvo-
riste posve nepravilna oblika. Samo ispred zgrade u kojoj su ¢uvari i kancelarije
uprave ima malo kaldrme; sve ostalo je siva i turda ugaZena zemlja iz koje trava ne
stize ni da nikne, toliko je ljudi od jutra do mraka gazi. A dva-tri uboga i malokrvna
drveta, rasturena samo sredinom dvorista, uvek izranjavljena i oguljena, Zive muce-
nickim Zivotom, izvan godisnjih doba. To dZombasto i prostrano dvoriste lici preko
dana na vadariste raznih rasa i naroda. A nocu se sva ta gomila sateruje u celije, sve
po petnaest, dvadeset i trideset njih u jednu.

Tu se prekida opis 1 nastavlja u 7. hipotekstu (22.262 znakova), stoga
posljednja navedena recenica predstavlja hiperlink za diskontinuirano slikanje
Avlije.

U ovome petom hipotekstu pojavljuju se dva znacajna hiperlinka koja se
odnose na dvije kategorije likova, obje figurativno nazvane od strane samog
autora: ,prolaznici“ i ,krugovi“. Nijedna od njih nije elemenat linearnog pripo-
vijedanja, veé predstavljaju bitne karike narativnog diskontinuiteta: pojavljuju
se samo povremeno 1 nikad se ne slikaju detaljno.

Kategoriju ,,prolaznika“ nagovjestava sljedeca recenica:

Tu dolazi i tuda prolazi sve sto se svakodnevno pritvara i hapsi u ovom prostra-
nom i mnogoljudnom gradu, po krivici ili pod sumnjom krivice, a krivice ovde ima
zaista mnogo i svakojake, i sumnja ide daleko i zahvata u Sirinu i u dubinu.

Ta se grupa zatvorenika ovako opisuje:
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Tu pristizu i svi oni koji su upuceni po kazni, kao prognanici, iz zapadnih pokrajina,

i ovde se resava njihova sudbina: ili se, pomocu carigradskih veza i zastitnika, oslo-

badaju i vracaju kudi ili bivaju upuceni u mesto svoga zatocenja u Maloj Aziji ili

Africi. To su takozvani ,prolaznici®, obi¢no stariji, u svom kraju ugledniji lju-

di, predstavnici pojedinih vera ili grupa, zapleteni u trvenja i sukobe tamo

negde u svojoj zemlji i optuZeni od vlasti ili oklevetani od svojih protivnika

kao politi¢ki krivci ili buntovnici. Oni donose pune sanduke i bisage odela i stva-
ri, i s mukom se brane od carigradskih $atrovaca sa kojima moraju da dele celiju.

Zabrinuti i povucent, drZe se po strani koliko god mogu.

Krugovi su predstavljeni na sljedeci nacin:

Kad svane dan, zdravom i ¢istom ¢oveku biva nesto lakse. Samo malo lakse. Sav taj

svet pouruvi iz zagusljivih celija na prostranu avliju i tu se, na suncu, trebi od gama-

di, previja rane ili produZuje sa grubim salama i beskonac¢nim, o§trim prepirkama i

mracnim obra¢unavanjima. Stvaraju se tihi ili glasni krugovi. Svaki takav krug ima

svoje srediste. To je neka grupica kockara ili Saljivéina, ili je to jedan jedini ¢ovek
koji tiho peva ili recituje masne i smesne pesmice, ili je neko naivno pri¢alo ili zane-
sen manijak sa kojim oni iz kruga jevtino i drsko teraju Salu.

Ovaj hipotekst se zavrSava recenicom koja predstavlja hiperlink (metafo-
ricki kazano) inicijalnu kapislu. Naime fraza jednog od zatvorenika — Bogami
si ti video sveta, Zaimaga. ima podsticajni, intrigirajuci karakter za novu pricu
— Zaimovu, koja 1 ¢ini osnovu Sestog hipoteksta (3.547 znakova).

16. Zaimovo kazivanje ne teCe u kontinuitetu jer ga prekidaju upadice,
pitanja i zadirkivanja iz kruga tipa:
— Pa $to ne ostade tamo?  — Ih, brate! Steta! — kaze neko zabrinuto.

Tu se pojavljuje atlet (To opet govori onaj atlet i ljutito odlazi iz kruga,
odmahujuci rukom.), koji ée 1 sam kasnije da zapocne svoju pri¢u o Zenama:

— Ah, $ta! Najurio bih ja nju pa sve da joj je sunce medu nogama a mesec na trbuhu.

Ovaj hipotekst se zavrsava fra Petrovom konstatacijom da Zaim ide od
jednog do drugog kruga i ¢eka priliku da zapocne pricu.

Cim se razide jedan krug, on lunja po dvoristu kao ukleta dusa, prilazi drugom kru-
gu. Sa nekim pogrebnim i plac¢evnim izrazom na licu on slusa Sale od kojih se drugi
smeju gromko i neodoljivo, slusa sve Sto se prica; dugo, skromno i strpljivo ceka prili-
ku. I kad mu se ucini podesan trenutak, on upada mehanicki. Neko pomene neku
zemlju, na primer Egipat. Zaim ga prekida sa gotovom pricom.

— Imao sam ja Zenu Misirku. Bila je starija od mene, i pazila me, majka rodena ne bi
mogla bolje. Dve godine smo lepo Ziveli. I ugled sam uZivao u gradanstvu. Ali $ta
Ces? Jednog dana...

17.U sedmom hipotekstu (22.262 znakova) pocinje nova Zaimova prica.
Ali ona se ne daje detaljno.

I opet dode neka prica o nekoj izmisljenoj zemlji i bracnoj nezgodi, koju jedni slusaju

uz podrugljive upadice, dok drugi odlaze vec na pocetku, odmahujuci rukom i ne Ste-

deci jadnog Zaima.
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— Ovo mu je osamnaesta.
— Do videnja! Javite kad suvrsi pricu.

Ali ta prica manijaka i neizlecivog falsifikatora Zaima koji masta o mirnom Zivotu
sa savrsenom Zenom, gubi se brzo u zaglusnoj vici iz susedne gomile u kojoj je planu-
la svada sa psovkama kakvih nema medu ljudima u svetu izvan Avlije.

Ovdje fra Petar prelazi na drugi opis Avlije (zapocet u sestom hipotekstu),
koji je dosta detaljan:

Sam polozaj Proklete avlije bio je ¢udan, kao sracunat na mucenje i vece stradanje
zatvorenika. (I fra Petar se ¢esto vracao na to, nastojeci da ga opise.) Iz Avlije se ne
vidi nista od grada ni od pristanista i napustenog arsenala na obali ispod nje. Samo
nebo, veliko i nemilosrdno u svojoj lepoti, u daljini nesto malo od zelene azijske obale
s druge strane nevidljivog mora, i tek poneki vrsak nepoznate dZamije ili dZzinovskog
kiparisa iza zida. Sve neodredeno, bezimeno, i tude. Tako ¢ovek stranac ima stalno
osecanje da je negde na nekom davolskom ostruu, izvan svega §to je dotada znacilo
za njega Zivot, a bez nade da ce ga skoro ugledati. A zatvorenici koji su iz Carigrada
kaznjeni su, pored svih drugih nevolja, jos i time §to ne vide i ne ¢uju nista od svog
grada; u njemu su, a kao da su sto konaka daleko od njega; i ta prividna daljina
muci ih isto kao stvarna. Zbog svega toga Avlija brzo a neosetno savije ¢oveka i potci-
ni ga sebi, tako da stane da se gubi. Zaboravlja ono sto je bilo i sve manje misli na
ono §to ce biti, pa mu se i pro§lost i buducnost slegnu u jednu jedinu sadasnjicu, u
neobicni i strasni Zivot Proklete avlije.

A kad se desi da se nebo naoblaci i stane da duva mlak i nezdrav juzni vetar, koji
donosi zadah morske trulezi, gradske necistoce i smrada iz nevidljivih pristanista,
onda Zivot u celijama i na dvori§tu postaje zaista nepodnosljiv. Mucan zadah ne
dolazi samo iz pristanista nego udara iz svih zgrada i predmeta; izgleda da sva
zemlja koju je pritisla Prokleta avlija lagano truli i pusta neku vonju koja ¢oveka
truje, da mu zalogaj grkne i Zivot omrzne. Huji vetar i kao nevidljiva bolest pada po
svima. I mirni ljudi se usplahire i po¢inju u nerazumljivoj razdraZenosti da se ljutito
krecu, trazedi kavge. Teski sami sebi, hap$enici izazivaju svoje sapatnike ili straZare
koji su u tim danima i sami razdraZljivi i kivni na sve. Zivei se zatesu od bola ili
naglo popustaju u opasnim praskanjima i bezumnim postupcima. Iskrsavaju ostri,
bezrazloZni sukobi, nastaju i za samu Prokletu avliju neobicéni ispadi. I dok jedni
tako besne i sukobljavaju se sa svakim, dotle drugi, stariji i povuceni ljudi, cuce sati-
ma, odvojent, i objasnjavaju se sa svojim nevidljivim protivnicima neCujnim Sapa-
tom ili samo grimasama i slabim pokretima ruke i glave. Izgledaju avetinjski.

Opis sluzi kao prelaz na drugu vecu pri¢u — o upravniku Karadozu.

U tim ¢asovima opsteg uzbudenja ludilo, kao zaraza i hitar plamen, ide od sobe do
sobe, od coveka do coveka, i prenosi se sa ljudi na Zivotinje i mrtve stvari. Uznemire
se i psi i macke. Ucestano i strelovito stanu da tkaju od zida do zida krupni pacouvi.
Ljudi treskaju vratima i lupaju kasikama u limene sudove. Predmeti sami ispadaju
iz ruku. Na mahove se sve utiSa od opSte, bolesne iznemoglosti. A odmah zatim u
nekim zatvorenim celijama, sa prvim mrakom, nastane takva op$ta vika da sva avli-
ja trepti i odjekuje. Njima se redovno pridruze i druge celije svojom vikom. Tada
izgleda da sve sto u Prokletoj avliji ima glasa urla i vice svom snagom, u bolesnoj
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nadi da bi, negde na vrhuncu ove buke, sve ovo moglo poprskati i raspasti se, i sursi-

ti na neki nacin, jednom zauvek.

U takvim ¢asovima cela ta Prokleta avlija jeci i tresti kao ogromna decja cegrtaljka u

dzinouvskoj ruci, a ljudi u njoj poigravaju, grée se, sudaraju medu sobom i biju o

zidove kao zrna u toj Cegrtaljci.

Uvod u naraciju o ovom liku otvara rec¢enica: Upravnik ove ¢udne i strasne
ustanove je Latifaga, zvani Karadoz. 1za koje slijedi:

Taj nadimak mu je odavno postao pravo ime i pod tim imenom je poznat ne samo

ovde nego i daleko izvan zidova Proklete avlije. On je i svojim izgledom i svima svo-

jim osobinama njeno olicenje.

18. Osmi hipotekst (260 znakova) donosi kazivanje o tome kako je Kara-
doz iznudio priznanje bogatog Jermenina Kirkora. Ali ovdje se ne prelazi
direktno na samu pricu, ve¢ se uvodi 8. hipotekst u obliku recenice kojom se
premoscava prica o Karadozu 1 njegova igra sa Jermeninom.

Sa ¢udnom mesavinom divljenja i ogoréenja, koja se i posle toliko godina osecala u
tonu i reci fra Petar je opsirno pric¢ao kako je ,stari zlikovac” na njegove o¢i izvlacio
priznanje iz nekih Jermena, pohapsenih zbog pronevere u drZavnoj kovnici metalnog
novca.

19. U devetom hipotekstu (4.665 znakova) slijedi kompletna pri¢a o tome
kako je ostarjeli Karadoz izveo jedan od svojih podviga iz mladih godina.

Iz kounice je polagano ali stalno nestajao dragocen metal. Najposle, stvar je dosla i
do samog sultana, koji je u svom gnevu zapretio da ce najtezim kaznama kazniti
visoke ¢inovnike, ako krade ne prestanu a krivei ne budu pronadeni i drZavi Steta
naknadena. Tada je uplasena vlast pohapsila nekoliko neposrednih krivaca iz kovni-
ce, a zatim Citavu jednu bogatu i razgrananu jermensku trgovacku porodicu, jer su
konci istrage vodili u njihove radnje. Osam muskih odraslih ¢lanova te porodice
dovedeno je u Prokletu avliju.

Dati hipotekst sadrzi igru sa brojem cetiri, koji se dva puta pojavljuje u fra
Petrovoj prici.
Slusaj, stvar je krupna (carsko je u pitanju!) i ima da se resi odmah, jer ce visoki
¢inovnici, nevini ljudi, pogubiti glave zbog vas. Ti si Jermenin, znaci lukav i pronic-
ljiv, a ja vredim bar za tri Jermenina. Pa hajde da nas ¢etvorica trazimo izlaz iz

ove zapetljane i vrlo opasne guzve. ¢ Kako vi o svome imetku dajete uvek laZne
podatke, bar za Eetiri puta manje nego Sto jeste, to je u stvari samo Sesnaesting.

Slijedi jo$ jedna naracija — prica zatvorenika o tome kako je razgovor izme-
du Karadoza i Kirkora (koji niko nije mogao da cuje) tekao, dakle dolazi prica
sa izrazitom imaginacijom (tamnickom).

Nedeljama je Avlija pricala o tome kako je Karadoz isterao tesku globu od Kirkora,

ponavljajuci sve sa pojedinostima koje su samo njih dvojica mogli da znaju, a koje

su hapsenici na ¢udesan nacin saznavali ili sami dodavali i kitili.

20.U desetom hipotekstu (860 znakova) fra Petar nastavlja kazivanje o
Karadozu, tom ¢udovistu, zatim slijedi izlazak iz nje i informacija o tome kako
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je tekla. Taj dio pripada autoru, odnosno mladiéu koji se kraj prozora sjeéa fra
Petrovih kazivanja.

Ali pricao je isto tako Zivo i sa pojedinostima i o Zivotu Avlije kao celine i o zanimlji-

vim, smesnim, Zalosnim, poremecenim pojedincima, ljudima u njoj; oni su mu bili

blizi i bolje poznati nego razbojnici, ubojice i mracni zlikovci kojih se klonio koliko je

mogao.

Ovdje se pojavljuje hiperlink koji ¢e promijeniti tok naracije 1 ukazati na to
da sve ono s$to je do sada reCeno nije najvaznije, da glavno tek predstoji. Taj
anticipacijski, kataforski?® hiperlink nagovjestava centralnu pricu:

Pa ipak, sve to kao da nije bilo najvaZnije ni zauzimalo najvise mesta u fra-Petro-

vim secanjima na Prokletu avliju o kojoj je, u poslednjim danima svoga Zivota, toliko

pri¢ao mladicu pored sebe.

Poredbenim veznikom kao pojacava se intriga, jer se ne kaze izricito da je
to bas najvaznije, ali ce se kasnije takvim pokazati.

21.U 11. hipotekstu pisac primjenjuje efekat iznevjerenog ocekivanja.
Umjesto najavljenog ,najvaznijeg” dolazi novi, ali kraci opis zivota Avlije.

Kao uvek, u svakom zlu, prui dani u Prokletoj avliji bili su najgori i najteZi. Narocito

su noci bile nepodnosijive.

U tom iscekivanju najvaznijeg unosi se jos jedan umetak — prica o kutku
za prolaznike (koji je izabrao sam fra Petar 1 u kome su se veé nalazila dva gra-
danina iz Bugarske).

Da bi se koliko-toliko zastitio od tuca, svada i ruznih noénih prizora, fra Petar je iza-

brao jedan zabacen kut prostrane celije, iza velikog provaljenog odzaka, i tu se sklo-

nio sa ono malo stvari $to je poneo sa sobom. Tu su vec bila dva gradanina iz Bugar-
ske, takode ,prolazni“ i predodredeni za progonstvo.

Na njihovom slucaju vrsi se, u zagradi, generalizacija ,prolaznika“:

(Dok ovi carigradski sitni i krupni hapsenici smatraju Prokletu avliju kao deo svog
Zivota, i tako se i ponasaju, dotle ova dvojica stvarno i ne Zive, nego samo tu borave i
traju, a Zivot im je ostao tamo u Bugarskoj. Sad ¢ekaju reSenje. Zivede, ako im uspe
da se vrate, a dok su daleko od svoga i svojih, nema Zivota. I ne treba im. Takvi su
svi ,prolazni”.)

Tekst sa prevarenim ocekivanjem prekida recenica sa inicijalnim Pa ipak [...]:

Pa ipak, posle nekoliko dana dobili su gosta koji se odmah pretvorio u suseda. Nasao
se jos neko koga je privukao taj ugao urednih, mirnih i povucenih ljudi ,prolaznika”.

Tu dolazi prelaz kojim ¢e se uéi u ono najvaznije.

20 Kataforicnim postupkom se stvara izvjesna napregnutost, koja moze dolaziti
zbog nepoznavanja onoga sto ée tek kasnije biti otkriveno (postcedenta) ili Sto izaziva
paznju kod ¢itaoca pa se pisci (medu njim i Andrié) njime rado sluze. Ulogu katafore
obi¢no preuzimaju rijeci ili izrazi (posebno zamjenice) ¢iji se smisao razotkriva daljim
Citanjem. Suprotnim postupkom — anaforom (najcesée zamjenicom) ¢italac se vraca
unazad, onome $to je vec receno (antecedentu).
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Narednom recenicom zavrsava se ovaj hipotekst, a linkuje generalizacija iz
narednog hiperlinka: Misleci o njemu, docnije, mnogo puta, fra Petar nije mogao
nikako da se tacno seti ni sata kad je dosao, ni kako je dosao, trazeci malo mesta,
ni sta je pri tom rekao.

22.Dvanaesti hipotekst (241 znak) sastavljen je samo od jednog odlomka
sa dvije recenice 1 manje se veze za fra Petra, a vise je prostor autora poznatog
po velikom broju generalizacija 1 uopstavanja, posebno u TRAVNICKOJ HRONICI.

— Kod ljudi koji nam postanu bliski mi sve te pojedinosti prvog dodira sa njima obic-

no zaboravljamo; izgleda nam kao da smo ih vazda znali i kao da su oduvek sa
nama bili. Od svega toga u secanju iskrsne ponekad samo neka nepovezana slika.

Ovdje se pojavljuje jos jedan kataforski hiperlink: Citalac jos niSta ne zna o
susjedu fra Petra ali zna da ¢e mu postati blizak.

23.U trinaestom hipotekstu (9.249 znakova) fra Petar prica o Camilu
potencirajuéi da to nije bio obi¢an zatvorenik (Sto se posebno vidjelo po knjizi
koju je imao).

Pored njega putnicka torba od svetle, radene koze, pod njim mrko cebe, sjajno i veé
na pogled toplo i meko kao tanko, skupoceno krzno. Po svom poreklu i vaspitanju, u
skucenim granicama svojih posve skromnih potreba, fra Petar nikad nije mnogo
mislio o vrednosti i obliku stvari oko sebe, niti im je pridavao neku vaznost, ali ovo
nije mogao da ne primeti. Nikad nije video predmete obicne, svakodnevne upotrebe
tako vesto izradene i od tako fine materije; i da je ostao u Bosni i da nije zlim sluca-
jem zapao u ovu Avliju, on ne bi znao ni mogao verovati da zaista postoje.

. . 4 . v . v

Razgovor izmedu fra Petra i Camila poceo je sam od sebe, sto opet autor
generalizuje: A to su i najbolji razgovori. Slijedi jos jedno uopstavanje:

1 svaki put bi izgovorili po nekoliko beznacajnih reci. Takvi su tamnic¢ki razgovori,

pocinju sporo i sa oklevanjem, a zatim se, ne nalazeci nove hrane, gase lako i brzo u

nepoverljivom éutanju u kom svaki od sabesednika ispituje i ono §to je rekao i ono Sto

je cuo.

. .. v .. .. .o 2 . . .

Komunikacija tece na turskom i italijanskom (kasnije ¢e Camil ubacivati
citate iz francuskog 1 Spanskog).

Andrié pojacava citalacku znatizelju time Sto izbjegava dati ime te najva-
Znije licnosti. Ono tek slijedi.

Razgovarali su o raznim gradovima i krajevima sveta, zatim o knjigama, ali kako

nisu Citali iste knjige, razgovor je zapeo. Kazali su i svoja imena. Mladié se zvao

Camil. Fra Petar je rekao svoje, precutavsi zvanje. Inace o sebi i o onom §to ih je ova-

mo dovelo niko nije rekao ni reci.

Ovdje ponovo izranja rije¢ krug, ali u drugom znacenju: Sve se kretalo u
zatvorenim krugovima i na povrsini Zivota.

U fra Petrovoj pri¢i se zapaza posebna vrsta hipoteksta, koju bismo mogli
nazvati nultom: to su slucajevi kada se izbjegava bilo kakav razgovor ili kazi-
vanje, to je mjesto na kome staje komunikacija rijecima, kada se ne govori, veé
¢uti, kada dolazi do zatvaranja u sebe (Sto je svojevrsna paralipsa — davanje
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manjka informacija, suprotno paralepsi, kojom se daje viSak informacija).
Zastoje u komunikaciji izazivaju razlicite stvari, recimo: [...] ali kako nisu ¢itali
iste knjige, razgovor je zapeo. U nultoj naraciji izbjegavaju se pojedine informa-
cije (fra Petar je precutao zvanje, a oba sabesjednika podatke o sebi i 0o onom
sto 1h je ovamo dovelo). Posebno nije bilo do razgovora Camily, koji je laganim
klimanjem glave samo potvrdivao ono Sto je fra Petar govorio:
Sam nije nijednu, ni najobicniju misao do kraja dorekao. Zastajao je ¢esto na sredini
recenice. Pogled mu je stalno bezao u daljinu.
ili sa Da, da odgovarao. Fra Petar je odmah zakljucio da ima posla sa bolesnim
covjekom. Ali 1 takvo suzdrzano, rudimentalno opstenje bilo je za fra Petra
osvjezenje: Pa i takvi kakvi su, ti razgovori su, izgleda, bili obojici zatvorenika
prijatni i dragi kao neoc¢ekivani darovi neceg sto ovde najvise nedostaje; zbog toga
su ih stalno obnavljali i posle svakog prekida nastavijali. Ni sljedeéeg dana raz-
govor nije zivnuo:
Sutradan su nastavili sa razgovorima koji su bili duzi, Zivlji i prirodniji. Vreme je
prolazilo lepse i brZe se primaklo vede. Sa sumrakom razgovor je bivao sporiji i
oskudniji. Govorio je samo fra Petar. I ono rasejano ,da, da“ pocelo je da izostaje.
Mladic se sve vise uvlacio u sebe i samo spustanjem i dizanjem teskih o¢nih kapaka
poturdivao sve, ne ucestvujuci pravo ni u éem.

Neobicnost tek pristiglog zatvorenika 1, sada, susjeda pisac oklijeva da
objasni, Sta vise on je pojacava time sto uvodi novu situaciju: Camila premjes-
taju u drugu prostoriju. To jos viSe pobuduje fra Petrovu znatizelju i ¢itaoCevu
radoznalost. Pisac izvodi Camila iz fra Petrova okruzenja, ali uvodi novo lice
koje ée otkriti ko je zagonetni mladié. Taj pridoslica nema na poc¢etku ni ime, ni
prezime (tek kasnije, u hipotekstu 15 saznacemo da se radi o Jevreju iz Smir-
ne, a jos kasnije — u hipotekstu 8 — da mu je ime Haim). Ovdje on figurira kao
novi 1 kao onaj koji se odlikovao time sto je govorio brzo i mnogo®!, najavljujuci
time (posredno) da bi mogao nesto znatiio Camilu.

Posljednja rije¢ ovog hipoteksta dobija funkeciju leksickog hiperlinka (kojim
jedna rije¢ otvara drugi tekst) — govorljivost: Ali fra Petar je i slusao i gledao
ovog neobicnog coveka i celim svojim drzanjem, kako se ¢inilo, podsticao njegovu
govorljivost. Klikom na nju prelazi se u naredni hipotekst.

24. Cetrnaesti hipotekst (226 znakova) odlikuju dvije osobenosti: vrlo je
kratak i sastavljen od jedne recenice u zagradama (u upravnom govoru) i jedne
proste recenice. Tekst u zagradi uvodi ¢itaoca u poseban fra Petrov hipotekst:
onaj u kome on ne govori, ve¢ slusa, odnosno u kome ispoljava drugu bitnu
naratolosku pozitivnu osobinu — vrlinu ne samo govorenja, kazivanja, pricanja
nego 1 slusanja. Tu komunikativnu vrijednost sam fra Petar dovodi u vezu sa
stricem fra Rafom, $to pisac smjesta u zagrade:

21 U posljednja tri odlomka glagol govoriti se pojavljuje sedam puta.
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(A u sebi je mislio: ja sam pomalo na mog amidZu, pokojnog fra-Rafu, koji je svakog

mogao da saslusa i podnese, i u Sali uvek govorio: ,Ja bih bez hljeba jos nekako i

mogao, ali bez razgovora, beli, ne mogu.“)

Retenica koja slijedi ima funkeciju linka za naredni hipotekst: Covek je pri-
¢ao.

25. Hipotekst 15 (1.427 znakova) otvara posljednja rije¢ Cetrnaestog hipo-
teksta: govorljivost. Na pocetku saznajemo: Bio je Jevrejin iz Smirne. A dalje se
u prvi plan istice njegova potreba za govorom:

njegova potreba za govorom bila je veca i jaca od njegove nevolje i velikog straha ¢

nije prestajao da govori ¢ ,,Ova njegova govorljivost i dovela ga je ovamo®, mislio je

fra Petar u sebi [...].
Zatim dolazi ono najvaznije — Camil:

Petar je slusao samo na jedno uvo zamorno i grozni¢avo pric¢anje tog ¢udnog covjeka
sve dok nije pomenuo Camil efendijino ime. Ispostavilo se da ga zna (Zna ga
cela Smirna).

I u ovome hipotekstu autor nece da otkrije pravo ime ovog ¢udnog covjeka, veé
to ¢ini tek u sljede¢em dijelu kazivanja.

26.U sedamnaestom hipotekstu (962 znaka) fra Petar dosta saznaje od
ovog Haima, tako se zvao ¢ovek iz Smirne, o mladom Turcinu i njegovoj porodici
te o onom $to ga je dovelo u Prokletu avliju. Ali se njegova prica ne odlikuje
linearnoséu, kontinuitetom:

Sve ispreturano i izlomljeno, nesto ispusteno, a nesto opet po tri puta ponovlje-

no, $areno, Zivo, ne uvek jasno, ali sa mnoZinom svakojakih pojedinosti.
Dolazi objasnjenje otkud takvo haoticno pri¢anje.

Jer ovaj covek, koji je morao da govori, nije nikada mogao samo o jednom pred-

metu govoriti. Zastao bi za nekoliko trenutaka, zamislio se, tuzno se mrsteci, kao da

ga to 1 samog muci i kao da uvida da nije lepo $to o svima, svasta i svuda govori, ali
njegova potreba da pri¢a o tudim Zivotima, naro¢ito o Zivotima onih koji su po
drustvenom poloZaju visi ili po svojoj sudbini izuzetni, bila je ja¢ a od svega.

Nije slucajno da su u ovom malom hipotekstu 13 puta upotrijebljeni verba
dicendi — glagoli govorenja (govoriti, pricati, kazati, opisivati, prikazati, zadrza-
vati se).

Fenomenu Haimove laplolalije, koju posebno istice 1 kriticki ocjenjuje fra
Petar,?2 Andrié daje, ¢ini se, veél znacaj nego opisu Proklete avlije. A pocinje

22 Petar Dzadzic istice da se u pozadini ,sukoba“ izmedu Petra 1 Haima nalazi pri-
povjedacko rivalstvo, a mozda i sudar razli¢itih pripovjedackih koncepcija: ,,Haim je za
Petra kao ¢ovek defektan. Fratar ceni smirenost, ceni i $krtost na re¢ima, stalan oprez
koji se manifestuje ¢utanjem, razumnost, a pre svega neupadljivost u ponasanju i ver-
balnom manifestovanju svoje licnosti. Haim nema ni jednu od tih vrlina. Ipak, Petar
mora da mu oda priznanje da je on i gresedi u pravu, da bez njega nema pronicanja u
tamu Camilove sudbine. Petar otkriva i gorak ukus koji imaju reci, odnosno njihove
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uopstavanjem: Jedan od onih Sto celog Zivota vode neki svoj bezizgledan i una-
pred izgubljen spor sa ljudima i drustvom iz kog su. I onda nastavlja:

U svojoj strasti da sve kaze i objasni, da sve greske i sva zlodela ljudska otkrije i da
zle izobli¢i a dobrima oda priznanje, on je iSao mnogo dalje od onog Sto obican,
zdrav ¢ovek moze da vidi i sazna. Prizore koji su se odigrali izmedu dvoje ljudi, bez
svedoka, on je znao da isprica do neverovatnih pojedinosti i sitnica. I nije samo opisi-
vao ljude o kojima prica nego je ulazio u njihove pomisli i Zelje, i to Cesto i u one
kojih ni sami nisu bili svesni, a koje je on otkrivao. On je govorio iz njih. A imao je
¢udan dar da sa posve malom promenom u glasu oponasa govor lica o kome je rec, i
da bude ¢as valija, ¢as prosjak, ¢as gréka lepotica; a posve neznatnim pokretima tela
ili samo licnih misica mogao je da prikaZe u potpunosti hod i drZanje jednog ¢oveka
ili kretanje Zivotinja ili ¢ak i izgled mrtvih predmeta.
Ali to nije sve. Slijedi detaljizacija nacina na koji je Haim pricao:

Na taj nacin Haim je Zustro i mnogo pric¢ao o velikim i bogatim jeuvrejskim, grékim,
pa i turskim porodicama iz Smirne, zadriavajuci se uvek na krupnim dogadajima i
teskim stvarima. A svako takvo pricanje zavrsavao je ¢udnim povicima, gotovo klik-
tanjem: ,,E? Al Sto je trebalo da znaci otprilike: ,Eto kakvih sve ima! A $ta je moj
ubogi Zivot i moj slucaj prema njima i njihovim zapletenim sudbinama!®

Kraj ovog hipoteksta potpuno je u duhu karaktera ,pricljivea®
A tu gde se zavrsavalo jedno, pocinjalo je drugo pri¢anje. Kraja nije bilo.

27.7Zavr$na redenica predstavlja ujedno 1 hiperlink koji otvara novi,
sedamnaesti hipotekst u obliku pasusa datog u zagradi kojim se vrsi generali-
zacija, uopstavanje potrebe za govorom 1 negativnog stava drugih prema onima
koji previse pric¢aju, a koje Andri¢ uzima u zastitu.
(Mi smo uvek manje ili vise skloni da osudimo one koji mnogo govore, narocito o
stvarima koje ih se ne ticu neposredno, ¢ak i da sa prezirom govorimo o tim ljudima
kao o brbljivcima i dosadnim pricalicama. A pri tom ne mislimo da ta [judska, toliko
ljudska i tako ¢esta mana ima i svoje dobre strane. Jer, Sta bismo mi znali o tudim
dusama i mislima, o drugim ljudima, pa prema tome i o sebi, o drugim sredinama i
predelima koje nismo nikad videli niti cemo imati prilike da ih vidimo, da nema
takvih ljudi koji imaju potrebu da usmeno ili pismeno kazuju ono $to su videli i ¢uli,
i §to su s tim u vezi doZiveli ili mislili? Malo, vrlo malo. A $to su njihova kazivanja
nesavrsena, obojena licnim strastima i potrebama, ili cak netacna, zato imamo
razum i iskustvo i mozemo da ih prosudujemo i uporedujemo jedne s drugima, da ih
primamo i odbacujemo, delimicno ili u celosti. Tako, nesto od ljudske istine ostane
uvek za one koji ih strpljivo slusaju ili éitaju.)

28. Citav ovaj pasus dolazi kao hiperlink za 18. hipotekst, koji je vrlo kra-
tak (dvije recenice):

Tako je mislio u sebi fra Petar, slusajuci opsirno i zaobilazno pricanje Haimovo ,,0
Camil efendiji i njegovoj sudbini®, koje je jos vise usporavao Haimov ¢udni oprez.

perverzne ambivalentnosti. One stvaraju svet koji otkrivanjem istine preti istini. One
su nesumnjiv, ali 1 sumnjiv instrumenat otkrivanja“ (Dzadzi¢ 19962: 125).
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Jer, pored sve svoje Zivahnosti i vatrene potrebe za govorom, on je povremeno sniza-
vao glas do nerazgovetnosti i bacao ispitivacke poglede oko sebe, kao ¢ovek koga mno-
gi gone i koji u sve sumnja.

29.U datom hipotekstu nalazi se centralni hiperlink: pricanje Haimovo ,,0
Camil efendiji i njegovoj sudbini®. To je ono Sto otvara put u ono najvaZnije —
pricu o Camiluy, koja slijedi u 19. hipotekstu.?? On je poveéi 1 osim Haimove
naracije ne sadrzi nikakve dodatne komentare, napomene autora ili fra Petra.
Jedino se u prvoj recenici nalazi umetak izmedu zapeta pricao je Haim. Kazi-
vanje se prekida hipotekstom 20 (426 znakova) koji ima dva dijela. Prvi otva-
raju uzvici, ¢cime se naglo narusava linearno pripovijedanje:

— E? A! — Prekinuo je Haim svoje kazivanje za trenutak, ne propustajuci da istakne

kakva je ta varos Smirna koja nije samo njega, Haima, oklevetala i doterala u ovaj

zatvor nego, eto, i takve ugledne i neporocne ljude kao $to je ovaj Camil efendija. Ali
je odmah nastavio.
U drugom dijelu sa Camila se prelazi na Smirnu: Kad kaZem, nastavljao je
Haim, da su glasovi stali da kruze po Smirni, ne treba, naravno misliti da se to
odnosi na celu mnogoljudnu varos., 1 to pomocu hiperlinka prvog takve vrste —
interogativnog (upitnog): Sta je Smirna?

30. Odgovor na njega daje prvi odlomak 21. hipoteksta (8.321 znak):

Kad pogledas odozgo sa one zaravni ispod Kadife Kale, izgleda ti da nema kraja. I
jeste prostrana. Mnogo kucéa i mnogo naroda. Ali ako pravo uzmes, to je stotinak
porodica, pedesetak turskih i toliko grékih, i ono malo vise vlasti oko valije i koman-
danta pristanista, svega hiljadu-dve dusa. I to je sve, jer to odlucuje o svemu i to nes-
to znaci, a ono ostalo radi i tegli, odrZava Zivot sebi i svojima. A onih stotinak poro-
dica, ako se uvek i ne druze i ne vidaju izmedu sebe, znaju jedni o drugima sve,
posmatraju se, mere, prate iz narastaja u narastaj. — I po ocu i po majci Camil je
pripadao toj manjini. Neobicna sudbina njegove porodice i njegov neobican nacin
Zivota privlacili su oduvek paznju i izazivali radoznalost. A u Smirni se prica i pre-
pricava i ogovara, i u tome preteruje, kao svuda u svetu i jo§ malo vise od toga.

Ovdje se Haim vraéa na pricu o Camilu (njegovo hapsenje, stradanja i upuciva-
nje u carigradski istrazni zatvor). Ona traje bez prekida do kraja datog hipo-
teksta.

31. Novi, 22. hipotekst (170 znakova) pocinje anaforskim, rekapitulacio-
nim hiperlinkom 7Tako, kojim fra Petar rezimira sve ono S$to je ispric¢ano o
Camilu u 21. hipertekstu:

23 _Nema sumnje da je u srediStu PROKLETE AVLIJE prica o C"amil-efendiji i njegovoj
sudbini; ali ta prica poCinje tek u drugoj trecini povesti. U samoj toj prici se, opet, sko-
kovito 1 bez hronoloskog reda mesaju planovi koji pricu vode ka njenim po¢é ecim a,
neodredenim, kao $to smo videli, i ka njenom k r a j u, takode neodredenom, kao $to
demo videti“ (Dzadzié 19962: 64).
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Tako je izgledala Camil efendijina istorija, onako kako je Haim mogao da je zna i
vidi, a kazana ovde ukratko, bez Haimovih ponavljanja i primedaba i mnogobrojnih
LE? Al
32.Na podetku hipoteksta 23 (6.340 znakova) dolazi povratak na fra
Petrovu pricu o Karadozu 1 to zbog Camila — prvo pomoéu retrospektivnog lin-
ka: gde je kako smo videli, a onda ponavljanjem: nasao svoje mesto za prva dva
dana. Pripovijedanje se nastavlja time Sto se Fra Petar kod Haima raspituje o
daljoj sudbini Camila:
A fra Petar bi uvek iskoristio priliku i postavio mu poneko pitanje o Camil efendiji.
Haim nije nikad ostajao duzan odgovora. I o stvarima o kojima je sve rekao on je
mogao jos da govori dugo i opsirno, sa mnogo novih i verodostojnih pojedinosti. Sve
je to fra Petar slusao pazljivo, posmatrajuci Haimovo mrsavo lice i visoko éelo. Koza
na tom celu bila je tako zategnuta i tanka da se ispod nje nazirao svaki i najmanji
prevoj 1 ceo sklop ceonih kostiju, a kosa koja je u ¢udnim Cupercima okruZavala to

celo bila je nezdravo ukovréena i suva kao da je negde u korenu saZiZe nevidljiv pla-
men.

Slijedi prica o tome kako su prosla dva dana a o Camilu nije bilo nikakvih
vijesti. Cak ni sveznajuél Haim nije niSta znao, mada je pretpostavljao o cemu
se radi.

Haim, koji je, pored svoje licne muke, stizao odnekud sve da sazna ili bar da nasluti,

objasnjavao je stvar tako da mladica sad sigurno ispituju, a da za to vreme ne pusta-

ju okrivijenika u dvoriste, da ne bi dosao ni sa kim u dodir. Kad zavrse ispitivanje i

upute celi predmet sudu, pocece opet da ga pustaju na Setnju.

Ovdje se pojavljuje zakljucak:
Sve je znao i sve predvidao (iako ne sve uvek tacno) ovaj Haim iz Smirne. U ovom

ucaju predvideo je dobro.

Ovo dobro predstavlja pseudolink: ocekujemo da dée iza njega uslijediti
objasnjenje sta se doista desilo sa Camilom. Medutim, pisac narusava linear-
nost naracije i1 prebacuje se na tanak i malen krug od nekoliko kockara koji se
spore o nekim svojim stvarima. U tom krugu izdvajaju se dvije licnosti — Zaim 1
bezimeni zatvorenik koji ¢e dobiti opisno ime: onaj govorljiv covek atletskog
uzrasta sto grmi promuklim basom i koji ¢e kasnije biti sveden samo na bas. Tu
se dodaje 1 trece lice, ali s imenom: neki nov, sitan hapsenik koga zovu Softa i to
lice koji se vise nikada nece pojaviti, dok ce se bezimenom atleti s basom pisac,
odnosno fra Petar jos vracati ali nikad necée nazvati njegovo pravo ime i/ili pre-
zime.

Kao uvek, izmedu njih je govor o Zenama. Zaim ne govori nista i tek sprema, valjda,
novu pri¢u. Prepirku vode atlet i Softa.

Sitni ¢ovek vice, a po glasu mu se vidi da pri tom sve poskakuje, kao §to ¢ine maleni
ljudi, da bi onom sto govore dali vise vaznosti.

33. Hipotekstom 24 (1.884 znaka) nastavlja se prekid u pripovijedanju o
Camilu. U tom segmentu atleta sa basom vodi glavnu rije¢ u dijalogu o Zena-
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ma. On je 1 dalje bezimen (promukli bas ili samo bas). Ovdje se pojavljuje para-
tekst u obliku fusnote kojom se objasnjava rije¢ saransaklija: Saransak (tur.) =
beli luk; saransaklija = zena koja zaudara na beli luk.

34. Na pocetku 25. hipoteksta (2.791 znak) slijedi povratak Camiluy, koji se
iznenada pojavio pred fra Petrom.

Fra Petar se trze iz misli i pode da sedne malo podalje. Dize se, ali odmah zastade
iznenaden. Sa zbunjenim i tihim pozdravom pred njega je stao Camil.

I tu pocinje Camilova prica, nastala u neobicnom prijateljstvu izmedu gospod-
skog mladica, Turéina iz Smirne, i stranca hriséanina iz Bosne. Odjednom je

[...] dotle malorecivi Camil poceo da pri¢a istoriju DZem-sultana. I od tada pa do

kraja nije vise ni o cemu drugom ni govorio.

Time ulazimo u najvazniju pri¢u — Camilovu, i to na njegovu zelju iskaza-
nu pitanjem: — Vi niste nailazili u istoriji na ime DZem-sultana, brata Bajazita
II? Nakon negativnog odgovora uslijedila je fra Petrova konstatacija: A onda je,
posle nekoliko uvodnih reci koje je izgovarao sa usiljenom ravnodusnoscu, otpo-
¢eo. Ova posljednja rije¢ (otpoceo) predstavlja novu vrstu hiperlinka — inhoativ-
nu.

35. Hipotekst 26 je najveéi u romanu (15.706 znakova) i u cjelosti donosi
Camilovu pricu o Dzem-sultanu. Klikom na hiperlink otpoceo otvara se inicijal-
na recenica To je u novom i svecanom obliku drevna prica o dva brata., koja
mozZe pripadati samom piscu, fra Petru ili Camilu. A onda dolazi (bez prekida,
dodavanja sa strane, upadica, zagrada, generalizacija 1 uopstavanja) cjelovita
Camilova prica, ¢iji je pocetak u duhu legende, mita:

Otkako je sveta i veka postoje, i neprestano se ponovo radaju i obnavljaju u svetu —

dva brata-suparnika. Jedan od njih je stariji, mudriji, jaci, blizi svetu i stvarnom

Zivotu i svemu onom Sto vecinu ljudi vezuje i pokrece, Govek kom sve polazi za rukom,

koji u svakom ¢asu zna $to treba a Sta ne treba uciniti, Sta se moze a $ta ne moze tra-

%iti od drugih i od sebe. Drugi je susta protivnost njegova. Covek kratka veka, zle sre-

Ce i pogresnog prvog koraka, éovek ¢ije teznje stalno idu mimo onog Sto treba i iznad

onog Sto se moZe. On je u sukobu sa starijim bratom, a sukob je neminovan, gubi

unapred bitku.

I pisac, 1 fra Petar pustaju Camila da u jednom ,,cugu” isprica svoju pricu.

36.Na samom pocCetku 27. hipoteksta (5.066 znakova) javlja se prvi
komentar?* o sukobu ne dvojice brace, nego dvaju svjetova, dvaju strasnih sve-
tova osudenih na veciti rat u hiljadu oblika.

24 On je znacajan segment naracije u PROKLETOJ AVLIJI. Dolazi u formi intervencije
pripovjedaca koja izlazi izvan okvira identifikacije, opisa aktera (egzistenata: subjekta
i objekta) i samog dogadaja. Cilj mu je da se nesto objasni, iskaze vrednosni sud, dadne
vlastito promisljanje. On moze da ima estetsku, stilsku i retoricku funkciju (da sluzi
kao ukras). Stoga se komentar ¢esto javlja u Andricevoj prozi.
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Ovo je samo okosnica? Camilove price, Sturo i kratko kazana. Mnogo duze i Zivlje i
drukcije, i sa drugim smislom govoreno, bilo je ono $to je fra Petar ¢uo od svog novog
prijatelja. I sve se svodilo na jedno: postoje dva sveta, izmedu kojih nema i ne moze
biti ni pravog dodira ni mogucnosti sporazuma, dva strasna sveta osudena na veciti
rat u hiljadu oblika. A izmedu njih postoji jedan ¢ovek koji je, na svoj nacin, u ratu
sa oba ta zaracena sveta. Carev sin, carev brat, car i sam po svom najdubljem uvere-
nju 1 osecanju, i u isto vreme najnesrecniji od svih [judi. Prvo izdan i poraZen, a
zatim prevaren i liSen slobode, usamljen i odvojen od svojih i od prijatelja, doveden u
tragican procep, a celom svetu na vidiku, kao na sramnom stubu, ali sa gordom rese-
noscu u sebi da u tom poloZaju istraje i da ostane ono Sto je, da ne izgubi svoj cilj
ispred o¢iju i da ne popusti ni bratu-krvniku ni nevernicima koji ga podmuklo vara-
ju, ucenjuju, prodaju i preprodaju.

Ovdje u prvi plan ponovo izlazi fra Petar kao pazljivi, odmjereni i suzdrza-

ni slusalac (on ¢uti, a Camil govori):

Tu se fra Petar naslusao stranih imena gradova i mocénih svetskih ljudi, careva, kra-
ljeva, papa, knezova i kardinala, $to nikad u svom veku nije, prateci sve promene i
pokrete u neobicnom Zivotu DZem-sultana. On sva ta imena nije ni mogao zapamtiti |
ponoviti. Cesto je bivalo da sluajudi izgubi nit mladicevog pri¢anja i da ne zna vise
u toj prici ko je kome rod ni ko koga obmanjuje, kupuje i prodaje, pa ¢ak i da presta-
ne da prati pricanje, nego misli na svoju nevolju. Ali i tada bi se pravio kao da slusa,
jer mu je Zao ¢oveka kome je o¢igledno mnogo stalo da sve dokraja i potanko kaze.

Nakon konstatacije da mu mnogo toga nije bilo jasno ni razumljivo slijedi
jo$ jedna vrsta hiperlinka — lajtmotivska: Treba c¢oveka pustiti da kaZe sve. 1 fra
Petar pusta Camila da dugo, dugo govori, gubeéi se u vremenu (pa 1 prostoru).

Ovo sa mladidem iz Smirne islo je daleko i trajalo dugo. On se satima zaboravljao

potpuno, pricajuci sudbinu DZem-sultana, kao da se radi o necem $to treba da bude

kazano $to pre, jos ovog trena, jer sutra veé moze biti dockan. Sluzio se ¢as turskim
¢as italijanskim jezikom, zaboravljajuci, u brzini, da prevede francuske i Spanske
citate koje je govorio napamet.

Slijedi opis toga monologa: Razgovor bi poceo rano, u toploj senci jedne
nastresnice, koja je bivala sve kraca, a nastavijali bi ga po drugim sklonitim
mestima velike avlije, beZeci od sunceve Zege i glasnih i nasrtljivih hapsenickih
igara i svada.

Camil je prekidao pri¢u samo kada se neko pojavljivao u blizini, recimo
Haim: Tada bi Camil odjednom zacutao i kao mesecar, probuden iz svog opasnog
zanosa, padao u tupo cutanje, isprekidano mehanickim i neiskrenim ,da da!“,
zatim se naglo i hladno oprastao beznacajnim recima, i odlazio.

I tako je Camil pricao nekoliko dana. Tacnije ona je zavrsena treéeg dana.
Ali to nije bio 1 pravi kraj. Uslijedilo je fragmentarno, mozaicno pripovijedanje.

2 To je potpuno u duhu Andriceve poetike i stilistike: da se krati gdje je god to
moguce.
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Ali tada je pocelo pricanje izdvojenih prizora sa svim pojedinostima. Nizali su se
Dzemoui sreéni i nesrecni dani, njegovi susreti i sukobi, l[jubavi, mrinje i prijatelj-
stva, pokusaji beZanja iz hriscanskog ropstva, nade i oéajanja, razmisljanja za
dugih nesanica i zamrseni snovi u kratkim casovima spavanja, njegovi ponosni i
gorki odgovori visokim licnostima u Francuskoj i Italiji, gnevni monolozi u samoci i
zatoCenju, izgovoreni ne Camilovim nego drugim glasom.

Bez uvoda i vidljive veze, bez vremenskog reda, mladic¢ bi po¢injao da prica neki pri-
zor iz sredine ili sa kraja DZemovog zatocenja. Govorio je tiho, oborena pogleda, ne
vodeci mnogo ra¢una da li ga njegov sabesednik slusa i da li moZe da ga prati.

U finalnom dijelu ovog hipoteksta se ukazuje na narusavanje linijske orga-
nizacije u Camilovom pripovijedanju: Fra Petar se nije pravo ni secao kad je u
stvari pocela ta pri¢a bez reda i kraja.

Na ovom mjestu izranja prvi put naracija u prvom licu. Na nju ée preci
Camil, a pred kraj romana 1 fra Petar: Isto tako nije odmah ni pravo primetio
trenutak, teski i odlucni trenutak, u kome je Camil jasno i prui put sa posrednog
pricanja tude sudbine presao na ton licne ispovesti i stao da govori u prvom licu.

37.1 na pocetku hipoteksta 28 (400 znakova) narusava se ¢itaoCev prag
ocekivanja 1 uvode omiljene pisc¢eve digresijske, generalizirajude zagrade u
kojima se, jos neocekivanije, na prvom mjestu nalazi uskli¢ni uzvik Ja! (leksic-
ki hiperlink), a onda slijedi komentar: Teska rec [...] Strasna rec [...]:

(Ja! — Teska re¢, koja u oéima onih pred kojima je kazana odreduje nase mesto, kob-
no i nepromenljivo, cesto daleko ispred ili iza onog $to mi o sebi znamo, izvan nase
volje i iznad nasih snaga. Strasna re¢ koja nas, jednom izgovorena, zauvek vezuje i
poistovecuje sa svim onim $to smo zamislili i rekli i sa ¢im nikad nismo ni pomisljali
da se poistovetimo, a u stvari smo, u sebi, ve¢ odavno jedno.)

38. Poslije ovog malog odstupanja i kratke naracijske (deskriptivne) pauze
slijedi hipotekst 29 (2.259 znakova) u kome fra Petar i dalje nije pricalac, veé
pazljivi slusalac. I to brizni:

U sve vecoj nedoumici, sa zebnjom, Zaljenjem, i tesko prikrivenim nemirom, fra Petar

je i dalje slusao pri¢u. Kad bi se uvece odvojio od Camila i razmisljao o njemu i nje-

govom slucaju (a nemogucde je bilo ne misliti na to), on bi prebacivao sebi §to ga jasno

i odlucno ne zaustavi na putu koji o¢igledno ne vodi dobru, $to ga ne prodrma i ne

trgne iz njegove zablude.

Fra Petar je nastavio da slusa i1 nastojao da samo blago 1 neodluc¢no skrene
razgovor na drugi predmet te, kao slucajno, uzgrednom primjedbom odvoji
Camila od mrtvog Dzem-sultana. Ali uzalud:

Bilo mu ga je i suvise Zao. Njegova urodena nesposobnost i prostosrdacnost, kojom je
inace uvek mogao svakom sve da kaze, bila je kao opijena i umrtvljena upornim mla-
dicevim pricanjem. I stvar se uvek zavrsavala tako da bi fratar na kraju popustio i
Cutke, bez odobravanja ali i bez glasnog otpora, slusao mladicev strastveni Sapat.
Ono $to nije, $to ne moZe i ne treba da bude bilo je jace od onog Sto jeste i §to postoji,
o¢igledno, stvarno i jedino moguce. A posle bi fra Petar opet prekorevao sebe Sto je i
ovog puta popustio pred neodoljivim talasom ludila i $to nije ucinio veci napor da
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mladica vrati na put razuma. U tim trenucima osecao se kao sukrivac u tom ludilu i
resavao se da ono Sto je dosada propustio ucini svakako vec sutradan, u prvom pode-
snom trenutku.

Ako je glavna Camilova pri¢a zavrSena veé tredeg dana, fragmentarno
mladidevo pripovijedanje trajalo je pet-Sest dana. Prekid je do$ao naglo i neoce-
kivano: jednog jutra Camil se nije pojavio.

39.1 tu pisac uvodi novi hiperlink, kojim se otvara hipotekst 30 (3.023
znaka) sa rekonstruisanom, ponovo iskrslom ili samo zamisljenom Camilovom
pricom. Ona fra Petru opet odzvanja u usima, on je produzava, ili... Taj seg-
ment pocinje neocekivano upravnim govorom. Da, to 1 jeste nagovijestena
Camilova prica. Ona iz treceg lica prelazi u prvo (samo jednom recenicom pre-
kida se pripovijedanje u trecem licu).

— Stojeci uspravno, u sjajnom svecanom odelu, na palubi broda koji je pristajao u
C’ivitavekiji i posmatrajuci §arenu i protokolarno poredanu gomilu papske vojske i
crkvenih dostojanstvenika, DZem je mislio Zivo i jasno, kako mislimo samo u ¢asovi-
ma kad smo odvojeni od jednog boravista a nismo stupili na drugo. Mislio je hladno
0 svojoj nesreci i gledao je jasno i nemilosrdno, onako kako ¢ovek moZe da je sagleda
samo kad je, skriven i neviden, ¢uje iz tudih usta.

Eto, svuda ga docekuju strani ljudi kao Zivi zid njegove tamnice. A $ta moze da oce-
kuje od tih ljudi? Mozda sazaljenje? To je jedino Sto mu ne treba i Sto mu nikad nije
trebalo. Saucesce koje su mu ponekad pokazivali retki dobri i plemeniti [judi za nje-
ga je samo mera njegove zle srece i besprimernog poniZenja. I za pokojnike sazaljenje
je tesko i uvredljivo, a kako ga je tek snositi jos zdrav i svestan svega, Ziv gledati u
o¢i zivim ljudima, da bi u njima proc¢itao samo jedno: saZaljenje?

A onda dolazi ono $to je fra Petar bio najavio — autonaraciju, govor u prvom
licu: Od svega Sto svet ima i jeste ja sam hteo da napravim sredstvo kojim bih
savladao i osvojio svet, a sada je taj svet nac¢inio od mene svoje sredstvo.

To je medutim, kratko trajalo, jer slijedi povecéi odlomak (ponovo) u trecem
licu.

Da, sta je DZem DZemsid? Rob, to je malo re¢eno. Rob, prosti rob kog vode na lancu
od trga do trga, ima jos uvek nade na milost dobrog gospodara ili na otkup ili na
bekstvo. A DZem milosti nitt moZe ocekivati niti bi je mogao primiti sve i kad bi neko
hteo da mu je da? [...] A za njega ne postoji mogucnost bekstva. Vaskoliki obitavani
i poznati svet, podeljen na dva tabora, turski i hriscanski, nema za njega pribeZista.
Jer, tamo ili ovde, on moze biti samo jedno: sultan. Pobednicki ili poraZen, Ziv ili
mrtav. Zato je on rob za kog nema vise beZanja, ni u mislima ni u snovima.

Zavrsetak je takode u 3. licu:

Brod je udario tupo bokobranom o kamenu obalu. Tisina je bila tolika da se i to ¢ulo
i kao laka jeka proslo obalom sa koje su svi, od kardinala do konjusara, netremice
posmatrali stasitog coveka sa belim, zlatom izvezenim visokim kaukom na glavi,
kako izdvojen, na tri koraka ispred svoje pratnje stoji kao kip. I nikog nije bilo ko u
njemu nije video sultana i ko nije uvidao da taj covek ne moZe drugo biti, iako zbog
toga propada.
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40. Pripovijedanje u prvom licu neocekivano prelazi u drugi vid komuni-
kacije — gestovni, koji otvara 31. hipotekst (657 znakova) — Camil se potpuno
uzivljava u poistovedivanje sa Dzem-sultanomi ustaje.

Dok je to pricao Camil se i sam digao. (Da ne bi dopustio da ga straZari ugone u

sobu kao i ostale, on je obicno sam polazio, nesto malo pre odredenog vremena.) Posle

uobicajenog krotkog pozdrava, nestao je u jednom od zavijutaka Proklete avlije, na
kojoj su se po zabacenim uglovima vec hvatale prve senke sumraka.

Tu fra Petru nestaje Camil — vise ga nikada nece vidjeti.

Mladic se nije pojavio ni drugog, ni treceg dana. A oko podne dosao je Haim i, baca-

juci oprezno ispitivacke poglede svuda oko sebe, rekao da se sa Camilom »desilo nesto

Sto ne valja“. Vise od toga nije ¢ak ni on umeo da kaze.

Ovaj hipotekst zavrsava se hiperlinkom kojim se otvara zavrsna Haimova
prica o Camilu: Tek dva dana docnije Haim, koji za to vreme nije mirovao, dosao
je sa vec sklopljenom pricom o Camilovom nestanku.

41. Ali 32. hipotekst (1.042 znaka) ne pocinje odmah o tome, jer je Haim u
Sirokim pa sve uZim i uzim krugovima i elipsama iz predostroznosti obilazio oko
fra Petra da bi najzad prisao i upitao da li su ga saslusavali, a nakon odricnog
odgovora zapoceo je kazivanje o tome kako su Camila izveli na saslusanje, pri
c¢emu je doslo do tuce sa dva isljednika u kojoj je Camil ubijen.

Tada je Haim poceo da prica. Iz pocetka se jos drzao kao ¢ovek koji je zastao u prola-

zu, sluc¢ajno, i koji ce odmah krenuti dalje, i bacao kratke poglede oko sebe, ali se

malo-pomalo sve vise zaboravljao i govorio sve Zivlje, ne podiZudi glas.

U tom $to je kazivao bilo je doduse pojedinih nejasnih i neobjasnjivih mesta, ali zato

su neka druga bila ispri¢ana sa takvim i tolikim pojedinostima kao da ih je svojim

o¢ima gledao. Haim je sve znao, i video i ono Sto se nije moglo videti.

42. Kontinuitet price u 33; hipotekstu (6.844 znaka) narusavaju na dva
mjesta zagrade. Prvi put kada Camil ne odgovara na isljednicko pitanje.

— Za koga? — jeknuo je tiho mladié, veé sav u stavu odbrane.

— Da, za koga?

— Za sebe, ni za kog drugog. Prouc¢avao sam ono Sto je poznato u nasim istorijama.

Udubio sam se...

— A kako to da od tolikih predmeta o kojima pisu knjige i nauka vi odaberete bas taj?

C’utanje.

(Haim je bio veé zaboravio na svoj oprez i govorio Zivo, uz nemirnu mimiku

lica i pokrete ruku.)

Drugi put pred kraj hipoteksta kada se u pricu uvodi momak sa svjetiljkom.

Tada se u tren oka razvila prava tuca. Umesao se i drugi policajac. Camil se i branio
i napadao snagom i Zestinom koju niko nije mogao ocekivati. U guzvi je oboren i
momak zajedno sa svetiljkom koju je drZao. A kad je uspeo da se izvuce iz ludog
klupka od ruku, nogu i udaraca, on je istréao napolje i, dok se u celiji vodila borba u
mraku, uzbunio ceo ¢ardak. (Od tog momka i od probudenih hap$enika i saznalo
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se u Avliji za nocéni prizor sa mladiéem iz Smirne, a $to se u Avliji prosapée to
odmah dozna Haim.)
. .. 74 . .. . . . .. v ..
U ovom fragmentu pojavljuje se Camilova izjava koju su isljednici dugo cekali 1
za koju su se toliko borili:
Negde u toku te noci izvan vremena koje sunce odmerava svojim izlascima i zalasci-
ma 1 izvan svih [judskih odnosa, Camil je priznao otvoreno i gordo da je istovetan sa

Dzem-sultanom to jest sa covekom koji je, nesrecan kao niko, doSao u tesnac bez izla-
za, a koji nije hteo, nije mogao da se odrece sebe, da ne bude ono sto je.

— Ja sam to! — rekao je jos jednom tihim ali turdim glasom kojim se kazuju presud-

na priznanja i spustio se na stolicu.

Na kraju dolazi link: Iste noci Camila su izneli na jedan od kapidzika Pro-
klete avlije.

43. Podetak 34. hipoteksta (3.828 znakova) donosi dva pitanja na prethod-
ni link:

Ziva ili mrtva? Kuda su ga preneli? — to je fra Petar, u svom uzbudenju, samo pomi-

slio.
Fra Petar ne odgovara na njih veé to prepusta Haimu (A Haim je veé odgovarao
i na ta pitanja.), kome su za to bila potrebna dva odlomka. Zavrsio je pri¢u na
svoj nacin: Tek kad je ispricao sve do kraja, Haim se opet prisetio ,,opasnosti‘ koje
ga okruZuju i bez oprastanja, bacajuci oko sebe ispitivacke poglede, otisao dalje,
trudedi se da izgleda kao ¢ovek koji bez cilja seta po prostranoj avliji.

Posto je pripovijedanje o Camilu bilo gotovo, pocinje vrijeme bez njega pa
se fra Petar okrece , krugovima®, kojim se hipotekst i zavrsava.

Svakog jutra okupljaju se u senci isti ili sliéni Zivi krugovi hap$enika. Fra Petar

zastane kod prvog, ,komsijskog® kruga. Tu je sve isto. Zaim se Zeni i razvodi jos§ uvek

sve sa novim neZnim Zenama, i uvek ga jedni grubo uteruju u laz a drugi slusaju. On

je bled, zelenkast i crn u licu, kao da boluje od Zutice. A pogled mu, bez veze sa onim

Sto govori, luta, jadan i lud od straha i skrivene pomisli na kaznu koja ga éeka, ako
mu se dokaZe ono za $to ga optuZuju.

Ovdje fra Petar uvodi onog basa:

I ostali pricaju o Zenama, samo na drugi nacin. Najvise se ¢uje onaj atletski razvi-
jeni ¢ovek sa promuklim basovskim glasom.

Medutim, bezimenog naratora prekida postariji mornar linkom:

Ali on je za trenutak ucutkan i sluSa zajedno sa ostalima kako postariji mornar pri-
¢a o mladoj Grkinji koja je posluzivala u njihovoj krémi.

44, Hipotekst 35 (3.113 znaka) pofinje upravnim govorom spomenutog
mornara o spomenutog Grkinji:
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— Krupnijeg i éuriceg Zenskog tela nisam video. Galija. Nosi grudi pred sobom kao
dva jastuka.?

Nastaje spor u kome kao pobjednik izlazi bas pa svi uéutkuju mornara i
traze da ovaj prvi nastavi zapocetu pricu.

I on nastavlja da prica nesto uzbudljivo i nejasno o nekoj Zeni izuzetne lepote, rodom
iz Gruzije, koja je ovde u Stambolu ¢uda pocinila i mlada umrla.

— To je takav soj ljudi. Njena baba je bila lepotica na glasu. Ceo Tiflis je poludeo za
njom. Jeste. Sklonili su je kod rodaka u jedan zaselak, podalje od Tiflisa. I po njoj se
taj zaselak i danas zove ,Sedam nosila“, a pre toga se zvao drukéije, ne znam kako.
Jer zbog nje i njene lepote palo je za pola sata sedam mrtvih glava oko njene kuce.
Pobili se prosci i otmic¢ari. Tri se porodice u crno zavile. A ona umrla od Zalosti. Nije
venula polako, nego kao mrazom pokosena. Prekonoc. Ali ni umirudi nije htela da
kaze koga je ona volela, ni da li je taj doticni jedan od onih poginulih ili je medu
Zivima. Eto, od te svoje babe nasledila je lepotu, stas, oci...

Nakon niza upadica krupni covek, krupna glasa zavrsava pricu o zeni iz
Gruzije 1 njenim o¢ima.

— I kad mi ko ovako kaze ,Imala je divne oéi“, meni se lepo smrkne. Kakve o¢i, corav
ti hodio! Kad pogledas ta dva oka, ti i ne pomisljas na ova dva videla Sto svaki od
nas nosi u glavi, nego na dva nebeska polja od sunca i meseca senovita. Kakvih zve-
zda 1 oblaka, kakvih ¢uda ima na ta dva polja! Jadan adesu! Gledas, i kamenis se i
topis se. Nema te! Zar to samo ,dva oka“?! I ona, dabogme, gledaju, ali to je najma-
nje, to im je poslednje. Oci! Sta je ovo malo oéiju u glavi §to nosimo i $to nam poka-
zuju da potrefimo u vrata i da ne pronesemo kasiku mimo usta? A $ta su ona dva
cuda nebeska? Tu poredenja nema. To se jednom desilo na ovoj zemlji: jednom pa
nikad vise. I bolje je. Manje muke i Zalosti. Takve o¢i ne bi trebalo da umiru kao i
ostale, ili ne bi trebalo da se radaju na ovaj svet.

45, Na pocetku hipoteksta 36 prekida se ovo kazivanje:

Covek je odjednom zacutao. Izdao ga glas. Iz kruga nije bilo reci ni primedbi. To je
trajalo trenutak. A onda je opet nastala neka prepirka i smeh i zbrkan Zamor izukrs-
tanih glasova i socénih psovki.

A onda fra Petru, koji je pratio razgovor u krugu, prilazi Haim, koji pocinje
novu pricu, ovog puta o basu. Slijedi link u obliku rec¢enice sa dvotackom I tu je
vec sve znao [...]:

46. U hipotekstu 37 (1.692 znaka) daje se u jednom odlomku pri¢a o basu,
kockaru, varalici, pijanici i Zzenskaru (Zene mu ispile mozak), a sve se zavrsava
konstatacijom o Haimovoj stalnoj potrebi za pricanjem:

Od nekadasnjeg siledzije i rasipnika nije ostalo gotovo nista do ovo prazno prepira-
nje sa dokonjacima i stalna potreba za govorom i pricanjem. U poslednje vreme sve

26 Ovdje bi mogao da se uvede link za parahipertekst sa slicnim poredenjem kod
Mese Selimovica: Bilo je to prui put poslije godinu dana, pa i vise, da je vidio Zenu koja
nosi svolju ljepotu kao barjak (Selimovié 1980: 185).
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nekad ¢uvena glasina sad je promukla, stalno uzbudena i tronuta, na mestima sa

suznim, gréevitim prekidima koje on uzalud zataskava i maskira svojim izdiranjem

na one koji ga okruzuju.

— Taj ne moze vise da ne govori. Popustili obruci i vidite da curi na sve strane. Gotov

je!

47.U hipotekstu 38 (1.225 znakova) Haim nastavlja da kazuje o svemu 1
svacemu. Nakon prelazne recenice A fra Petar produzuje svoju Setnju niz Avliju,
do nekog drugog kruga, pitajuci se ima li igde razumna éoveka i razgovora, i tra-
Zecl, kao lek $to se trazi, malo zaborava i razonode. dolazi anaforski link: Receno
Je napred, i istina je, da se Zivot u Avliji stvarno ne menja nikad., a onda 1 kata-
forski link: Javlja se strepnja od pomisli na jesen i zimu, na duge noci ili kisovi-
te, hladne dane.

Ovdje se pojavljuje jos jedna novina: pisac uvodi link za fra Petrovu pricu
u prvom licu. Poslije teksta

I Zivot je pred fra-Petrom uvek isti, ali kao neki uzan i sve slabije osvetljen hodnik

koji se primetno ne menja, ali za koji se zna da sa svakim danom biva za prst-dva

uzi. Od toga nailaze na hapsenika kratke ali neodoljive panike pod kojima klone i

najturdi, bar za koji trenutak.

slijedi recenica O tim danima fra Petar je pri¢ao dugo., a onda 1 link u obliku
recenice sa dvotackom na kraju.

48. Fra Petrova naracija u hipotekstu 39 (4.934) posljednja je veda prica
(data u prvom licu) o zavrsnim danima tamnovanja. U njoj se rjesava i sudbina
dvojice Bugara (koji su, najzad, pusteni). Tu su 1 linkovi za intertekstove o
Istambulu:

A kakvo je svitanje u Stambolu! Kazati se ne moze. To nit’ sam prije toga vidio nit’ éu

ikad vise viditi. (Bog zar tako htio i dao svaku ljepotu dusmaninu!) Nebo porument

pa side na zemlju; ima ga za svakog, za bogata i za siromaha, za sultana i za roba i

hapsenika. Sjedim tako i uZivam i pusim, ako se nade, a od duhana sve mi se glava
2anosi.

A onda se daje neocekivano link Dim oko mene, koji otvara fra Petrova sje-
¢anja, mastanja i snove o susretima sa Camilom pa mozda i o njihovom nastav-
ku:

[...] @ uza me se kao privije Dzem-Camil, neispavan, blijed, suznih ociju. I ja razgo-

varam s njim srdacno i prosto, kako nikad nisam mogao ni umio dok je bio tu i dok

smo se vidali, onako kako bih razgovarao sa nekim mladim od fratara iz mog mana-
stira, kad ga napadne taedium vitae.2”

Ovaj dio fra Petrove price je pun lirizma, Zala za nesreénim mladi¢em koji
je kao 1 prije sve tako govorio kojesta, zamrseno i nejasno, ali tuzno; najtvrdeg
covjeka da rasplace. U svojoj uobrazilji Fra Petar ga je uzalud tjesio, oCinski

27 Ovdje Andrié¢ uvodi paratekst u obliku fusnote za objasnjenje latinskog izraza:
Taedium vitae (lat.) = odvratnost prema zivotu.
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korio $to ne vidi ono $to je oko njega, a vidi ono ¢ega nema. Nudio mu cigaru 1
prelazio na salu (Ajde da zapalimo po jednu i da tresnemo rdom o zemlju, majka
mu stara!). I sto je interesantno — fra Petar je prihvatio mladiéevu samoidenti-
fikaciju sa Dzemom:
I uzme da pusi, ali ko zna gdje je njegova misao. A pusi kao mrtvim ustima i gleda
me kroz suze, nesretni DZem. Cigara mu se gasi.
Fra Petar je naglo sve ovo prekinuo bojeéi se da i on ne ode u ludilo: A osjecam
kako Avlija kao vodeni vrtlog vuce ¢ovjeka na neko tamno dno.

49. U hipotekstu 40 (4.158) slijedi fra Petrova pri¢a o povremenim susreti-
ma sa Haimom, u kojima dominira problem ludila, zapocet na kraju prethod-
nog hipoteksta. Haim rado prihvata razgovor na tu temu:

Slusajte, ja ne znam da li ste vi mislili o tom, ali meni se u poslednje vreme sve ¢esce

navraéa misao: da ovde i nema zdrava ¢oveka pri Cistoj pameti. Verujte! Sve sam

bolesnik i ludak, i straZari i hapSenici i Spijuni (a gotovo svi su Spijuni!), da i ne
govorim o najvecem ludaku, Karadozu. U svakoj drugoj zemlji na svetu on bi bio
odavno u ludnici. Ukratko, sve ludo, osim vas i mene.

U ovom hipotekstu fra Petar tajno dobija vijest po formi potpuno u duhu
centralnog geometrijskog tijela ovog romana — kruga:

Dva mlada hap$enika, dec¢aci gotovo, jure jedan drugog u trku, praveéi krugove

oko fra-Petra i zaklanjajuci se za njega. Bilo mu je nezgodno, a krugovi su se sve

vise suzavali. I pre nego je uspeo da se skloni od obesnih mladica, jedan od njih se,

onako u trku, priljubi sasvim uz njega, kao uz Ziv zaklon, i fra Petar oseti kako mu
tutnu u ruke neku savijenu hartiju.

Fra Petar odlazi iz Proklete avlije, a hipertekst se zavrsava opisom Istam-
bula: Fra Petar je jedno vreme gledao to sto je danju Stambol, a §to se sada moc-
no i izazovno propinje kao iskricav talas put nevidljivog neba, u beskrajnu noé.
Zatim su dosle zagrade — taj omiljeni Andriéev umjetnicki postupak (Koliko je
trebalo da se uzegu tolika svetla? Ko ce ih ikad moci pogasiti?). Uslijedile su
zavrsne fra Petrovo videnje Proklete avlije 1 zavrsne, oprastajuée misli:

Izgledalo mu je da tu nema nigde mesta za Prokletu avliju, a ipak ona je tamo

negde, na jednoj od onih malih tamnih povrsina, medu gusto razasutim svetiljkama.

Zamoren, on se najposle okrenuo na drugu stranu, ka mracnom, nemom istoku, ali i

tu kao tamo na osvetljenom vidiku bila je misao o Prokletoj avliji. Ona je posla sa

njim na put i pratice ga na javi i snu, do Akre, za vreme boravka u Akri, i posle toga.

50. Hipotekst 41 vrlo je kratak (1.571 znakova) i sastavljen od fra Petrove
price mladiéu (koji ga je sve do tada slusao) u prvom licu o progonstvu u Akri.
Ovdje je vazan hiperlink za superhipertekst — Andricevu pripovijetku TRUP, u
kojoj je fra Petar opisao dane provedene u Akri (tu se govori samo o ¢etiri mje-
seca, a ne o Sest kao u PROKLETOJ AVLIJI). U srediStu kazivanja nalazio se mladi
Covjek iz Libana, hriscéanin, koji je takode boravio u Prokletoj avliji 1 Cesto
(uspjesno) imitirao Karadoza. Ali i u hipertekstu 41 se fra Petrove misli opet
vradaju na Camila:
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[...] pa se odmah dize i s rukama u dZepovima Seta i vice kao Karadoz i sve nas
nagoni na smijeh. A u toj $ali i smijehu ja sam uvijek mislio na Camila i tesko mi je
bilo sto nemam s kim da razgovaram o njemu. Jer nikad mi, ¢ini mi se, Ziva ¢ovjeka
nije bilo tako Zao.

51. Finalni 42. hipotekst (1.369 znakova) pocinje kraé¢im odlomkom o tome
kako je fra etar na zauzimanje fratara i uglednih Turaka pusten i kako se vra-
tio u Bosnu, u isto doba godine u koje je i krenuo iz nje godinu dana ranije,
zajedno sa fra-Tadijom Ostojicem koji je za sve to vreme ostao u Carigradu i
radio na sve strane da ga oslobodi. Na ovom mjestu prekida se prica o fra Petru
1 fra Petrova prica. Slijedi pasus u kome se gomila leksika o nepostojanju,
nebitku — Sest puta dolazi glagolski oblik nema, dva puta umire, Cetiri puta
veznik ni 1 po jednom imenice grob, kraj, kao 1 sintagma odlazi pod zemlju. Sna-
znim gomilanjem tih rije¢i potenciraju se dvije stvari: ne samo da nema vise
fra Petra nego nema vise ni (njegove) price.

I tu je kraj. Nema vise ni¢eg. Samo grob medu nevidljivim fratarskim grobovima,
izgubljen poput pahuljice u visokom snegu sto se Siri kao okean i sve pretvara u hlad-
nu pustinju bez imena i znaka. Nema vise ni pric¢e ni pri¢canja. Kao da nema ni sve-
ta zbog kog vredi gledati, hodati i disati. Nema Stambola ni Proklete avlije. Nema
ni mladiéa iz Smirne koji je jednom umro jos pre smrti, onda kad je pomislio da je,
da bi mogao biti, nesrecni sultanov brat Diem. Ni jadnog Haima. Ni crne Akre. Ni
ljudskih zala, ni nade i otpora koji th uvek prate. Niceg nema. Samo sneg i prosta
¢injenica da se umire i odlazi pod zemlju.

Retroaktivni link sugerise na da to nisu pisceve misli, ve¢ misli mladiéa
kraj prozora koji je ¢itavo vrijeme slusao fra Petra i sada posmatra grob u snje-
znom pejzazu: Tako izgleda mladicu pored prozora, kog su za trenutak zanela
secanja na pricu i osenila misao o smrii.

Medutim, to nije kraj romana. Pisac uvodi cikli¢ni link kojim sve vraéa na
pocetak — na popis stvari nakon fra Petrove smrti.

Najpre slabo pa onda Zivlje, kao u sporom budenju, do svesti mu sve jace dopiru gla-
sovi iz susedne sobe, nejednak zvuk metalnih predmeta Sto tupo padaju na gomilu i
turdi glas fra-Mije Josica, koji diktira popis alata, zaostalog iza pokojnog Fra-Peira.

— Dalje! Pisi: jedna testera od ¢elika, mala njemacka. Jedna!

52. Interhipertekst PROKLETE AVLIJE sastoji se od hipotekstova koji nose
naraciju i ¢ine sistem price u prici, Sto ¢ini metadijegeticko pripovijedanje
(umetanje price u drugu pricu, prije svega primarnu).2® To moze biti pseudodi-

28 Petar Dzadzid istiCe da je u centru PROKLETE AVLIJE prica o Camilu i da je logi¢ni
hronoloski redoslijed sa stanovista centralne licnosti: drevna prica o dva brata; prica o
dva brata — obracun izmedu Bajazita i Dzema, tragicna storija o zZivotu, ludilu i samou-
bistvu Camilove majke, Grkinje koja se udaje za mnogo starijeg Turcina, Tahir-pasu;
Camilova fiksiranost na majku, njegov ljubavni poraz, drugovanje s knjigama, podvaja-
nje njegove licnosti 1 poistovecenje sa Dzem-sultanom; tamnovanje u Avliji i susret sa
,biografima“, najprije sa Haimom, a zatim i sa Petrom (Dzadzi¢ 19962: 64). Po njego-
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jegeticko (redukovano metadijegeticko pripovijedanje, metadijegeticka prica
koja funkcionise kao dijegeticka).
Pojam price u pri¢i se pojavljuje u mnogim radovima o PROKLETOJ AVLIJI.
Prvi je o tome govorio Borislav Mihajlovié:
Prica o PROKLETOJ AVLIJI poCinje 1 zavrsava se tisSinom samostanskog groblja. [...]
Tako kako poCinje, knjiga de se, devedesetak stranica docnije, i zavrsiti suvim
reCima inventara: Jedna testera od celika, mala, nje macka. Jedna... Kako ¢udno
ovaj uski, samostanski ram mrkog poruba 1 pristaje 1 ne pristaje sasvim prici o
Prokletoj avliji. Sve je tu ambivalentno. Okvir je tu, valjda, da slika bude dalja u
prostoru 1 maglovitije osencena uspomenom, a da u isti mah bude bliza zavi¢aju
fratra koji je prica, jer krede iz njega i u njega se uliva (Mihajlovi¢ 1962: 190-191).
On smatra da ovaj roman ima savrSeno jasnu, izvanredno ¢vrstu, kristal-
nu kompoziciju, gotovo geometrijsku u svojoj strogosti i savrSenstvu.
Na pocetku 1 na kraju, manastirska celija 1 grob koji zasipa sneg. Pocetak 1 kraj
secanja na pokojnog fratra. Izmedu toga dalekog i1 diskretnog okvira — prica o
Avliji. T kod nje na pocetku i na kraju fra Petar 1 njegova sudbina, kao pastelni
paspartu. U drugom 1 tredem planu nekoliko karakteristi¢nih scena, nekoliko
naznacenih likova. U centru prica o Camilu. Sva u slojevima gradena, sagradena
kompozicija. Na kraju savrsen i zatvoren luk (Mihajlovié 1962: 190-191).

Sve do sada niko nije podrobno protumacio kako u PROKLETOJ AVLIJI funkeci-

onise prica u prici, mada postoje razradene generalne, opSte konture toga siste-
ma. Ukazademo na neke od njih.

Petar Dzadzié izdvaja tri kruga: 1. krug — proslost koja prethodi vremenu
sredista povijesti, 2. krug — sadasnjost u kojoj se govori (vrijeme sredista povi-
jesti), 3. krug — buduénost iz koje se evocira vrijeme sredista povijesti (Dzadzié
19962 222).2°

vom misljenju ovakva kompoziciona shema jasnije istice ,Stafetnu tehniku“ nastanka,
gradenja 1 Sirenja priCe usmenim prenosenjem. ,Na pocetku je anonimni pripovedac
koji artikulise egzemplarnu pri¢u o braci — neprijateljima; njega ne mozemo imenovati,
ime mu je legija; mozemo oznaciti mnogobrojne varijante obrasca, Sto smo ucinili. Petar
1 Haim dograduju pricu. Najzad, Ahbab, piscev zastupnik, prihvata sve niti price, ali se
ne ukazuje na to da joj on daje konacan oblik“ (Dzadzi¢ 19962: 64). Medutim, nosilac
price je Petar, 1 on gradi pri¢u prema redoslijedu kojim pojedine njene elemente uocava
ili saznaje: ,,Tako je stvorena kompoziciona struktura u kojoj pocetak glavnog toka pri-
Ce pada u drugu tredinu povesti 1, opet, u kojoj taj poCetak nije i stvarni pocetak ‘price u
pri¢i’, a ni njen kraj nije nikakav stvarni kraj. Uz to se Camilov kraj ne poklapa sa kra-
jem Petrove price o Avliji, a Petrov kraj sa krajem cele povesti“ (Dzadzié 19962: 64—65).

29 Kompoziciona sema (i Sema vremenskih planova u njihovom stalnom prozima-
nju, u njihovoj teznji za sadrzajnim poistoveéivanjem) mogla bi se i graficki prikazati. I
zbog prstenaste kompozicione strukture Avlije, 1 zbog metafizike kruga kao ‘osnove’
bivstvovanja — osnova je krug.
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On uvodi pojam Stafetne tehnike pripovijedanja (Dzadzié¢ 19962: 118, 211).
Poredenje sa stafetom moze se smatrati adekvatnom kada je u pitanju jedan od
triju bitnih elemenata — postupak ‘predaja u trku predmeta iz jedne ruke u
drugu, a onda u treéu, ¢etvrtu...’, a u odnosu na druga dva elementa nije pot-
puno korektno: a) predmet koji se urucuje nije, kao kod Stafete, isti, veé uvijek
razlicit (uvijek je druga prica), b) nosilac stafetne palice vrsi tu funkeiju samo
jednom, dok u avlijskim pricama on odlazi, ponovo dolazi, ponovo preuzima
rijec.

Mnostvo pripovedaca se ,Stafetnom” tehnikom pripovedanja saobrazava tom zah-

tevu. Istina je jedna, a vremena su razna, 1 pojavni oblici te istine su razliciti.

Anonimni kazivaé poneo je Stafetu legendom o braéi — neprijateljima. Potonja isto-

rijska legenda o konkretnoj bradi neprijateljima, Bajazitu i Dzemu, podrazumeva

preuzimanje Stafete u novim uslovima. Ona prelazi u ruke Haima, koji je Camilov
biograf, Sto znaci 1 biograf DZemov jer se sa njim Camil poistovetio. Od Haima sta-
fetu prima najcelovitije oblikovani mitski kaziva¢ u Andricevom delu, fra-Petar.

Petar je najzad predaje zastupniku pis¢evom, Mladi¢u Ahbabu, nasem savremeni-

ku. Tako egzemplarni dogadaj, preko svojih pripovedaca — tumaca, emituje svoja

znacenja u dalju proslost 1 u sadasnjost (Dzadzié 19962: 219).

Milos Bandi¢ zapaza mozai¢nu, kontrapunktsku strukturu PROKLETE AVLIJE
u kojoj prolog i epilog uokviravaju roman (Bandi¢ 1963: 292). Branka Brlenié-
Vujié istice da sukcesivnost radnje nema stvarno kontinuirani slijed i nepreki-
dan tijek (Brlenié-Vuji¢ 1981: 401). Dubravko dJelci¢ ukazuje na to da je djelo
strukturirano prstenasto, u koncentricnim krugovima (Jel¢ié 2004: 531). Zane-
ta Pukic¢ Perisié konstatuje da se Andridev tekst organizuje kao prstenasto
strukturno tijelo, kao niz koncentricnih krugova koji se, preko niza uvedenih
likova, prelivaju jedan u drugi: ,Stvara se, tako, lanac pripovedaca, u kojem
svaki naredni slusalac postaje sledeéi pripovedac, prihvatajuéi pruzenu ruku i
preuzimajuci lu¢u pripovedanja koja osvetljava zivotno iskustvo” (Pukié¢ Perisié
2012: 467). Mirjana Deletié konstatuje da je knjizevna forma PROKLETE AVLIJE
kruzna.

Nema, zapravo, nijedne druge slike koja bi se uopste mogla dovesti u vezu sa Pro-
KLETOM AVLIJOM: njena knjizevna forma je kruzna (prica poCinje 1 zavrsava se u
istoj tacki); vreme pripovedanja savija se u krug (pocetak i kraj padaju u isti tre-
nutak), kao Sto je 1 pripovedano vreme naglaseno kruzno (smena dana i noci, sme-

Gramaticki izrazeno, ti krugovi predstavljaju vreme sadasnje, vreme proslo 1 vre-
me davnoproslo.

Medutim, ako se uzme u obzir to da je Ahbab samo u ‘okviru’, kako bi se ispunio
zahtev da Pri¢a bude ‘pricana prica’ (ritualni zahtev), i kako se vremenska realnost
PROKLETE AVLIJE izjednacCuje sa vremenom Petrovog tamnovanja u njoj, poredak je (ili bi
mogao biti) drugaciji: vreme sadasnje (kao vreme Petrove price), vreme proslo (kao vre-
me onog S$to toj pri¢i prethodi) i vreme buduce (kao vreme Ahbabovog prisustva)“ (Dza-
dzi¢ 19962: 222).
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na godisnjih doba); prostor koji Avlija zahvata takode ima oblik nepravilnog, str-
mog kruga, a kretanje po njemu je, naravno, kruzenje; komunikacija medu zatvo-
renicima uspostavlja se po krugovima. Tako se dobija sistem koncentri¢nih sfera
od kojih svaka zatvara po jednu problemsku, tematsku ili motivsku oblast, od naj-
uzih do najopstijih — vedé za sta analiza ima potrebu da se opredeli. Model je posto-
jan 1 upotrebljiv sve dok se ne postavi pitanje centra koji sve ove sfere drzi na oku-
pu. Tada se, 1 tek tada, uoCava prva neobi¢nost vezana za ovaj roman: umesto jed-
nog, kako bi se ofekivalo, PROKLETA AVLIJA ima dva takva centra (Deletié 1998:
157-158).

Robert Hodel vidi strukturu PROKLETE AVLIJE u obliku kompleksne visesloj-
ne lukovice:

U unutrasnjoj lukovici, koja se lokalno moze poistovijetiti sa zatvorskim dvoris-
tem, pripovijeda Camil svom drugu u nevolji fra Petru o bratskom sukobu izmedu
Dzem-Sultana 1 Bajazita II. Na istoj ravni su 1 Haimove price o Camilu kao i Zai-
move pripovijesti 0 njegovim mnogobrojnim vezama sa raznim zenama. U drugoj
unutrasnjoj lukovici pripovijeda fra Petar u samostanu neposredno pred svoju
smrt pomenutom bezimenom mladiéu o svom boravku u Depositu u Stambolu,
Prokletoj avliji kako ga je narod nazvao. U trecoj lukovici, koja se moze situirati u
samostan kratko poslije fra Petrove smrti, fungira bezimeni mladié, tako moramo
zakljuciti, kao pripovjeda¢. On pric¢a ono Sto je ¢uo od fra Petra i sa svoje strane
dodaje (k) tome kako je fra Petar to pricao [...](Hodel 2011: 56).

Kresimir Nemec istice da PROKLETA AVLIJA ima oblik visestruko uokvirene
pripovijesti (Rahmenerzahlung) 1 da se ,uokvirivanje“ u javlja ne samo kao
bitan ¢inilac u povezivanju prica nego i kao sredstvo u razvijanju strategije
nelinearnoga pripovijedanja (okviri odvajaju narativne nivoe, njihove kazivace
1 aktere). Autor izdvaja tri kruga.

Prvi (vanjski) okvir — koji ¢ine prolog 1 epiloski kraj VIII. poglavlja — kronotopski
je jasno odreden: franjevacki samostan u Bosni dan nakon fra Petrova pogreba.
Radnja, dakle, zapocinje in ultimas res, a potom luk analepse vraca pri¢u u vrije-
me fra Petrova boravka u istraznom zatvoru u Carigradu (Nemec 2013: 103)

Drugi (unutrasnji) okvir oblikovan je kao fra Petrovo sjeéanje na boravak u Pro-
kletoj avliji u kojoj se nasao kao slucajni zatocenik. Na toj narativnoj razini mladié
se nalazi u ulozi slusatelja 1 posrednika, dok fra Petar figurira kao pripovjedac¢. No
on je objektiviziran kao lik u vlastitoj prici, dok kasnije postaje slusatelj i, u skla-
du s konvencijama forme narrata refero, ,aranzer prica koje mu pric¢aju drugi
zatvorenici u Avliji (Haim, Zaim, Camﬂ). Zato se fra Petrovo prisjecajuce pripovi-
jedanje — tek s jednom iznimkom u VIII. poglavlju — odvija u trecem licu pa je oci-
to da ga ureduje i stilizira instancija ekstradijegetickoga pripovjedaca (Nemec
2013: 107)

U tredem (unutrasnjem) okviru — koji obuhvada II. 1 VII. poglavlje — oblikuje se
nova prica u pri¢i. Karakterizira je brza izmjena pripovjedackih glasovale jake
interferencije izmedu sveukupnih narativnih instanci. Pri¢a zapocinje glasom
autorskog pripovjedaca u tredem licu, a potom se u igru uvode unutardijegeticki
pripovjedaci (Nemec 2013: 125).
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Medutim, u arhitekturi PROKLETE AVLIJE Nemec nalazi pet krugova i jedno
jezgro (povezane vertikalnom strelicom nadolje)®:

I. krug/vanjski okvir: samostanska ,inventura®“ tri dana nakon fra Petrove smrti;

nepoznati mladié i najava fra Petrova pri¢anja o svome boravku u Prokletoj avliji;

(— Uvod); nastavak inventure; smrt kao kraj price i pricanja i zatvaranje svih

okvira (— kraj VIIL. poglavlja)

II. krug: evokacija fra Petrova boravka u Prokletoj avliji; izgled zatvora 1 portret

Karadoza (— I. poglavlje);

III. krug: dolazak Camila u fra Petrovu éeliju; susret s Haimom (— II. poglavlje);

Camilov nestanak 1 kraj fra Petrova boravka u Avliji (— VIIL. poglavlje)

IV. krug: Haimova prica o Camilovu zivotu (— III. poglavlje); Haimova pric¢a o

Camilovu ispitivanju (— VII. poglavlje)

V. krug: fra Petrov susret s Camilom (— IV. poglavlje); fra Petrovi komentari

Camilove price o Dzemu (— VI. poglavlje)

(VL) jezgra: prica o borbi brace Bajazida 1 DZema za prijestolje; DZzemova sudbina

u vrtlogu spletaka zapadnih vladara (— V. poglavlje) — Nemec 2013: 141-142.

53. U romanu postoje tri tipa naracije: a) subjekatska naracija (sa domini-
rajuéim nosiocem naracije — naratorom), b) objekatska naracija (sa dominira-
juéim objektom naracije), ¢) subjekatsko-objekatska (sa izbalansiranim odno-
som izmedu subjekta i objekta naracije). Izrazito subjekatska naracija dolazi u
hipotekstovima sa fra Petrovom pricom o sebi, a objekatska u hipotekstovima
sa Haimovom pri¢om o Camilu.

U PROKLETOJ AVLIJU paralelno funkcionise homogena, ¢ista naracija (koja
iskljucivo pripada jednom licu, npr. (jamilu) 1 heterogena, mjesovita (kada se
preplice govor autora 1 njegovih junaka, recimo fra Petra).

U romanu tece takode naracija kontinuirana (neisprekidana, prica u jed-
nom dahu) 1 nekontinuirana (isprekidana, razbacana). Prva se veze za Camila,
druga za fra Petra, Haima, Zaima i basa.

U PROKLETOJ AVLIJI se primjenjuje dijegeticko pripovijedanje (on-naracija,
kazivanje u drugom licu jednine) 1 autodijegeticko pripovijedanje (autonaracija,
ja-naracija, ich-Form, kazivanje u prvom licu jednine, pripovijedanje u kome je
pripovjedac istovremeno i protagonist, glavni lik, ili junak). U fra Petrovoj prici
]a naracija prvi put dolazi u 39. hipotekstu kada se rekonstruise razgovor sa
Camilom, zatim se to ponavlja u 41. hipotekstu. Camil takode prelazi na 1. lice
(na kraju 27. hipoteksta), ali nam taj govor pisac ne nudi, veé samo kaze i stao
da govori u prvom licu:

30 Vuk Milatovié je 1996. izdvojio gotovo isto: prvu i najsiru ¢ini mladié pored pro-
zora, drugu, uzu, obrazuje fra Petrovo pric¢anje, trecu Haim, ¢etvrtu Camil, a peta pred-
stavlja naratorsko jezgro — Dzem-sultan, koji nije narator (Milatovi¢ 1996: 227—228).
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FEra Petar se nije pravo ni secao kad je u stvari pocela ta priéa bez reda i kraja. Isto
tako nije odmah ni pravo primetio trenutak, teSki i odlucni trenutak, u kome je
Camil jasno i prui put sa posrednog pricanja tude sudbine presao na ton licne ispo-
vesti i stao da govori u prvom licu.
poslije cega slijede generalizirajuée zagrade:

(Ja! — Teska re¢, koja u o¢ima onih pred kojima je kazana odreduje nase mesto, kob-
no i nepromenljivo, cesto daleko ispred ili iza onog sto mi o sebi znamo, izvan nase
volje i iznad nasih snaga. Strasna re¢ koja nas, jednom izgovorena, zauvek vezuje i
poistovecuje sa svim onim §to smo zamislili i rekli i sa ¢im nikad nismo ni pomisljali
da se poistovetimo, a u stvari smo, u sebi, ve¢ odavno jedno.)

Ovo Andricevo djelo spada u slozene, molekularne price (koje se sastoje od
dviju elementarnih ili viSe njih) nastale posebnim narativnim postupcima —
montazom, povezivanjem, uzglobljavanjem (kombinovanjem narativnih nizova
pri cemu se jedan niz sjedinjuje s drugim tako $to se locira iza njega ili ¢ini nje-
gov pocetak), vracanjem (analepsom), podsje¢anjem, retrospekcijom, prospekei-
jom i sl. U PROKLETOJ AVLIJI dominira retrospekeija (roman pocinje smrcéu glav-
nog junaka — fra Petra: on se, kao ziv, vraca na dane provedene u istambul-
skom istraznom zatvoru). Retrospekeija se realizuje anaforicki, u obliku pret-
hodnog pripovijedanja (anteriornog, ispred pripovjednih situacija), posteriornog
pripovijedanja (prati pripovjedne situacije 1 dogadaje u vremenu), sljedstvenog
pripovijedanja (pripovijedanje ide uz predocene situacije 1 dogadaje) — takvi su,
recimo, hipotekstovi 211 23.

U PROKLETOJ AVLIJI postoji 1 metanaracija, kojom se opisuje samo pripovije-
danje, pripovijedanje koje upucéuje na sebe (to ¢ini fra Petar, posebno u odnosu
na Haima). Ako konstatujemo da je tema samo pripovijedanje, onda PROKLETA
AVLIJA predstavlja svojevrsnu metanaraciju.

54, 7Za pripovijedanje u ovom djelu karakteristicno je povremeno narusa-
vanje, prekidanje. Ono dolazi u obliku auktorijalnih upadica (intervencija pri-
povjedaca, digresija u obliku komentara, koji su u PROKLETOJ AVLIJI prili¢no
Cesti), umetanja (uklapanja, kombinacija narativnih nizova u kojima se jedan
umece u drugi), prevremenih opaski (prospekcije, prolepse, anticijacije, katafo-
re, kojima se upucuje na nesto sto ée se desiti ili biti pripovijedano), prethode-
¢ih opaski (naratema3! koje postaju jasne nesto kasnije; prolepsa, nagovjestav-
nje).

Najizrazitiji primjer koc¢enja pripovijedanja su digresije u obliku uopstava-
nja. Omiljeno Andricevo sredstvo zadrzavanja radnje su zagrade (npr. u hipo-
tekstu 14 1 28). U njima se ne eksplicira kome sadrzaj pripada (odredenom liku
1li samom autoru) pa citalac mora da sam trazi i nalazi odgovor (up. uopstava-
nje kroz usta fra Petra u hipotekstu 17). Ponekad dolazi do rekapitulacije tipa

31 Naratema je elementarna jedinica pripovijedanja. Ona moze biti fraza, reCenica,
odlomak, vedi odrezak teksta, ¢itava glava, prica, pricanje, razgovor, igra rijecii sl.
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Tako je... (hiperlink 22). Vazan elemenat romana je igra. Ona je izrazito karak-
teristi¢na za jedan lik — Karadoza, ali se susrece 1 kod samog autora (npr. uvo-
denjem zagonetke 1 njenog razjasnjenja, kao u hipotekstu 13, s. 4). Hipertek-
stovi ponekad obrazuju prstenastu strukturu (1. 1 42. hipotekst). Kompozicija
hipotekstova dobrim dijelom dolazi po cik-cak principu (kada za naratorom A
slijedi naratar B, a onda opet A itd.). U naraciji 1 objedinjavanju hipotekstova
zapazaju se prelazi (npr. u hipolinku 7, s. 2).

55. Dubina naracije u PROKLETOJ AVLIJI ima Cetiri nivoa: 1. nivo autora, 2.
nivo mladica kraj prozora, 3. nivo fra Petra, 4. nivo Zaima, Haima, Camila i
basa. Prva tri se realizuju po principu price u prici, a ¢etvrti po principu price
pored price. Ta Cetverospratna (Cetverotlana) pripovjedacka struktura se reali-
zuje po sljedecéoj formuli: {naracija’ — inicijalni objekat® [naracija? — medijal-
ni objekat (naracija®— finalni objekat)]}. U njoj su tri objekta: inicijalni, medi-
jalni 1 finalni. Fokus je na objektu zavr$ne naracije (finalnom objektu) — (a)
kod fra Petra to je Haim, Camil, Zaim i bas, (b) kod Haima Camil, () kod
Camila sultan Dzem, (d) kod Zaima 1 Basa zena. Formula se primjenjuje u
sukcesivnosti hipotekstova 02 — 03, 04, 05 — 06: {naracija’: autor — 02 [naraci-
jaZ fra Petar — 03, 04, 05 (naracija’: Zaim — 06 — finalni objekat: zena)]}. Ali
ova troclana formula je vrlo rijetka u datom tekstu.

Mnogo je ¢eséa dvoclana {naracija! — inicijalni objekat [naracija?— finalni
objekat]}, u kojoj postoji dva ¢lana (naratora) i dva objekta (inicijalni i finalni).
Ona se realizuje u sljedeéim kombinacijama: {naracija' — inicijalni objekat: fra
Petar [naracija%. Haim — finalni objekat: Camil]}, {naracija! — inicijalni obje-
kat: fra Petar [naracija® Camil — finalni objekat: sultan Dzem}, {naracija! —
inicijalni objekat: fra Petar [naracija: Zaim — finalni objekat: Zena]}, {naraci-
jal: fra Petar [naracija bas — finalni objekat: Zena ]}. Ako se one dovedu u
vezu sa hipotekstovima, dobijaju se sljedeée interakeije: (1) {naracija' — inici-
jalni objekat: fra Petar — 15, 16 [naracija Haim — 19 — finalni objekat:
Camﬂ]}: hipotekstovi 17 1 18 prave prekid u kazivanju fra Petra, (2) {fra Petar
— 1inicijalni objekat — 32 [naracija® Haim — 33— finalni objekat: Camil]}, 3)
{fra Petar — inicijalni objekat — 36 [naracija% Haim — 37 — finalni objekat:
Camil]}, (4) {naracija! — inicijalni objekat: fra Petar — 25 [naracija?: Camil — 26
— finalni objekat: sultan Dzem}, (5) {naracija! — inicijalni objekat: fra Petar —
29 [naracija® Camil — 30 — finalni objekat: sultan Dzem }, (6) {naracija’ — ini-
cijalni objekat: fra Petar [naracija% Zaim— finalni objekat: zena]}, (7) {naraci-
jal— inicijalni objekat: fra Petar — 23 [naracija% bas — 24 — finalni objekat:
zenal}, (8) {naracija! — inicijalni objekat: fra Petar — 34 [naracija bas — 35 —
finalni objekat: zZena]}.

Paradigmatika shema nosilaca avlijskih hipotekstova izgleda ovako:

32 Objekat podrazumijeva lice koje je predmet naracije.
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autor
|

mladié kraj prozora

\
Haim |— | fra Petar |—| bas

4 . 2 . . v
Camil Camil Zaim zena
DzZzem zena

Tlustr. 2. Paradigmatski avlijskih hipertekstovi

Sintagmatska shema avlijskih hipertekstovaa ima sljedecu formu:

Autor (1-42)
Mladié kraj prozora (2, 42)
Fra Petar (3—42)

Zaim (6, 7) [8,9, 10, 11, 12, 13, Haim-1

14, 15, 16, 17, 18] (19)

bas-1 Haim-2 20

(24) (22, 28] @1 [20]
Camil-1 Camil-2

[25] 26) —> [27,28,29] (> (30)

bas-2 Haim-3
31, 32
Haim-4
[36] 37 [38, 39, 40, 41, 42]

Tlustr. 3. Sintagmatski avlijskih hipertekstovi
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56. Autorov hipertekst obuhvata sve hipotekstove PROKLETA AVLIJE. Fra-
Petrov hipertekst uklapa se u autorov 1 mladicev. Postoje dvije vrste narator-
skog hiperteksta: jedan otvara put za druge hiper/hipotekstove (autorov, mla-
didev i fra Petrov hipertekst), drugi zatvara put za uvodenje dugog hiper/hipo-
teksta (Zaimov, Haimov, Camilov i basov hipotekst). U fra Petrovom hipertek-
stu nijedan narator (Zaim, Haim, Camil, bas) ne nudi prostor za nekog novog
pripovjedaca, stoga se i naratorski lanac zavrSava Cetvrtim nizom (autor —
mladi¢ kraj prozora — fra Petar — Zaim, Haim, (jamil, bas). U romanu se pre-
plicu dvije vrste hipotekstova: naratorski (broj 6, 7, 19, 21, 33, 37) 1 prelazni
(818, 20, 22—-23, 25, 27-29, 31-32, 34), a oba se zavrsavaju finalnim (38—42).
Prelazni predstavljaju sivu zonu u kojoj dolazi do naratoloske ekspanzije auto-
ra u fra Petrovu pricu i obrnuto. U nekim hipotekstovima dominira autor, a u
drugim fra Petar. Ovaj prelazni sistem je, figurativno kazano, meso koje drzi
»kosti“ pripovijedanja. U fra Petrovu hipertekstu postoje naratori koji imaju
funkciju pripovjedaca samo u jednom hipotekstu (Zaim), u dva hipoteksta
(Camil, bas) i u Cetiri hipoteksta (Haim). Fra Petrov hipertekst sadrzi najvise
Haimovih hipotekstova (Cetiri), a najmanje Zaimovih (jedan). Kompoziciono
prvo dolazi Zaim, zatim Haim pa bas. Slijedi ponovo Haim. Onda se javlja dva
puta Camil, jednom bas 1 dva puta Haim. Fra Petrov hipertekst otvara Zaimov
hipotekst, a zavrsava Haimov. Nijedan naratorski hipotekst u fra Petrovoj pri-
1 se ne naslanja direktno na prethodni, jer se uvijek u naratorskom medupro-
storu pojavljuju narativni hipotekstovi prelaznog karaktera. Hipertekstovi
Haima odlikuju se najveéim stepenom disperzije, $to je u skladu sa prirodom
njegove haoticne price. Na najblizem rastojanju nalaze se Camilovi hipoteksto-
vi (izmedu njih nema drugog naratora), a medusobno su najudaljeniji dva
hiperteksta basa (izmedu njih nalazi se jedan Haimov i1 dva Camilova hipotek-
sta). Analiza pokazuje da postoje tri hiperteksta (autorov, mladiéev 1 fra
Petrov), koji ¢ine tri narativna okvira, i pet hipotekstova, koji ne ¢ine narativni
okvir za druge hipotekstove. Buduéi da navedena tri okvira ulaze jedan u dru-
g1, mogu se izdvojiti tri stepena hipertekstualne inkluzije: 1. stepen autorska
(najsira), drugi mladiceva (medijalna), treci fra Petrova (finalna).

57. Hipertekstualno oblikovanje daje razli¢ite tipove naracije u PROKLETOJ
AVLIIL autorefleksivnu (pripovijedanje u kome naracija ili njeni elementi posta-
ju predmet razmisljanja: Fra Petar se nije pravo ni secao kad je u stvari pocela
ta prica bez reda i kraja.), bihevioristicku (objektivnu; pripovijedanje koje
karakteriSe spoljasnja fokalizacija i koje je svedeno na saopsStavanje ponasanja
lika, njegovog izgleda i1 okruzenja; pripovjeda¢ kazuje manje nego sto zna lik 1
uzdrzava se od neposrednog komentarisanja i tumacenja: On je bled, zelenkast i
crn u licu, kao da boluje od Zutice.), interkalarnu (pripovijedanje se smjesta
1zmedu dvije radnje; interpolirano pripovijedanje: I opet je pala neka kratka i
nerazumljiva re¢ koja je izazvala gromki smeh), iterativnu (pripovijeda se jed-
nom o onom $to se desilo viSe puta, npr. Izgovarao je te svoje slogove u razlicitim
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visinama i intonacijama, svaki put drukéije, a uvek tako kao da se ¢udi i gnusa i
nad tim ¢ovekom i nad samim sobom i nad ,stvari” koja je medu njima.), multi-
personalnu (pripovijedanje posredstvom vise likova — npr. fra Petra, Camila i
Zaima), objektivnu (neutralno pripovijedanje o pripovjednim situacijama 1
dogadajima: Poslednjih nedelja mnogo i Cesto je pri¢ao o svom nekadasnjem
boravku u Carigradu.), polifonijsku (dijaloSko pripovijedanje: Sunce se tek
pomolilo, a razgovor vec tede. — Bogami si ti video sveta, Zaimaga.)®, posredova-
nu (pripovijedanje u kome se osjeca prisustvo pripovjedaca, u kome se istice
vidljivi pripovjedac, a ne prikriveni: O ta dva meseca, provedena u stambolskom
istraznom zatvoru, fra Petar je pricao vise i lepSe nego o svemu ostalom.),?* repe-
titivnu (pripovijeda se vise puta o netemu §to se desilo jednom: Cesto bi, nasta-
vljajudi priéanje, ponavljao ono $to je vecé jednom rekao, a éesto bi opet otisao
napred, preskoc¢ivsi dobar deo vremena.), simultanu (pripovijedanje se odvija
istovremeno kada i dogadaji, naporedo sa pripovjednom situacijom: To opet
govori onaj atlet i ljutito odlazi iz kruga, odmahujuci rukom.!), singularnu (jed-
nom se pripovijeda o dogadaju koji se jednom desio: Brod je udario tupo boko-
branom o kamenu obalu.), psthonarativnu (unutrasnji govor, unutrasnju anali-
zu, kojom se prenose misli junaka bez njihovih iskaza, u treéem licu: Brzo
zatim tu pomisao potisnu druga: sta se moglo desiti sa C’amilom?).

58. Suprahipertekst povezuje hipotekstove sa junacima, njihovim (fabu-
larnim) i autorovim (umjetnickim) postupcima te prostorom. Centralni dio
ovog kompleksa su likovi. Postoje tri vrste naratorskih aktera: (a) oni koji pri-
caju (fra Petar, Haim, Zaim, bas), (b) oni koji ne pri¢aju i ne govore (Bugari),
(c) oni koji ne pricaju ali govore (pripadnici ,.krugova®), (d) oni koji su iskljucivo
predmet naracije (Karadoz). U jednim situacijama likovi su subjekti, a u dru-
gim objekti naracije (npr. Camil). Mladié kraj prozora spada u posebnu grupu:
njegove se rijeci nigdje ne navode, ali on slusa fra Petra. Proizilazi da pisac
kazuje ono sto je mladié¢ ¢uo pa se stoga moze nazvati implicitnim (skrivenim)

33 Dzadzié¢ tvrdi da u PROKLETOJ AVLIJI nema dijaloga, veé postoji umnoZzena mono-
loska struktura: ,,U ProKLETOJ AVLIJI dijaloga, dakle, nema, jer Petar ne Zeli i ne moze
da vodi pravi dijalog. On prihvata tude monologe i nemo ih komentarise. Ne izlaze se
riziku nepromisljenog govora i zna cenu kojom se takav govor placa. Svuda trazi, nala-
zi 1 vidi zacetak i posledice nepromisljenog govora. Pripoveda o dogadajima, ali tek
kada su oni daleko iza njega, kad moze da ih iskaze i gramatickim vremenom proslim*
(Dzadzi¢ 19962 146). On smatra da je odsustvo dijaloSkih odnosa u PROKLETOJ AVLIJI
uslovljeno strukturom li¢nosti koja prica pri¢u, njenim shvatanjem zivota 1 odnosa
medu ljudima, njenim odbrambenim mehanizmom (Dzadzi¢ 19962: 143—144) i dodaje:
»Stav 1 zivotno shvatanje kazivaca Petra uslovili su 1 strukturu PROKLETE AVLIJE: mogli
bismo je nazvatiumnozenom monoloskom strukturom“ (Dzadzic
19962 146).

3 Glavni nosilac prikrivenog pripovijedanja je mladié kraj prozora.
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naratorom® (autorovim drugim ja). Osim ovog mladi¢a Andri¢ ne uvodi drugog
slusaoca fra Petrove price te slijedi zakljucak da je on mogao ispricati ono sto
je fra Petar pricao.*

U PROKLETOJ AVLIJI nalazimo 1 druge tipove naratora: implicitni (implicitni
autor, autorovo drugo ja, autorov alter ego, pripovjedac koji ne pripovijeda situ-
acije 1 dogadaje ali je odgovora za njih izbor, raspored i kombinovanje — mladic
kraj prozora), ekstradijedeticki (pripovjedac¢ primarne price — fra Petar), intra-
dijedeticki (pripovjedac koji ne pric¢a vlastitu pricu — autor, mladi¢ kraj prozo-
ra), heterojedeticki (pripovjedac¢ koji nije lik u narativnim situacijama i doga-
dajima — mladic¢ kraj prozora), homodijegeticki (pripovjedac je lik u pripovjed-
nim situacijama i dogadajima — Haim, Zaim, bas), nametljivi (pripovjedac koj
komentarise pripovjedne situacije 1 dogadaje, pravi komentatorske digresije ili
upadice — fra Petar, Haim), nedramatizovani (obezliceni, bezli¢ni, prikriveni,
odsutni, nevidljiv, neintruzivni pripovjedac, bez bilo kakve individualne osobi-
ne osim vlastite price, koji predocava situacije 1 dogadaje sa minimalnim ili
gotovo nikakvim narativnim posredovanjem — mladi¢ kraj prozora), pouzdani
(pripovjedac koji se ponasa po pravilima implicitnog autora — fra Petar), nepou-
zdani (pripovjedac ¢ije ponasanje nije u skladu sa mjerilima i kriterijumima

3 Postoji narator (uopste pripovjedac) 1 narater (onaj kome se pripovijeda i koji je
ukljucen u tekst, koji je, dakle, lik sa manjom ili vedom ulogom). U PROKLETOJ AVLIJI
narater je fra Petar, Haim 1 Zaim.

36 ,Mladié je lik bez osobenosti 1 identiteta, a 1 bez odredenije funkeije u prici. O
njemu ne doznajemo nista, ili gotovo nista. Predstavivsi nam se na nacin obzirno stur i
nedovoljan, mladié je jednostavno i pukop ris u s t v 0, neko ko ostaje u senci, nepri-
mecen 1 bez Zelje da se nametne, iako bas njemu dugujemo zametak i grananje neobic-
ne price o PROKLETOJ AVLIJI. Uskradena su nam sva bliza odredenja: on je samo jedan
pogled 1 jedno seéanje” (Dzadzié¢ 19962: 73). Dzadzi¢ uvodi ,radno” ime tog mladiéa —
Abhab 1 isti¢e da je on sjenka, podstrekac price, uho koje slusa, ali da nije jedini okvir,
niti jedina prica u prici (Dzadzi¢ 19962 78). Mladié¢ slusa Petrovu pricu, ali ne pripada
svijetu iz te price niti pripada onima koji dolaze da popisu Petrovu ostavstinu (Dzadzic
19962: 180). U mladicu Dzadzié¢ vidi autorovo alter-ego, vidi sponu izmedu fratra i
pisca, koji drzi u svojim rukama konce cjeline 1 daje joj konacan oblik. Mladic je spona i
sa savremenoscéu. ,,On je poslednji covek Stafete koja je krenula u ¢asu Aveljeve smrti.
Sem toga, iako cuti, mladié¢ nam prinosi slike dva pejzaza izmedu kojih je smestena
egzemplarna pric¢a o ljudskoj sudbini, dajuci time poslednji argument raspravi o prici i
pripovedadima Sto PROKLETA AVLIJA, pored ostalog, jeste. Vreme briSe tragove zemnog
prisustva coveka, ali prica ostaje za vecnost i1 prenosi se dalje. Poslednji prenosilac je
mladi¢ Ahbab. Izvan price, toplog kutka — makar u njemu bila smestena strasna zbiva-
nja, kosmicka je studen, besmislica nodi, nistavilo gore od ocaja Zivog coveka. Piscu je
bila potrebna, cak neophodna, ta karika u lancu koji spaja iskon sa danasnjim danom,
a svako juce ¢ini ve¢nim danas® (Dzadzi¢ 19962 181).
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implicitnog autora — Haim u odnosu na fra Petra), privilegovani, povlasteni®’.
Narator moze biti protagonista (pripovijedanje u drugom licu, glavni lik — fra
Petar ili Camil), pripovjedac-agens (lik u pripovjednim situacijama: gotovo svi
naratori u PROKLETOJ AVLIJI), pripovjedac-svjedok (onaj o kome se prakti¢no nis-
ta ne zna osim ¢injenice da je prisutan — mladi¢ kraj prozora).

Postoji takode prica u kojoj je narator lik u pripovjednoj situaciji (pripovi-
jedanje u prvom licu, homodijegeticka naracija — Haimova), nije lik u pripo-
vjednoj situaciji (pripovijedanje u trecem licu, heterodijegeticka naracija —
autor), on je samosvjesni narator (pripovjedac koji posjeduje svijest o vlastitom
pripovijedanju, koji raspravlja 1 komentarise — fra Petar), sveprisutni narator
(pripovjedac koji je sposoban da bude na dva razli¢ita mjesta, da se slobodno
krece naprijed 1 nazad — fra Petar), sveznajuci narator (analiticki, pripovjedac
koji zna sve o pripovjednim situacijama 1 dogadajima i kazuje vise nego svi

37 Privilegovani pripovjedac je fra Petar. Njega Dzadzi¢ dovodi u vezu sa mitskim
kazivacem, drevnim pripovjedackim medijumom: ,Zanimljiva je okolnost da pricu o
Avliji kazuje jedan privilegovan pripoveda¢ u Andricevom delu, koji je po mnogim real-
nim 1 simboli¢nim elementima prototip mitskog kazivaca, ¢iji je glas tako prisan nasem
piscu, jer izlaze saCuvanu mudrost nasleda. Fra Petar, ¢uven sahacija, puskar i meka-
nik, nije samo ‘autor’ dozivljaja Avlije nego ¢itavog ciklusa prica koje obelezjima epohe
gravitiraju ka Avliji, istovremeno u potpunosti oblikujudi i jedinstven, eticki opleme-
njen lik kazivaca. Andriéevo delo moralo je biti obelezeno takvim likom: ‘neko’ prisan 1
otelovljen, emisar vesti ‘iz daleka’, spona u neprekidnom lancu pri¢a — svedocCenja sud-
bine, morao je da se pojavi kao pisceva idealna projekcija drevnog pripovedackog medi-
juma. Kolektivno naslede, prica starine, dobija tako punu konkretnost u svojoj zamrse-
nosti, otkriva puteve, dileme i zablude svog nastanka 1 prenosenja, uz pomo¢ svedoka
koji na licu mesta resava zagonetku. Tako se mit ‘stvara medu nama’, a vec je poslovic-
no poverenje koje Andrié¢ ima u price, u drevne legende, kolektivne tvorevine iskustva,
duha 1 maste naroda. Fra Petar jeste stozer price (bez njega ove povesti ne bi ni bilo),
on jeste porte-parole mudrosti nasleda, ali on nije, to valja istaci, onaj koji nam pric¢u
predstavlja u kona¢nom obliku. Postoji ,,neko“ ko price Petra, a 1 drugih svedoka zivota
u Avliji sreduje dajuéi im konacan oblik (I mnoga simbolicka usmerenja)“ — Dzadzié
19962: 35-36. Petrovo videnje Avlije u mnogo cemu je odredeno cjelovitoséu njegove
konstitucije; povlasceni pripovjeda¢ nije liSen mnogih specificnih ogranicenosti (Dza-
dzi¢ 19962: 49-50). Pozicija povlaséenog pripovjedaca, Petra, odredila je kompozicionu
strukturu (Dzadzié 19962: 66). Postoje jos nekolike kategorije: trezveni 1 pronicljivi pri-
povjedac — ,,posmatrac, objektivni prijemnik utisaka, koji kao da ne ucestvuje i sam, do
kraja, u drami zbivanja“ (Dzadzi¢ 19962: 80), samouvjereni pripovjeda¢ (Dzadzié¢ 19962
82), pripovjedac¢ — posrednik (Haim) — Dzadzié¢ 19962 118, anonimni pripovjedac (Dza-
dzi¢ 19962 219), mitski kaziva¢ (Dzadzi¢ 19962: 121). Aleksandar Jerkov izdvaja u Pro-
KLETOJ AVLIJI autorskog pripovjedaca (Jerkov 1999: 201, 210, 212, 216, 218, 219) i istice
da pojedini likovi (Camil 1 Haim, npr.) postaju takorecéi sveznajuéi (Jerkov 1999: 211).
LAutorski pripoveda¢ kao tzv. transcedentalni, nedramatizovani pripoveda¢ u romanu
uvek ostaje nepoznat i to nije izvor nedoumica“ (Jerkov 1999: 222). Radovan Vuckovié
govori o fiktivnom pripovjedacu (Vuckovic¢ 1974: 417).
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likovi zajedno — autor)®, uctivi narator (pripovjedac ¢iji je nacin izrazavanja
standardan 1 predstavlja normu — fra Petar u fratarskom ciklusu), vidljivi
narator (pripovjedac koji predocava dogadaje sa vise posredovanja — fra Petar).

Perspektive, projekcije tacke gledista dolaze u PROKLETOJ AVLIJI kao razlici-
t1 oblici fokalizacije — nulte (nefokalizacije, u kojoj je nemoguce locirati ono sto
se pripovijeda 1 koja se veze za sveznajuce pripovjedace — vrijeme radnje PRO-
KLETE AVLIJE), dvostruke (jedan te isti dogadaj je predstavljen kroz dvije razlici-
te fokalizacije, odnosno tacke gledista, recimo subjektivnu i1 objektivnu), spo-
ljasnja (informacija je svedena samo na ono sto likovi govore ili rade bez infor-
macije o tome Sta misle 1 osjecaju — pretezno Haimova prica), unutrasnja
(informacija se otkriva kroz tacku gledista ili perspektivu lika). Subjekt fokali-
zacije, ,vlasnik tacke gledista“, fokalizator je cas jedan lik, ¢as drugi.

59. Glavni eksplicitni pripovjedacki lik je fra Petar.?® Njegovo ime vrsi
funkeciju centralnog hiperlinka u okviru avlijskog superhiperteksta. Njim (lin-
kom) povezuje se fra Petar iz PROKLETE AVLIJE sa fra Petrom u drugim Andride-
vim tekstovima. Postoje dvije takve licnosti: jedna ima prezime ili nadimak, a
druga samo ime. Sa prezimenom ili nadimkom fra Petar dolazi u Cetiri pripovi-
jetke: u dvije kao fra Petar Jaranovic (U zinbanu, Kob KazaNa), u jednoj kao fra
Petar zvani DZambas (NAPAST) 1 kao fra Petar Dudut iz Busovace (PROBA).

U pripovijeci Kop kazana (1930) fra Petar Jaranovié se, naizgled, prikazuje u
dosta negativnom svjetlu — ljut zbog upornog odbijanja jedne djevojke da odu-

stane od poturcivanja i da se uda za Turcina on trazi od fra Marka da bije kuc-
ku.

Fra Petar Jaranovié, promukao od ljutine i bijesa pred tolikim uporstvom, vice:
— Zovite fra-Marka da bije ku¢ku dok dusu ¢uje u njoj!

Fra Petar je nastavio da je nagovara da se okani Turcina i da ne sramoti vjeru
1 roditelje, ali: Ona se nije micala. Bio je zbunjen 1 zacuden umirujuéim pogle-
dom djevojke. Zatim se ispostavlja da fra Petar nije bas tako los kako se moze
prosuditi: djevojka je gledala netremice i smjelo dobriéini fra-Petru u oci.

— U oéi mi gledaj, nesreco pogana! — grmio je po koji put veé fra Petar, misleci da je
tako lakse zbuni i skrusi. A ona je svaki put dizala ocne kapke i svojim svijetlim mla-
dim pogledom gledala netremice i smjelo dobricini fra-Petru u o¢i. Upravo nije gle-
dala toliko u oci koliko u velike venecijanske naocari, ¢iji su limeni krajevi bili izlo-
mljeni i sa obje strane, pored samih usiju, uvezani koncem. U taj zeleni konac je ona

gledala.

38 Jako je pisac PROKLETE AVLIJE izbjegavao ulogu sveznajuceg autora (Dzadzié
19962: 199), ona se ipak nalazi u romanu: ,Sveznajudi pripovedac stvara iluziju o tome
da ustupa mesto sveznajucoj prici, sto je u skladu sa uverenjem da se upravo od price,
legende, ofekuje ne samo izvorna re¢ o ljudskoj sudbini nego i otkriée smisla i ciljeva
trajanja pojedinac¢nog i opsteg” (Dzadzi¢ 19962: 199).

3 Frekventna je 1 leksema fratar (100).
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Fra Petar je vikao zbunjen, medutim djevojka je odgovarala Samo za nje-
ga! — 1 to nevjerovatno mirno 1 sabrano. On nije mogao sebi da dode, ali je 1
dalje predlagao fra Marku: Udri, fra Marko, udri, posvetila ti se! U nastavku se
istice da je fra Petar Jaranovié¢ imao u sebi dobrote, veselja 1 radinosti.

Fra Petar Jaranovi¢ konac¢no postao gvardijan. Onako $aljiv i vrijedan, spa-
Jjajuéi u sebi dobrotu i podrugljivost, veselje i radinost, vodio je manastirske
poslove sa mnogo spretnosti i srece.

Ovaj lik dolazi 1 u pripovijeci U ZINDANU (1924), 1 to kao bolesni starac.

Jednog ceturtka, iza podne, dodose sejmeni po gvardijana da ide s njima u Travnik.
Ali gvardijan je bio otisao u Sutjesku na skupstinu definitora; fra Petar Jaranovié,
koji je inace najstariji, leZi bolestan: ne osta nego da fra Marko ide u Travnik.
Onje upravo bio poceo s radnicima da pobija neko kolje u potoku. Neckao se da ide,
ali su sejmeni bili nestrpljivi, a fra Petar je, onako bolestan, vikao na njega da se
sprema i da ide dok sejmeni nisu ucinili §tete manastiru. [...] Fra Petar leZi na
duseku, preznaja se i tesko dise, a fra Marko sjedi pored njega.

S druge strane, fra Petar zvani Dzambas iz pripovijetke PROBA NAPAST (1933) bio
je krupan, grlat 1 plahovit ali hrabar 1 ¢astan covjek.

Pre dvadesetak godina, poslan je fra Stjepan u Sarajevo da pomogne tamosnjem
parohu o uskrsnjoj ispovedi. Paroh je bio neki fra Petar, zvani DZambas, poznat
medu fratrima i medu Turcima kao ¢ovek éist, hrabar i éastan; bio je krupan,
grlat i plahovit, Ziv i nemiran kao deéak. Taj nije mogao da miruje nigde. Izmis-
ljao je razloge i silom nalazio poslove samo da bi mogao da putuje, da se krece, opre-
ma 1 rasprema. Vec od ranog jutra pocne da se vajka kako ga raskidose udaljeni
bolesnici kojima mora da ide, ili profani poslovi, neka. kupnja, prodaja; i vec trazi
koznu torbu i vice na momka $to mu brze ne sprema konja; a kafu pije stojecke. I sve
to da bi ubedio druge, a ponajpre sama sebe, kako je potrebno, kako je hitno ono zbog
dega se krece. I umro je, docnije, na putu.,

dok Fra Petar Dudut iz pripovijetke PROBA (1954) nije pricalac, ve¢ o njemu pri-
ca fra Serafin.

Znam ja tebe. A stvar sa Pudutima je ovaka.

,Ono, bio neki Petar Pudut iz Busovade, udovicko i sirotinjsko dijete, slabunjavo i
stidljivo, mirno i poslusno, a zdato za knjigom mimo svu ostalu bracu. Vec zarana
dade ga majka u manastir u skolu, i s godinama postane od njega fratar kakvog u
Bosni nije bilo po skromnosti i poslusnosti. Ali nije on bio skroman i poslusan sto je
u dusi takav, nego sto nije imao snage ni hrabrosti da se ikom odupre i da kaZe: ne.
Sto god mu ko trazi, on da; Sto mu se naredi, on poslusa. Ni na kakvu uvredu ne
odgovara i ni od kakve se nepravde ne brani. [...]“

Fra Petar bez prezimena se pojavljuje u pripovijetkama Trup, Ca$a, U VODENI-
c1, SALA U SAMSARINOVOM HaNU. U sva Cetiri teksta on je pripoviedaé, s tim §to ta
uloga najvise dolazi do izrazaja u TRUPU (1937). Kazivanje u ovoj pripovijeci
pocinje odlomkom o fra Petru i o tome kako je lijepo pric¢ao.

Iako mucen bolescu i prikovan odavno za postelju, fra Petar je jo§ uvek mogao da
pri¢a dugo i lepo, samo kad bi nasao slusace koji su mu po volji. Nikad se ne bi
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moglo potpuno kazati u cemu je upravo bila lepota njegovog pricanja. U svemu Sto je
govorio bilo je neceg nasmejanog i mudrog u isto vreme. Ali, pored toga, oko svake
njegove reci lebdeo je jos narocit prizvuk, kao neki zvucni oreol, kakvog u govoru dru-
gih ljudi nema i koji je ostajao u vazduhu i titrao i onda kad je izgovorena re¢ uga-
sla. Zbog toga je svaka njegova re¢ kazivala vise nego $to ona u obicnom govoru zna-
¢i. To je izgubljeno zauvek.

Slijedi ono $to je dominantan motiv u pripovijetkama o ovome liku — ¢asovnik.

U fra-Petrovoj celiji bilo je velikih i malih éasovnika, koji su ceo prostor ispunjavali
svojim jednomernim Ssumom i povremenim iskucavanjem ¢asova, bilo je oruzja,
delova od pusaka, razne gvozdurije i alata. On je bio majstor u tim stvarima i zato
mu je ostao od mladosti nadimak Tufegdzija. Jedan od tih ¢udnih drvenih ¢ asov-
nika otkucao je jedanaest sati.

Tek tu pocinje prica o ¢etiri mjeseca provedena u progonstvu u Akri.

Zamisljen, fra Petar je slusao njihov zvuk, gledajuci u raf na duvaru na kom su bile
dve-tri knjige, staklo rakije sa travama, i red dunja i jabuka. Jos odjek poslednjeg
udarca nije bio zamro kad je fra Petar poceo da prica.

Ali centralna prica ne dolazi iz njegovih usta, ve¢ od bezimenog Turc¢ina straza-

ra.

Turcéin me je gledao ¢udnim o¢ima, koje tek sada pravo sagledah, o¢ima ¢ovjeka koji
zbog necega pati, i stoga mu pogled lici na pogled krstena celjadeta. Gledao me je
kao da je htio da se nagleda dovjeka koji nije nikad ¢uo za Celebi-Hafiza. I tada je
poceo da pric¢a o trupu i njegovoj sudbini.

Prekidi pripovijedanja su rijetki, kao onaj u kome se opisuje kako je fra Petar
govorio 1 kako je slusao. Samo strazarevo kazivanje podsjeca na Haimovu pricu
1z PROKLETE AVLIJE.

A Turéin pored mene je pri¢ao, Zivo, bez prekida, sve brZe i Zustrije. Ja sam
radio svoj posao. U pocetku mi je bilo nezgodno $to on to meni pric¢a, ali sam brzo
uvidio da on to kazuje zbog sebe a ne zbog mene. A kako sam bio zauzet poslom,
nisam mu morao nista odgovarati. Samo dok bih ja stogod krupnije kucao ili turpi-
jao, Turcéin bi malo zastao i predahnuo, ponavljajuci rijeéi za koje je mislio da ih
nisam dobro ¢uo ni razumio. A ja i nisam bas sve dobro razumio i nisam mu mogao
svaku rije¢ dobro uhvatiti, jer nisam mogao zapitkivati, ali sam glavno razabrao.

Zatim je dosao nastavak u navodnicima:

Turcin je pri¢ao ovo:

WStari su im bili gospoda u Siriji, ali su ¢etiri posljednja narastaja bila posve presla
u Stambol. [...]*

Uslijedio je novi prekid u obliku manjeg odlomka:

Rob, koji je dotle pricao bez prekida, pogleda odjednom kroz onaj mali prozor ispod
sata, i zastade. I meni se pogled ote napolje. Tamo dolje sluge su spremale nosila,
kao tezgere, samo napravljena od platna i puna nekih jastuka i prostirke. U njih
lagano i oprezno posadise Hafiza, kao trupac, i izgubise se niz kamene basamake.
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Ovdje se javlja nesto Sto se nalazi 1 u PROKLETOJ AVLIJI — oCekivanje onogn a j -

glavnijeg.
Ovaj moj Turcin se uznemiri, diZe se oklijevajuci, kao da Zali. Izgledalo je kao da ce
otici ne zavrsivsi pricu, i bez oprostaja, ali zastade pored samih merdevina i poce
brzo i skraceno, preplicuci rije¢ima, da prica, kao ¢ovjiek koga svaki ¢as mogu da
odazovu, a koji Zeli da kaZe nesto vazno i potrebno, bar najglavnije od najglavni-
Jjeg. Govoreci, nije ni gledao vise u mene, nego u jednu tacku na zidu, kao da ¢ita.
Ono $to je jos stigao da isprica bilo je manje jasno, ali Zivije.

Nastavak se daje u navodnicima:

»Eto, ta Zena je s vremenom zavladala i haremom i svim imanjem Hafizovim i Hafi-
zom samim. Njoj jedinoj je vjerovao. [...]“

Pri¢u prekida zvuk iz blizine:

Uto neko ozdo zapljeska rukama, a rob prekide govor u pola rijeéii samo me laga-
no gurnu rukom u grudi, kao veli; gotova je pric¢a, radi svoj posao. I poce da se spus-
ta Sto brze moze niz merdevine.

Dosta sam posla imao oko sata, a kad sam zavrsio, pustio sam ga da iskucava dok
ne dode na mjeru. Izveli su me istim putem, ali nisam vise vidio ni Celebi-Hafiza ni
onog roba. Vodilo me jedno golobrado momde i predalo zaptiji.

I tu fra Petar pravi digresiju, vraca se na dane provedene u Akri i kazuje kako
sve to ne moze da zaboravi, pitajudi se ko je bio njegov sagovornik.

Ima otada mnogo godina, i sam znas, ali ja niti mogu da zaboravim ono Sto sam
vidio i ¢uo na sahat-kuli u Akri, niti umijem sebi da rastumaéim. Sta je bio onaj bli-
jedi presamiceni Turéin? MoZda iz neke od onih rasprsenih sirijanskih porodica?
Mozebit poturcenjak ili sin poturcenjaka? Zasto mi je sa onoliko strasti i Zustrine pri-
¢ao stvari koje se apseniku i rajetinu ne pricaju? I da li je bas sve to istina i onako
kako mi je kazivao, ili je rob izmisljao i dodavao iz svoje glave? I da nije on bio malo-
onako, bir tahta eksik? To sam se pitao onda, to se pitam i dan-danas kad se sje-
tim Celebi-Hafiza, Da sam san usnio, ne bi mogao biti udnovatiji. Ali §ta ces?

Ovdje se pojavljuje karakteristicna Andriceva generalizacija, ovog puta prosto-
ra (Azije), 1 to kroz fra Petrova usta.
U Aziji je bilo, u zemlji gdje je sve mogucno i gdje se svak Ziv cijelog Zivota pita kako
ovo i zasto ono, a gdje niko nikom ne moze nista da odgovori ni objasni, gdje se pita-
nja ne rieSavaju nego zaboravljaju. I toliki puci i narodi traju tako. Zive na zemlji,
zaduZujudi se na onom svijetu, pa eto.

Tu se prica ne zavrsava: pred njen kraj javlja jos jedno lice — drug iz zatvora.

I kad god mi tako, u snu ili na javi, dode Celebi Hafiz na misao, ja se odmah sjetim i
moga druga iz apsa u Ahri, koji je u to vrijeme proveo Cetiri mjeseca sa mnom u istoj
sobi, dok jednog dana nije pobjegao. Pomijesao se sa hamalima koji su nosili robu na
jednu rusku ladu i tamo nestao.

40 S jednom daskom manje (turski), to jest malo ¢aknut.
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Sa njim je jedinim fra Petar razgovarao o ,trupu”i o strazarevoj prici: Nekome
¢ovjek mora da kaZe. Duboko mu se urezala u paméenje misao tog zatvorenika o
razlici izmedu Turaka 1 hriséana.
— Jeste, kaze, takav je Turéin. Isjeci ga na komade, svaki komadic tijela mu opet
Zivi za sebe. I posljednji dram mesa mice se isto onako i gamiZe u istom pravcu u
kom bi se Ziv i ¢itav Turcin kretao. A krsten ¢ouvjek je kao sréa: kucnes ga na jedno
mjesto, a on prsne u komade, i nema mu lijeka ni popravka.

Ovdje je kraj pripovijetke 1 kraj fra Petrovih prica datih u obliku prstena,
ciklicnog ponavljanja: Time je obicno ili zavrsavao ili pocinjao fra Petar svoju
pricu o Celebi-Hafizu.

Fra Petar u pripovijeci Casa (1940), uzet ali rumen i veseo u licu, prica jednu
od svojih prica ¢iji je motiv neobican — casa. Kazivanje je prekidao samo na tre-
nutke, 1 to prelaskom na jedan od glavnih motiva u tekstovima o fra Petru —
casovnike. Njihov opis sadrzi jake metafore i poredenja.

Kad bi nas razgovor zastao za trenutak, ¢ulo se kako njihova klatna tkaju i zuje,

strigu i cakéu kroz tiSinu. Jedan $areni turski sahat ¢uo se nad svima ostalima,

kao kad neko bez prestanka muze smle¢nu kravu i mlaz stalno $iba u vedro

puno tople jomuZe. S vremena na vreme, poneki od njih stane da iskucava neke svo-
je sate, bez veze sa nasim vremenom i podelom dana.

Tu Fra Petar nastavlja pricu.

Fra Petar tada redovno prekine razgovor i slusa napregnuto i gleda paZljivo, kao da
je neko strano lice uslo u sobu i da javlja nesto novo i vazno. Kad se pod niskim svo-
dom izgubi i poslednji zvuk, fra Petar nastavlja.

Poslije iskucavanja ¢asovnika, koje je osluskivao kao da dolazi sa porukom
izdaleka, fra Petar je ostao dugo u mislima. Onda je poceo pricu o fra Nikoli i
njegovoj venecijanskoj ¢asi Mostarki.

U stvari, ¢asa je iz Mletaka, samo su je ovdje tako nazvali, jer je za gucegorsku fan-

taziju veé i Mostar daleka tudina, tamo negdje zemlji na cenaru. Ta je ¢asa, vidis,

dugo vremena i§la ne samo po manastirskim i seljackim razgovorima nego je o njoj

bilo govora i na sastancima definitora i u dopisivanju gvardijana sa provincijalom i

biskupom. I u relaciju jednog apostolskog vizitatora ona je usla. Samo, kaZu, tu nije

imenovana ni ona ni njezin gazda i sahibija fra Nikola ni njegov manastir.

Ali tu glavna stvar nije bila u samom predmetu, veé¢ u nac¢inu kako je fra Niko-

la iz nje pio.
Nije to da je fra Nikola pio, jos manje da je mnogo pio. Stvar je bila u tome kako je
fra Nikola pio. Kako ¢u ti kazati? Stvar je bila u tome da je fra Nikola pio kao da je
sam na svijetu. Da je pio i triput toliko, po grobljima iz seljackih bardaka i zaplitao
jezikom, ne bi mu niko nista rekao. Ali mu ovu neobicnu ¢asu i njegovo cefleisanje
nisu zadugo mogli da oproste.

Kazivanja zavrsava pocetni motiv — ¢asovnici.

Fra Petar je zavrsio. Culo se kucanje i Sum njegovih ¢asovnika.
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Na posljednju recenicu Celija je bila puna suncane svetlosti. kao da se
naslanja pripovijetka U vopenict (1941):
Jos od svanuca nose se sunce i magla zimskog juira. Nit sunce moZe da rastera
magle, niti magla moze da zaseni sunce. Tako se menja i osvetljenje u fra-Petrovoj
sobi, provetrenoj i mirnoj.
Zatim slijedi slikanje fra Petra.

Fra Petar je leZao na svom uzdignutom leZaju, sa glavom i gornjim delom tela visoko

podignutim. ¢ Na belom jastuku bio je oko fra-Petrove glave savijen venac prosede

kose. U licu, koje je belo kao kod ljudi koji dugo teze i boluju, odudarale su Zive sme-
de oci, guste obrve i jaki brkouvi.

Njegov opis je slican prethodnim samo S$to se uvodi kabanica: Fra Petar je
lezao, potpuno odeven, pribran i nepomican, po nogama i do pasa pokriven veli-
kom sivom kabanicom. A onda je pocela prica sa lakim osmejkom. Ta se sintag-
ma jo$ jednom pojavljuje: Smejao sam se glasno i dugo, a fra Petar je, sa lakim
osmejkom, gledao preda se kao da misli na nesto posve drugo i daleko. Fra Petar
je govorio dubljim glasom i polagano. Kazivao je pricu o davolu koji mu se
nekad prikazao u vodenici.

I u ovom tekstu dolazi povremeno do manjih prekida u pripovijedanju
glavnog junaka:

Tu je fra Petar prekinuo pricanje i zastao za trenutak. A zatim mu se glas prelomi,

podize i postade jasniji. Videlo se da ce, kao obicno, naglo i brzo zauvrsiti pricanje.

Fra Petar u pripovijeci SALA U SAMSARINOVOM HANU (1946), kao u nekim
navedenim tekstovima, lezi na postelji nepokretan (po svojoj bolesti bio je nepo-
kretan i vezan za celiju), s tim Sto se ovdje dodaje da se nalazi u njegovom obic-
nom poloZaju, pola sjedeci pola leZeci, na uzdignutoj postelji. Sagovornika i ovdje
docekuje osmejkom i Salom, on se smeska dobrocudno. Pric¢a je zapoceta moti-
vom ¢utanja i osmijehom.

Fra Petar pocuta malo, pa odjednom se nasmeja kratko i tiho.

Znas li ti da sam se ja i Zenio, ovakav u habitu kakvog me vidis? Upravo, nisam se

Zenio, hvala bogu, ali su me vjencavali. Ja, ja, viencavali. Sta me gledas tako?

Fra Petar prvo zastajkuje, kao da sabire sjecanja, pa onda nastavlja mir-
nim glasom i slikovitim jezikom da prica o tome kako se ,zenio®: Upravo, nisam
se Zenio, hvala bogu, ali su me vjencavali. Bilo je to vrijeme odmetnika koji su
jedno vrijeme zatvorili puteve pa je trgovina stala i nije se smjelo iz kude.
Gvardijan je odredio fra Petra 1 fra Miju Kozinu da odu u Sarajevo i kod éehaje
jamce za red 1 mir medu svojim ljudima. Na putu su naisli na zasjedu Dzema
Kahrimana (jednog od razbojnika i siledzija koje je kuléehaja rastjerao iz Sara-
jeva a koji su se sada razbjezali po unutrasnjosti) 1 bili sprovedeni zajedno sa
drugim putnicima u han. Tu su odmetnici orgijali, izrugivali se 1 pravili sale.
Da bi fratre ismijali, odlucili su da ih zene. Spasilo ih je to $to se zabava preba-
cila na druge. Kada su se vratili kudi, nisu zeljeli da pri¢aju o tom dogadaju ali
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se sve veé znalo pa je fra Petar uz smijeh ispri¢ao kako je to bilo. U kazivanju
se ponovo pojavljuju satovi.

U toploj i mirnoj fra-Petrovoj celiji zastruga i zasSkrguta jedan od onih njegovih
éasovnika 1 iskuca neke sate al-la turca. Fra Petar je cutao jedno vreme, pa onda
zaursi:

— Taka su onda vremena bila i tolike su bijede udarale na svu Bosnu i na ovaj nas
manastir, da smo za nevolju mnogu stvar na Salu okretali i Salom se branili i odrza-
vali, kad se veé nije imalo ni¢im drugim. Davno je bilo, i gore sam zulume
zapamtio poslije toga, i mnogo raznih DZema i dZemica preturio preko glave,
ali beli ne pamtim da sam lice u lice veéi monstrum i goreg paklenjaka gle-
dao.

Kraj je ovakav: fra Petar je sa jakim bolom u ki¢mi pokusava da se okrene na
postelji a satovi otkucavaju svoje vrijeme
Tu se fra Petar prekide i namrsti. O¢igledno je osecao jak bol u kiémi, koji je hieo da
preda mnom sakrije.
— Nego, pomozi mi, ahbabe, da se okrenem na drugu stranu, jer sam se ukocio prica-
judi.
I pruzi mi svoju bledu ruku ispod pokrivaca, a neki od satova poce opet da iskucava
neodreden broj sati, sitno i veselo.

60. Lik fra Petra je veoma zastupljen u PROKLETOJ AVLIJI (spominje se na
80 mjesta). On je dat u obliku 14 malih tekstualnih cjelina*! koje dolaze ovim
redom:
1. smrt fra Petra

Tiginu remeti jedino prigusena prepirka dvojice fratara koji u susednoj praznoj celiji

sastavljaju inventar stvari koje su ostale iza fra-Petra. ¢ I sve tako redom, alatka po

alatka, a na kraju svake recenice zapisani predmet tupo jekne, bacen na gomilu gru-
bo ispreturanog alata, koja leZi na malom hrastovom strugu pokojnog fra-Petra.

2. odlazak u Tursku i hapsenje

Stoga su mu za pratioca dali fra-Petra kao ¢oveka vesta turskom pismu. ¢ Sve zbog
nezgode koja je zadesila fra-Petra ni kriva ni duzna, ludim sticajem okolnosti, u
mutnom vremenu kad vlast prestane da razaznaje pravog od krivog. ¢ Kako u to vre-
me nije bilo drugih fratara koji su iz tih krajeva stigli u Carigrad, turska policija je
Do nekoj svojoj logict uhapsila fra-Petra.
3. fra Petrova prica

Sve do pre tri dana na tom posirokom minderluku, sa kojega je veé nestalo duseka i
prostirke a ostale samo gole daske, lezao je ili ¢ak sedeo fra-Petar i — pric¢ao. ¢ O ta

dva meseca, provedena u stambolskom istraznom zatvoru, fra Petar je pri¢ao vise i
lepse nego o svemu ostalom. ¢ I fra Petar se ¢esto vracao na to, nastojeci da ga opi-

41 Petra Dzadzi¢ istiCe da je fra Petar duhovni pis¢ev posrednik (Dzadzi¢ 1996P:
337).
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Se. ¢ Sa ¢udnom mesavinom divljenja i ogoréenja, koja se i posle toliko godina oseca-
la u tonu i reci fra Petar je op$irno pri¢ao kako je ,stari zlikovac na njegove o¢i
izvlacio priznanje iz nekih Jermena, pohapsenih zbog pronevere u drZavnoj kovnici
metalnog novca. ¢ Cesto je fra Petar priéao o Karadozu, uvek sa pomeSanim oseca-
njem ogorcenja, gnusanja i neke vrste nehoticnog divljenja, sa ¢udenjem koje ni samo
sebe ne shvata, ali i sa Zeljom i potrebom da Sto bolje re¢ima prikaze sliku toga ¢udo-
vista, kako bi postala jasna i onome koji slusa i kako bi joj se i on ¢udio.

4. fra Petar u Prokletoj avliji

Da bi se koliko-toliko zastitio od tuca, svada i ruznih nocnih prizora, fra Petar je
izabrao jedan zabaéen kut prostrane éelije, iza velikog provaljenog odZaka, i tu
se sklonio sa ono malo stvari Sto je poneo sa sobom. ¢ Fra-Petra su primili bez mno-
go reci, ali dobro. ¢ Ni s kim nisu razgovarali i ¢udili se i tiho negodovali §to fra
Petar prisustvuje u dvoristu hap$eni¢ckim $alama i pri¢anjima, pa i sam raz-
govara sa ponekim od njih.

5. fra Petar i Camil

Misleci o njemu, docnije, mnogo puta, fra Petar nije mogao nikako da se tacno seti
ni sata kad je dosao, ni kako je dosao, trazeéi malo mesta, ni $ta je pri tom rekao. ¢
A kad god bi se te noci probudio (nema toga ko se ovde ¢esto i mnogo ne budi), fra
Petar bi po ne¢em osetio da i ,novi“ pored njega ne spava. ¢ Probudivsi se u svi-
tanje, fra Petar je pri bledoj svetlosti zore, koja je tamo napolju morala biti raskos-
na, okrenuo pogled na desnu stranu, gde je sino¢ zanocio Turéin pridoslica. ¢ Fra-
Petru, koji je u svom veku video mnogo bolesnika svake vrste, dode odjednom
sve to poznato. ¢ To je bilo dovoljno fra-Petru da uvidi da Turéin nije ohol ni
odbojan kao sto bi mogao da bude. ¢ Svojim tamnim i dubokim glasom i laganim
klimanjem glave on je samo poturdivao ono sto je fra Petar govorio. ¢ — Da, da —
govorio je mladi Turdin sa nekom pomalo zapadnjackom ucétivoscu, ali to ,da, da“
poturdivalo je vise fra-Petru misao o njemu nego fra-Petrove izgovorene reci. ¢ A
kad je stalo da se mraci, mladi Turéin i fra Petar su vecerali zajedno. ¢ Vecerao je
fra Petar, jer mladié nije jeo nista, Zvacuci dugo i rasejano sve isti zalogaj. ¢ Nepo-
sredan i otvoren, fra Petar mu je govorio: — Camil efendijo, nemoj zameriti, ali ne
valja ti $to ne jedes. ¢ Govorio je samo fra Petar. ¢ Te noci fra Petar je dugo
mislio o neobi¢nom Turéinu. ¢ Kao da nastavlja neki sinoéni razgovor, on je fra-
Petru, dok su izlazili iz celije u dvoriste, govorio Zivim polusapatom o sebi i svojim
stradanjima. ¢ Jos u toku prvog dana fra Petar je saznao mnogo o mladom Tur-
éinu i njegovoj porodici, pa i onom $to ga je dovelo u ovu neobicnu kucu.

6. Camilov nestanak

Iduéih dana fra Petar je obilazio veliko dvoriste sporim korakom, kao da nesto trazi

ili nekog ocekuje, i jednako prelazio pogledom prozore i doksate na zgradama unao-
kolo.

7. prvi fra Petrov kontakt sa Haimom

On je vec bio napustio svoje mesto kraj fra-Petra i dvojice trgovaca i izabrao drugo,
jos odvojenije. ¢ Ali vec posle dva-tri dana priznao je fra-Petru u poverenju da sum-
nja u onu dvojicu trgovaca da su $pijuni. ¢ — Branio se fra Petar kome je Haimovo
naglo i veliko poverenje bilo nelagodno. ¢ Haim bi se umirio za sat-dva, ali ne bi
izdrzao dugo i prilazio bi opet fra-Petru i uveravao ga da samo u njega ima povere-
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nje 1 nastavljao malopredasnji razgovor. ¢ — Ostavi, Hajmo, vere ti, te besposlice —
kaze fra Petar gubeci malko strpljenje. ¢ Sve je to fra Petar slusao paZljivo, posma-
trajuci Haimovo mriavo lice i visoko celo. ¢ A kad bi, posle svojih pricanja, Haim
odlazio, pognut i briZan, fra Petar ga je ispracao dugim, sazaljivim pogledom.

8. nova Camilova pojava

— Eh, vidis, vidis! — Rekao je fra Petar prui i nekoliko puta, kao u zabuni, ponovio te
dve reci dok su sedeli jedan pored drugog. (Njegova radost je nalazila zadovolj-
stvo i u tom da izgleda manja nego $to je.) ¢ Kao i dotad, vise je govorio fra Petar,
ali je i mladicevo ucéesce u razgovoru raslo, polako i neprimetno a stalno, iako mu je
glas i sad zvucao samo kao jeka necijeg éurséeg i odredenijeg glasa, i posle nekoliko
pruih reci stalno prelazio u $apat.

4 . v v
9. Camilova prica o Dzemu

Takvim glasom je jednog dana i trena (fra Petar i opet nije nikako mogao da se seti
kad i kako!) dotle maloreéivi Camil pocéeo da pric¢a istoriju DZem-sultana. ¢
Mnogo duze i Zivlje i drukcije, i sa drugim smislom govoreno, bilo je ono $to je fra
Petar ¢uo od svog novog prijatelja. ¢ Tu se fra Petar naslusao stranih imena grado-
va i mocnih svetskih ljudi, careva, kraljeva, papa, knezova i kardinala, $to nikad u
svom veku nije, prateci sve promene i pokrete u neobi¢nom Zivotu Diem-sultana. ¢ U
toku razgovora njegovo neraspoloZenje se neprimetno i za njega i za fra-Petra,
menjalo. ¢ Ne znajuci kako ni otkud ni zasto, on bi se opet predavao svojoj strasti i
tiho i Zivo, kao da se ispoveda, govorio fra-Petru o DZemu i njegovoj sudbini. ¢ Fra
Petar se nije pravo ni secao kad je u stvari poéela ta priéa bez reda i kraja. ¢ U sve
vecoj nedoumici, sa zebnjom, Zaljenjem, i tesko prikrivenim nemirom, fra Petar je i
dalje slusao pri¢u. ¢ A posle bi fra Petar opet prekorevao sebe sto je i ovog puta
popustio pred neodoljivim talasom ludila i $to nije ucinio veci napor da mladica
vrati na put razuma.

10. drugi fra Petrov kontakt sa Haimom

Prvo je, smrknut i oborene glave, obilazio prostor oko fra-Petra u Sirokim pa sve
uzim i uzim krugovima i elipsama, bacao ispod oka poglede oko sebe, trudeci se oci-
gledno da svom razgovoru da izgled slucajnog susreta u prolazu i, naravno, ne slute-
éi koliko su te njegove ,,mere predostroznosti“ uzaludne i providne. ¢ — Nisu — odgo-
vorio je glasno fra Petar, kom su Haimove ,mere” pocele da bivaju dosadne. ¢ Fra
Petar je stezao zube od nekog gorkog gneva na svoju sudbinu, na sve oko sebe, pa ¢ak
i na ovog nevinog Haima i njegovu vecitu potrebu da sve saznaje, prenosi i raspreda
do u tancine.

11. fra Petar, , krugovi®1i bas

Fra Petar zastane kod pruvog, ,kom$ijskog” kruga. ¢ Prateéi malo poizdalje razgo-
vor u krugu, fra Petar je osecao nekog iza sebe. ¢ A fra Petar produZuje svoju $et-
nju niz Avliju, do nekog drugog kruga, pitajuci se ima li igde razumna ¢oveka i
razgovora, i trazeci, kao lek Sto se trazi, malo zaborava i razonode. ¢ Tako je i sad
sam stao pored fra-Petra i sam poceo razgovor o ¢oveku sa promuklim basom.
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12. tredi fra Petrov kontakt sa Haimom

Pride Haim, posle Citavog rituala od nekih ,mera®, sedne pored .jedinog ¢oveka
kome se ovde moZe verovati, a fra Petar se usiljava da bude veseo, tapse ga po
ramenu.

13. fra Petrov odlazak iz Proklete avlije
Dva mlada hapsenika, decaci gotovo, jure jedan drugog u trku, praveci krugove oko
fra-Petra i zaklanjajuci se za njega. ¢ I pre nego je uspeo da se skloni od obesnih
mladica, jedan od njih se, onako u trku, priljubi sasvim uz njega, kao uz Ziv zaklon, i
fra Petar oseti kako mu tutnu u ruke neku savijenu hartiju. ¢ Te noci je fra Petar
sa azijske obale, gde je trebalo da se prognanici iskupe pre polaska, video prui i
poslednji put Carigrad u svoj njegovoj sili i lepoti. ¢ Fra Petar je jedno vreme gle-
dao to $to je danju Stambol, a §to se sada mocno i izazovno propinje kao iskricav
talas put nevidljivog neba, u beskrajnu noc.

14. fra Petar u Akri

Osam meseci je ostao fra Petar u Akri.

61. Ako je okvir‘? za fra Petra i njegovu pri¢u autorov prostor (autorovi
hipotekstovi), onda je fra Petrov prostor (fra Petrovi hipotekstovi) okvir za sve
druge. Ovdje postoji jos jedan ram, dat vise u pozadini. To je prostor mladi¢a*?
kraj prozora. On niti govori, niti pisac eksplicira da je on transmisija fra Petro-
ve price, ali pravi unutrasnji okvir za sve hipotekstove. Poslije sahrane fra
Petra dva fratra sastavljaju inventar stvari ostalih iza njega. Stari fratar Mijo
Josi¢ glasno grdi mladog fra-Rastislava, koji predlaze da se nalozi peé 1 da se
popis ne vrsi u hladnoj sobi. Prijekori se nastavljaju (Kazem ja uvijek: nisi ti
Rastislav, nego Raspislav!) sve do prve mladiceve reakcije: Mladi fratar odma-
huje rukom na te dosetke i prekore koje je sto puta ¢uo i koje ée morati jos bogzna
dokle slusati. Ovaj lik se pojavljuje u romanu na pet mjesta kao mladic, mladié
pored prozora, mladic pored sebe 1 to:

a) Cetiri tri puta na pocetku romana

Tu se starac valjda priseti da time ¢ini prekor pokojniku nad kojim se jos ni zemlja
nije slegla, i zacuta, ali odmah nastavi da kara mladiéa ¢ I sada, dok gleda njegov
grob u snegu, mladié u stvari misli na njegova pric¢anja. ¢ Naravno da je pri takvom
nadinu pricanja ostalo dosta praznina i neobjasnjenih mesta, a mladiéu je bilo
nezgodno da prekida pricanje, da se vraca na njih i postavlja pitanja. ¢ Pa ipak, sve

42 Narativni okvir (frame) predstavlja skup medusobno povezanih cjelina, mreza
podataka u obliku sheme (uobrué¢enog niza), plana (konstrukta usmjerenog na cilj), sce-
narija (uputa). Okvirna pri¢a je ona u koju je umetnuta druga pric¢a, odnosno koja
funkcionise kao okvir druge price.

43 Oznaku mladi¢ Andri¢ primjenjuje na Camila (43 puta), ali i na Karadoza (2):
Bujan i jos neiskusan, mladié je brzo upao u sumnjive poslove i drske podvige svoga
drustva i dosao u sukob sa zakonom. ¢ I upravnik gradske policije nasao je ,resenje”, koje
je smatrao kao jedino moguce, dakle najbolje: da mladiéa koji je posao zlim putem uzme
u svoju sluzbu.
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to kao da nije bilo najvaZnije ni zauzimalo najvise mesta u fra-Petrovim secanjima
na Prokletu avliju o kojoj je, u poslednjim danima svoga Zivota, toliko pricao mladi-
éu pored sebe.

b) jednom na kraju

Tako izgleda mladiéu pored prozora, kog su za trenutak zanela secanja na pricu i
osenila misao o smrti. Ali samo za trenutak.

Dvije recenice prije prvog poglavlja 1 pred kraj cetvrtog hipoteksta predsta-
vljaju uvod za fra Petrovu pri¢u i pri¢u u prici.
Naravno da je pri takvom nacinu pricanja ostalo dosta praznina i neobjasnjenih

mesta, a mladiéu je bilo nezgodno da prekida priéanje, da se vraca na njih i

postavlja pitanja. Najbolje je ipak pustiti coveka da prica slobodno.

62. Camil je lik koji se najcesée spominje u romanu (110). U pripovijeda-
nju on je ¢as Camil, éas mladic (odnos je 62: 48), ali postoje 1 druge nominacije:
Camil efendija, ,novi“, novi prijatelj [fra Petra], Turcin, Turcin pridoslica.
Camilov lik daje se u obliku devet mini hipotekstova. Oni dolaze po sljededem
redoslijedu.

1. Camilov opis, u kome dominira konstatacija da je ¢ovek ,mesane krvi,
od oca Tur¢ina 1 majke Grkinje. bio je lep (majc¢ina ljepota), pametan, dobro
razvijen, prvi pliva¢c medu drugovima, pobjednik u svima rvanjima. Nije uzi-
mao ucesce u zivotu vrsnjaka, gospodske i1 bogataske omladine. Dozivio je
nesreénu ljubav, zbog ¢ega je pao u zanos i melanholiju te se sav predao nauci i
knjizi. Tako je poceo njegov neobic¢an zivot.

— E? A! — Prekinuo je Haim svoje kazivanje za trenutak, ne propustajuci da istakne

kakva je ta varos Smirna koja nije samo njega, Haima, oklevetala i doterala u ovaj

zatvor nego, eto, i takve ugledne i neporoc¢ne ljude kao sSto je ovaj Camil efendija.
¢ Lice mladiéa, meko, malo podbulo, belo i bledo onim sobnim bledilom, druk-
éije od svega $to se ovde moglo o¢ekivati, obraslo u ridu, pahuljastu bradu od
desetak dana i oborene, nesto svetlije brkove. ¢ Camil je ¢ovek ,mesane krui,
pricao je Haim, od oca Turéina i majke Grkinje. ¢ Decak, koji se zvao C’amil, bio
je lep (majéina lepota, samo u muskom vidu) i pametan i dobro razvijen, prvi
plwac medu drugovima i pobednik na svima rvanjima. ¢ — I po ocu i po majci
Camil Jje pripadao toj manjini. ¢ O Camllu koji za poslednjih nekoliko godina
nije uzimao ucesée u Zivotu svojih vrénjaka, gospodske i bogataske mladeZi,
govorilo se dosta, u njegovoj odsutnosti, i upravo zbog te odsutnosti. ¢ Na jednoj tera-
si gde je desetak otmenih mladica pilo i pusilo sa isto toliko slobodnih devojaka iz
pristanista, neko je pomenuo éamila, njegovu nesreénu ljubav i njegov neobi¢ni
nacin Zivota. ¢ A kad je, jedne zime, umro i stari Tahirpasa, mladié je ostao sam,
sa znatnim imetkom, bez iskustva i blize rodbine. ¢ Mladié je bio resen da je uzme
isto onako kao sto je nekad Tahirpasa uzeo njegovu majku. ¢ Da je bez poroka, da
svojim nacinom Zivota moZe posluziti kao primer dobrog mladiéa i pravog musli-
mana, da je zbog nesreéne ljubavi pao u neki zanos i melanholiju i sav se pre-
dao nauci i knjizi, ako je u tom mozda preterao, da na to treba gledati pre kao na

bolest nego kao na neko rdavo i zlonamerno delo, i da zasluzuje obzir i saZaljenje a

ne progon i kaznu.
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4 . . . v . . . .. . . v
2. Camilovo interesovanje za Dzema (zaljubio se u istoriju koju je proucavao,
Sto mi je postalo nevina 1 skrivena strast)

Jedan od njegovih drugova rekao je da Camil proucava do u sitnice vreme Bajazita
11, narocito Zivot DZzem-sultana, i da je zbog toga putovao u Egipat, na Rod i da se
sprema sada ¢ak u Italiju i Francusku. ¢ — Camil se, posle svoje nesrecne ljubavi
prema lepoj Grkinji, isto tako nesrecno zaljubio u istoriju koju prouéava. ¢ Tako
se desilo da je nevina i skrovita Camilova strast kroz usta jednog calova i uho jed-
nog dostavljaca dosla i do praga izmirskog valije, gde je naisla na sasvim drugi pri-
jem i dobila posve novo znacenje.

3. Camil u zatvoru

¢ Jedne noci zaptije su opkolile Camilovu kuéu, izvrsile premetacinu. ¢ 1 Camil Je
upucen u Carigrad, pod sigurnom ali diskretnom pratnjom. ¢ Kad je ¢ovek stigao u
Carigrad, Camila su veé bili uputili Latif efendiji da ga do saslusanja zadrzi u pri-
tvoru. ¢ Tako je Camil zatvoren u jednu od zajednickih celija, gde je kako smo videli,
nasao svoje mesto za prva dva dana. ¢ Veé drugog dana ¢ovek koga je poslao kadija
iz Smirne izradio je kod vise vlasti da se Camil izdvoji i da mu se u Avliji da zaseb-
na soba i pristojno izdrZavanje, dok ne bude ispitan i dok se ne vidi u cemu je stvar.
¢ U njima im je prolazio ceo dan od jutra do veceri, kad su zatvorenici morali da
odlaze svaki u svoju celiju, i sa prekidima, kad bi Camil odlazio da klanja podne
ili i¢indiju.

4. Camilova prica u drugom licu o Dzemu, koja se ponekad prekidala, gubila

osnovu nit 1 pretvarala se u strastveni sapat 1 nezdrave predstave.

Takvim glasom je jednog dana i trena (fra Petar i opet nije nikako mogao da se seti
kad i kako!) dotle malorecivi Camil poceo da pric¢a istoriju DZem-sultana. ¢ Tiho,
kao da govori o posve obicnoj stvari, éamilje upitao [...] ¢ Tada bi Camil odjednom
zadutao i kao mesecar, probuden iz svog opasnog zanosa, padao u tupo Cutanje,
isprekidano mehanickim i neiskrenim ,da da!“, zatim se naglo i hladno oprastao
beznacajnim re¢ima, i odlazio. ¢ Nizali su se DZemovi srecni i nesrecni dani, njegovi
susreti i sukobi, ljubavi, mrznje i prijateljstva, pokusaji beZanja iz hriséanskog rop-
stva, nade 1 ocajanja, razmisljanja za dugih nesanica i zamrseni snovi u kratkim
casovima spavanja, njegovi ponosni i gorki odgovori visokim licnostima u Francu-
skoj i Italiji, gnevni monolozi u samoci i zatocenju, izgovoreni ne Camilovim nego
drugim glasom. + Cesto je bivalo da slusajuéi izgubi nit mladiéevog pri¢anja i da
ne zna vise u toj prici ko je kome rod ni ko koga obmanjuje, kupuje i prodaje, pa ¢ak i
da prestane da prati pricanje, nego misli na svoju nevolju. ¢ Bez uvoda i vidljive
veze, bez vremenskog reda, mladié¢ bi po¢injao da pri¢a neki prizor iz sredine ili
sa kraja DZemovog zatocenja. ¢ Pa ipak, kad bi se sutradan ponovo nasli i kad bi
mladié opet pustio maha svojim nezdravim predstavama, on bi ga opet slusao,
sa lakom jezom i dubokim sauceséem, neprestano oklevajuéi da ga prekine i dozove k
sebi. ¢ Njegova urodena nesposobnost i prostosrdacnost, kojom je inace uvek mogao
svakom sve da kaZe, bila je kao opijena i umrtvljena upornim mladiéevim priéa-
njem. ¢ I stvar se uvek zavrsavala tako da bi fratar na kraju popustio i cutke, bez
odobravanja ali i bez glasnog otpora, slusao mladiéev strastveni $apat.
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5. Camilova prica u prvom licu (sa posrednog pricanja tude sudbine presao na
ton li¢ne ispovijesti)

Isto tako nije odmah ni pravo primetio trenutak, teski i odlucni trenutak, u kome je
Camil jasno i prui put sa posrednog pri¢anja tude sudbine presao na ton li¢ne
ispovesti i stao da govori u prvom licu. ¢ Dok je to pri¢ao Camil se i sam digao.
(Da ne bi dopustio da ga strazari ugone u sobu kao i ostale, on je obi¢no sam polazio,
nesto malo pre odredenog vremena.)

6. Camilov nestanak

Ali jednog jutra Camil se nije pojavio. ¢ A oko podne dosao je Haim i, bacajuci
oprezno ispitivacke poglede svuda oko sebe, rekao da se sa Camilom ,desilo nesto
sto ne valja“.

4 . v . . . . . v
7. Camil na saslusanju, na kome priznaje da je istovetan sa Dzem-sultanom

— Potrebno je, Camil efendija, da nam najposle kaZete za koga ste sakupljali podat-
ke o DZem-sultanu i do u sitnice razradivali nacin na koji se ostvaruje plan o buni
protiv zakonitog sultana i halife i kako se pronalaze sredstva i putevi za otimanje
prestola pomocu neprijatelja iz inostranstva. ¢ A C"amilje sve vise razmisljao o onom
Sto ¢uje od ovog ¢inovnika, i odgovarao nejasno, samo kao jeka. ¢ Negde u toku te
noci izvan vremena koje sunce odmerava svojim izlascima i zalascima i izvan svih
ljudskih odnosa, Camil je priznao otvoreno i gordo da je istovetan sa DZem-sul-
tanom to jest sa éovekom koji je, nesrecan kao niko, dosao u tesnac bez izlaza, a koji
nije hteo, nije mogao da se odrece sebe, da ne bude ono §to je. ¢ Sedeci na niskoj stoli-
ci bez naslona, Camil je izgledao iscrpen i sav utonuo u sebe. ¢ Mladié je bacao
poglede u tamne uglove oko sebe kao da iza kruga ove slabe svetlosti traZi nekog za
svedoka. ¢ Mladié je Zmirkao od svetlosti i jednako bacao nemirne poglede u tamne
uglove. ¢ Postavljao je nova pitanja, sa namerom da izvuce iz mladiéa priznanje da
je u Smirni ipak postojala neka zavera. ¢ A mladié ga je, ogoréen i zgaden valjda
tom uvredljivom intimnoscu, ostro odgurnuo. ¢ Medutim, ako je sukob bio teZi i ako
je mladié u svom otporu i u svojoj borbi sa dvojicom otisao daleko i ranio nekog od
njih (a izgleda da je tako, jer su posle morali da peru sobu od krvavih tragova), onda
je moguce da su carski ljudi otisli jos dalje, jer udarci se ovde ne mere i lako idu pre-
ko onog sto je potrebno.

8. Camilova smrt

U jednom trenutku on je poloZio, izgleda, jednu od one dve strasne Sake na Camilovo
rame. ¢ Camil se i branio i napadao snagom i Zestinom koju niko nije mogao oceki-
vati. ¢ Iste noc¢i Camila su izneli na jedan od kapidzika Proklete avlije.

9. vrijeme bez Camila

Pocelo je vreme bez Camila. ¢ Dok sam ono deverao s jadnim Camilom i brinuo
zbog njega, nekako sam manje mislio na sebe i svoju nevolju. ¢ A kraj sve svoje brige
jednako mislim i na Camila i njegovo pricanje i zlu sudbinu. ¢ Dim oko mene, a uza
me se kao privije DZem — éamil, neispavan, blijed, suznih ociju. ¢ A u toj Sali i smi-
jehu ja sam uvijek mislio na Camila i tesko mi je bilo sto nemam s kim da razgova-
ram o njemu. ¢ Nema ni mladic¢a iz Smirne koji je jednom umro jos pre smrti, onda
kad je pomislio da je, da bi mogao biti, nesrecni sultanov brat Dzem.
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63. Svi drugi likovi manje se javljaju, $to pokazuje i statistika: Dzem-sul-
tan (Dzem Dzemsid) — 86, Karadoz 50 (pod tim imenom 46, kao Latif/aga/ 4),
Haim (45), zena (43), Bajazit (40), krugovi (27), bezimeni hapsenik iz fra Petro-
ve Celije (22), trgovac (15), zatvorenik (10), Zaim (10), Tahirpasa (9), Karlo VIII
(9), Grkinja (8), Jermenka (6), Kirkok (6), Mehmed II (5), Matija Korvin (4),
Aleksandar VI (3), Fra-Rastislav (3), neimenovani muskarac (3), Fra Mijo Josi¢
(2), Fra Tadija Ostoji¢ (2), Cerkeskinja (1), Fra-Branimir (1), Fra-Rafo (1), Fra-
Vojislav (1), Gruzinjanka (1), Jevrejin (1), Levantinac (1).

64. Vazan dio suprahiperteksta je naracija, ¢iji su nosioci pri¢a(anje) (85),
razgovor (36), kazivanje (2), kazivati (7), slusanjelslusati (28), a takode igra (17)
1zlo (5).

65. U suprahipertekstu postoje linkovi kojima se povezuje prostor, njegovi
unutrasnji 1 spoljasnji dijelovi, kao 1 tacke. Ovdje je najfrekventnija avlija (75).
Ona dolazi u okviru 11 tekstualnih cjelina. Prvi od njih ¢ini opis avlije kao
strasnog prostora neobicnog 1 uzasnog zivota, koji ne izaziva nikakve pozitivne
emocije. Ona (puna mucnog zadaha) neprestano je resetala Sarenu gomilu svo-
jih stanovnika, bila je prepuna ostrih prepirki, mrac¢nih obracunavanja, psovki
kakvih nije bilo medu ljudima izvan nje. Polozaj Proklete avlije kao da je bio
sracunat na mucenje i stradanje. Ona je brzo 1 neosjetno lomila ¢ovjeka 1 potci-
njavala ga sebi.

To je ¢itava varosica od zatvorenika i straZara koju Levantinci i mornari raznih
narodnosti nazivaju Deposito, a koja je poznatija pod imenom Prokleta avlija, kako
je zove narod a pogotovu svi oni koji sa njom imaju ma kakve veze. ¢ Jer, cari-
gradska policija se drZi osvestanog nacela da je lakse nevina éoveka pustiti iz
avlije nego za krivcem tragati po carigradskim budZacima. ¢ — Tako Avlija
neprestano reseta Sarenu gomilu svojih stanovnika, i, uvek puna, stalno se puni
i prazni. ¢ Sav taj svet pourvi iz zagusljivih éelija na prostranu avliju i tu se, na
suncu, trebi od gamadi, previja rane ili produZuje sa grubim Salama i beskonad-
nim, o$trim prepirkama i mra¢nim obra¢unavanjima. ¢ Ali ta prica manijaka i
neizle¢ivog falsifikatora Zaima koji masta o mirnom Zivotu sa savrSenom Zenom,
gubi se brzo u zaglusnoj vici iz susedne gomile u kojoj je planula svada sa psovka-
ma kakvih nema medu ljudima u svetu izvan Avlije. ¢ Sam poloZaj Proklete
avlije bio je cudan, kao sraunat na mucenje i vece stradanje zatvorenika. ¢ Iz
Avlije se ne vidi niSta od grada ni od pristanista i napustenog arsenala na obali
ispod nje. ¢ Zbog svega toga Avlija brzo a neosetno savije ¢oveka i potéini ga
sebi, tako da stane da se gubi. ¢ Zaboravlja ono Sto je bilo i sve manje misli na ono
§to de biti, pa mu se i pro§lost i buducnost slegnu u jednu jedinu sadasnjicu, u neo-
bicni i strasni Zivot Proklete avlije. ¢ Mucan zadah ne dolazi samo iz pristanista
nego udara iz svih zgrada i predmeta; izgleda da sva zemlja koju je pritisla Pro-
kleta avlija lagano truli i pusta neku vonju koja ¢oveka truje, da mu zalogaj
grkne i Zivot omrzne. ¢ Iskrsavaju ostri, bezrazlozni sukobi, nastaju i za samu Pro-
kletu avliju neobiéni ispadi. ¢ A odmah zatim u nekim zatvorenim celijama, sa
prvim mrakom, nastane takva opsta vika da sva avlija trepti i odjekuje. ¢ Tada
izgleda da sve sto u Prokletoj avliji ima glasa urla i vice svom snagom, u bolesnoj
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nadi da bi, negde na vrhuncu ove buke, sve ovo moglo poprskati i raspasti se, i sursi-
ti na neki nacin, jednom zauvek. ¢ U takvim ¢asovima cela ta Prokleta avlija jeéi i
tresti kao ogromna decja ¢egrtaljka u dZinovskoj ruci, a ljudi u njoj poigravaju,
grcée se, sudaraju medu sobom i biju o zidove kao zrna u toj ¢egrtaljci.

Drugi dovodi avliju u vezu sa Karadozom. On je njen vladar, koji je na nju gle-
dao kao na karantin a na njene stanovnike kao na opasne 1 tesko izljec¢ive bole-
snike. Avlija je bila velika pozornica 1 stalna gluma Karadozovog zivota. On je
dan 1 no¢ nosio sa svijetom lopova, skitnica 1 degenerika svake vrste, drzao ih u
,5v0j0j“ Avliji u kakvom-takvom redu, upravljajuéi na svoj nacin.

Taj nadimak mu je odavno postao pravo ime i pod tim imenom je poznat ne samo
ovde nego 1 daleko izvan zidova Proklete avlije. ¢ Tada je pocela njegova vladavi-
na u Prokletoj avliji. ¢ U toku mnogih godina on je na Prokletu avliju i na sve $to
Zivi u njoj gledao kao na karantin a na njene stanovnike kao na opasne i tes$ko
izle¢ive bolesnike koje raznim merama, kaznama i strahom, fizickom i moralnom
izolacijom treba drzati $to dalje od takozvanog zdravog i postenog sveta. ¢ Vec prve
godine Latif je, kad mu je otac umro, prodao veliku, lepu oéinsku kucu u Novoj
mahali i kupio jedno zapusteno, veliko imanje iznad same Proklete avlije. ¢ Od
Proklete avlije bilo je odeljeno senovitom raselinom sa Sumom plemenitih drveta i
éitavim sistemom raznih ograda i visokih zidova. ¢ Kuéa je imala veliko preimuc-
stvo da je i vrlo udaljena od Proklete avlije i vrlo blizu njoj. ¢ Po celom izgledu,
po miru i ¢istoci, to je bio drugi svet, na hiljadu milja odavde, a ipak u samom
susedstvu Avlije i nevidljivo vezan sa njom. ¢ Sluzeci se prekim, samo njemu pristu-
pacnim puteljcima Karadoz je mogao u svako doba dana, pravo od svoje kuce, neo-
paZeno uéi u Avliju. (Tako se nikad nije tacno moglo znati kad je tu a kad nije, ni
otkud moze odjednom iskrsnuti.) Upravnik se tom mogucénoscu cesto koristio. ¢ I
poznajuci gotovo svakog od zatodenika, njegovu proslost i njegovu sadasnju krivicu,
on je sa dosta prava govorio da ,zna kako dise Avlija“. ¢ Od beskrajnog i neshva-
tljivog preplitanja tih suprotnosti sastojao se njegov neobi¢ni odnos prema Avliji i
celom onom [judstvu koje je kao spora, mutna reka prolazilo kroz nju. ¢ I zaista je ta
Avlija i sve Sto je sa njom Zivelo i Sto se u njoj deSavalo bila velika pozornica i stal-
na gluma Karadozovog Zivota. ¢ Je li presao prag ove Avlije, nije on nevin. ¢ Ali
ima th na hiljade krivih koji nisu ovde i nikad nece ni dodi, jer kad bi svi krivi
dospeli ovamo, ova bi Avlija morala biti od mora do mora. ¢ Malo-pomalo ceo
taj monolog, govoren u hodu, postaje sve brzi i Zivlji, dok se ne pretvori u ludacku
viku i psovanje svega Sto ova Avlija zatvara i $to Zivi izvan nje. ¢ Svi su znali da
je Karadoz upravnik na svoju ruku, ¢udan i samovoljan, ali su isto tako znali da
nije lako naéi éoveka koji bi se tako dan i noé nosio sa celim jednim svetom
lopova, skitnica i degenerika svake vrste i drZao ih u svojoj Avliji u kakvom-
takvom zaptu i redu. ¢ I Karadoz je ostajao i dalje na svom mestu, da upravlja
Prokletom avlijom na svoj nacin. ¢ Tu je Karadoz oduvek bio stalni predmet raz-
govora, ogovaranja, podsmeha, psovanja, mrznje, nekad i fizickih napadanja. (Opso-
vati svakom prilikom Karadozu cerku, to je ustaljeni davnasnji obicaj u Avliji.) ¢
Samo s vremena na vreme javio bi se u njemu start Karadoz, i on bi pred zadivlje-
nom i sujeverno uplasenom Avlijom izvodio neki od svojih velikih podviga, kao
pre desetak-petnaest godina.
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Treéi donosi interakeiju avlija — Jevreji.

Osam muskih odraslih ¢lanova te porodice dovedeno je u Prokletu avliju. ¢ Jednog
jutra, dok je glava te porodice, prestareli, sipljivi i pregojeni Kirkor sedeo u avliji, na
maloj klupici, u jednoj udubini hapsanskog zida, odjednom se pojavio upravnik i seo
pored njega na klupicu na kojoj je jedva bilo mesta za jednog. ¢ Mnogobrojni hapse-
nici, koji su se, kao uvek, pred Karadozom bili povukli u svoje celije ili u najudaljeni-
je uglove Avlije, nisu nista od svega toga mogli da vide ili ¢uju. ¢ Nedeljama je
Avlija pri¢ala o tome kako je Karadoz isterao te$ku globu od Kirkora, pona-
vljajuci sve sa pojedinostima koje su samo njih dvojica mogli da znaju, a koje su
hapsenici na ¢udesan nacin saznavali ili sami dodavali i kitili.

Cetvrti daje pri¢u o zivotu u Prokletoj avliji, u kojoj su prvi dani bili najtezi.
Ali pri¢ao je isto tako Zivo i sa pojedinostima i o Zivotu Avlije kao celine i o zani-
mljivim, sme$nim, Zalosnim, poremeéenim pojedincima, [judima u njoj; oni su
mu bili blizi i bolje poznati nego razbojnici, ubojice i mracni zlikovci kojih se klonio
koliko je mogao. ¢ Pa ipak, sve to kao da nije bilo najvaznije ni zauzimalo najvise
mesta u fra-Petrovim secanjima na Prokletu avliju o kojoj je, u poslednjim danima
svoga Zivota, toliko priéao mladiéu pored sebe. ¢ Kao uvek, u svakom zlu, prvi
dani u Prokletoj avliji bili su najgori i najteZi. ¢ Uvek opasani, obuveni i potpuno
odeveni, kako ih poziv na polazak ne bi zatekao nespremne. (Dok ovi carigradski sit-
ni i krupni hapsenici smatraju Prokletu avliju kao deo svog Zivota, i tako se i
ponasaju, dotle ova dvojica stvarno i ne Zive, nego samo tu borave i traju, a Zivot im
je ostao tamo u Bugarskoj. ¢ Nikad nije video predmete obicne, svakodnevne upotre-
be tako vesto izradene i od tako fine materije; i da je ostao u Bosni i da nije zlim
slu¢ajem zapao u ovu Avliju, on ne bi znao ni mogao verovati da zaista posto-
je.

Peti veze avliju za Camila.
Veé drugog dana covek koga je poslao kadija iz Smirne izradio je kod vise viasti da
se Camil izdvoji i da mu se u Avliji da zasebna soba i pristojno izdrZavanje, dok ne
bude ispitan i dok se ne vidi u cemu je stvar. ¢ Razgovor bi poceo rano, u toploj senci
jedne nastresnice, koja je bivala sve kraca, a nastavljali bi ga po drugim sklonitim
mestima velike avlije, beZeci od sunceve Zege i glasnih i nasrtljivih hapSenickih iga-
ra i svada.

Sesti spaja avliju 1 Haima.
Duvaput mu je toga dana prilazio Haim sa svojim uvek istim uznemirenim Zalbama i
strahovanjima o nepravdama u Smirni i o uhodama i svakojakim zamkama ovde u
Prokletoj avliji. ¢ Posle uobicajenog krotkog pozdrava, nestao je u jednom od

zavijutaka Proklete avlije, na kojoj su se po zabadenim uglovima vec hvatale prve
senke sumraka.

.o . 4 .
U sedmom se avlija ponovo dovodi u vezu sa Camilom.

(Od tog momka i od probudenih hapsSenika i saznalo se u Avliji za nocni prizor sa
mladicem iz Smirne, a $to se u Avliji prosapce to odmah dozna Haim. ¢ Iste noci
Camila su izneli na jedan od kapidzika Proklete avlije.
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U osmom avlija korelira sa Haimom.
Tek kad je ispricao sve do kraja, Haim se opet prisetio ,opasnosti koje ga okruZuju i
bez oprastanja, bacajuci oko sebe ispitivacke poglede, otisao dalje, trudeci se da izgle-
da kao ¢ovek koji bez cilja Seta po prostranoj avliji.

U devetom je avlija bez Camila.
U Avliji sve kao i uvek. ¢ Avlija Zivi sama za sebe, sa stotinu promena, i uvek ista.
¢ Na svojim Setnjama po avliji on tako redovno nabasa na Haima koji, gonjen nemi-
rom i sav ustreptao, neprestano menja mesto. ¢ A fra Petar produZuje svoju $etnju
niz Avliju, do nekog drugog kruga, pitajuci se ima li igde razumna ¢oveka i razgovo-
ra, i trazeci, kao lek $to se trazi, malo zaborava i razonode. ¢ Oko nas sva Prokleta
avlija sjajem prelivena. ¢ Ponavljam sam sebi da osim ove Avlije ima i drugog i
drugacdijeg svijeta, da ovo nije sve, i nije zauvijek.

U desetom slijedi ono $to se nalazi u prvom (tezina zivota u Avliji).

A osjecam kako Avlija kao vodeni vrtlog vuée ¢ovjeka na neko tamno dno. ¢ UG-
ni mu se, za trenutak, da Prokleta avlija zaista nema izlaza. Mladiéi produZise
svoju trku dalje od njega, a on se, zbunjen i uplasen, povuée u dno avlije.

U jedanaestom fra Petar napusta Prokletu avliju.

Zamoren, on se najposle okrenuo na drugu stranu, ka mra¢nom, nemom istoku, ali i
tu kao tamo na osvetljenom vidiku bila je misao o Prokletoj avliji. ¢ Izgledalo mu
je da tu nema nigde mesta za Prokletu avliju, a ipak ona je tamo negde, na jednoj
od onih malih tamnih povrsina, medu gusto razasutim svetiljkama.+ Mnogi su od
njih proveli po nekoliko mjeseci u Prokletoj avliji i poznavali Karadoza. ¢ Nema
Stambola ni Proklete avlije.

66. Najzastupljeniji geografski prostor je Turska: Smirna (31), Tur-
ska/turski (26), (I)stambul (16), Akra (6), Brusa (4). Manje ima spacionema
1zvan nje: Italija/italijanski (9), Bosna (4), Ugarska (3), Venecija (3), Bugarska
(2), Gruzija (2), Tiflis (2), Afrika (1), Liban (1), Solun (1).4

67. Superhipertekst objedinjuje dati tekst sa Andridevim tekstovima koji

¢ine tamnicki i1 fratarski ciklus (prije svega sa TRUPOM, jer ta pripovijetka
donosi nastavak fra Petrove price o boravku u Akri).

68. Ekstrahipertekst povezuje PROKLETU AVLIJU sa (za nju) relevantnim
Andridevim tekstovima izvan tamnickog 1 zatvorskog ciklusa.®> Posebno su
vazni ekstrahipotekstovi nastali u periodu od 1928. do 1954, kada je priprema-
na PROKLETA AVLIJA (v. ToSovié 2012, Vuckovié¢ 1974: 411). Ovdje je interesant-

44 Tu bi se mogao dodati apelativ more (13).

45 Bosko Novakovi¢ izdvaja dvije vrste Andricevih ciklusa — prema likovima i pre-
ma motivima (Novakovi¢ 1962: 118-119). Prema likovima razlikuje pet zatvorenih
ciklusa (o fra Petru, fra Marku, seljaku Vitomiru Tasovcu, Corkanu i J eleni), a prema
motivima vise otvorenih ciklusa (autobiograficnost, dvostukost ¢ovjeka, igra dana i
nodi, preplitanje sna 1ijave, ,milosnice“, mostovi, vremena).
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na pripovijetka SLEPAC (1975) u kojoj Andri¢ spominje nacelo svoje poetike —
sveznajucu pricu i, koliko nam je poznato, prvi put upotrebljava taj izraz.

Medutim, mi znamo u ¢emu jebila stvar, Sta je bilo to $to je slepog ¢oveka vodilo u
njegovom kretanju i $to je on kao veliku tajnu krio od drugih ljudi. (Znamo jer nam
sveznajuca pric¢a to kazuje).

69. Parahipertekst dovodi u vezu PROKLETU AVLIJU sa tematski, sizejno,
fabularno i strukturno slicnim djelima drugih autora.

Jednu grupu tih tekstova ¢ine izvori kojima se Andrié¢ sluzio (ili mogao slu-
zit1) prilikom pripreme 1 uoblicavanja romana (prije svega Bogdanovié 1984,
Hammer 1827-1933, Hammer 1979, Srecko/Dzaja 1971, Strukié¢ 2008, Zirdum
1968).). Glavni dio ovih parahipotekstova odnosi se na licnost fra Petra. Istorj-
ski izvori sugeriSu da bi prototip mogao biti fra Petar Alovié.

Ko je fra Petar? Prema tome $to smo videli u nekim pripovetkama i prema ovome
sto pisac kaze u PROKLETOJ AVLIJI da su fra Petra poslali s jednim fratrom u Stam-
bol, da je znao dobro turski i da govori 1 pisSe, da je ostao u njemu godinu dana 1 da
nisu nista svrsili, Andricev fra Petar donekle, samo donekle, podseca na istorijsku
licnost fra Petra Alovica. Naime, fra Petar Alovié je u drugoj polovini XVIII veka 1
prvih godina XIX veka bio jedan od poznatih franjevaca, izvesno vreme provinci-
jal, kustos, definitor, o kome su njegovi protivnici govorili da je ‘neuk 1 lukav’, ali
koji je od mnogih franjevaca zapamcen kao vest diplomat 1 dobar besednik, kao $to
to svedoci 1 KRESEVSKI LETOPIS, 1 koji je, zbog toga 1 svog znanja turskog jezika isao u
Carigrad 1 tamo je, za godinu dana, mnogo ‘prepatio pa ipak ne poluci sjajna
uspjeha, jer poleg sve razvijene pozrtvovnosti, ne mogase izhoditi potvrde svih fra-
njevackih povlastica’. Verovatno je da je Andri¢ ovu licnost kombinovao s jos$
nekom, istorijskom i njemu dobro poznatom, da bi stvorio svoj lik fra Petra koji,
na zalazu zivota, prica svoje price s osmehom posebne duhovne vedrine (Leo-
vacl979: 134).46

Tu su i tekstovi Gavra Vuckoviéa o njegovom boravku u Turskoj (Vuckovié
1910).

Drugu skupinu obrazuje tamnicka neandriéevska proza. Ovdje se izdvaja
roman Vere Mutahcijeve na bugarskom jeziku Ciyuadar JkEM (Mutahcijeva
1967), koji ima 1 ruski prevod (Mutahcijeva 1973).47 Znacajna su djela nastala
u vrijeme Staljinovih ¢istki u Sovjetskom Savezu, npr. 7000 DANA U SIBIRU
Rikarda Stajnera (To$ovié 2013), posebno o gulagu Aleksandra SolZenjicina.

46 Raspolozivi dokumenti, narocito Bogdanovicev LIETOPIS FRANJEVACKOG SAMOSTANA
U KRrESEVU, govore o tome da je fra Petar Alovi¢ poslat u Carigrad 8. marta 1775. godi-
ne: ,,Krenuo je, skupa s mladim redovnikom fra Ivanom Skoc¢ibusicem, kako bi svojom
poznatom diplomatskom vjestinom od novog sultana Abdulhamida dobio potvrdu
povlastica za franjevacku zajednicu. U samostan se vratio 5. travnja 1776“ (Nemec
2013: 108).46 O fra Petru izmedu istorije 1 fikcije v. u Valjo 2010: 145-154.

470 tome romanu v. ljina 1992.
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70. Retrohipertekst uspostavlja vezu izmedu ovog romana i njegovih pret-
hodnih varijanti.

Prva stranica originala Prva stranica jedne od varijanti

3uma je, cHer 3ameo cBe 40 kyhHWx BpaTa u CBEMY 01y3e0
cTBaphH 0DaMK, a aao jeany Bojy u jeaad sug. Moa Tom HennHom
MIIYE3N0 je U MaNo rpobsbe HA KOM CaMO HajBMLIK KPCTOBH BPXOM
BHpe H3 aybokor cHera. JeaMHo Ty ce BHAe TPAroBH ycke cTase
Kpo3 uenau cHer; ctasa je nponphewa jyue 3a speme ¢pa-
Merposor norpeba. Ha kpajy Te cTase TaHka npyra NPTHHE WHPH
Ce y HEMpPaBHAaH KPYT, a CHET OKO e MMa pymeHy Dojy packea-
LIEHE HNOBAYE, W CBE TO W3rEda KAao CBEXA paHa y onwToj benu-
HH KOja Ce NpOTeXe A0 YHEAOTe] W ryGH HENPHMETHO Y CHBO]
NyCTHHH HEDa jow nyHor cHera.

Cee ce 10 suan ca nposopa pa-Merpose hennje. benuna
CNObHber CBETa Ty (& MeLa Ca APEMILMBOM CEHKOM Koja BNaja y
hennjn, a THWKMHA 10DPO ApYTYje ca THXHM LWYMOM HEFOBHX MHO-
robpojHHX YaCOBHHKA KOjH jOW Paje, AOK CY CE HEKH, HEHaBHje-
HH, Beh 3aycTaBunK. THIIHHY PEMETH jeJHHO NPHIYLIeHa Npenup-
Ka ABojHue hpatapa KojH y CyceaHoj npasxoj henuju cactaemajy
MHBEHTAp CTBAPH KOje Cy ocTane u3a ¢dpa-Nepa.

Crapw dpatap Mujo Jownh ryxha HewTo HepazymmHBo. To
je opjex HWEroBMX [aBHAWHWX NPENHPKM Ca NokojHum pa-
MeTpom, KOjH je Kao »uyBeH CaxauHja, NywKkap ¥ MeKaHHK« CTpa-
CHO cabupao ceakakas anat, Tpowehn Ha Wera MaHacTUPCKe HOB-
e, H LyDOMOPHO ra YyBao 04 CBAKOTa. 3aTHM FNIACHO FPAH MAa-
aor ¢pa-Pactucnaea, Koju npejjasme 4a ce Hanoxu neh u aa ce
NOMKC HE BPWH Y XA3AHOj CODH.

— JagHa TH mnagoct! CBH CTe BH MIIAM TAKBH, 3HMHBH K30
xanymuue. Tpeba v Tonna coba! Kao aa je mano nomewo v not-
POIWEHO OBE 3HME!

Ty ce cTapau Ba/kbaa NPUCETH [a THME YHHH NPEKOP NOKOj-
HHKY Haf KOjJHM Ce joll HKM 3em/ba HHje cnerna, w 3ahyta, anu
0JMax HacTaBH Aa kapa maaauha.

Tlustr.4. Original (lijevo — Andri¢ 19812) i rukopis PROKLETE AVLIJE
(desno — Andridev Arhiv u SANU, kutija 4, broj 176, fajl 101,48 s. 71; snimio B. T.)
71.U PROKLETOJ AVLIJI postoje razli¢iti tipovi hiperlinkova: korpusni,
ciklusni, lepezasti, uopstavajudi, interogativni (upitni), anaforski, inhoativni,
leksicki, u obliku dvotacke, inicijalni itd. Svaki deikticki znak (interlokutor,
prekidac¢, adresant, adresat, referencija..., koji na nesto upucuju) predstavlja
potencijalni i ¢esto realni hiperlink.

72.U analizi je uéinjen pokusaj da se pokaze i dokaze da je PROKLETA AVLI-
JA slozen, reprezentativan i1 znacajan hipertekst, prvi takve vrste u jugosloven-
skoj knjizevnosti. Ovo Andricevo djelo spada u slozene, molekularne price (koje
se sastoje od dviju elementarnih ili vise njih) nastale montazom, povezivanjem,
uzglobljavanjem, vra¢anjem, podsjecanjem, retrospekcijom, prospekcijom i sl.

Za tumacenje PROKLETE AVLIJE kao hiperteksta razraden je model ¢iji se su
centralne kategorije intra-, inter-, supra-, super-, ekstra, -para- 1 retrohiper-
tekst. Intrahipertekst predstavlja sistem izdvojenih tematskih cjelina po sizej-
nim linijama. Interhipertekst se sastoji se u interkaciji fragmenata koji nose
naraciju i ¢ine sistem price u pri¢i. Suprahipertekst objedinjava fragmente
determinisane likovima, postupcima, prostorom. Superhipertekst dovodi u
vezu ovo djelo sa Andridevim tekstovima iz tamnickog i fratarskog ciklusa.

48 Fajl se odnosi na materijal koji smo snimili u Arhivu SANU 1 u digitalizovanoj
verziji oznacili odredenom brojkom.
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Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu PROKLETE AVLIJE 1 relevantnih tek-
stova iz drugih Andriéevih ciklusa. Parahipertekstom dati roman stupa u kore-
laciju sa tematski, sizejno, fabularno i strukturno slicnim djelima drugih auto-
ra. Retrohipertekst uspostavlja vezu izmedu originala 1 rukopisne verzije.

U hipertekstu dolazi do integracije kojom se (a) narusava, prekida ili zau-
stavlja linijsko, kontinuirano pripovijedane radi unosenja nove, dodatne infor-
macije, igre ili stvaranja efekta, (b) grana primarni tekst na sekundarne tek-
stove, (c) pojavljuje aleotoricki prelaz (po izboru korisnika).

Hipotekstovi PROKLETE AVLIJE slijede jedni iza drugih, stupaju u interakciju
1 narusavaju linearni kontinuitet, prelaze iz jedne ravni u druge, ukrstaju se.
Oni se mogu ¢itati sukcesivno, linearno (onako kako ih je autor slozio i1 kako ih
citalac prati) 1 diskontinuirano (racvasto — onako kako se nude u online verzi-
7).

U romanu postoje tri tipa naracije: a) subjekatska naracija (sa dominiraju-
¢im nosiocem naracije — naratorom), b) objekatska naracija (sa dominirajuéim
objektom naracije), c¢) subjekatsko-objekatska (sa izbalansiranim odnosom
izmedu subjekta 1 objekta naracije). Izrazito subjekatska naracija dolazi u
hipotekstovima sa fra Petrovom pricom o sebi, a objekatska u hipotekstovima
sa Haimovom pricom o Camilu. U PROKLETOJ AVLJU paralelno funkcionise
homogena, ¢ista naracija (koja iskljucivo pripada jednom licu) 1 heterogena,
mjesovita (kada se prepliée govor autora 1 njegovih junaka). Za pripovijedanje
je karakteristicno povremeno narusavanje, prekidanje u obliku auktorijalnih
upadica, umetanja, prevremenih opaski, prethodecih opaskii sl.

Dubina naracije u PROKLETOJ AVLIJI ima Cetirl nivoa: 1. nivo autora, 2. nivo
mladica kraj prozora, 3. nivo fra Petra, 4. nivo Zaima, Haima, Camila i basa.
Prva tri se realizuju po principu price u prici, a ¢etvrti po principu price pored
price. Cetverospratna (Cetveroclana) pripovjedacka struktura funkcioniSe po
formuli: {naracija! — inicijalni objekat*® [naracija? — medijalni objekat (naraci-
ja?— finalni objekat)]} 1 ima tri objekta: inicijalni, medijalni i finalni.

U romanu se preplicu dvije vrste hipotekstova: naratorski i prelazni, a oba
se zavrsavaju finalnim. Prelazni predstavljaju sivu zonu u kojoj dolazi do nara-
toloske ekspanzije autora u fra Petrovu pric¢u i obrnuto. U nekim hipotekstovi-
ma dominira autor, a u drugim fra Petar. Analiza je pokazala da postoje tri
hiperteksta (autorov, mladicev 1 fra Petrov), koji ¢ine tri naratorska okvira, i
pet hipotekstova, koji ne ¢ine okvir za druge hipotekstove.

Nosioci hipotekstova su autor (20 hipotekst), Fra-Petar (12), Haim (5),
Camil (2), bezimeni ,bas“ (2), Zaim (1).Postoje tri vrste likova: (a) oni koji prica-
ju (fra Petar, Haim, Zaim, bas), (b) oni koji ne pri¢aju i ne govore (Bugari), (c)
oni koji ne pricaju ali govore (pripadnici ,krugova®), (d) oni koji su iskljucivo

49 Objekat podrazumijeva lice koje je predmet naracije.
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predmet naracije (Karadoz). U jednim situacijama oni su subjekti, a u drugim
objekti naracije (npr. Camil).

Hipertekstualno oblikovanje daje razli¢ite tipove naracije: autorefleksivnu,
bihevioristicku, interkalarnu, iterativnu, multipersonalnu, objektivnu, polifo-
nijsku, posredovanu, repetitivnu, simultanu, singularnu, psihonarativnu itd.

Glavni eksplicitni pripovjedacki lik je fra Petar. Njegovo ime vrsi 1 funkei-
ju centralnog hiperlinka u okviru avlijskog superhiperteksta. Okvir za fra
Petra 1 njegovu pricu je autorov prostor (autorovi hipotekstovi), a okvir za sve
druge je fra Petrov prostor (fra Petrovi hipotekstovi). Postoji jos jedan ram, dat
vise u pozadini — to je prostor mladi¢a kraj prozora. Pisac eksplicira da je on
transmisija fra Petrove price, ali to je pravi unutrasnji okvir za sve hipoteksto-
ve.

Zbog velikog obima prikupljene grade i raznorodnih rezultata analize za
koje je bio potreban $iri prostor u radu je detaljno razmotren samo intrahiper-
tekst, interhipertekst i suprahipertekst (pri tome je cjelovito protumacena
samo linearna struktura), dok ce ostali dijelovi istrazivanja posveéeni superhi-
pertekstu, ekstrahipertekstu, parahipertekstu i retohipertekstu biti objavljeni
na drugom mjestu.
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Branko Tosovié (Graz)

The DAMNED YARD as hypertext

The first part gives a brief interpretation of hypertext (its definition, types, forma-
tion, structure and models), the second deals with various forms of hypertext, and the
third (the main) represents THE DAMNED YARD as hypertext focusing on 1. Narration (the
violation, delay and interruption of the linear narrative); 2. Characters as bearers of
narrative discontinuity; 3. Hyperlinks.

Branko Tosovié (Graz)

Der Hypertext des Hofes
[der Roman DEr vERDAMMTE HoOF als Hypertext]

Im ersten Teil dieser Arbeit wird eine kurze Definition des Begriffes Hypertext
gegeben (Auflistung der Arten, Verweis auf die Verfahren zur Bildung eines solchen,
Erlduterung der Struktur und Darstellung von Modellen), im zweiten erfolgt eines
Auseinandersetzung mit den Arten von Hypertexten, ehe im dritten (und zentralen)
Teil Andrics Roman DER VERDAMMTE HoF als Hypertext gedeutet wird, wobei folgende
Aspekte im Mittelpunkt stehen: 1. Narration (Verletzung, Unterbrechung oder Beendi-
gung des linearen, kontinuierlichen Handlungsstranges), 2. die Helden als Trager der
narratologischen Diskontinuitit und 3. Hyperlinks.

Bpanro Tomosuu (I'pair)

T'unepreret BoPA [pomana ITPOKIATHII IBOP]

B mepBoii yacTu paloTel maeTcss KOPOTKOE TOJIKOBAHWE TMIlepTeKcTa (IIpMBOIWTCS
oTIpe/iesieHUe, BHIIEJIAIOTCS THUIIHI, YKA3BIBAETCSA HA TPUEeMbI 00pa30BAHMS, BRISACHICTCS
CTPYKTYpa ¥ TpeJICTa BJISIOTCS MOJIeJIN), BO BTOPOM TOBOPHUTCS O BHIAX TUIIEPTEKCTOB, a B
TpeTheM (IIeHTPaJIBHOM) paccMaTpuBaeTcs [IPOKJIATHINA JBOP KaK THIEPTEKCT, IPUIEM B
IIeHTPpe BHUMAHWS HAXOAWTCS 1. Happalusa (HapylleHue, 3aepiKKa WM OCTAHOBKA
JINHEHHOTO, TI0CJIeZI0BATeIHHOTO TI0BECTBOBAHIS), 2. TePOH KAK HOCUTEIN HAPPATOJIOTH-
YeCKOH HeTI0CIe0BATE IBHOCTH U 3. TUTIEPJINHKH.
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