Branko Tosovi¢ (Grac)

Andricev(sk)o pripovjedno Sarajevo

To je grad. U svakom smislu reci.
(Andrié. JEDAN POGLED NA SARAJEVO)

Predmet analize je Sarajevo kao prostor zbivanja i objekat umjetnickog osmislja-
vanja/prezentovanja u romanima, manjim proznim tekstovima (pripotekstovima),
esejima 1 sjecanjima Iva Andriéa. U radu se izvajaju dva osnovna prostora: realni i
imaginarni. Posebno se razmatra prostor zivota i rada, prostor rodenja i smrti, prostor
modi 1 prohibicije, prostor Zene 1 muskarca. Istrazivacku gradu ¢ini Gralis-Korpus.

0. U Andriéevoj poetici Sarajeva ukrstaju se 1 prozimaju razli¢ite spacio-
neme: realni 1 imaginarni prostor, prostor zbivanja 1 pripovijedanja, odnos geo-
grafskog 1 civilizacijskog prostora, prostor kao okvir i kao dekor, kulturni 1
istorijski prostor, prostor u vremenu, vrijeme u prostoru i sl. Svaki umjetnicki
oblikovani urbani prostor, pa i sarajevski, funkcionise kao realni, spoznajni,
subjektivni 1 konstruktivni. Realni je prostor denotata (grad Sarajevo), spoz-
najni (signifikativni) predstava o njemu (Sarajevo kao pojam, slika), subjektiv-
ni individualno poimanje grada, konstruktivni njegovo umjetnicko modelova-
nje. U knjizevnim djelima pisac realno Sarajevo transformise u umjetnicko
Sarajevo, u Andriéevo Sarajevo (prostor koji je pripadao njemu, koji je smatrao
svojim, prostor pisCeve mladosti, piScevog sazrijevanja, odrastanja, prostor
pisceve opsesije) 1 andricevsko Sarajevo (prostor slikan tipi¢no andricevski),
ono se suzava, prosiruje, aktuelizuje, promislja 1, ako treba, izmislja. Sarajevo
u piscevom umjetnickom oblikovanju dolazi kao prostor knjizevnog djela (sara-
jevska poetika prostora)! 1 kao knjizevni prostor (knjizevnost o prostoru Sara-
jeva)?.

1. Znacajan broj Andricéevih pripovjednih tekstova (pripotekstova3) ima u
naslovu oznaku prostora ili asocijaciju na njega. Najvise se naslovom najavljuje
ono o ¢emu ¢e biti govora u prostoru kao $to je ugostiteljski: BIFE ,TITANIK®

1V.: Baslar 2005.

2V.: Blanchot 2015.

3 Termin pripotekst kao hiperonim oznacava prozni tekst manji od romana sa svo-
jim hiponimskim nazivima: pripovijest, pripovijetka, novela, duZa, kraca i najkraca
prica.
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(1950), gradevinski: KUu¢A NA 0saMI [Uvob] (1976), smjestajni: U MUSAFIRHANI
(1923), SALA U SAMSARINOM HANU (1946), vjerski: SMRT U SINANOVOJ TEKIJI (1936),
proizvodni: STRAJK U TKAONICI CILIMA (1950), preradivacki: U VODENICI (1941), kaz-
neni: U ZINDANU (1924), saobracajni: MoST NA ZEPI (1925), NA LATINSKOJ CUPRLJI
(1929), transportni: NA LAPI (1932 (zabavno-sportski: CIRKUS (1976), NA STADIONU
(1956), odbrambeni: KuLA (1960), naseljeni: PRVI DAN U RADOSNOM GRADU (1926),
LJUBAV U KASABI (1923), RANJENIK U SELU (1971). Druga veéa grupa naslova uka-
zuje na toponimski prostor, koji moze biti (a) domadéi: Cuno U OLovu (1926),
ELEKTROBIH (2011), JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODINE [JULSKI DAN,
1928] (2011), MRAK NAD SARAJEVOM (2011), OLUJACI (1936), RUPANSKI BREGOVI
(1935), RZAVSKI BREGOVI (1924), SAN I JAVA POD GRABICEM (1946), SARACI (1967), (b)
strani: BAJRON U SINTRI (1935), DAN U RIMU (1920). U rijetkim slucajevima inos-
transtvo se javlja kao ishodiste, oznaka porijekla: SJEME 1z KALIFORNIJE (2011).
Postoje naslovi iz kojih se ne vidi da li se radi o domadem ili stranom prostoru
(tek sam tekst otkriva da je u pitanju ovaj drugi): PRVI DAN U RADOSNOM GRADU
(1926). U nekim slucajevima nastaje efekat prevarenog ocekivanja: naslov No¢
U ALHAMBRI (1924) sugeriSe da ¢ée se radnja desavati u épaniji, ali tekst koji
slijedi ne ukazuje na geografsko podrucje, ve¢ na kabare u Bukurestu. Manju
grupu ¢ine oznake ljudi po toponimskoj markaciji: DVA ZAPISA BOSANSKOG PISARA
DRAZESLAVA (1963), OSATICANI (1958), PEKUSICI (1971), porijeklu: CORKAN I SVABICA
(1921),* kontaktu: SUSEDI (1946), SUSRET (1965). Jedan dio naslova najavljuje
kretanje po prostoru: EKSKURZIJA (1955), IZLET (1953), LETOVANJE NA JUGU (1959),
LOV NA TETREBA (1959), NA PUTOVANJU (1962), SETNJA (1934).> Manja grupa
naslova antipicipira boravak na nekom netoponimskom prostoru: KOD LEKARA
(1964), KoD KAZANA (1930), NA DRZAVNOM IMANJU (1959), Na 0BALI (1952), VELIKI
RASPUST (1966), ZA LOGOROVANJA (1922), ZENA NA KAMENU (1954). U naslove Andrié
ponekad unosi oznake predmeta i manjih objekata: Casa (1940), CiLiv (1948),
PANORAMA (1958), PORODICNA SLIKA (1950), a takode prostorne grani¢nike: PROZOR
(1953), ZATVORENA VRATA (1951). Rijetki su nazivi predmeta iz spoljnjeg prostora
namijenjeni za upotrebu u unutrasnjosti (drva za lozenje), koji u pripovijeci
ostaju vani (SNOPICI (1948).

U Andricevom knjizevnom opusu izdvajaju se kao prostorne dominantne
regije, oblasti, podruc¢ja, gradovi, sela i sl. koje pokriva odgovarajuci broj pripo-
tekstova: Sarajevo 1 okolina (44), Visegrad 1 okolina 23 (bez istotne Bosne 5),
inostranstvo 13, Beograd 12 (bez Srbije 3), Srednja 1 sjeverna Bosna 9, mjesto
bez imenovanja 9, Primorje 7 (Dubrovnik 4), Isto¢na Bosna 5, Srbija (bez Beo-
grada) 3, razno 3, Bosna 1, Hercegovina 1.

4 Svabica u datom tekstu oznadava cirkusnu igradicu iz Madarske.
5Tu je i PUT ALIJE DERZELEZA (1920).
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2. U piséevim pripotekstovima izrazito dominira jedno podrucje — Bosna
(83 od 130 ili 63,85%)% 1 jedan grad — Sarajevo’. On predstavlja centralni ili
sustinski prostor u 44 teksta, dakle u jednoj treéini (33,85%),% od kojih jedana-
est dolazi u okviru zbirke KuGa NA 0saMI (1976).° Tako veliki broj!© nije sluc¢ajan
jer je Andri¢ u gradu na Miljacki proveo (otprilike) 12 godina, Visegradu 10 i
Travniku 2 (tac¢nije u Ovcarevu 1 Zenici). Samo je u Beogradu duze boravio
(45), sto znaci da je u cetvorouglu Travnik — Sarajevo — Visegrad — Beograd
prozivio 69 godina.!! Zbog najduzeg zivota u Beogradu i1 Sarajevu nije sluc¢ajno
da ovi gradovi imaju posebne pripovjedne cikluse, ali ne po principu da duzi
boravak daje 1 veéi broj tekstova, veé obrnuto: duzi boravak (u Beogradu 45)
daje manji broj tekstova (12), odnosno kradi boravak (u Sarajevu 12) daje vecéi
broj tekstova (44).

3. U Sarajevo Andrié je Zivio od 1903. do 1912 (stanovao je sa majkom Ka-
tom u Ulici Basamaci 21; majka je radila kao tkalja u fabrici éilima; umrla je
1925. 1 sahranjena na Kosevskom groblju). Tu se 1903. upisao u Prvu musku
gimnaziju (tadasnju Veliku gimnaziju) i polozio veliku maturu 24. juna 1921. U
gradu na Miljacki objavio je prvu pjesmu: U SUMRAK (1911). U jesen (14. okto-

6 O bosanskoj geografiji kod Andrica v.: Bazdulj 2005.

7 Slijedi Visegrad i1 okolina 18, inostranstvo 13, Beograd 12, srednja i sjeverna
Bosna 9, neimenovano mjesto 9, Primorje 7 (Dubrovnik 4), Istoéna Bosna 5, Srbija 3,
razno 3, Bosna 1, Hercegovina 1.

8 ALIPASA (1976), BaroN (1975), BIFE ,TITANIK® (1950), BonvaLpasa (1976), Buna
(1952), Cirkus (1976), CRVEN cvET (1949), CrLim (1948), ELEKTROBIH (2011), GEOMETAR 1
JULKA (1976), JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA (1976), JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878.
GODINE [JULSKI DAN, 1928] (2011), KNJiGA (1946), KucA NA osamI [Uvop] (1976), LEGENDA O
POBUNI (1968/69), LsuBavi (1976), MARA MILOSNICA (1926), MRAK NAD SARAJEVOM (2011),
MUSTAFA MADZAR (1923), NA LATINSKOJ CUPRIJI (1929), NAPAST (1936), NEMIR (1981), O STA-
RIM I MLADIM PAMUKOVICIMA (1948), PANORAMA (1958), PEKUSICI (1971), P1SMO 1Z 1920. GODINE
(1946), PORUCNIK MURAT (1938), PrICA (1976), PRICA O KMETU SIMANU (1948), PRICA O SOLI
(1960), ProBa (1954), Prozor (1953), PrRvI SUSRETI (1950), PuT ALIJE DERZELEZA (1920),
RAZGOVOR (1948), RAZGOVOR PRED VECE (1966), ROBINJA (1976), SARACI (1967), SMRT U SINA-
NOVOJ TEKWI (1936), SNOPICI (1948), SVECGANOST (1960), STRAJK U TKAONICI ¢ILIMA (1950), TRI
DECAKA (1935), ZIvoTI (1976).

9 UvoDp [Kucda NA 08aMI] (1976), ALIPASA (1976), BARON (1975), BONVALPASA (1976), CIR-
KUS (1976), GEOMETAR I JULKA (1976), JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA (1976), LsuBavi (1976),
PrICA (1976), RoBINJA (1976), Zvott (1976). U njoj se nalazi i 12. tekst — PISMO 12 JAPANA,
ali poSto nema Sarajevo kao prostor, ne ukljuéujemo ga u analizu (niti u pripoteksto-
ve).

10 Spisak se moze prosiriti tekstovima u kojima je Sarajevo manje prisutno, kao
marginalan narativni prostor. Takva je prica ZA LOGOROVANJA (1922), ¢iji glavni junak
Mula Jusuf dolazi iz Sarajeva, a takode Cupo U OLovU (1926) u kojoj Sarajevo predstav-
lja samo izlazni prostor.

11 Posto je u vecini slucajeva tesko utvrditi tacan Andridev boravak, navedene
cifre treba uzimati kao relativne, okvirne (u znacenju ‘otprilike’).
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bra) 2012. odlazi u Zagreb na studij Mudroslovnog fakulteta (dobivsi stipendiju
sarajevskog hrvatskog kulturno-prosvjetnog drustva Napredak). U grad na
Miljacki dolazi da privremeno zivi 1945. i stanuje u hotelu Evropa.’? Tu mu je
1zasao iz Stampe roman GOSPOPICA (u izdanju Svjetlosti), tu su objavljene 1 IzA-
BRANE PRIPOVETKE. Godine 1946. boravi u Sarajevu i Beogradu. U Sarajevu sta-
nuje u ulici Valtera Periéa 19. Pocetkom marta 1946. obisao je trasu gradilista
omladinske pruge Samac — Sarajevo. Clan je prezidijuma Narodne skupstine
Bosne 1 Hercegovine. U Prostorijama Radnickog doma u Sarajevo drzi 2. janua-
ra 1948. predavanje ,Iz kulturnog zivota Svjetskog Saveza“. Kao narodni po-
slanik ucestvuje 1949. u raspravi povodom Prijedloga o osnivanju Univerziteta
u Sarajevu. U martu 1951. ponovo je u Sarajevu, a onda i u avgustu, kada (3.
avgusta) nastupa na Filozofskom fakultetu u Sarajevu sa predavanjem ,Zem-
lja, ljudi 1 jezik kod Petra Kocica“ na seminaru za strane slaviste. Godine 1955.
prisustvuje proslavi 75. godisnjice Prve muske gimnazije, kada je odrzao kraci
govor. Godine 1961 (15. septembra) ucestvuje na knjizevnoj veceri u cast Kon-
gresa Saveza knjizevnika Jugoslavije. Na svecanoj sjednici Gradskog vijeca
grada Sarajeva urucena mu je 6. aprila 1965. Spomen-plaketa grada. U istom
mjesecu Andri¢ je poklonio drugi dio novéanog iznosa Nobelove nagrade za
unaprjedenje bibliotekarstva u Bosni 1 Hercegovini. Naredne godine (1966)
prisustvuje 4. oktobra otvaranju prve izlozbe u Muzeju knjizevnosti Bosne 1
Hercegovine i govori o Zivotu i djelu Petra Kocica. Cetvrtog novembra odgovara
iz Sarajeva na poziv da dode u Pocitelj. Andricu je 2. juna 1970. urucena
diploma pocasnog ¢lana Akademije nauka 1 umjetnosti Bosne 1 Hercegovine, a
27. jula dobija 27-julsku nagradu Bosne 1 Hercegovine za zivotno djelo (nagra-
du poklanja kao svoj doprinos unapredenju bibliotekarstva u BiH). Godine
1970. dobija Spomen diplomu povodom 90. godiSnjice postojanja Prve gimnazi-
je. U Sarajevu je 12. oktobra 1972. ucestvovao u akademiji u prostorijama
Skupstine Bosne 1 Hercegovine povodom svoje 80. godisnjice zivota, a takode
posjetio Muzej knjizevnosti Bosne 1 Hercegovine. Narednog dana (13. oktobra)

12 Kada je poslije oslobodenja 1945. boravio u Sarajevu, odsijedao je u hotelu
Evropa u istoj sobi ( br. 701). O tome pise Ljubo Jandrié: ,Iduéi prema hotelu ‘Evropa’,
Andri¢ mi rece da je ovaj hotel — u svoje vrijeme najbolji 1 najéuveniji na Balkanu —
podigao sarajevski trgovac Gligorije Glisa Jeftanovié¢ 1883. godine. To je brat Dimitrija
Jeftanoviéa koji je potkraj proslog vijeka pokretao akeiju za izgradnju pozorisne zgrade
u Sarajevu. Hotel je podignut na mestu ¢uvenog Taslihana koji je stradao u pozaru tri
godine pre nego $to je pocela gradnja ‘Evrope’. — Ispri¢acu vam jednu pojedinost koja se
odnosi na ovaj hotel — rece. — Prvih godina moga boravka u Sarajevu, pred hotel
‘Evropu’ su u letnje dane iznoseni stolovi 1 tu se pila kafa. Seéam se, mi gimnazisti
obi¢no bismo posle nastave odlazili u ulicu do hotela i iz prikrajka posmatrali veé poz-
natog knjizevnika Petra Kociéa kako sedi u drustvu i pije kafu. Za nas je on bio velik
kao bozanstvo 1 nije bilo uc¢enika koji nije mastao o tome da se primakne piscu i da mu
bar dotakne ruku. Ako se ne varam, Koci¢ je prvi zivi pisac koga sam sreo u svom de-
tinjstvu® (Jandrié¢ 1982: 223-224).
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bio je u redakeiji lista Oslobodenje 1 Izdavackom preduzecu Svjetlost. Sutradan
(14. oktobra) prireden mu je u Rektoratu Sarajevskog univerziteta prijem, a u
hotelu Evropa, gdje je odsjeo, portretisao ga je Mario Mikuli¢. Andri¢ je tada
doputovao u Sarajevo 1 da uruci nagradu pobjednicima na konkursu za kratku
pricu koji je svake godine raspisivao sarajevski dnevni list Oslobodenje. Petog
avgusta 1971. posjetio je u Sarajevu (u ,,Skenderiji“) izlozbu ,,Umjetnost na tlu
Jugoslavije od praistorije do danas" (prethodno je odrzana u Parizu). Godine
1973. poklonio je Muzeju knjizevnosti Bosne 1 Hercegovine tri rukopisa objav-
ljenih pripovijedaka. U septembru 1973. nasao se u Sarajevu na proputovanju
za Hercegovinu. Tada je Muzeju knjizevnosti Bosne i Hercegovine poklonio
naliv-pero koje je kupio u Zenevi 1936. i kojim se sluzio do pocetka 1945 (sve
sto je tada bilo sacinjeno napisano je tim perom). Inace, Andri¢ je Muzeju daro-
vao vise od stotine svojih izdanja na raznim jezicima. Posljednji put boravio je
Sarajevu 1974: prvo je 11. juna imao susret u Izdavackom preduzecu Svjetlost,
onda je 16.1 17. juna posjetio Narodnu 1 univerzitetsku biblioteku Bosne 1
Hercegovine 1 Muzej knjizevnosti Bosne 1 Hercegovine (koji je, na Andricevo
obedanje, dobio rukopis romana NA DRINI GUPRIJA). Tih je dana obisao Bascarsi-
ju i boravio na Trebevicu. Iz Sarajeva je otisao 18. juna 1974. Trebalo je da 12.
decembra prisustvuje Saboru kulture Bosne 1 Hercegovine ali je dolazak otka-
zao zbog zdravstvenih problema (nekoliko dana kasnije,17. decembra, prebacen
je na Vojno-medicinsku akademiju u Beogradu gdje je i umro 13. marta 1975).

4. Tako se radi o ijekavskom prostoru, samo je jedan pripotekst napisan na
1jekavici — MARA MILOSNICA. Ovo je djelo jos po necemu osobeno: ono izrazito
odskace obimom (92.210 znakova bez razmaka), slijedi ,BIFE TITANIK“ (51.523),
PANORAMA (44.957), PROBA (43.431) 1 PRICA O KOMETU SIMANU (42.374). Najmanji
su UvoD u KUCU NA 0saMI (14.369), LEGENDA O POBUNI (6-003) 1 NA LATINSKOJ
CUPRIJI (6.389).

5. U naslovima sarajevskog opusa najcesée se pojavljuje glavni junak (14) 1
to (a) sa svojim imenom, prezimenom, strukovnom oznakom iAli titulom (11):
ALIPASA, BONVALPASA, GEOMETAR I JULKA, JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA, MARA MILO-
SNICA, MUSTAFA MADZAR, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA, PEKUSICI, PORUCNIK
MURAT, PRICA O KMETU SIMANU, PUT ALIJE DERZELEZA i (b) bez imena, prezimena
1/1li titule (3): ROBINJA, TRI DECAKA. Manju grupu ¢ine pripovijetke koje u naslovu
1imaju dio Sarajeva ili objekat u njemu (6): BIFE , TITANIK, NA LATINSKOJ CUPRIJI,
SARACI, SMRT U SINANOVOJ TEKIJI, CIRKUS, STRAJK U TKAONICI GILIMA. Nema mnogo
tekstova sa tim gradom u naslovu (2): JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878.
GODINE [JULSKI DAN], MRAK NAD SARAJEVOM.

6. Najvise sarajevskih pripotekstova objavljeno je u periodu od 1946. do
1960 (18). Mnogo manje stampano je izmedu 1926. 1 1938 (7) 1 1966. 1 1971 (4).
Znacajan dio publikovan je posthumno izmedu 1976. 1 2011 (13), od toga 11 u
obliku zbirke KUCA NA 0sAMI (1976). Prvi tekstovi (Sest) nastali su u periodu od
1920. do 1935: 1920 (PuT ALIJE DERZELEZA), 1923 (MUSTAFA MADZAR), 1926 (MARA
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MILOSNICA), 1929 (NA LATINSKOJ CUPRIJI), 1931 (MRAK NAD SARAJEVOM) 1 1935 (TRI
DECAKA). Medu godinama izdvaja se 1948 (5): CILIM, O STARIM I MLADIM PAMUKO-
VICIMA, PRICA O KMETU SIMANU, RAZGOVOR, SNOPICI. Slijedi 1950 (3): BIFE , TITANIK®,
PRVI SUSRETI, STRAJK U TKAONICI CILIMA.

7. Andri¢ Sarajevo dozivljava kao veliku i kompleksnu metaforu (JEDAN
POCGLED NA SARAJEVO0).1? Pisac grad na Miljacki vidi kao neprohodno tesko grotlo
1znad koga se dizu kule, bastioni i1 tvrdave osmanlijskog porijekla 1 kao mjesto
koje se nalazi na samom Zdrelu planinskog klanca kroz koji se rijeka Miljacka
provlaci kao konac kroz iglene usi. Ono lezi na samom otvoru uskog utvrdenog
klanca odakle se zidovi crnih visokih planina pocinju da rastavljaju i sve vise
sire, dok se uzvisice postepeno spustaju da bi se u kaskadi sve nizi 1 nizi brego-
vi 1 humke izgubili u plodnoj ravnici Sarajevskog polja. Andri¢u Sarajevo izgle-
da kao napola otvorena knjiga, kao grad koji govori svojim gradevinama, bas-
tama 1 ulicama ispisanim 1 nacrtanim na padinama strmih bregova kao na
stranicama napola otvorene knjige.’* On mu lici 1 na pauka: kroz istoriju Sara-
jevo se Sirilo 1 uljepsavalo, ali je uvijek ostajalo na ivici klanca, kao pauk pred
pukotinom iz koje izlazi, ali od koje se nikad posve ne odvaja. Dvije metafore
zasnovane na poredenju sa vulkanom i paukom pokazace se nimalo sluc¢ajnim:
Sarajevo ¢e se za mnogo Sire podrucje pokazati kao erupcijski prostor 1914. i
prostor nasilne smrti niza junaka uhvadenih u ,paukovu® mrezu. Jednu smrt
donosi (drugima) onaj ko ude samo na proputovanju (vezir Ali-pasa), drugu
onome ko je tu roden (braca Morici), a trec¢u koga tu zatvaraju (poruc¢nik Mu-
rat). Metafora grada kao poluotvorene knjige izranja iz najintimnijeg prostora
Iva Andrica u kome je knjiga bila nesto najsvjetlije, a u sarajevskom djetinj-
stvu nesto najpozeljnije ali 1 najnedokucivije. Prve knjige koje je pisac vidio 1
citao dosle su upravo u toj poluotvorenoj knjizi. U Sarajevu se uz padine brego-
va penju strmi 1 u pjesmama opjevani voénjaci, a izmedu njih se ruse, kao tanke
lavine snega, bijela mnogobrojna 1 tako karakteristina stara muslimanska
groblja. U OMERPASU LATASA pisac ugraduje metaforu Sarajeva duboka posuda
(slast aprila lezi dugo i mirno u toj sarajevskoj kotlini, kao na dnu duboke posu-
de),'® a u PORUCNIKU MURATU grad mu li¢i na bagdadsku tepsiju.’® U odslikava-

13 Radovan Vuckovié istice da je Andriceva slika Sarajeva slozena, slojevita, izni-
jansirana 1 kompleksna te da je njome obuhvaceno sve $to je svijetlo 1 tamno u tome
gradu, obiljezene su bijele 1 crne mrlje na njemu (Vuckovié 20112: 11-12).

14 Tokom boravka u Sarajevo od 1903. do 1912. Cesto je odlazio pred izlog knjizare
,Studenicka 1 drug® na sredini Rudolfove ulice (Popovié 1981: 242).

15 Kao svi gradovi koji moraju da podnose vlaZnu jesen i dugu i tesku zimu, i Saraje-
vo ima lepo i bogato leto, a april mesec je nagovestaj takvog leta. Slast toga meseca ne
raznesu vetrovi i ne sasuse rane vrucine, kao $to biva u drugim mestima, nego ona lezi
dugo i mirno u toj sarajevskoj kotlini, kao na dnu duboke posude, razvija se, traje i, pri-
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nju Sarajeva pisac nalazi snazne epitete: on je cvatuci grad, — Austrougarska je
stvorila uske ulice, nevesele kuée sa mrac¢nim hodnicima, — Sarajevo ima dva
vida 1 dva lica: jedno tamno 1 strogo, a drugo svijetlo 1 [jupko, — starinska
muslimanska groblja nemaju nic¢eg od mracne tuge 1 jezivosti hriséanskih gro-
balja, — u [jubicastom sumraku tone sve Sarajevo, — na ulicama Sarajeva ure-
zane su linije ulica, krivudave 1 smele one iz turske epohe, prave 1 krute one iz
austrijskog vremena, — ispod naoko devicanske ravnice pocivaju u bogatim
naslagama tragovi preistorijskih naselja, koji se pomaljaju sporo i mucno po
neumitnim zakonima drustvenog razvitka. Kada je i ovaj grad u pitanju, pisac
nije iznevjerio svoje poznato nastojanje da svugdje gdje je mogao unese neku
univerzalnu misao pa za varos ispod Trebeviéa vezuje sentemu da se sporo i
mucno ostvaruju velike stvari.'’

8.R o m a n i. Andridevi romani mogu se podijeliti na ,sarajevske“1i,nesa-
rajevske®. U prve spadaju GOSPODICA (1945) 1 *OMERPASA LATAS!8 (1976) sa gradom
na Miljacki kao preteznim ili vaznim prostorom, ali ne 1 jedinim. Neki izvori
ukazuju na to da je Andrié planirao napisati i roman ,Sarajevsku hroniku®.1

9. Kategoriju ,nesarajevskih“ romana ¢ini NA DRINI CUPRIJA (1945), TRAVNICKA
HRONIKA (1945), PROKLETA AVLIJA (1954) 1 *NA SUNCANOJ STRANI (1994). PROKLETA
AVLIJA se razlikuje od navedenih time $to u njoj Sarajeva uopste nema. U ostala
tri djela ono se samo spominje i upricava na pojedinim mjestima. U tim teksto-
vima ovaj grad nema poziciju geografskog mjesta koje se detaljno opisuje, veé
dolazi kao (a) ishodisni prostor edukacije mladih koji ljeto provode u Visegradu,
(b) prostor politike koja se siri na drinsko podruéje, (c) eruptivni prostor ¢iji eho
(Sarajevski atentat)?° dopire do Drine, (d) prostor epidemija koje se iz Sarajeva
prenose na kasabu oko cuprije, (e) vazna saobracajna i trgovinska karika izmedu
Zapada 1 Istoka.2! U tri romana: NA DRINI CUPRIJA, GOSPODPICA 1 ¥*NA SUNCANOJ
STRANI Sarajevo isijava erupciju svoga prostora nastalu pucnjima 28. juna 1914.

10. Podetak, sredina 1 i zavrsetak romana NA DRINI CUPRIJA (sa Visegradom
kao centralnim prostorom) donose razlicite prostorne ravni Sarajeva. U prvom
dijelu dominira Sarajevo kao saobradajni ¢vor i prostor epidemija (kuge i kolere).

16 Za takvog letnjeg jutra varos izgleda kao savatli bagdadska tepsija sva isarana
listicima od kojih je polovina zlatna a polovina tamna (PORUCNIK MURAT).

17 U podtekstu Andriéeve price o Sarajevu oseca se 1 pisceva ljubav prema gradu,
ali 1 nezadovoljstvo zivotom u njemu. I jedna i1 druga vrsta emocija iskazane su u opi-
sima prirode, ljudi i gradevina. Zato se moze redi da je Andri¢ najsvestraniji 1 najdublji
sarajevski pisac bio i to ée ostati“ (Vuckovié 20112; 12).

18 Zvjezdica oznacava da se radi o nezavrsenom romanu.

190 njoj stoji 1 zapis u Andriéevoj Crnoj knjizi u obliku napomene: Kiiciik keklik
golgelikte giirliyor. Mala jarebica u hladovini se smeje. (Za Sarajevsku hroniku) — Andrié
1981b: 28.

20 O Andri¢evom umjetnickom videnju Prvog svjetskog rata v.: Tosovié¢ 2016.

21 O stranama svijeta u Andricevom zivotu i stvaralastvu v.: Tosovié 2012.
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U drugom Sarajevo je za Visegrad ishodiste edukacije: daci iz grada na Miljacki
dolaze (uglavnom) tokom ljetnjeg raspusta u grad na Drini. U tredem Sarajevo je
yzemljotresni® prostor iz koga stize u Visegrad vijest o atentatu 1914. Ali grad na
Miljacki nije samo za Visegrad podrucje odjeka Sarajevskog atentata 1914. i
reakcije na njega, veé je ono takvo i za mjesta u nizu knjizevnih djela pisaca iz
bivse Jugoslavije, Evrope 1 svijeta. Sarajevo je od tada postalo na glasu kao epi-
centar ,trusnog® podrucja svjetskih razmjera i kao takvo upaméeno 1 trajno umemo-
risano u svjetsku istoriju. U njemu je 1914. doslo do snazne eksplozije kriticne
mase koja se zavrsila gubitkom miliona ljudi. U sarajevskim tekstovima Iva
Andriéa ovaj dogadaj nije prisutan, ali je ukljucen u neke eseje,?2 medu kojima se
nalazi 1 jedan sa mislju o talasu iz sarajevskog ,pucnjevitog” podrucja koji je
zapljusnuo susjedno podrucje: Sva Hrvatska nelijepo hrée. Budni su samo pjesni-
ci i atentatori (A. G. MATOS, 1914). Andri¢ prikazuje i svoje hapsenje u Splitu 17.
ili 18. juna 1914. zbog uceséa u Mladoj Bosni (PRVI DAN U SPLITSKOJ TAMNICI).

U romanu Na DRINI CUPRIJA nema opisa Sarajeva, malo ima 1 odslikavanja
dogadaja u njemu (kao Sto je ulazak austrougarske vojske u grad), a najvise
1ma upriavanja ovoga mjesta kao prostora u koji se dolazi, iz koga se odlazi ili
se u njega vraca. Razlog za ulazak u Sarajevo nije jedan: to moze biti dobro-
voljni dolazak (Osman efendija je otisao sa nekoliko ljudi za muftijom put Sa-
rajeva), bjezanje od rata (preko stotinu porodica stize u Sarajevo gdje ima
izgleda da budu smjesteni) ili namjera da se optuzenik pod prisilom sprovede
(Fedun je trebalo da bude predat garnizonskom sudu u Sarajevu, ali je on to
sprijecio samoubistvom). Rjede se dolazi iz Sarajeva i iz njega izlazi (iSlo se
ujutro iz Visegrada a uvece vracalo iz Sarajeva). Iz grada na Miljacki najcesce
odlaze daci (srednjih skola, Prve gimnazije i Uciteljske skole) i vracdaju se u
njega, ali samo ljeti, za vrijeme raspusta, jer ako odlaze u jesen, oni se vise ne
vracaju bududi da iz grada na Drini produzavaju kao dobrovoljci u Srbiju (raz-
likuju se od prvih time $to su veéinom blijedi i mrsavi, sa dugom kosom i crnim
plitkim Sesirom Sirokog oboda).

Andrié pravi dvije spojnice izmedu Sarajeva i Ne-Sarajeva: jedna se veoma
Cesto spominje — ona izmedu Sarajeva 1 Visegrada, a druga rijetko — izmedu
Sarajeva 1 Priboja (preko Visegrada). Obje postoje od davnina u obliku druma.
Pisac upricava i novoizgradenu zeljezni¢ku prugu od Sarajeva do Visegrada.

22 Od tog dana sve kao da pode nekom strelovitom brzinom, kao $to ide voda nepo-
sredno pre slapa; brojevi ¢asopisa sa crnim okvirom, neki kongresi sa prigusenim govori-
ma, pa vidovdanski atentat, pa nemocno ocekivanje i sluZenje ceo jedan letnji mesec, pa
onda ona strahovita eksplozija uZasa i bezumlja nad nasim nezasticenim pokrajinama,
kad je izgledalo kao da se Bog dragi zaista na Srbe razljutio, a carska vlast nastojala da
toj ljutnji dade pun izraz (JOvAN SKERLIC, 1924). ¢ To je bilo 20. juna 1914. Nedelju dana
docnije dosao je sarajevski atentat koji je Austro-Ugarska iskoristila da napadne Srbiju,
iz toga se rasplamsao prui svetski imperijalisticki rat, koji je zbrisao Austro-Ugarsku
Monarhiju (ZEMLJA, LJUDI 1 JEZIK KOD PETRA KOCICA, 1961).
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Dalje zapadno od Sarajeva pisac ne ide, jedino $to Salje mladide na studij u
Austriju (Bec¢ 1 Grac) 1 onda 1h dovodi u Visegrad za vrijeme ljetnjeg raspusta.
Na istoku Andri¢ ne nudi tako markantnu lokaciju kao Sarajevo na zapadu (od
grada na Drini), ali nudi orijentaciju prema kojoj se strijela kompasa u Bosni
uvijek usmjeravala — Stambul.

11. Sarajevo je u romanu TRAVNICKA HRONIKA manje spacijalno funkciona-
lan 1 sve se svodi na dvije determinacije: on je znacajan trgovinski ¢vor izmedu
Zapada 1 Istoka i prostor zastrasivanja, demonstracije sile 1 samovolje novog
vezira Ali-pase. Trgovinsku relaciju Sarajevo — Travnik pisac prosiruje na sje-
verozapadu (Sarajevo — Kostajnica) 1 jugoistoku (Sarajevo — Solun). I dok je za
Visegrad Sarajevo vazan ishodisni edukativni centar, on je za Travnik potpuno
marginalan (jedino je stariji brat Musa poslat u grad pod Trebevicem na skolo-
vanje). U Sarajevo Andri¢ smjesta agenturu francuske brace Fresine, a jednog
od njih salje u taj grad da li¢no upravlja radnjom i da odatle odlazi u Travnik
na konsultacije kod konzula Dafinea, koga posebno interesuju kako na tome
prostoru djeluje engleska obavjestajna sluzba i koja opasnost vreba za francu-
sko-tursku trgovinu na Sirem podruc¢ju (ustanak u Srbiji, arbanaski hajduci,
krada u Bosni, konkurencija, kuga 1 druge zarazne bolesti). Pri tome Davil
istice da je u velikom imperijalnom planu o kontinentalnom sistemu i organizaci-
Ji evropske privredne celine Sarajevo vazna tacka, neblagodarna ali vazna, 1 kako
popustanje na ma kojoj tacki moze dovesti u pitanje celu zamisao i biti Stetno po
careve planove.

Sto se tice Sarajeva kao prostora zastrasivanja drugoga prostora — Trav-
nika, topofobican je ne samo dolazak u Sarajevo nego i ¢itav put Ali-pase od
Priboja do Sarajeva.

12. U romanoidu *NA SUNCANOJ STRANI Sarajevo funkcionise kao prostor (a)
porijekla glavnoga junaka i (b) topofobija koju su u ranom djetinjstvu izazvali
kod Galusa krupni i brkati sarajevski policajci, okieni crvenim gajtanima 1
srebrnim dugmetima, koji su kocili njegove pokrete, zaustavljali njegovo djecije
kliktanje (zimi kod klizanja a ljeti pri kupanju u Miljacki), no¢u dolazili na san
1 u veliki crni notes zapisivali njegovo ime, (¢) erupcioni prostor sa atentatom
¢ije posljedice osjeéa Galus daleko od Sarajeva (u Trstu).23 Znacajna je za datu
temu naizgled sizejna sitnica: Galusa je na povratku iz Adena u Trst nesto
strecnulo kada je Cuo rije¢ Sarajevo, tacnije nesto ga je hladno i neprijatno poz-
nato preseklo po pasu (ZANOS 1 STRADANJA TOME GALUSA), sto asocira na sliéno
osjedanje iz romana NA DRINI CUPRIJA: precijecanje grudi u obliku crne pruge
djecaka u sepetu koga su odvodili iz Visegradu u Tursku da postane janjicar. A
ta je nelagoda dolazila iz razgovora saputnika na brodu o sarajevskom atenta-

23 Tri teksta sa sarajevskim mjestima objavljena su u rekonstruisanom romanu
*NA SUNCANOJ STRANI (1994) a prvi put Stampani 1924 (ZANOS I STRADANJE TOME GALUSA),
1933 (POSTRUZNIKOVO CARSTVO) 1 1933—1934 (PROKLETA ISTORIJA).
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tu. Mozda je Galusu hladno i neprijatno bilo ponajvise zbog onoga straha od
sarajevske policije. Ali Sarajevski atentat imao je jos jednu negativnu posljedi-
cu: poslije njega opalo je interesovanje za zlocinca Postruznika i1 njegova nedje-
la.

13.U ,sarajevskim“ romanima grad pod Trebevicem predstavlja primarni
prostor *OMERPASE LATASA 1 jedan od dvaju primarnih (pored Beograda) Gospro-
PICE.

14. U nezavrSenom romanu *OMERPASA LATAS opisana je sarajevska zima u
poglavlju , Februar mesec u Sarajevu“.?* Sa travnickom, odslikanom u romanu
TRAVNICKA HRONIKA, ima podudarnost u tome $to se radi o hladnoéi u kotlini i §to
dugo traje. Razlika je u tome $to se u travnic¢koj ne isticu neki elementi, poput
nedostatka ogreva, a u sarajevskoj oni izrazito potenciraju.?> Andrié nije krio-
nemu?® <zima na obali Miljacke> eksplicirao kao sarajevsku, veé ju je nomina-
tivnom recenicom pripisao glavnome junaku: <Seraskerova zima.> 1 determini-
sao pesimistickom bezglagolskom konstrukcijom: Vreme podesno za crne misli,
ruzne i bezumne postupke. Dok ,nesarajevski“ roman PROKLETA AVIJA pocinje
zimskim pejzazem, pripovijedanje u ,sarajevskom® *OMERPASI LATASU otvara
ljeto. Ali veé u poglavlju ,Dolazak® autor uvodi hladni novembar i u njega
smjesta pocetak ludila mladog Osmana.?” Iza opisa toga mjeseca slijedi motiv
jakog (hladnog) jesenjeg vjetra.2

24 Vise o tome v.: Tosovié 2020.

25 Ogreva nema, ni volje ni moéi da se kupi ili donese. Ljudi razvaljuju ograde ili se-
ku jedini dud u avliji, nocu se ¢uje kako priguseno puca daska koju neko krade u sused-
stuu (OMERPASA LATAS).

26 Krionemom nazivamo osnovnu jedinicu kriopoetike ¢iji je centralni pojam hlad-
nocda. Jedinicu najvisega ranga predstavlja kriotema (hladnoéa kao okvirna tema). Vise
o tome v: Tosovic¢ 2020.

27 Tako je bilo i toga novembarskog jutra. Tek sto se dobro razdanilo (OMERPASA La-
TAS).

28 Duvao je neki jak vetar i, zalutao u ovaj sarajevski tesnac, lomio se sa hukom od
brega do brega, noseci lisce, povijajuci dimove i nalazeci slabo prikovanu sindru sa krovo-
vima. Kad je dosao do ugla svoje ulice, mladic je osetio jak udarac vetra i neobicno bolno
uzbudenje od pomisli da se vraca na mesto svog neopreznog jutrosnjeg obecanja. BeZeci od
tog bola, usao je brzo i tiho, kao krivac, u kucu i ispeo se neprimecen uz stepenice. Dole
ispod njega osecala se Zivost i spremanje za sestrinu svadbu. Hteo je da odahne, da se
pribere. Smirujuci ubrzan dah, gledao je s prozora svetlosti grada u dolini i slusao huku
vetra u velikim drvetima iza kude. Ali mu nemir koji ga je doterao ovde nije dao da se
skrasi, goneci ga od prozora do prozora, iz ugla u ugao (OMERPASA LATAS).

Novembar se upricava na pocetku poglavalja ,,Februar mesec u Sarajevu®: Novem-
barska noc¢ 1851. godine nad usnulim gradom Sarajevom (OMERPASA LATAS) 1, Vetar®: Ali
kad coveka mrak i samoca upucuju na posmatranje i ispitivanje sebe i svoje najblize oko-
line, pa i vetrova, i kad sedi ovako u novembarskoj noéi koja je sva jednaka, onda on i u
proizvoljnim, nemustim zamasima vetra trazi i nalazi neki smisao i znacenje (OMERPASA
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U sarajevskoj zimi Andrié izdvaja februar i opisuje ga u veoma mrac¢nim
bojama. Citava deskripcija ¢ini slozen lanac sastavljen od 26 karika. Gotovo
sve ono $to se u tome lancu nalazi lose je, ruzno 1 odbojno. Surovost ovoga mje-
seca 1 tezina njegovog opisa tolike su da ga pisac s mukom moze da opise.?*
Utisak pisac ne uopstava (da su svi takvi februarski mjeseci u Sarajevu), veé
ga veze samo za datu godinu 1 Omerpasin boravak u gradu na Miljacki. Pesi-
mistiéni okvir drugog mjeseca u godini prosiruje se na citavo godiSnje doba
konstatacijom da se radi o ljigavoj i nezdravoj zimi. Tezinu jednog 1 drugog
Andrié ne vidi toliko u velikoj hladnodi, dubokom snijegu, velikim mecavama i
ljutim mrazevima (kojih uopste nema u pripovijedanju) koliko u tezini zZivota.
Prirodna hladnoda pozadina je kolektivne i dolazi kao gorka i traljava studen i
neka ljigava i nezdrava zima. Pisac ciljanom determinacijom sugerise zasto je
sve sumorno 1 tesko: bio je to ratni februar. Rat 1 hladna kotlinska zima ispod
Trebevica predstavljali su idealan objekat za uvodenje jedne od najmracnijih
scena ovoga romana (i Sire) u kojoj zimski pejzaz upija a onda isijava kao ne-
man svu bijedu, camotinju i tezinu zivota. Krionema: <zima> veze se za vrije-
me (rat) a krionemaz <februar> pokazuje njegov rezultat, negativan i porazan
(prva izrazava uzrok, a druga posljedicu).

Kriotemu <februar> ¢ine pet strukturnih dijelova. Prvi obrazuje inicijalna
reCenica kojom se istice surovost objekta deskripcije. Drugi pofinje njegovim
zavrsetkom 1 njegovom dememorizacijom: februar odlazi iz sjecanja kao da
nikada nije ni postojao, a bio je strasan i surov, beskrajan i neizdrzljiv. Treé
dio donosi odnos identicnosti izmedu krioteme <zima> 1 onoga sto se desava u
njenom carstvu. Karakter zime potpuno odgovara onome sto se u prostoru de-
sava, Sto se pojacava kvalifikacijom nezdrava zima 1 komparacijskom tvrdnjom
da je ona kao po meri porucena. U opisu se uvodi krionemski minus, a onda 1
plus.?? Kao u introdukeijskom pejzazu PROKLETE AVIJE, Andrié upric¢ava vertika-
lu i u njenom najvisem dijelu — nebu nalazi komparacijsku krionemu <led>, ali

Laras). Ovaj se mjesec pojavljuje na nekoliko mjesta u opisu susreta kneza Zimonjica i
Omerpase: Pocetkom novembra meseca stigli su u Sarajevo knez Bogdan Zimonjic sa jo§
cetirt glavara iz istocne Hercegovine (OMERPASA LATAS). ¢ Kad se nasao pred Omer-pasom
u toj svetloj, zastrtoj prostoriji, u koju je vedar novembarski dan ulazio na sve prozore,
knez je malo zastao, kao planinac na proplanku i cistini, trepnuo o¢ima i lako zabacio
glavu, da bi jasnije video oko sebe i bolje se snasao (OMERPASA LATAS). Mart dolazi samo u
pridjevskom obliku (martovsko nebo): On se cutke radovao ranom zelju sa mladom jag-
njetinom, kao Sto se drugi raduju zelenom idilicnom predelu ispod martovskog neba (OMERPASA
LATAS).

29 Kakav je <mesec februar> te godine {u Sarajevu}, to je tesko zamisliti i nemoguce
opisati (OMERPASA LATAS).

30 Nema <teskog sneznog pokrova>, kao obicno u <ovo doba godine>, ali sve je pre-
kriveno <ledenom korom> koja stalno suzi i taje preko dana, a preko noci se opet <mrzne>
i utvrduje (OMERPASA LATAS).
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se na njoj dugo ne zadrzava, dajudi je u nekoliko detalja, da bi se onda ,,obrusio” u
horizontalu i to ne u hladnocu predjela, nego u hladnocu zivota.?! Tu se uvodi
krionema <zimsko sunce>. I to je sve $to je Andri¢ nasao u sarajevskoj zimi i
njenom posljednjem punom mjesecu. Dolaze dva dijela IV 1 V) u kojima ce biti
prikazane iskljucivo posljedice krioteme <zima>, krioneme <februar>, Sirega
vremena zbivanja (rata) i pogubne aktivnosti jedne licnosti (Omerpase Latasa).
U IV dijjelu istice se prljavstina kao posljedica, a u V nastavlja se sa navode-
njem ostalih konsekvenci (ukocenost, ,ustaticenost): ogranic¢enost putovanja,
oskudica, glad i bolestine, nedostatak ogreva, nesigurnost, skupoca 1 nestasica,
prekid saobracaja i trgovine. Da bi maksimalno zaostrio sliku, Andrié figura-
tivno izlazi iz Sarajeva 1 prenosi situaciju u predistoriju i peéinski nacin zivota,
a onda uvodi jedinu svijetlu, pozitivhu notu: sve navedeno (loSe) ne umanjuje
opsti povoljan utisak o Sarajevu (inace ljupki i uredni grad®? ¢iji su stanovnici
uvijek znali da sacuvaju izgled 1 dostojanstvo. Kao po sistemu toplo — hladno
pisac se ponovo vrada na studen ratnoga februara i opet aktuelizuje ono sto je
negativno: da se pod gorkom i traljavom studeni ugasio zivot 1 da sve samo zivo-
tari (traje i baulja). Kompleks minusa (uz samo jedan plus) Andrié¢ zbija u
kratko ali jezgrovito, tesko 1 snazno s v e, potencirajuéi univerzalnost i sveop-
stost prizora. Opis je nabijen negativnom emocijom. Zimski pejzaz zavrsava se
nizom triju bezglagolskih konstrukecija.?? Kao izrazito negativni markeri zime 1
februara dolaze otpaci, ostaci svake vrste: ruzni tragovi (pepela, ugljevlja,
izmeta 1 mokrace), dronjci, slama. Da bi se uklonili, mogu pomoéi samo snijeg i
jugovina. Ali nijedno ni drugo nisu realni jer nema velikog snijega koji bi to
pokrio niti ima takve jugovine koja bi mogla da sve oduva 1 sapere.

Sto se tice drugih krionema, Andri¢ opisuje <zimsko jutro> u kome domi-
niraju 1 danas ¢uvene hladne sarajevske <magle>, opjevane u poeziji 1 muzicki
obradene.?* Motiv <leda>, koji je snazno dosao do izrazaja u NA DRINI CUPRIJA, a
manje u TRAVNICKOJ HRONICI, ovdje je dat na dva mjesta — na pocetku poglav-
l;ja% 1 na njegovom kraju.?® Kompozicija krionema izgleda ovako. Prvo dolazi

31 Pod <gorkom i traljavom studeni> <ovog ratnog februara> kao da je <zgasnula i
poslednja iskra Zivotnog Zara>, i sad sve Zivo samo traje i baulja, i ne pitajuci se
kako izgleda ni kuda ide.

32 Ovo ée Andrié¢ primijeniti i u poglavlju ,Posle®: inace mirno i uljudeno Sarajevo.

33 Osramoceno i postideno. <Seraskerova zima.> Vreme podesno za crne misli, ruzne
i bezumne postupke (OMERPASA LATAS).

34 Up.: Pala magla iznad Sarajeva, | Ne vidi se kuca ni kapija [...] (Merlin).

35 Nema teskog sneznog pokrova, kao obicno u ovo doba godine, ali sve je prekriveno
ledenom korom koja stalno suzi i taje preko dana, a preko noci se opet mrzne i utvrduje.
Kao da gore, iznad niskog i sivog neba, lezi ogromna crna santa leda i od nje se siri neka
podmukla studen, prodire u svaku rupicu, ujeda za golo mesto, savija ljude, i zarazava ih
camotinjom (OMERPASA LATAS).

36 Led je prstao pod kopitima [...] (OMERPASA LATAS).
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<februar>, zatim slijedi pauza bez eksplikacije krionema. Potom se uvodi <zi-
ma>, istice nedostatak <teskog snjeznog pokrivac¢a>, kompenzovanog <ledenom
korom> koja se po danu topi, a po no¢i <mrzne>. Onda se ulancava afirmacija
(plus) u obliku krioneme <podmukla studen> i negacija u formi nekoliko minu-
sa: nema <(zimskog) sunca>, nema <velikog snijega>, nema <dobre jugovine>.
U zavrsnom dijelu potencira se <gorka i traljava studen> (uze) i <Seraskerova
zima> (Sire). Snagu opisu sarajevske zime daju (1) metafore (personifikacije)
tipa (a) ledena kora suzi preko dana, (b) studen ujeda i savija ljude, (e) studen
zarazava camotinjom; (2) negativni epiteti, posebno uz studen (podmukla stu-
den; gorka i traljava studen) 1 uz zimu (ljigava 1 nezdrava zima); (3) poredenja:
kao da gore [iznad neba] lezi ogromna santa leda. Prostor zime nigdje se ne i-
menuje sarajevskim (kao u TRAVNICKOJ HRONICI travnickom), ali se u kriolskom
kontekstu jednom spominje Sarajevo, na samome pocetku®’. Dva puta se pojav-
ljuje kataforska sintagma ovaj grad, jednom samo grad i opsednuto naselje.®
Pisac fokusira tri mini prostora. Jedan ¢ine raskrséa, drugi prazna mjesta
izmedu kuda. Tredi je avlija koja funkcionise kao sinegdoha — dolazi u jednini,
a ima znacenje mnozine. Sinegdoha zahvata jedino drvo u krionemi (pa i u
c¢itavoj kriotemi): dud, koji se odmah podvrgava destrukeiji — biva posjecen 1
upotrijebljen za ogrev. Na vrhu vertikale februarskog pejzaza nalazi se nebo
nisko i sivo. Na dnu je samo peéinski nacin zivota. Kuce dolaze zimi kao zatvo-
reni prostor a ljeti 1 u jesen kao otvoreni za primanje straha, mrznje i Zalosti.
Ograde koje se razvaljuju i koriste za lozenje. Daske se iz susjedstva kradu.
Prostor februara ¢ine i rupice u koje se uvlaci studen. Ljudi ne putuju 1 ne ra-
de, potpuno su umrtvljeni i oduzeti. Pored stanovnika Sarajeva i seljaka iz
okolnog podrucja postoji jos jedan kolektivni agens — askeri, koji varoSanima
zagorcavaju ionako tesku zimu. Bezimene stanovnike hladnog Sarajeva Andric
oznacava uopsteno Jjudima 1 karakterise kao (a) taoce vremena 1 prostora, (b)
dobrovoljce ostale u gradu. Zima je u jednom sluc¢aju samo zima, u drugom ova
zima, ovo vreme, ovi dani, ovo doba godine, u trecem neka ljigava i nezdrava
zima, a u cetvrtom seraskerova zima. Studen je podmukla, gorka i traljava.

Gotovo nijedna Andriéeva sira deskripcija pejzaza ne moze proci bez moti-
va svjetlosti. Ovdje se ona pojavljuje na jednom mjestu u opisu zimskoga sunca
koje je zbog magli gotovo stalno sakriveno (ne vidi se) pa se ne zna da li uopste
izlazi 1 zalazi niti se moze dokuciti kada 1 od ¢ega dan zabijeli, zasto gasne 1
prelazi u noé.

Kolorit sarajevske zime i njenog februara sveden je na bijelu boju unaka-
zenu prljavstinom, smecem, svim 1 svac¢im izbacenim i nepotrebnim, tako da
nimalo nije ona bjelina iz krioneme <zima je> sa pocetka PROKLETE AVLIJE. To je

37 Sto se tide mjeseca, to nije bilo ni potrebno zbog eksplikacije u naslovu poglavlja.
38 On je blokiran za ulazak seljaka i za izlazak gradana.
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boja koja iza zavjese teske magle 1 pod navalom studeni izaziva crne misli.
Sumorno je i mraéno ne samo u prirodi veé i u ovjeku.

U ovome romanu Andrié¢ uvodi ravnotezu izmedu godisnjih doba pa jedno
od poglavlja posveduje zimi (,Februar mesec u Sarajevu®), a drugo ljetu (,Le-
to“). U opisu posljednjeg inicijalna recenica nagovjestava da ce slika biti vrlo
topofilicna (Pocinje leto, dobro godisnje doba [...], medutim, nastavak je sasvim
druk¢iji: sarajevsko ljeto 1851.% bilo je kao i zima te godine muéno, neobicno i
tesko, avetinjsko 1 gluvo u kome je ¢ovjek samo patio 1 ginuo.*0

Kod Andriéa zima ne nagovjestava nista posebno, pogotovo nesto lose, dok
ljeto ¢esto kontrastira ono $to je aktuelno, $to je lijepo sa onim $to ce uslijediti i
Sto ¢e biti ruznim 1 teskim: pocetak ljeta moze biti vrlo lijep, ali se njegov
nastavak pretvara u kosmar. Jedno takvo ljeto (1852) Andrié je nazvao seraske-
rovim.*! Pisac istiCe njegovu neobicnost 1 tezinu, da bi onda precizirao da se
radi o krvavom seraskerovom letu.*> U ovome romanu pojavljuje se 1 poredenje
zene sa oblackom ne ljetnjem nebu.*® OMERPASA LATAS donosi jos jednu referen-
cijalnu upecatljivost: slikar (Karas) stoji pred slikom Sarajeva koje treba da
naslika. U odslikavanju godisnjih doba Andrié istice da nijedno mjesto nema
tako lijepo ljeto kao Sarajevo: Nema lepseg leta od sarajevskog., a onda daje
objasnjenje.** Kao najljepse sarajevske dane Andri¢ smatra sredinu ljeta, tacni-

39 Godinu ranije bila je ovakva situacija: Pocinjalo je leto, dobro godisnje doba. A
vremena su bila takva da je svetu izgledalo neverovatno da ce i te, hiljadu osam stotina
pedeset 1 prve godine, u granicama ovog vilajeta biti neceg $to se zove leto (OMERPASA LaA-
TAS).

40 Posmatra on to leto, koje pocinje da zeleni i buja oko njega. Ono je, naizmence,
suncano i kisovito, sto bi za Bosnu trebalo da znaci dobro i plodno, ali nekako avetinjsko i
gluvo; u njemu sve zeleni i raste, samo covek strada i gine, a i onaj koji je posteden od toga
uvlaci se u sebe i smanjuje kao biljka koja vene (OMERPASA LATAS).

41 Navrsava se godina dana otkako je serasker Omerpasa dosao sa vojskom da u
Bosni i Hercegovini sprovede carske reforme, da uvede savremeniju upravu, ravnoprav-
nost gradana bez razlike vere, red i sigurnost, i da, kao $to je sam govorio, ognjem i ma-
dem pokori i salomi sve one koji se tome veé godinama, potajno ili otvoreno, na sve mogude
nacine odupiru (OMERPASA LATAS).

42 Takvo je bilo leto koje je nastupalo i koje je generalni konzul Atanackovic, iznena-
den, posmatrao sa ¢udenjem. Tiho i sve¢ano leto, koje obecava plodnu jesen, ali Sta vredi
kad je to seraskerovo leto i kad uplasenom ili ogoréenom svetu taj plod vec unapred grkne
u ustima (OMERPASA LATAS).

43 Potrebno je samo da ucini mali napor volje: da zastane za trenutak, da se pribere,
da trepne ocima, i svega bi nestalo. To tesko Zensko telo razislo bi se kao oblacak na let-
njem nebu (OMERPASA LATAS).

44 Ti letnji dani sa njihovim mirom, sjajem i zelenilom, izgledaju kao neka nagrada
onima koji moraju da podnose vlazne jeseni, ostre zime i cudljiva proleca sarajevska. Za
takvog letnjeg jutra varos izgleda kao savatli bagdadska tepsija sva isarana listicima od
kojih je polovina zlatna a polovina tamna. Sve su ulice prosarane sjajnim i vrelim pru-
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je kraj jula kad produ prve i najvece vrucine, kad pocne da crni seme u jabuci,
kad priroda zaustavi dah: da vise nista ne raste i jos nista ne vene; kad se leto
ujednaci u mirnoj i raskosnoj dozrelosti svega (JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA
1878. GODINE).

U romanu *OMERPASA LATAS Andrié se zadrzava na ne¢emu po ¢emu Sara-
jevo nije posebno poznato: to nije previse vjetrovito mjesto niti vindizam pred-
stavlja narocito privlacan mamac za umjetnicko osmisljavanje i oblikovanje.
Globalno posmatrano, vjetar moze dolaziti u bilo koje doba godine (biti zimski,
proljeéni, ljetnji, jesenji), iz bilo koga pravca svijeta (juzni, sjeverni, zapadni,
istocni...), u bilo koje vrijeme dana i nodi, sa redukovanim trajanjem i bez ograni-
cenja, nejednakog intenziteta (olujni, uraganski, povjetarac), razlicite brzine 1
djelovanja (prijatan, topao, odvratan, hladan, surov, vlazan, suv). Vjetar je
sustinski predodreden terenom: ako je prostor otvoren i ravan, vjetar nema
mnogo mogucnosti da se ispolji. Ukoliko se radi o kotlinama i udolinama, nje-
gova se pojava smanjuje a silina slabi. Jedan takav slucaj ¢ini upravo Sarajevo
svojim polozajem na 530 metara (prosjecne) nadmorske visine, u dubokoj kotli-
ni okruzenoj visokim planinama (Trebevicem, Jahorinom, Bjelasnicom, Igma-
nom 1 dr.). Stoga za ovaj grad vindizam 1 vjetar nisu posebno karakteristicni
niti dolaze kao klimatska dominanta.* Andrié, koji je proveo na obali Miljacke
vise od decenije 1 Cesto u ,Seher” svracao, dobro je to znao pa nije slucajno sto
vjetra u poglavlju ,Februar mesec u Sarajevu“ uopste nema. Njegovo neposto-
janje piscu nije posebno zanimljivo (jer mu je taj minus potpuno razumljiv).
Samo na jednom mjestu izrazava se zaljenje $to ga nema da, bar u obliku jugo-
vine, ukloni prljavstinu. Ako je opis zime u februaru totalna (deskripcijska)
negacija vjetra, ne znaci da je to 1 naracijska potpuna nula, prazno mjesto.
Naprotiv, postoji 1 kod Andriéa sarajevski vjetar ali on kao motiv nije Cest 1 ima
specificnu prirodu. Autor ga potencira u poglavlju sa lakoni¢nim naslovom
,Vetar®. Time se ne samo eksplicira osnovna tema ove cjeline nego se vrijeme i
prostor tacno pozicioniraju bezglagolskom recenicom: <Novembarska noc 1851.
godine nad usnulim gradom Sarajevom.>, a novim pasusom dodaje informacija
o godisnjem dobu: bila je jesen. Iako je no¢, prvo sto se u njoj vidi jeste svjetlost
(tipicna Andriceva fascinema). Ona ima dvije snazne funkcije: (a) sluzi da uka-
ze koliko je svojom oskudicom tama osvojila zemlju 1 nebo, (b) signalizira da svi

gama suncane svetlosti i zagasitim uvek prohladnim senkama. Iéi tim sokacima, prolaze-
i éas kroz senu, ¢as kroz sjaj, uz Sum nevidljive vode, ne izgleda kao duznost i posao nego
kao duga i vesela igra. I ne zna se Sta je lepse i prijatnije, da li vrelina obasjane bele kal-
drme ili svezina tamnozelene hladovine. o Eto, po takvom vremenu i sa takvim osecanji-
ma prosao je on juce poslednji put sarajevskim ulicama slobodno i veselo, a u stvari isao
Je vec tada u klopku, podmuklu i nezasluzenu, u kojoj ga je ¢ekalo ovo saznanje koje se ne
moze podneti (PORUCNIK MURAT).

45 Ta stijeséenost prostora (doline) sluzi piscu da istakne jedan od sustinskih za-
kljucaka stranaca o gradu: iz Sarajeva nema izlaza (poglavlje ,,U vecernjim casovima®).
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ne spavaju. Motivom svjetlosti uvodi se glavni akter ovoga poglavlja — austrij-
ski konzul Atanackovié, koji sjedi kraj svijeée kao $to sjede konzuli u TRAVNIC-
KOJ HRONICI ostajuci pored nje do duboko u no¢ zamisljeni i muceni poslovnim i
privatnim brigama. I u Sarajevu (kao u Travniku) austrijski diplomata ne spa-
va opterecen mislima, dok iz njegove sobe dopire slaba svjetlost. Ovdje dolazi
zaokret u odnosu na TRAVNICKU HRONIKU: Atanackovi¢ ne razmislja o surovoj
svakodnevnici (kao Davil, Defose, von Miterer), veé¢ o sasvim drugoj stvari: o
vjetru, koji donosi, mrsi i odnosi njegove misli. Tu se Andri¢ vraca na sarajev-
sku klimu 1 ponovo istice njenu bitnu komponentu — nedostatak jace cirkulacije
vazduha, njegovih snaznijih strujanja: to je grad bez mnogih i cestih vjetrova.
Iako ih nema previse, pisac nalazi ¢ak tri vrste u gradu na Miljacki: juzni, sje-
veroistocni 1 posve novi koji se prvi put javlja upravo u toj konzulskoj noci bez
sna. Svaki od njih ima svoju kvalifikaciju ali viSe u odnosu na to kako ga perci-
piraju stanovnici Sarajeva nego kakvi su po svojoj prirodi. Sva su tri bitno raz-
licita. Prvi je izrazito negativno opisan bez ukazivanja na temperaturnu karak-
teristiku. Drugi je maksimalno kriolizovan. Treéi predstavlja leguru prvog i
drugog, ali za razliku od njih ima (a) efemeran karakter — duva samo te noéi,
(b) osjeca ga samo jedna osoba: konzul Atanackovic. Karakter legure potencira
kalidemsko-kriolska priroda vjetra: ¢as je mlak, ¢as hladan. Pored njega druga
izrazita dominanta jesenje noci u sobi stranoga diplomate jeste svijeca — simbol
svjetlosti, topline, koja dobija na jacini $to je unutra hladnije, a napolju surovi-
je 1 tamnije. Ovdje imamo dva stoZera situacije: jedan je vindema*¢ i polukrio-
nema (vjetar), a drugi je izrazita lucidema (svijeéa koja isijava svjetlost) 1 kali-
dema (plamen koji zraci toplinom). Okolo je mrak sa rijetkim svjetlima na pro-
zorima ljudi nemirna sna i zivota. Ako se tome doda godisnje doba, dobide se
potpuna slika sarajevskog ambijenta: jesen — no¢ — mrak — svijeca — svjetlo —
vjetar. I sve to kao klupko prelazi u sjeéanje austrijskom konzulu u ,pravi®
prostor u kome se vjetar neocekivano pojavljuje. Vjetar u gradu na Miljacki
potire Atanackovi¢u drugi vjetar — unutrasnji vjetar iz proslosti 1 sa sasvim
drugog prostora — Beca. U sarajevskoj noéi gospodin Atanackovi¢ ne moze da
spava jer mu vjetar napada sva cula. Ali to nije obi¢no agresivno djelovanje
koje tek tako uznemiruje, pritupljuje osjecanja i koc¢i misao. Vjetar talasa kon-
zulovu dusu nefim posebnim — sjeéanjima. Ona naviru uz huk vjetra i igru
svjetlosti svijeéa. I dok vjetar stvara eksterijerski okvir novembarske besane
nodi, plamen svijeca gradi prijatnu interijersku atmosferu, a oba zajedno krei-
raju unutrasnji intimni prostor coveka kraj svece. Andricev Atanackovié zapada
u ¢udno stanje koje nije ni java ni san, ve¢ nesto izmijesano, nesto sto nije tek
takvo (vjetar koji je iznad reda prirode), nesto sto povremeno leluja (plamen)
pa, zbog unutrasnje studeni koja je gamizala od nogu do glave cas jasno, cas
mutno, stvarno i nestvarno, nije mogao da dokuci da li skupocjeni éilim na
podu pocinje da leti (kao u bajci) ili se to samo ¢ini. A sve vodi u sjecanja od

46 Vindema je osnovna jedinica vindizma (svega onoga Sto je povezano sa vjetrom).
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prije 26 godina kada je taj pedesetogodisnjak imao 24, vodi u sjecanje na jedan
grad (Bec), jedno Setaliste 1 jednu djevojku od 19 godina. Taj san-sjeéanje dade
din Atanackovic¢ ée isploviti iz sarajevskog noénog novembarskog vjetra i uplo-
vitl u becku proslost da bi u teSkom dnevnom martovskom vjetru jos jednom
dozivio, tacnije ozivio ostraséenu Setnju dvoje mladih: Njega i Nje. Dok sarajev-
ski vjetar kida ponoénu tminu, becki kida razgovor izmedu mladiéa i djevojke. I
Sto oni viSe tonu u prostoru, vjetar postaje sve jaci. Tu se uvodi novi akter —
lipa (tanka 1 ustreptala pod vjetrom), koja ¢e posluziti kao spojnica za fizicki
dodir Njega i Nje. Uvodi se, dakle, drvo ne previse tvrdo, ali Zenskoga roda,
koje kao i plamen svijede u sarajevskoj nodi, titra i na najmanji dasak. To dée
tanko drvece (Njuz) odjednom On obgrliti zajedno sa Njomi. U Andriéevom tros-
trukom zagrljaju Njega, Nje1 1 Njez svi se agensi jednako i harmoni¢no povijaju
pod snaznim udarima vjetra. A iznad njih je, kao u vedini pis¢evih kriotema i
krionema, sivo nebo. To je trajalo samo nekoliko minuta, iako se gospodinu
Atanackoviéu ¢inilo kao da je ¢itavo godisnje doba. Ovdje Andri¢ ne ide dalje 1
stavlja tri velike tacke: A posle... Pomocu tog interpunkcijskog znaka sve se
zaustavlja, nista ne nastavlja; produzetka nema, samo vjetrovita sarajevska
no¢ 1 ¢ovjek kraj svijeéa koji zuri u tanjusne plamicke 1 igru svjetlosti po sobi.
15. Sarajevo predstavlja introduktivni (izlazni) prostor romana GOSPODICA
(1945).47 Andri¢ev dominantni zimski mjesec februar otvara i ovo djelo: Jednog
od posljednjih dana februara meseca 1935. godine sve su beogradske novine done-
le vest da je u Stiskoj ulici, u kuci broj 16a, nadena mrtva sopstvenica te kuce. Ali
ovdje, osim te konstatacije, nema bas nista od one snazne 1 siroko opisane sara-
jevske zime u OMEPASI LATASU. Osim toga, u GOSPODICI ovaj se mjesec premjesta
na sasvim drugi prostor — u Beograd. Zima u gradu na Savi i Dunavu (peta
andridevska, pored viSegradske, travnicke, sarajevske i one iz PROKLETE AVLIJE)
ne privlaci veéu piscevu paznju pa se slika samo u nekoliko detalja. I u njoj
takode dolazi vertikala iz PROKLETE AVLIJE 1 *OMERPASE LATASA na ¢ijem se vrhu
nalazi prostrano i visoko nebo, koje 1 za zimskih vedrina ima bogatu studenu
raskos koje je prijatno u svako doba godine. Ovdje se nalazi nesto najljepse sto
je Andri¢ ikada napisao o nebu, 1 to beogradskom. Horizontala (zemlja) u slici
nestaje, a umjesto nje pojavljuju se na vrhu vertikale nebo u svim godisnjim
dobima. Zimi se izdvajaju suncevi zalasci priguseni tmastim oblacima i rujnim
maglama. Ni ova deskripcija nije prosla bez Andri¢eve opsesije — svjetlosti, a
dolazi nakon nebeskog opisa neba: Ta svetlost je obasjala, potkraj toga februar-
skog dana 1935. godine, i lice jedne male i zapustene kuce u Stiskoj ulici (GOSPO-
picA). Gospodica sjedi kraj prozora 1 krpi ¢arapu uz vecernju rumen.*® Ovdje se

470 ovome romanu kao prostoru prostora v. Tosovi¢ 20172,
48 Ona vecernja rumen koja nad Beogradom, ¢ini mi se, duze traje i jace Zari nego
nad drugim varosima, obasjava i njene prozore. Pri toj rumenoj poslednjoj svetlosti nevid-
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uvodi prva krionema: soba sa malom gvozdenom peéi koja se ne pali. Hladnoca
odaje, zajedno sa pecatom nehata i1 zapustenosti, stvara sumornu atmosferu u
kojoj ¢e nakratko dodi do izrazaja posebna vrsta unutrasnje hladnode izazvane
patoloskom stednjom i straséu da se nista ne trosi pa i za borbu protiv studeni.
U prostoriji koja se ne grije Rajka Radakovic¢ ne drhti od hladnoce, veé je obu-
zima jeza od pomisli da ée novac potrositi na grijanje.* Tjesi je hladnoca vojnih
objekata — to Sto je za kasarne zimi propisana temperatura od 15 stepeni pa i
ne osjeca studen, iako su joj ruke modre, usne sive, a nos crven. Ponekad joj
citavim tijelom prolazi drhtavica od studeni, ali 1 u toj situaciji, promrzla 1
ukrucena, pec¢ ne pali. Nju grije svijest o tome da nije popustila sablazni i sla-
bosti koja je dolazila od fizicke hladnoce. U takvome osjecanju pocinju Rajkine
uspomene na Sarajevo. Sudbonosni trenutak u tome memorijskom dijelu desice
se jednog zimskog dana kada joj je otac ostavio zavjet da stedi kako ne bi kao
on potpuno nastradao. Iste zime, dva dana kasnije, otac je umro. Rajka Rada-
kovié ée do kraja zivota nastojati da ledenom odluc¢noséu ispostuje oéevu volju.

Nesto kasnije Andri¢ daje jos jednom motiv peéi u vecernjem polumraku
kada je sve bilo hladno i pusto i kada je vatra u pedi ipak bila upaljena, ali je
pocinjala da se gasi.’® Gospodica se primicala prozoru, ali joj je, uprkos tome,
bilo jos hladnije. Zbog mjera stednje odustala je da upali svjetlo 1 bila zadovolj-
na sto je odoljela zZelji da potakne vatru i osvijetli sobu. Ona ostaje u prvom
mraku da, u polutami, sjedi pored ugasene peéi. I kao gospodin Atanackovic u
onoj sarajevskoj nodi stoljeée ranije, Rajki Radakovié, tu u Beogradu uz slabas-
nu dnevnu svjetlost koja se sve vise gasi, naviru sjecanja. Ona ne ¢uje kao aus-
trijski konzul huk vjetra niti je grije 1 opija toplina upaljenih svijeéa (u njenom
stanu lampe su veé elektricne). I dok se gospodin Atanackovié sjeéa samo jed-
nog dogadaja, pred Rajkom prolazi ¢itav dotadasnji Zivot, posebno sarajevski.
U OMERPASI LATASU Andri¢ ne postuje univerzaliju uvedenu u GOSPODICI 1 primi-
jenjenu na Rajku da se secanja, kad jednom krenu, ne zadrzavaju kod pocetka (u
slucaju austrijskog konzula upravo se to dogodilo: sve se svodilo samo na jednu
sliku — setnju 1 trostruki zagrljaj Njega, Nje: 1 Njez). Gospodicina sjecanja do-
nose bitnu naracijsku promjenu — iz njih nestaje pejzaz. Dalje tece fabula o
tome kako se formirao monstrum-tvrdica 1 to u suknji. Bolesna Stedljivost do-
vela je do toga da je sarajevska kuca u kojoj je ova junakinja zivjela prije

ljivog sunca moZe jos lepo da se radi, samo kad se ¢ovek primakne prozoru. Jer u dnu sobe
vec se hvata tanak sumrak (GOSPODICA).

4 Pode da doda jos malo uglja, pa se odmah trZe, kao da je htela da uradi neko veli-
ko i nepopravljivo zlo, stegnu zube i hrabro se vrati na svoje mesto (GOSPOPICA).

50 U sobi se hvatao polumrak. Hladno i pusto posle svetle vizije. Slab i nemocan
izgleda svaki napor da se ¢uva i stedi kad u isto vreme toliki drugi nestedimice rasipaju,
zakidaju i otimaju. TuzZno i beznadno je boriti se protiv toga, a nemoguce odustati od
borbe i predati se. Ponovo pocinje da krpi. Vatra u peéi se gasi. Tama osvaja sobu (Gospo-
DICA).
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odlaska u Beograd izgubila toplinu pa su Cak 1 prosjaci poceli da taj prostor
zaobilaze. Zimi i ljeti sjedila je Rajka u gotovo praznom predsoblju koje se nije
lozilo ni za vrijeme najvede studeni.’® A goste je upozoravala da ne skidaju
kapute jer se kod nje ne grije.??

Motiv sarajevske zime dolazi u drugoj godini Prvog svjetskog rata (1915).
Kao 1 u OMERPASI LATASU, pocetak toga najhladnijeg godisnjeg doba bio je turo-
ban, $to Andrié¢ generalizuje: Podetak zime uvek je mucan i neveseo [...] 1 smjesta
radnju u novembar. Za razliku od opisa sarajevske zime u kome se posebno ne
istice vlaga, tu se, kao u travnickoj zimi, ona izrazito potencira. Glavni uzroc-
nik tezine hladnoga vremena bio je rat, na kome se pisac mnogo ne zadrzava,
vec zuri da odslika kako Gospodica kroz sive novembarske dane gazi sarajev-
skim ulicama, ¢utljiva i siva kao februar. Odjeéu za te dane, za tu gluvu i sivu
atmosferu, kao da je podesila.?

Sli¢no ostalim romanima, 1 ovdje se Cesto javlja drugi (pored februara) kriolski
mjesec — novembar.5* Prelazni oktobar kod Andriéa je topao ili kriolski nemar-
kiran.>

51 Zimi 1 leti Gospodica sedi u onom gotovo praznom predsoblju, pored malog stola
na kom nema ni jedne knjige, ni jednog parceta hartije, samo starinska mastionica sa
Jevtinim perom koje potice jos od njenog dackog vremena. Sedi na prostoj, tvrdoj stolici, a
pored nje svega jos jedna, jo§ manja i tvrda, za posetioca. Prostorija se ne loZi ni za vreme
najvece studeni (GOSPODICA).

52 Nemojte skidati kaputa®, kaZe tada obicno Gospodica posetiocu, i dodaje sa necim
osvetnic¢kim u glasu, ,jer kod mene se ne loZi“ (GOSPODICA).

5 Njen tanki, ostri lik u crnom kaputu, zakopcanom do grla, sa crnim Sesirom
muskog formata, izgledao je kao oduvek podesavan za ovakve dane i ovakva vremena. Ali
spoljni izgled je u ovom slucaju navodio na pogresan zakljucak. Izuzev njene spoljasnjosti,
koja je uostalom oduvek takva, Gospodica ni po ¢emu drugom nije imala veze sa teskim
vremenom i stradalnickom varosi (GOSPODPICA).

54 Pocetak zime uvek je mucan i neveseo u ovoj planinskoj varosi koja lezi preko pet
stotina metara nad morem i u podnozju visokih planina. Sada, na pocetku druge godine
rata, on je bio stostruko tezi. Tekao je jedan od onih ratnih i teskih novembara od kojih
svak strepi, a sirotinja drhti pred njim kao Zito pred kosom. Namrsten je izgledao i hla-
dan taj novembar, gotovo sav sacinjen od noci koja se samo na nekoliko sati razgali u neki
maglovit poludan, a bilo je u njemu vlage koliko u celoj jednoj zimi (Gospobica). ¢ Kroz
sive, kratke dane toga meseca novembra Gospodica je gazila sarajevskim ulicama, i sama
siva i éutljiva (Gospopica). ¢ I Gospodica je samo gazila napred za svojim sitnim i krup-
nim interesima i poslovima, isto onako ostro i odlucno kao sto gazi kroz novembarski dan
ulicama, ne gledajuci ni levo ni desno, ne pitajuci se otkud sve ovo, ni kako ni zasto je
doslo ni dokle ce trajati ni kako ce zavrsiti. Ni opsta oskudica koja je brzo i u sve vecem
broju porodica prelazila u bedu nije mnogo smetala Gospodici (Gospopica). ¢ Kad je jed-
nog od tih sumracnih novembarskih dana svratila u magazu u Curéiluku, zatekla je Vesu
ne na njegovom obicnom mestu, nego u najdaljem kutu, izmedu kase i jednog starog
ormana. Pri slaboj svetlosti videla je da mali covek place bezglasno i mirno (GOSPOPICA). ¢
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Gospodica je napustila Sarajevo u zimu, krajem decembra. Putovanje vo-
zom u Beograd opisano je mra¢nim tonovima kao vrlo hladno ne samo sto se
tice vremena nego 1 kada je u pitanju dusevno prezivljavanje glavne junakinje.
Posebno se to ispoljilo tokom presjedanja u Slavonskom Brodu (opet, kao u
PISMU 1Z 1920. GODINE, dolazi ta raskrsnica puteva i sudbina), gdje je bila primo-
rana da sa majkom pet sati ceka vezu u hladnoj kisovitoj noci.>¢

16.Pripotekstovi. Svaki sarajevski pripotekst ima ponesto osobe-
no u umjetnickom slikanju grada ispod Trebevica.

17. U PERUSICIMA (1971) kazivanje pocinje konstatacijom da je u Sarajevu
oduvijek postojala velika 1 vazna razlika izmedu kuéa na desnoj [0sojnoj] obali
Miljacke 1 onih na lijevoj [prisojnoj] ne samo po stepenu hladnode i osunc¢anosti
nego 1 time Sto se desna obala smatrala, i s pravom, zdravijom, veselijom,
otmenijom, sa vise sunca i manje izloZena zimskim vjetrovima, manje mucna i
strmenita (zato su 1 kuce i1 zemljista na desnoj strani imali visu cijenu i nalazili
lakse kupca). Pisac istice da se zimi u Pekusi Zivi na mrazu i poledici, pod
teskim snegom, sa slabim ogrevom, oskudnom hranom i tankim odelom, dani su
kratki 1 sumracni, a noc¢i nemilosrdno vedre; Zivot tada ogoréa i oteZa i nagoni
stanovnike Pekuse da traze natprirodno poreklo svojih muka, kako bi ih tako
lakse podneli (PEKUSICI).

18. U RazZGoVORU (1948) Andrié uvodi u pripovijedanje okolinu Sarajeva i
to prostor osoje (sjenoviti, hladni predio) sa imenom: Hresa (selo visoko iznad
grada) i koncentrise se na susu tokom ljeta i jeseni koja ée tokom zime dovesti
do velikih problema zbog nedostatka novca i slabe ljetine.5” Posto je, pored
suse, zima najvedi problem, njen dolazak pisac ne prezentira lakoni¢no kao u
nekim drugim tekstovima, vec je daje u posebnom pasusu.’® Tu sliku Andrié

Tako je bilo i toga novembarskog jutra. Tek sto se dobro razdanilo. Sedeli su, kao obicno,
uz kafu. Majka se Zalila kako ce ubrzo ostati sama u ovolikoj kuci u kojoj bi ve¢ odavno
trebalo da peva snaha i place unuce (GOSPOPICA).

5 Jo§ u samom pocetku, jednog od tih oktobarskih dana, bilo joj je sudeno da rode-
nim ocima vidi gazda-Rafin potpun slom (Gospobica). Polovinom oktobra stigla je Jovan-
ka i pojavila se mrka i ljutita u Stiskoj ulici (GOSPODICA).

5 Vise o opisu prirode, slikanju pejzaza, medu njima i sarajevskog, v. Tosovié
2020 (otuda su neki modifikovani dijelovi preuzeti i ukljuceni u ovu analizu).

51U ovom trenutku, ovde na Hresi, iznad Sarajeva, nevolja jos nije takva ni tolika,
ali nije ni daleko od toga. Bela Zita su propala svuda, osim pored reka, ali kukuruz se jos
bori, ,polovina ga nema“, kako kazu seljaci, a ta druga polovina zavisi od iducde kise. Jos
ima pokoja vocka $ljive su od Zege sazrele pre vremena i opale, ali jabuke i kruske su u
osojnim krajevima rodile nade se i pokoji krompir, ma bio i sitan kao zrno sa brojanica
(RAZGOVOR).

58 A ide zima, sirotinjski dusmanin. Sve je jos suvo, i zeleno je, ukoliko nije sagorelo
od letosnje Zege, ali se u ovo doba dana i godine na ovom mestu javlja slab vetar sa jedva
osetnim i tankim pa ipak neprevarljivim dahom zime koja dolazi do toga da se u coveku
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nastavlja opisom unutrasnje zime (zime u ljudima) koja se, inicirana posljed-
njim odbljeskom sunca na predjelima u daljini, pretvara u mastu.’® Predmet
razgovora seljaka svodi se na nedostatak para i nemoguénosti kupovine soli 1
svijeéa. Kraj je simbolican: cigarete su dogorjele, sumrak je pao i ugasio onaj
mali obasjani predio (opisan na pocetku teksta), a sve se dopunjuje kriolemom
iskazanom u obliku parcelacije: I zahladilo.

19. Pripotekst RAZGOVOR PRED VECE (1966) specifican je po tome $to se u
njemu upricava rijetka (kod Andriéa) strana svijeta: sjeveroistok (kao i sjevero-
zapad) 1 rijedak (za Andrica) osojni prostor: klanac u kome je smjesten najkradi
ulaz u Sarajevu. Pisca posebno interesuje zvuk i to u tri godisnja doba: ljeti, u
jesen 1 zimi.®9 U tome klancu sudaraju se, bore i1 koegzistiraju (konsekutivno)
dva velika protivnika: zvuk 1 tiSina.! U centralnom motivu — razgovoru koji
kraj Cesme tece dvojice imenjaka 1 drugova iz djetinjstva: Ibrahima efendije
Stambolije (stigao iz turske prijestonice da bude veziru Hajrudinpasi od pomodci
kao ,poznavalac [judi i prilika®) i Ibrahima efendije Skara (nikad nije napustio
rodno Sarajevo) jedan (prvi) slusa, a drugi prica.

20. U MaRI MILOSNICI (1926) dolazi do izrazaja unutrasnja hladnoca junaka,
prije svega Veli-pase u odnosu na Maru (16 godina), koju je zapazio u travnic-
koj pekarnici njenog oca ekmescije Ilije Garica pocetkom februara i koju su mu
doveli u Sarajevo krajem marta. Dalje slijedi ljeto.5? Omiljeni pripovjedacki
mjesec februar pisac 1 ovdje uvodi, ali, kao i u drugim djelima, dosta skrto 1, Sto

diZe drevni i zakrZljali nagon selice, kao daleko, nerazgovetno i Zalovito kliktanje Zdralo-
va, 1 ne nalazeci odjeka nigde u njegovim mislima i urodenim navikama, pretvara se u
onu predzimsku zabrinutost i potistenost narocite vrste (RAZGOVOR).

5 U ovom trenutku blesti onaj nevidljivim suncem obasjani predeo u daljini kao pot-
puno nestvaran, kao da u njemu nikad nema zime a uvek ima hrane, i kao da tamo dole
sve u isti ¢as i klija i raste, i cveta i dozreva, ali isto tako nestvaran dolazi éoveku i ¢udni
sumrak koji se kao poplava penje iz doline prema visokoj Hresi. On je i noc i dan, i nije ni
Jedno ni drugo, i u njemu gube snagu navike i propisi dana i noéi. Tu se i kod najtupljeg
coveka krene masta, a kod mnogoga sa mastom i jezik, koji je inace vezan urodenim stra-
hom i svakojakim obzirima. Svemu tome pomaze i duvan, koji u ovom ¢asu kad je stomak
prazan, telo umorno, a vidik slab, zanosi i opija i dobru glavu (RAZGOVOR).

60 A sum Miljacke, koja tu pocinje da pada svojim plitkim slapovima, ispunjava dan
i noc, bez prekida, tako da ga stanovnici vise i ne primecuju. Preko leta, kad je voda mala,
tanak i ostar, a u jesen i zimu potmuo i dublji, taj zvuk je sastavni deo njihove tisine, i
samo kao tamna pozadina za sve druge zvukove (RAZGOVOR PRED VECE).

61 Tisina viada tim krajem, a kad se u njemu i javi neki jaci, neuobicajen zvuk, on
vise sluzi kao mera za dubinu te tisine koja ga pre ili posle prelije i pogasi (RAZGOVOR PRED
VECE).

62 Nastade Ijeto sa toplom kiSom nocu, a vedrinom i suncem danju. Ocvale baste po
obroncima legose u zagasito zelenilo. Carsija se crveni od konjickih treanja, koje su
krupne, ali vodene i ispucale kao uvijek kad je kisna godina o Otpocinjalo je mirno ljeto
sa dobrim izgledima (MARA MILOSNICA).
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je novina, daje ga ne kao hladni zimski period, veé kao pocetak proljeca koje je
neocekivano nastalo.’® Pojacanu unutrasnju hladnoéu Veli-pasa ispoljava pre-
ma Mari kada napusta Sarajevo i hladnokrvno je odbacuje kao iskoristenu
stvar;%* oprasta se od nje, svjez 1 zivahan, suvo bez ijedne promjene u glasu 1
pokreta na licu (samo ju je pomilovao po kosi 1 obrazu). Vodio je konje, sluge i
pse, a nju osramocenu prepustio sudbini.

Marina konstanta bila je drhtavica. Ona se javila jos na pocetku zZivota sa
pasom kada je, gréevito stiskajuci zube, virila kroz klju¢aonicu i pratila $ta on
radi (ne bi se odmicala od vrata dok joj prsa ne bi ostudenila 1 noge ne bi pre-
mrle). Onda bi se vratila drhteéi od prigusenog jecanja. Drhtavica je dosla 1
nakon prvog odlaska u crkvu i susreta sa fra-Grgom (kada je stigla kod pase,
drhtala je stisnutih zuba 1 pritiskivala usta uz njegovu misicu). Pomisao na
crkvu 1 fratra izazivao je gré, stezao joj vilice 1 ledio grudi. Drhtavica je kulmi-
nirala kada je Veli-pasa odlazio iz Sarajeva 1 kada to nije mogla prikriti. Du-
sevni drhtaji pojaviée se 1 kada se zagledala u Miljacku i razmisljala o samou-
bistvu. Kada je austrijska vojska ulazila u Sarajevo, ona je u svojoj sobici ridala
1 vristala bez prestanka. Malo kasnije rodila je nedonosce (od sedam mjeseci),
koje je slabim glasom i sa nekoliko pokreta i grimasa odgovorilo na studen i na
svjetlost ovoga svijeta, i ugasilo se odmah. Sestog dana izdahnula je i Mara bez
ijedne rijeci.

Unutrasnja studen dosla je do izrazaja kod gazda-Jevrema kada je, sjedeci
u polutami morao da dosene tesku odluku nakon ucjene komadanta Alibega
koji je zatrazio da se ozeni Gagom (NEMIRNA GODINA). Gazda Citavu noé nije
mogao da zaspi, a kada je svanulo, rumena ljetnja zora li¢ila mu je na davnas-
nja 1 davno zaboravljena hladna svitanja iz teskih vremena u Sarajevu.

Tekst SMRT U SINANOVOJ TEKLJI (1936) donosi pri¢u o jednoj od najsvjetlijih
Andriéevih likova — Alidedeu, ali i onome $to u njemu niko sa strane nije vidio i
§to je odnio u grob. Taj simbol dobrote, postenja 1 duhovne veli¢ine odlazi na
onaj svijet sa dvije tajne nepoznate okruzenju, koje se njemu divilo kao nekom
savrsenstvu. Pomocu te dvije tajne pisac relativizuje ono sto je pozitivno imao
Alidede 1 $to potire sustinska slabost — nemoc da nesto preduzme u trenucima
iskusenja. U oba slucaja iskusenje je zena koja je jednom naga, drugi put polu-

63 Jako je bio tek pocetak februara, bilo je odjednom otpocelo neko neocekivano prolje-
de. Pucao je led i grmili novi potoci, kapale su, kao da se sasaptavaju, sve strehe; po svu
noc je oticala i grgoljila voda niz sokake, koji poéese da pokazuju kaldrmu. Od igre novog
sunca i mnoge vode stvarao se neki modrikast, lelujav sjaj u vazduhu i padao po svim
stvarima (MARA MILOSNICA).

64 [...] rece joj da on sutra ide ,na put®, pa odmah prede preko toga kao da je to nesto
sasvim nevazno i uzgredno u cijeloj stvari, i poce da joj kazuje kako ce ona ,lijepo ostati®,
kako joj je kucna kirija pladena za cijelu godinu, i kako je on uredio da u Merhemica
magazi moze uzimati $to god joj zatreba, a $to u njega ne bi bilo, za to ce joj dati pare da
kupi (MARA MILOSNICA).
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naga. Na samom pocetku pisac priprema citaoca za susret dervisa sa zenom
ukazujuci da Alidedea (bar prema kazivanjima) nije znao S$ta je Zensko tijelo
niti sta je plotsko uzivanje uopste (svega dva puta zbunila ga je pojava Zene). U
prvom slucaju djecak od 10—11 godina nalazi jednog prolje¢a u nabujaloj Bosni
(kraj Zenice) les polunage utopljenice 1 u strahu ne moze nikome, pa ni majci,
da to kaze, sto ¢e se pretvoriti u grizu savjesti i osjecanje krivice. U drugom
slucaju, na drugom prostoru (u istambulskoj tekiji), mladi¢ od oko 25 godina
ispoljava nemo¢ da pomogne djevojci koja je bjezala ispred dvojice muskaraca i
onesvijestena pala pred vrata stambulske tekije uzaludno pokusavajuci da
dohvati alku — sve je to vidio Alidede ali nije ni pokusao da joj pomogne. I taj
drugi slucaj izaziva mucenje (koje je trajalo ¢itavo proljece 1 tek je sa toplim
ljetom 1 veselom jeseni poceo da sve zaboravlja), posebno zbog nedoumice da li
je to bila java ili samo san. Obje zene Alidedea se sjeéa umirudi u sarajevskoj
tekiji 1 kajuci se zbog toga Sto je zaboravio (tacnije previdio) cetiri bitne stvari:
1. da Zena stoji, kao kapija, na izlazu kao i na ulazu ovoga sveta, 2. da je hlebac
koji jedemo u stvari ukraden, 3. da smo za Zivot koji nam je dat duzni grehu, toj
zloj sudbini, 4. da se sa ovoga sveta na onaj bolji ne moZe preci dok se kao zrela
vocka ne otkine, ne poleti u bolnom i strmoglavom padu, i ne tresne o turdu zem-
lju. Ovaj je tekst ilustrativan primjer Andricevog doziranja opisa pejzaza, pa 1
sarajevskog, kao na apotekarskoj vagi (,skrtarenja“ na krajoliku) — sve Sto
nalazimo u ovoj pripovijetki ne prelazi obi¢nu recenicu.®® U jednom slucaju
dobijamo samo: Noc je bila bez meseca, ali vedra i zvezdana. U drugom dolazi
blagi kriolski elemenat: Od sveZeg noénog vazduha polako su mu se sklapale oci.
U tredem pejzas se daje u kratkoj zavisnoj recenici: Kako je noc bila topla i
vedra, sastanak se odrzavao u dvoristu tekije. Jedino je sire opisano dvoriste
sarajevske tekije.¢ Andri¢ je na vise mjesta govorio o tome koliko je Dostojev-
ski uticao na njega da svede pejzaz na najmanju mogucu mjeru. 57

65 Radovan Vuckovié isti¢e da Andrié, za razliku od Samokovlije, ne uocava osobito
koloristicke nijanse u pejzazu grada: ,Zaokupljen geometrijom i topografijom gradskih
kompleksa 1 ljudima, on rede zaustavlja pogled na vidljivim bogatstvima i bojama
prirode. Boje su retke i na njegovim slikama Sarajeva.” (Vuckovié¢ 2011b: 60).

66 To je bio pravougaon prostor, sav od kamena. Sa sve Cetiri strane raslo je Zuto cve-
e, a uza zid se penjala loza od koje se leti stvara zelen krov nad avlijom. Na sredini je
nizak Sedrvan ¢ija voda ne Siklja uvis, nego se posle kratkog uspona vraca, optace mra-
mornu jabuku, i pada u okrugli basen. Tako taj Sedrvan ne vreda oko onim nemocnim
naporom vode koja se penje Sto vise moze pa se onda rusi, dajuci neprestano sliku umora i
pada po neumoljivom zakonu, nego izgleda kao krupan tropski cvet koji se pri vrhu ras-
klapa i ukazuje srebrnu ponutricu, a niti vene niti docvetava. U basenu, zelena od maho-
vine, tamna voda; u njoj dve crvene ribe kao dva nerazumljiva i tajna slova (SMRT U SINA-
NOVOJ TEKIJI).

67 Andri¢ konstatuje da je veliki ruski pisac potisnuo pejzaz u drugi plan: — Dosto-
Jevski je pisac — poce Andri¢ — koji je medu prvim u svetskoj knjiZevnosti ostavio pejzaz,
odecu svojih junaka, njihov fizicki izgled, vreme, pa i prostor, kako bi se do kraja mogao
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21. Pripotekst CIRKUS (1976) posvedéen je kracem boravku cirkusa u Saraje-
vu 1 tragitnoj ljubavi izmedu njegovog direktora Romualda Beraneka (pedese-
togodisnjaka) 1 mlade igracice na zici Madarice Etelke (sve se zavrsilo pokusa-
jem ubistva djevojke i direktorovim odlaskom u zatvor a onda i smréu).

22. U tekstu O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA (1948) pisac se koncentriSe na
genezu sarajevske porodice Pamukovica. U pri¢i se paznja posvecuje hladnom
odnosu izmedu brade Nikole i Filipa koji je prelazio u mrznju bez granica i
prevazilazio sve ono $to se do tada znalo 1 pamtilo. Negativne crte u karakteru
¢lanova ove familije prenosile su se iz koljena u koljeno pa je, recimo, ledene oci

posvetiti ljudskoj dusi (Jandrié 1982: 189), tacnije da skoro i ne postoji: Kod njega gotovo
da 1 nema, ili ima veoma malo, opisa prirode. Dusa je za ovog umetnika bila istinski
pejzaz (Jandrié 1982: 191), Sto je uticalo na to da i on zauzme slican stav: Medutim,
tacno je to da sam, pod izvesnim uticajem Dostojevskog i Mana, potisnuo pejzaz, opisujuci
ga u onoj meri koliko je potrebno da bi se shvatila sudbina coveka i njegovog delanja
(Jandrié 1982: 189-190). Nas nobelovac dodaje da je za ovog ruskog pisca dusa jedini
pravi pejzaz: Za njega je dusa najpriviacniji pejzaz. Pa ni Monterlan nije mario opise
prirode. On je to otvoreno priznao: ,,Prirodne lepote izgledaju tako bljutave onome ko je
sagledao dusu... Zivopisno me ne interesuje. Nemam nista protiv da vidim ponegde neko
drvo, ali ne osecam potrebu da ih u velikom broju obuhvatim pogledom. A za more i nje-
govu smesnu pouvrsinu, namreskana kao straznjica u slona, neéu ni da cujem. Imam u
sebi interesantnijih stvari.” (Jandrié 1982: 189). Tu pisac nalazi ono $to je 1 njemu veo-
ma blisko: Mogu samo da ponovim ono Sto sam jednom rekao: da je poZeljno i korisno
ugledati se na velike pisce. Ali, kad veé govorimo o tome, treba imati na umu i, to da je
vreme u mojim pripovetkama i romanima jedno od glavnih lica, da prostor nije potisnut u
drugi plan, da sam mnoge gradevine smestao u srediste radnje. o Mene je ve¢ u samom
pocetku knjizevnog rada zaokupljala misao: kako prikazati coveka u vremenu koje se
krece kao Ziv organizam, i u prostoru bez one staticnosti koju ram namece slici, iskljucu-
juci posmatraca iz likovnog dela (Jandri¢ 1982: 189). Andric je smatrao da pejzaz samo
okvir u koji treba smjestiti covjeka: Znate, ja imam osecaj da priroda nema duha; ona je
za mene samo okvir u koji treba smestiti coveka i njegovu misao. Vidite, priroda u mojim
pripovetkama i romanima prelazi na ljude koji rade na mostu, njivi, u kuci (Jandrié
1982: 189-190). ¢ Ja drzim da je za celovitost dela vise znacajno prisustvo ¢oveka, njego-
ve pomisli i rada, nego priroda koja deluje kao turda i gola ¢injenica (Jandrié 1982: 189—
190). On istice da je Dostojevski napravio znacajan preokret u knjizevnosti: On je,
nema sumnje, ucinio snazan zaokret u pisanju reci i, kao niko pre njega i malo ko posle
njega, izvrsio ogroman uticaj ne samo na pojedine pisce nego i na gotovo sve nacionalne
knjizevnosti u svetu. Za mene su Fjodor Mihailovi¢ Dostojevski i Tomas Man dve naj-
krupnije knjizevne figure na razmedi devetnaestog i dvadesetog veka; sa njima je pocela
nova evropska knjizevnost. o Ja sam — kao i svi pisci moje generacije — ¢itao i proucavao
dela ovih pisaca, a koliko su oni neposredno ili posredno uticali na moj knjizevni rad, to
Jja ne znam (Jandrié¢ 1982: 189). Kod Dostojevskog posebno izdvaja veliku odanost knji-
zevnosti: Dostojevski spada u red onih pisaca koji su celim svojim bicem, i bez prestanka,
bili odani knjiZevnosti. ,Jedino utociste i lek je: umetnost i ,stvaralastvo”, kaZe on na
Jednom mestu (Jandri¢ 1982: 190).
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starijeg Nikole 1 mladeg Filipa naslijedio i1 predstavnik najmlade generacije —
Nevenkin sin Nikola. Izmedu brace doslo je do velikog sukoba u vrijeme Bozi¢a
1 Nove godine, ali se na tome pisac vise ne zaustavlja, kao sto ne razraduje
scenu svjezeg jutra kada je Filip napustio kuéu Pamukovica ili o$tru jutarnju
jezu koja je Nevenku spopala zbog sinovljevog ¢udnog ponasanja u odnosu na
sestru. Kraj je simbolican — djecak je nakon , mise za jednog pokojnika“ (koju je
pripremio za strica Filipa) pogasio svijece.

23.U BIFEU , TITANIK“ (1950) radnja se odvija jednog sjajnog, velikog sep-
tembarskog dana 1941. na podruc¢ju danasnjeg Marijin-dvora i bivse Fabrike
duvana. Glavni junak sitni, siromasni Mento zamisljao je ustase kao ljude
celicnih zZivaca, svjesne, hladne 1 neunistive, a poginuo je od pucnja najveéeg
bijednika i slabi¢a medu njima — Stjepana Koviéa. Bio je to beznacajno, glupo
bice koje su ,prave” ustase potcjenjivale i prezirale pa se medu njima osjeéao
kao sokacko kerce medu vukovima. Jos u rodnoj Banjaluci pisac ga slika kao
covjeka nesposobna, neuka, lijena, nepouzdana, covjeka bolesne sujete. Ta
karikatura ,pravog“ ustase nije mogla ni protiv jadnog, preplasenog Jevrejina
da istupi hladno, ostro, celishodno. Igra izmedu macke (ustase) 1 misa (neduz-
nog Menta) li¢ila je na igru izmedu jagnjeta (Aske) 1 krvoloc¢ne zvijeri (vuka). U
oba slucaja radio se o borbi za zivot. Razlika je u strategiji zrtve: Aska plese da
bi ostala ziva, a Mento govori (petlja, plete i mrsi) u samrtnom znoju da bi se
spasio. Askin moto bio je: valja Ziveti i, da bi se Zivelo — igrati, a Mentov: govori-
ti, znadi odlagati mudcenje, znaci Zivjeti.%® Askina taktika je uspjela, Mentova je
dozivjela poraz.

24. Pripotekst PRVI SUSRETI (1950) socijalno je obojen i donosi budenje rad-
nickih protesta u Sarajevu krajem aprila 1906, a takode sliku austrougarske
¢inovnicke hladnocée (izrazene kroz lik sefa policije barona Starickog), koja se
dize na nivo animalnog ponasanja. U BUNI (1952) djecak Petar Kolak prati
radnicku bunu 1 njeno gusenje u Sarajevu, donosi kuéi na odjeéi krv od nepoz-
natog ucesnika nemira. Prica NEMIR (1981) jedan je Andriéevih proznih teksto-
va o radanju radnickog pokreta 1 nemira u Sarajevu 1 Bosni od 1903. do 1906.

68 A kad je i ta prica ispricana, on je pri¢ao druge, jos lude i jo§ manje verovatne.
Njegova spora i uboga masta tréala je, posrtala i, gonjena strahom, izvodila bedne i
smesne ali neverovatne skokove. Sve teZe je nalazio reci i sastavljao recenice; lepo se videlo
kako nastavlja jednu na drugu, bez mnogo smisla i sve manje ubedljivo, ali ipak nastav-
lja, bojeci se samo jednog: svretka i ¢utanja. I produzio bi tako do zore. o Dok je govorio,
Mento je bio sav u nekim sitnim pokretima, sve je na njemu igralo, primetno i stalno:
misici na licu, prsti na rukama, noge pod njim, a o¢i su mu stalno traZile ustasin pogled
da bi na njega odgovorile osmejkom. Stjepan Kovic je medutim sav potonuo u se, naizgled
potpuno dalek uznemirenom Menti, ali u stvari mnogo bliZi nego $to izgleda i nego sto bi
nesrecéni Jevrejin Zeleo. Dok je Mento, u odbrani svoje koZe, govorio, i izmisljao, i govorio,
Stjepan je ne slusajuci ga mislio svoju misao, i to ne jednu (BIFE TITANIK).
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U njoj se opisuje bojazan bosanskog radnika da ¢e mu u najhladnije godisnje
doba porodica ostati bez hrane 1 ogreva.

25. Osim surovog zlo¢ina nad hercegovackim selom Prebiloviéi, koje su
Turci spalili 1 gotovo sve zivo u njemu pobili, ROBINJA (1976) ima neobican kriolski
motiv: hladnokrvnu prodaju 1 kupovinu ljudi kao najobi¢nije robe, kupovinu i
prodaju zenskog roblja opisanu kroz sudbinu Jagode (19 godina) iz spaljenog
sela koja se, zatvorena kao zivotinja u kavez, spasava muka vjesanjem. U trgo-
vini ucestvuje Hasan Ibis, poznat sladostrasnik i covjek neumjeren u tim stva-
rima koji je volio da pored hladne 1 mrsave zene vidi oko sebe nesto snage i lepo-
te pa ma to bila 1 robinja. Tekst ima neobican pocetak: piscu navedenu pricu
nije ispricala na Alifakovcu robinja sama, vec tesko i jednolicno talasanje juznog
mora koje je udaralo o tvrdavu u Novigradu.® I sto je jos neobicno: to je talasa-
nje doslo jedne noci u ovu moju sarajevsku samocu, probudilo me iz prvog sna i
nagnalo da slusam njegovu pricu.

26. Prica JAKOV, DRUG IZ DJETINJSTVA (1976) posvecéena je problemu alkoholi-
zma kojl se prenosi iz generacije u generaciju kao porodi¢no nasljedstvo 1 koji
odnosi ljudske zivote (Jakov postaje alkoholicar 1 zavrsava zivot vjesanjem, Sto
¢ini 1 njegov djed Marko). On i autor bili su nekad susjedi i igrali se kao decaci
na istoj jaliji (1ako nisu i8li u istu skolu), a poslije su se izgubili iz vida. Njihov
razgovor trajao je dugo, a bio je onakav kakav je mogao biti: Otprilike, kao da
smo ogroman kameni blok podigli za deli¢ sekunda uvis, pa ga opet pustili da se
vrati u svoje leZiste, sto se ovako rezimira: Mnogo reci i ubrzanih ili isprekidanih
recenica, a sve zajedno: nista.

27. U Prozoru (1953) kao motiv dolazi kaznjavanje dje¢aka zbog odbijanja
da uradi $to mu drugovi predlazu — da razbije prozor usamljene 1 nasrtljive
babe Kokotovié u Sarajevu.™

28. Iako naslov TRI DECAKA (1935) ukazuje da de biti rije¢ o djeci, to je vise
(a) prica o naivnom dozivljaju ,,malih ljudi“ (djece) velikih dogadaja u gradu
ispod Trebevida (Sarajevskog atentata 28. juna 1914), (b) prica o svjetlosti gra-
da u kome se Cetiri vjere (islamska, jevrejska, katolicka 1 pravoslavna) sudara-
ju, lome, ali i prozimaju. Andrié opisuje kako djeca bez posebnog razumijevanja
prate hladno uzbudenje izazvano dolaskom Franca Ferdinada, tacnije ne shva-

69 To je susret koji Govek ne bi nikad poZeleo da doZivi, ali koji se ne moZe ni izbeci. I
ovo mi nije ni ispricala robinja sama, nego tesko i jednolic¢no talasanje juznog mora koje,
u tami, uporno udara o temelje drevne i mrke novljanske tvrdave (ROBINJA).

70 [ pre i posle toga otac me je, u nastupima meni nerazumljivog gneva, mnogo i ¢esto
tukao, kao i mog brata ¢im je malo poodrastao. (Celog veka se posle le¢imo od tog detinj-
stva!) Ali nikad, ¢ini mi se, ni pre ni posle nisam teze ni gorce osetio bol i ponizenje od tih
batina kao toga jutra, dok su jos svi u kuci spavali i dok se kroz razbijen prozor ukazivao
u pruoj svetlosti spoljni svet, pun besmislenih zala i nerazumljivih, zamrsenih odgovorno-
sti (PROZOR).
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taju ono sto se desilo toga dana na obali Miljacke. Umjesto opisa atentata daje
se naivizacija u obliku eufemizacije toga dogadaja iz ugla djeteta koje vidi samo
jedan rezultat: nerazumljivu prazninu.”™ Nigdje kao ovdje Andri¢ nije opisao
gradski prostor u nodi sa toliko svjetlosti, samo je Dedagin sokak (na Mejtasu)
bio gotovo potpuno u mraku. Na drugome mjestu pisac se vraca u svoju pejzaz-
nu ,normalu® i na kasicice servira opise sarajevske prirode.”? Upecatljiva je
slika veceri u (a) tri susjedne kude, (b) tri porodice razlic¢ite vjere, (¢) troje
pospanih dje¢aka na istome mikro prostoru (Degaginom sokaku).

29. MUSTAFA MADZAR (1923) donosi pri¢u o é¢udnom junaku (kasnije ¢e se
ispostaviti da je zloCinac), koji, s jedne strane voli knjigu 1 zurnu (u dvadesetoj
godini dosao je iz sarajevske medrese u Doboj sa gomilom knjiga 1 tim muzic-
kim instrumentom pa je po danu ¢itao, a nocu dugo svirao), a s druge predstav-
lja zlo za okolinu svojom naravi i ponasanjem (svirepim ubistvima, silovanjem
djece 1 zena, oholoséu i bezobzirnoséu) 1 za samog sebe (muce ga strasne nesa-
nice zbog surovosti u zivotu). Madzar ponavlja misao da je svijet pun gada (Sto
¢e se provlaciti kroz tekst kao lajtmotiv) ne shvatajuéi da i on tu spada. Njego-
va unutrasnja hladnoca ispoljavala se u zlotinima koje je vrsio 1 noénim mu-
kama zbog koSmarnih snova. Iz nemilih sjeéanja koja su dolazila svaku noé
1zbijao je strah kao hladno strujanje. Ponekad se budio u studenom znoju, trzao
se, sav u jezi, sav pretrnuo i u gréu. Jedan je od ja¢ih motiva svijeéa u hanu u
kome se Mustafa Madzar sukobljava sa hvalisavcem Abduselambegom koga
ubija a ona se simbolitno gasi.”™ Pocetni 1 srednji prostor ove pripovijetke je
Doboj 1 put prema Sarajevu u kome (na Gorici) junaka ubija Ciganin.

30. U KnJ1z1 (1946) opisuju se strahovi djeéaka koji je uzeo iz skolske bibli-
oteke (gimnazije) knjigu, onda pao, ostetio je 1 nekoliko mjeseci zbog toga patio,
sve dok je nije zalijepio 1 bez problema vratio. Djecakov pretjerani strah dolazi
u septembru, nakon ljetnjeg raspusta, u tre¢em razredu sarajevske gimnazije
starog i hladnog austrijskog tipa u ¢ijem je prostranom hodniku bilo hladno 1
pusto, a knjige izdavane u hladovitoj uskoj sobi. Djecak se mucio ¢itavu jesen u

71 [ to je bilo sve. Sva su ta sjajna i velika gospoda nestala negde, naglo kao $to su i
dosla, kao da su u zemlju propala i to ne ovde u ovom istom gradu nego negde na drugom
kraju sveta. I sve je odjednom projurilo, ugaslo, umuklo, ali tako odjednom da je Zivot
ka, nebo bez sjaja. Stotine i stotine decjih ociju i srca naslo se pred prazninom (TRI DECA-
KA).

72 U strmi, kratki i krivudavi Dedagin sokak usla su istovremeno, istovremeno ali ne
zajedno, tri decaka (TRIDECAKA). ¢ Pri tome on kruto i visoko diZe glavu prema otvorenom
prozoru na koji se navalila bujna loza kao gusta zavesa (TRI DECAKA).

73 Svijeca se povija i titra pod njegovim dahom koji se ukrsta. Sasvim blizu vidi dva
nejednaka, zakrvavljena i opasno svijetla Mustafina oka, kao i mrtvacki Zuto celo i lice
iznad crne brade. I uvrijedi se i prepade. Skoci. Prevrnu se peskun, tupo lupnu svijeca i
ugasi se (MUSTAFA MADZAR).
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sumnji da ¢e ostedenje na knjizi biti otkriveno, a onda je u zimsko svitanje i pri
sivoj] svjetlosti jutra ustao 1 u vlazno januarsko poslijepodne ponio da je preda.
Po ledima je osjecao jezu zbog bojazni da ée bibliotekar vidjeti njegovo lijeplje-
nje. Kada je sve dobro proslo, vradao se, kao u snu, opet sa jezom po ledima,
gazedi po mokrom i prljavom snijegu.

31. U pripotekstu LEGENDA 0 POBUNI (1968/1969) djecak Lazar slusa pricu
starice, obamro od straha i negodovanja. On tone u san, a kada se probudio,
bake vise nije bilo jer je, sa rukama punim poklona, otisla da prica po drugim
kucama. I tu dolazi motiv figurativne vijavice: starica je zaboravila, u kaziva-
nju, da zatvori nebeski jaz iz kog je pustila bujicu i kisu poraZenih prokletnika
pa za Lazara ta provala nebeskih oblaka, s vejavicom ratnickih telesa, nije nikad
prestala.

32. Jedan od najliri¢nijih (ako ne i najliri¢niji) pripotekstova Iva Andriéa
je PANORAMA (1958). Ona ima kao motiv ,,Panoramu svijeta® iz doba sarajevskog
djetinjstva — izlozbu u drvenoj gradevini u obliku prizme sa pokretnim slikama
zemalja ili gradova (vrlo davno) u centru grada.™ Bila je to prava droga za si-
romasnog djecaka koji je zacaranih ociju posmatrao svijetle daleke predjele i po
zavrsetku posjete ispadao iz panorame kao izbacen, ubijen i obnevideo, jer je to
bio svijet njegove jedine svijetle stvarnosti, srece i savr§enog blaZenstva. Od
petnaest slika pisac izdvaja nekoliko na kojima su bili predstavljeni razliciti
prostori: zemlje (Brazil, Portugal, Cejlon), gradovi (Rio de Zaneiro, Lisabon) 1
predjeli (park, glavna ulica trgovackog dijela grada, tvrdava na moru sa topom,
morska pucina, trg sa cvijeem). Oni se daju u dva dijela: u prvom se opisuje
kako 1h je dozivljavao kao dijete (prostor percepcije), a u drugom se konstruise
nastavak u poznim godinama Zivota (prostor imaginacije).” U jednoj od kreaci-
ja autor se vraca na sliku Lisabona koji je u prvom dijelu kazivanja samo spo-
menuo a u drugom uveo snaznim lirizmom. Zatim dolazi nova slika: pricalac se
u proljece vozi kroz ozelenjelu aleju topola usred Srema.”® Sve je oko njega lako
1 nestvarno, oslobodeno za trenutak nuzde da vecito bude i ostane ono sto je. I tu

74 Pomocdu dva velika durbinska ,o0ka“ posjetioci su kroz petnaest otvora, sjedeci
na petnaest malih stolica sa naslonima, gledali dvije do tri minute kruzno rasporedene
slike u boji (koje je nevidljiva masinerija pokretala) uveéane pomocu gledala i sa jakim
osvjetljenjem.

75 Prolazilo je vreme: mladost, zrelo doba, i nailazile prve godine starosti. Student
tehnike, inZenjer, strucnjak za ispitivanje materijala, ja sam Ziveo sa ljudima, kao i oni,
nekad malo bolje nekad mnogo gore. Uporedo je Ziveo, rastao i dozrevao svet iz panorame.
Zaborav koji je brisao tolika Ziva lica i predele, tolike stvarne srece i potrese, nije imao
vlasti nad tim svetom. Njegova godisnja doba su dolazila i odlazila, njegovi ljudi Ziveli i
starili. Panorama ih je pratila uvek i svuda u njihovom kretanju po svetu i u svim prome-
nama njihovog Zivota (PANORAMA).

76 Proletnji vetar nosi njihove bele pahuljice kao lak i topao sneg, zasipa ceo kraj i
stakla na nasim kolima (PANORAMA).
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iznenada izranja slika Lisabona:” kamenitom obalom prolaze ribarske zene i
djevojke sa ulovom, vedinom mlade i vitke, a oko njih zvuéni talasi smijeha,
razgovora 1 pjesme pa se pricaocu ¢ini da sav ljudski zivot stupa sa njima, Zivot
sa svojim plodenjem, rastom i starenjem, lovom, hranom i [jubavlju. Autor se
vraca u prostor realnosti i shvata da je i to proslo te da su nastupile zrele godi-
ne, da je veé¢ odavno nestalo takvih panorama. Slika Lisabona dolazi samo
nakratko u voznji kroz drvored topola kada postepeno blijedi 1 nestaje povorka
ribarskih Zena 1 umjesto njihovog mekog sjajnog smeha njega zasipa kriolska
luzija — aleja svojim belim pahuljicama: topole jedna za drugom, strelovitom
brzinom zbacuju lik lisabonskih ribarki i postaju opet ono sto su — zatalasana
lisnata drveta na proletnjem suncu. Kada panorama nigdje nije bilo u svijetu,
sarajevska mala starinska panorama radila je u jednom coveku, u jednom dje-
caku 1 onda odraslom covjeku koji ju je citav zivot nosio u sebi. Ovdje dolazi ono
sto nalazimo u pricama o zeni koje nema (Jeleni): prividanja iznenada i na
razli¢itim mjestima, u ovome sluc¢aju ne imaginarne zZene, veé virtualnih (oziv-
ljenih) predjela 1 likova iz one male sarajevske panorame u kojoj je prvi put ose-
tio neugasivu ljubav za Siroki svet.”™ Vatreni zanos, ushicenje djecaka svijetom
koji se pred njim otvarao daju se u kontrastu sa hladnim percipiranjem pano-
ramskih slika njegovog druga Lazara, ¢ime se pokazuje koliko mogu biti razli-
Citi, pa 1 suprotni, dozivljaji stvarnosti 1 koliko moze biti nerazumijevanja njene
ljepote.™ Da bi potencirao Lazarevo neshvatanje ljepote, pisac smjesta scenu u
zimu bezglagolskom recenicom: Priljav sneg i jugovina.®’ Dok je u reinkarnaciji

7 Tada se odjednom prosu ispred mene Lisabon, grad na uscu velike reke u besko-
nacni okean, onakav kakvog sam ga video nekad u panorami moga detinjskog sveta: sa
nec¢im bujnim, luckastim i ponesenim u arhitekturi palata i crkava, ali sa nec¢im ljudskim
i plemenitim u gradi i rasporedu svojih Zivih i dostojanstvenih naselja (PANORAMA).

8 U razno doba dana i noci, na raznim mestima, desavalo mi se da se odjednom na-
dem na niskom sedistu bez naslona, a preda mnom bi stale sporo da promicu slike sveta u
neiscrpnoj raznolikosti i beskrajnim nizovima. U buci krupnih ili beznacajnih Zivotnih
dogadaja, kojih je bilo mnogo, kao i u tiSinama mojih samoca, kojih je bilo suvise, s vre-
mena na vreme javilo bi se ono staro, tanko zujanje jednostavnog mehanizma koji te slike
okrecde (PANORAMA).

7 U meni se sve bunilo i protiv te ruzne reci i protiv celog takvog gledanja, ali nisam
rekao nista, misleci samo o jednom: o razlici koja moZe da postoji izmedu ¢oveka i éoveka,
i onda kad su najbolji prijatelji. Ubijen tim neocekivanim otkricem, ja sam samo mucao
nesto o lepoti sveta... Gde? Kakva lepota? Kojeg sveta? — pitao je Lazar, kao da nismo bili
u istoj panorami i gledali iste slike. Na ta pitanja ja nisam mogao da odgovorim. A drug
Je mirno i mrzovoljno zakljucio: tih nekoliko naslikanih mrtvih prizora i predela, to nije
nista. Slika je slika, a svet je svet (PANORAMA).

80 Prljav sneg i jugovina. Lazar je odmah izneo celo svoje misljenje o panorami. On je
nalazio da tu nema niceg narocitog. Slike, kao i druge slike, slike gradova i mesta o koji-
ma nista ne znas, gde nisi bio i nece§ nikad biti. Sta vredi sve to i demu sluzi? Nista i
nicem! (PANORAMA).
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predjela Andri¢ bio omeden i ogranicen toplim jugom (Brazilom, Portugalom i
dr.) pa je samo jednom mogao da uvede krionemu, 1 to kao iluziju (pahuljice
topole kao pahuljice snijega), u reinkarnaciji likova on mladalacku toplinu
nekadasnjih djevojcica i djevojaka pretvara u staracku hladnocu udovica, baka
1 uvelih Zena koje imaju djecu 1 unucad. Vrela strast djetinjstva pretvorila se u
zimu zivota. Tako iz Margarite (Cije je ime dao tek u drugom dijelu, u nastav-
ku: Zove se Margarita, sad to znam.) bije neka urodena hladnoda, neka rda
gospodska. San je predstavljao produzetak slika iz panorame i djecakov poku-
saj da po svaku cijenu Sto viSe ostane u kontaktu sa njima, a $to se povezuje sa
zudnjom za vise sunca (sanja kako se penje na neku studenu planinu). Kraj je
posebno lirican.8! Djecaka hvata drhtavica kada ulazi u panoramu® i kada je
posljednji vidi, pred trajno zatvaranje.®3

33. SVECANOST (1960) donosi pri¢u o pustom mastarenju sitnog sarajevskog
¢inovnika, bezbojnog bosanskog coveka, sa pocetka XIX vijeka, mirnog, vrijed-
nog, ¢utljivog i povucenog, koji zeli da bar na imendan postane u praznim sno-
vima veliki u svojim ofima, da svim pretpostavljenim i visim (socijalno) od
njega ,pokaze“ svoju veli¢inu a porodici predo¢i njihove mane i slabosti. To
prelazi u farsu i grotesku, i to svaki put kada taj jadni covjek organizuje sveca-
nost (proslavu imendana) u porodi¢nom prostoru, zbog cega se supruga stidi 1
pati pa dugo ne moze doci sebi.

34, Tekst Zvoti (1976) predstavlja pri¢u o dva zivota — jednom ,,stvarnom“
1 jednom ,izbjegnutom® a na primjeru starog ,profesora“ iz Denove koji se
maskirao od glave do pete u otkacenog samotnjaka, usamljenika, ¢udaka, sa-

81 Tako se munjevito javljaju i munjevito nestaju ovakve slike sveta iz moje panora-
me. Ali javice se moZda opet, ili ove ili neke druge. Nista tu ne treba pouzdano ocekivati, a
svemu se moze nadati. Takva je ta ljubav koja je u meni planula nekad, dok sam u onoj
zatvorenoj 1 poluosvetljenoj prostoriji gledao slike gradova i predela, a nikad se vise nije
gasila ni smanjivala, nego je sa mnom zajedno rasla, sazrevala, ne gubeci s godinama
snagu ni sjaj. Bila je skupa i teska ta strast, ali ja sam je placao radosno i nestedimice, ne
vise niklenim grosevima, nego najboljim delom sebe. Pa ipak, ja sam njen duznik, i ostacu
to doveka, jer slike sveta koje sam video ili naslutio ne mogu biti nikad dovoljno placene.
One me nose i podiZu, i vezuju za Zivot, i dokazuju mi uvek ponovo da lutajuci godinama
svetom nisam uludo snagu gubio (PANORAMA).

82 Suncano proletnje popodne. Posle mnogih napora, moljakanja i poniZenja, ja sam,
najposle, nasao novac za ulaznicu. Sav drhteci od uzbudenja, otréao sam i zatvorio se u
zagusljivu panoramu, bez prozora i ventilacije (PANORAMA).

8 Tog dana ja sam dugo i uzbudeno Setao ispred panorame, bacajuci bojaZljive
poglede kroz otvorena vrata. Sav sam se tresao od neke hladne drhtavice. Bio sam razoca-
ran i uvreden, osecao sam da su me prevarili i pokrali. Nikad nisam mislio da bi mogla
nestati ta panorama koja mi je izgledala trajna i stalna kao i svet koji ona prikazuje. A
sad: sanduci, hartije, pakovanje, i ono sto sam oduvek smatrao najtuznijim u ljudskom
Zivotu — seoba. Panorama sveta (raznolikog i bogatog sveta!) seli se kao sirotinjska poro-
dica kojoj je gazda otkazao zbog neplacanja kirije (PANORAMA).
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kupljaca starina, mladog naucnika ,sa velikim izgledima® koji je odbacio Zivot.
To je, ukratko, prica o covjeku koji je izbegao svoj pravi zivot. Radnja se desava
u Denovskom zalivu a naracijski ¢in u Sarajevu, pa se preplicu dva prostora —
topli, sredozemni (prostor fabule) i1 hladni, sarajevski (prostor pripovijedanja).
Deskripcija prirode je rudimentalna — s jedne strane drevni gradié na obali
mora, a s druge sunce iznad Sarajeva, u kome oko bijelih munara ima malo
neke mazne i raskosne magle. Kriolizam dolazi do izrazaja na ispracaju broda u
drhtavici starog ,,profesora®, koja je onda prelazila i na pric¢aoca.

35. Radnja teksta BARON (1975), o pristavu kod zemaljske vlade u Saraje-
vu 1 velikom lazovu Dornu, odvija se u vrijeme toplog avgusta. U tekstu je data
upecatljiva slika Sarajeva koje baron posmatra dok Seta ispod visokih topola na
Hisetima® (upravo tamo gdje se desava radnja pripovijetke BIFE ,TITANIK®) 1
gleda u avgustovskoj noéi zvjezdano nebo (motiv koji ée posebno doéi do izraza-
ja u Andriéevoj pjesmi VEO (1954). Ovdje Andri¢ upricava hotel u koje je odsje-
dao poslije rata.®> Andri¢ nastavlja tu Setnju sljedeéim rije¢ima: Samo onaj ko
bi se u tadasnjem Sarajevu nasao tako sam, bez prijatelja i porodice, sa svojom
smesnom manom kao sa porokom, samo taj bi mogao razumeti beskrajne i za-
morne Setnje barona Dorna po tom gradu, vedrom i otvorenom prema jugozapa-
du, a mrkom i dusmanski stesnjenom prema severoistoku. Kada je poceo da gubi

84 Fvo, na primer, Seta jedne veceri onim slobodnim prostorom ispod visokih topola
na Hisetima. Avgustovska noé. Vedro i toplo. Pogled na zvezdano nebo uzdiZe i zanosi
barona, 1 to svuda i u svako doba godine. Oslobada ga sitnih Zivotnih veza i neminouvno-
sti. Tada sa uzbudenjem vide kako se jedna zvezda padalica otkinu i prelete polovinom
neba. Trenutak docnije sunovrati se druga. Kao uvek, bio je zadivljen uzbudljivom lepo-
tom toga prizora. Ali u njemu se odmah javi misao da su se ta dva nebeska svetlaca
mogla lako otkinuti u isto vreme, sudariti se negde na sredini neba, i rasprstati u velican-
stven vatromet. o Od trena u kome mu je ta pomisao prosla glavom, on je, zaboravljajuci
svoje uzbudenje zbog zvezda padalica koje su stvarno preletele nebom, mogao da misli
samo na njihov sudar koji nije bio, ali koji je mogao biti. I on vec zamislja Zivo, do u poje-
dinosti, kako ce sutra na rucku u hotelu ,,Evropi“ pricati kolegama o tom sudaru zvezda
koji je posmatrao sino¢ na svojoj vecernjoj Setnji. Za zadovoljstvom koje oseca od tog pri-
éanja javlja se kao senka, bojazan da ce se naci neko ko ée posumnjati u verodostojnost
price i to, manje ili vie diskretno, i pokazati. Baron odmah obara zemlji svoje oci, suzne i
zamorene od gledanja u zvezdano nebo. Pa ipak, sumnje nema da se on svoje pomisli nece
vise moci osloboditi i da ce kad-tad, odsad pa do godinu dana, negde u nekom drustvu
ispricati pricu o zvezdanom sudaru kao stvarnom dogadaju, sa bolnom Zeljom da mu se
veruje, unapred strepeci od neverice i podsmeha (BARON).

85 Avgustovska noé. Vedro i toplo. Pogled na zvezdano nebo uzdiZe i zanosi barona, i
to svuda i u svako doba godine [...] Tada sa uzbudenjem vide kako se jedna zvezda pada-
lica otkinu i prelete polovinom neba. Trenutak docnije sunovrati se druga. Kao uvek, bio
Je zadivljen uzbudljivom lepotom toga prizora. Ali u njemu se odmah javi misao da su se
ta dva nebeska svetlaca mogla lako otkinuti u isto vreme, sudariti se negde na sredini
neba, i rasprstati u velicanstven vatromet (BARON).
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vid, starjesine su ga prisilile da uzme duze bolovanje 1 promjeni sredinu.%¢ Me-
dutim, Sarajevo je do kraja zivota, bez obzira na udaljenost, ostalo u njegovoj
dusi i sreu: Ali je i posle pricesca, u samrinickom buncanju, trazio malo bosanske
Sljivovice i Zalio za vecernjim sedenjima i razgovorima na vrelu Bosne, kraj Sara-
jeva.

36. Mjesto pride CRVEN CVET (1949) predstavlja edukacijski prostor (sara-
jevska gimnazija), i jos uze — sedmi razred sa glavnim junakom nastavnikom
latinskog jezika Vasiljevicem, zvanim Durchzug (Propuh), koji je bio zakopcan
kao da je bio oktobar, a ne maj i koji je potvrdivao opste misljenje ucenika da
su njihovi nastavnici povrsni i hladni.

37. MRAK NAD SARAJEVOM (2011) donosi hladan unutrasnji monolog glavnog
vezirovog ljekara Galantija o Osmanlijama 1 njegovom zivotu medu Turcima.
Sustina dijaloga sa samim sobom svodi se na to da osnovna snaga Osmanlija
lezi u njihovom odnosu prema vidljivom svijetu. Ljekareve misli podijeljene su
na ,dnevne“ i ,noéne®, izmedu kojih se nalazi jutro kao vrijeme zatigja. Prije
nego $to je presao na iznosenje ,,dnevnih“i ,noénih“ razmisljanja autor Galanti-
ja dovodi na uzvisicu sa koje je posmatrao ispod sebe Sarajevo u trenutku izme-
du dana i noci. Dok se skupljao mrak nad Sarajevom, Galanti se sve vise hladio
od misli u kojima je zivio razapet 1 mucen u sebi. Rano osijedjeli 1 smireni lje-
kar nije nasao mjesto u svijetu a nosio je kroz zivot tesku unutrasnju patnju jer
se Osmanlijama upregao nesvesno, sluzeci svesno.

38. PrICA 0 SOLI (1960) smjesta se u sarajevski zimski ambijent, 1 na pocet-
ku®7 1 na kraju teksta 8, ali dolazi kao pozadina zbivanja, bez bilo kakvog deta-
ljiziranja. U pripovijetki se govori o selu iznad Miljacke ¢iji stanovnici zaziru od
nove vlasti da se spustaju u sarajevsko polje u prodaju i kupovinu pa 1 po godi-
nu dana ostaju bez soli, koja je tada zlata vrijedila 1 koju je tesko bilo nabaviti.

39. Pripotekst SARACI (1967) govori o malom zanatskom sokaku u staroj
sarajevskoj ¢arsiji 1 njenim ljudima, prodavacima i kupcima. To je pric¢a u kojoj
se opisuje sarajevski suton kada neocekivano zahladni senka i ubledi svetlost
dana. Zalazak sunca prati i ,zalazak” razmisljanja sarackih zanatlija, ali kod
svakog na svoj nacin: kod jednog zalaze misli o dnevnom pazaru, kod drugog o
sutrasnjoj brizi, a kod treceg (u plamenu sunca na poc¢inku) budi se zelja da se

jos jednom vidi ljepotica koja je toga jutra kao magnet prosla pored njega: Gle-

86 Tu Andrié kratko nastavlja: Sarajevo ga vise nije videlo. Umro je, posle Sest mese-
ci, na svom porodicnom imanju u §tajerskoj, primivéi po pradedovskom obicaju pricesce
iz ruke opata susednog cistercitskog manastira (BARON).

87 Vetar tutnji u badzi i fijuce ispod vrata. Dim ujeda za o¢i. Nikom se ne govori i ni-
ko ne moze da cuti. Oko vatre sede tri brata Nikaca. Teski i brizni seljaci na ovoj visini
iznad Miljacke (PRICA O SOLI).

88 U tisini koja je nastala ¢uo se jace fijuk novembarskog vetra, kao neprijatan odjek
umuklog razgovora (PRICA O SOLI).
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da je kako, visa i lepsa nego ikad, poput prividenja koraca celom sSirinom vidika;
vidi i nabore njenih dimija, sacinjene od vecernjeg sjaja i tankih oblaka, kako se
viju i preplicu iznad zaZarenog kratera u kome tone sunce, i tu, jedan po jedan,
sagaraju kao na lomaci (SARACI).

40. Citajuéi SNOPICE (1948), pricu o sarajevskom hamalu Ibru Selaku i o
zloj sudbini malog ¢ovjeka koji se nije snasao u zivotu, iako je bio iz imuéne
porodice 1 imao priliku da uspije, ¢italac dobija percepcijsku hladnocéu od zivota
covjeka koji je propao, covjeka tragicne sudbine, posebno zbog pogibije njegove
drage, dobre kcerke 1 isto takvoga zeta. Finalizacija price jedna je od najliri¢ni-
jih u Andric¢evom pripovjedackom opusu. Lajtmotiv kazivanja ¢ini rije¢: snopici,
koju Ibro izgovara hladno 1 sa razlicitom intonacijom® i koja se 11 puta ponav-
lja u posebnom pasusu.

41. U ProsI (1954) govori se o prijemu (sijelu) u Sarajevu jedne zime (koju
pisac ni na koji nacin ne opisuje, niti daje neku izrazeniju deskripciju prirode
uopste), prijemu priredenom od strane fra Grga za Sefove konzulata, turske
visoke dostojanstvenike, ugledne muslimane, popove 1 gradane drugih vjera.
Kada je sve bilo pripremljeno, iznenada su stigli fra Rafo Kustodié iz Kiseljaka,
fra Luka Bosnjak i fra Serafim Begi¢ iz Kreseva. Ovaj posljednji izaziva stra-
hovanje fra Grga da moze ostati na prijemu i stvoriti probleme zbog opasnog
jezika, pa organizuje probno vece za njih trojicu (Sto Serafim i prepoznaje: Da-
nas pravi sa nama neku probu za ono glavno i gospodsko sijelo. PROBA). Potvrdilo
se da je fra Serafim (nemirni fratar, ljubitelj lagodna zivota, veseljak 1 objese-
njak) problematican gost, ali se potvrdilo 1 da je veliki veseljak, imitator, pun
svakojakih prica od kojih se umire od smijeha te da stoga nije pogodan za sije-
lu. Sijelo dolazi kao prostor mikrosocijalne komunikacije: kod Zupnika fra Grga
ono je locirano u dva mini prostora — Veliku salu 1 Malu salu (ProBa). U
takvome prostoru dolazi do spacijalnih problema: za neke pojedince kao sto je
Serafin tesko je naci odgovarajuci prostor (PROBA).

42.U motivu smijeha obradenom u NAPASTI (1936) pri¢alac izaziva urne-
besni smijeh kod slusalaca (Sto se na nekim mjestima dize do nivoa hiperbole),
a Citalac ostaje potpuno hladan jer ne dobija tekst od koga bi ,zatitrao®, sto je
suprotno u odnosu na velikog kreatora komizma — Branka Copic’a, koji ne opi-
suje smijeh, veé ga ,servira“ (Sto 1 ¢italac prepoznaje). Kod Andriéa imamo vre-
lu reakeiju onih koji slusaju, a hladnu onih koji ¢itaju — Andrié pri¢a o humoru
ali ga ne pokazuje, dok Copi¢ ne pri¢a o humoru, veé ga pokazuje. Copidev hu-
mor je perlokutivno topao (djeluje na recipijenta), Andriéev je lokutivno hladan

89 A nema valjda na svetu tako finog uha ni tako sloZene aparature koji bi mogli
pohvatati sve prelive tonova i osecanja koje Ibro unosi u tu prostu i prozai¢nu re¢ (SNOPI-
Cn).
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(djeluje jedino na ucesnike govornog ¢ina). Nesto slicno nalazimo i u PUTU ALIJE
DERZELEZA (u opisu trke izmedu Alije 1 Focaka).?

43. Tekst BONVALPASA (1976) vrlo je kratak. To je pri¢a o grofu Bonvalu (bi-
Jesnom Francuzu), ukoljici, raspikuéi, gurmanu, zenskarosu i veseljaku, bivSem
francuskom generalu, zatim dezerteru i prebjegniku u Austriju i Tursku, koji
se obreo u Sarajevu pod imenom Ahmetpasa i tu ostao dvije godine.

44. U CiLivu govori se o dogadajima u Sarajevu u ljeto 1941. i 1878 (baba
Kata odlazi u ustasku upravu u pokusaju da sacuva oc¢evu kucu u kojoj je sama
ostala). Pisac se koncentriSe na asocijacije koje izaziva éilim (vazan predmet
sarajevskog interijera) u predsoblju kabineta predsjednika opstine, asocijacije
koje Katu vradaju u 1878. godinu kada nije dozvolila da persijski ¢ilim koji je
njen sin ,posudio” iz tudeg stana ostane u njenoj kuci.

45. U ELEKTROBIHU (2011) povezuju se dva Andrideva dominantna motiva:
svjetlost 1 Bosna (Sarajevo). U elektrifikaciji ta zemlja sa malo videla prelazi iz
mracne proslosti u obasjanu buducnost. Bosna se razvedrava, njeni dani posta-
ju jasniji a noéi manje mracne, teske i gluve. Svjetlost 1 toplina stiéi ée 1 u
strasna brda i divljinu u kojima je siromasna djevojka Mira uciteljevala 1 pro-
zivljavala duge i vlazne planinske noéi. U ovome tekstu pisac uvodi svoje omi-
ljeno lucidarno sredstvo — lampu (a) izgubljenu u teSkom mraku, (b) jadnu u
strasnoj tami. Data prica nosi poruku: Bosni je potrebno vise svjetla da izade iz
mraka proslosti.

46. Pripotekst JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODINE [JULSKI DAN]
(2011) daje sliku bune i1 pustanja robijasa iz zatvora na Hat-mejdanu 1 Zutoj
tabiji te njihov docek od strane rodbine 1 prijatelja, prije svega majki (osloba-
danje je zapoceto u zoru, a zavrseno prije nego sto je odmakao dan 1 osvojila
vrucina).

47.U UvopU ciklusa prica KUuca NA 0saMI (1976), ¢ija se (radnja desava u
ljeto), na pocetku se kaze da je u prizemlju zimi toplo, a ljeti hladovina. Ovdje
je najdetaljnije opisana sarajevska kuca (o tome v. kasnije), a pocinje ovako: To
je jednospratna kucéa na strmom Alifakovcu, pri samom vrhu, malo podalje od
ostalih.

48. Kratka pripovijetka NA LATINSKOJ CUPRIJI (1929) o arhimandritu Savu i
njegovom Setnjama duz Miljacke i pored Latinske ¢éuprije®’ u nemirne ljetnje
mjesece 1878. ima kao motiv zivot jednog dijela stanovnika Sarajeva — pravo-
slavaca.

9 Medu gledaocima urnebes. Jedni suze, a drugi polegli po travi pa se samo valjaju
od smijeha. Debeli beg iz Posavine drzi se rukama za trbuh i othukuje. I suhi, sluzbeni
Dizdar-aga stao na kapiju pa se smije krezubim ustima (PUT ALIJE DERZELEZA).

91 U bivsoj Jugoslaviji taj ¢e most dobiti ime Gavrila Principa i nositi ga sve do po-
cetka rata u Bosni i Hercegovini 1992. Muzej Mlade Bosne bide takode preimenovan u
prostor Muzeja grada Sarajeva.
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49.U tekstu ALIPASA (1976) piscu dolazi ,,u goste“ na Alifakovac, ali se
radnja desava u Mostaru (koji je u drugome tekst Andri¢ definisao kao grad
svjetlosti). Kao pejzazni motivi dolaze proljeéno nebo i jutarnje sunce (kada dan
raste).

50. Dominantom sarajevskog ljeta u Andriéevom pripovjednom opusu jav-
lja se kontrast izmedu ljepote toga godisnjeg doba i (a) dogadaja u njemu koji
su veé nastupili, odnosno nagovijesteni ili (b) dusevnih stanja, raspolozenja,
prezivljavanja ljudi.”? Andrié primjenjuje postupak klimaksa u opisu sarajev-
skog ljeta 1 dusevnog nemira glavnog junaka: Kako je rastao letnji dan, drugi
dan u zatvoru, u porucniku je bujala njegova misao, neodoljivo, i sa njom uzas,
gnev 1 ogoréenje (PORUCNIK MURAT). Autor ponekad umjesto Sireg opisa ljeta daje
pejzazne minijature.”® On, izmedu ostalog, pokazuje kako izgleda Sarajevo
kada se zavrsava ljeto 1 pocinje jesen.?* U jednoj pripovijeci kaze da je zima

92 Nastade ljeto sa toplom kisom nocu, a vedrinom i suncem danju. Ocvale baste po
obroncima legose u zagasito zelenilo. Carija se crveni od konjickih treanja, koje su
krupne, ali vodene i ispucale kao uvijek kad je kisna godina. o Otpocinjalo je mirno ljeto
sa dobrim izgledima. Ali ¢arsija je bila zabrinuta i nemirna (MARA MILOSNICA). ¢ Tih da-
na, svetlih i dugih sarajevskih letnjih dana, od kojih svaki izgleda kao praznik, bilo je
tisine po bastama i avlijama na Sirokadi i Bistriku, bilo je straha po kucama i praznim
sokacima. Ali tisina vise pada u oci, jer straha ima ovde pomalo uvek i svuda. A jutros je,
evo, zadrhtala tisina od muklog tutnja, pa se onda odjednom raskinula sa cepanjem i
fijukom, kao suvise zategnuto platno (CiLiM). ¢ U te mirne i lepe dane Sarajevo je plamsa-
lo bunom. U zelenilu i sjaju odigravali su se svaki dan burni i siloviti prizori. I toliko su
leto i priroda mirni da su i te uzbune, obasjane tim danima, dobivale nesto mirno i beza-
zleno i izgledale kao igra i kao neka svecanost koja je u vezi sa letom i sazrevanjem (JEDAN
DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODINE). ¢ Oseca strah, strah i sramotu u isto vreme.
Strah i umine na mahove, ali sramota ne. Cini joj se da je i po nebu ove letnje noci sitnim
oblacima ispisano da njen jedini i najbliZi covek, otac njene dece, obelezen nevidljivim
Zigom neke tajne bolesti, ima ¢asova kad je izvan sebe, pa ma to bila samo jedna noc,
jednom u godini (SVECANOST).

9 Pa i opet nastade tajac; culo se samo kako se sasaptavaju oni u posljednjim redo-
vima, i kako se vrpolji i dZapa KaukdZzié. Tada Mazhar-pasa i sam pogleda u Veli-pasu,
ali ovaj je netremice gledao kroz prozore, na Bakije, gdje su bijeli ljetni oblact provirivali
iza brda (MARA MILOSNICA). ¢ Svetlo jutro letnjeg dana. Razdanilo se odavno i ja sam se
okupao i doruckovao, ali jo§ sam pun, od noznih prsta do temena, kao neke magle, bezo-
bliénih i bezimenih nocnih snova (KUuGa NA 0saMI. UvoD). ¢ A jutros, u praskozorje letnjeg
dana, probudio sam se naglo iz ko§marskog sna u kom se, posle toliko godina, javilo seca-
nje na otrovnu, avetinjsku legendu iz detinjstva (LEGENDA O POBUNI).

9 Poslije pruih jesenjih kisa i vjetrova, bile su sarajevske ulice Ciste i vedre, sa vese-
lim sjajem jesenjih dana u zraku i na kucama i sa pruim pjegama rujeva liséa na strmim
bregovima. Leti zrakom paucina kao svila. o Bio je Ramazan i danju je sve mirovalo, ali
nocu se grad prolamao od svirke, sijela i asikovanja po mahalama. Ducani, puni voca, i
kahve, pune ljudi, bili su po svu noc otvoreni. Iz aséinica se §irio ostar i zagusljiv zadah
masla i przena Secera. Prolaze buljuci Zena, a pred njima po jedan muskarac sa velikim
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sirotinjski dusman: A ide zima, sirotinjski dusmanin (RAZGOVOR). U ljetu kako 1
u svim godisnjim dobima, Andri¢ nalazi, pored vizuelne, dodatnu komponen-
tu — auditivnu (u odslikavanju sarajevskog ljeta ponekad se teziste stavlja na
slike u kojima se ono prozima sa zvukovima).%

51.Publicistik a.Dva eseja Iva Andric¢a o Sarajevu izdvajaju se svo-
jim kvalitetom: JEDAN POGLED NA SARAJEVO (1953) 1 Na JEVREJSKOM GROBLJU U
SARAJEVU (1954). Oni nude dvije bitne stvari: a) sazet, kondenzovan, nadahnut
1 umjetnicki snazan opis geografskog polozaja grada na Miljacki, b) kratak
istorijski presjek razvoja grada. Sve je u njima tako poeti¢cno da je, vjerovatno,
tesko nadi nekog ko je dao tako zbijenu, snaznu i upecatljivu sliku Sarajeva.

52. Razmisljanja o gradu na Miljacki i njegov opis nalazimo i u drugim
Andriéevim publicistickim djelima kao $to su: GOSPOPICA ADELINA IRBI (1936),
ISAK SAMOKOVLIJA (1955), KAKO SAM ULAZIO U SVET KNJIZEVNOSTI (1953), LETNJI DAN:
KRATKO SECANJE NA MLADOST ISAKA SAMOKOVLIJE (1955), M0J PRVI SUSRET SA DELOM
M. GORKOG (1964), MosTovI (1933), NEUSPEH NA POZORNICI (1959), NOVEMBARSKA
SECANJA (1981), O GAVRI VUCKOVICU I POVODOM NJEGA (1952), OSTAVITE UVEK JEDAN
PROZOR U PREDELE UMETNOSTI (1955), POMEN KALMIJU BARUHU (1961), RAJA U STA-
ROM SARAJEVU (1935), ROMAN PETROVIC (1959), SECANJE NA KALMIJA BARUHA
(1952), U uLICI DANILA ILICA (1926), ZEMLJA, LJUDI I JEZIK KOD PETRA KOCICA (1961).

Andricev pogled na ,$eher” dolazi u obliku nekoliko perspektiva: 1. istorij-
ske — razvoj od dolaska Turaka pa do oslobodenja 1945, 2. urbanisticko-
estetske (negativna ocjena austrijske arhitekture), 3. vertikalne sa zumiranjem
onoga sto je gore (kule, bastioni 1 groblja) 1 onoga sto je dolje (prostor vlasti,
rada i zivota, administrativni, vojni, poslovni i finansijski centar,), 4. psiholo-
ske (dusa sarajevskog ¢ovjeka).

fenjerom (PUT ALIJE DERZELEZA). ¢ Sve je jos suvo, i zeleno je, ukoliko nije sagorelo od le-
tosnje Zege, ali se u ovo doba dana i godine na ovom mestu javlja slab vetar sa jedva oset-
nim i tankim pa ipak neprevarljivim dahom zime koja dolazi. Od toga se u coveku diZe
drevni i zakrZljali nagon selice, kao daleko, nerazgovetno i zalovito kliktanje Zdralova, i
ne nalazeci odjeka nigde u njegovim mislima i urodenim navikama, pretvara se u onu
predzimsku zabrinutost i potistenost narocite vrste. o U ovom trenutku blesti onaj nevid-
ljivim suncem obasjani predeo u daljini kao potpuno nestvaran, kao da u njemu nikad
nema zime a uvek ima hrane, i kao da tamo dole sve u isti ¢as i klija i raste, i cveta i doz-
reva, ali isto tako nestvaran dolazi ¢oveku i ¢udni sumrak koji se kao poplava penje iz
doline prema visokoj Hresi. On je i no¢ i dan, i nije ni jedno ni drugo, i u njemu gube
snagu navike i propisi dana i noci. Tu se i kod najtupljeg éoveka krene masta, a kod mno-
goga sa mastom 1 jezik, koji je inace vezan urodenim strahom i svakojakim obzirima.
Svemu tome pomaZze i duvan, koji u ovom casu kad je stomak prazan, telo umorno, a vidik
slab, zanosi i opija i dobru glavu (RAZGOVOR).

9 A sum Miljacke, koja tu pocinje da pada svojim plitkim slapovima, ispunjava dan
i noc, bez prekida, tako da ga stanovnici vise i ne primecuju. Preko leta, kad je voda mala,
tanak i ostar, a u jesen i zimu potmuo i dublji, taj zvuk je sastavni deo njihove tisine, i
samo kao tamna pozadina za sve druge zvukove (RAZGOVOR PRED VECE).
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Andri¢ kratko determinise Sarajevo: To je grad (JEDAN POGLED NA SARAJE-
v0).? Radi se o definiciji prostora kroz definiciju prostora, naizgled pleonastic-
kog karaktera (Sarajevo = grad). To je svjesna figura koja odnosom identicnosti
izrazava odnos velike specifiénosti: jeste grad, ali grad sa velikim slovom. Da je
tako, pokazade nastavak teksta. Stavom da je to grad u svakom smislu reci (1/4)
potencira se izuzetnost toga prostora — to nije obican grad, veé grad sa svim
njegovim vrijednostima 1 u svim njegovim pozitivnim aspektima. Iskaz to je
grad, koji otvara esej, postace lajtmotiv koji ée se naci na Cetiri mjesta: na dva
udarna (na pocetku i1 na kraju teksta) i na dva sredisnja. Poslije svake multi-
plikacije ove glavne misli uslijedide neko preciziranje, blize odredivanje, jace
potenciranje: to je grad koji spada u visoko polozene gradove Evrope (2/4), grad
koji se namece kada se posmatra odozgo, iz pti¢je perspektive, ili kako pisac
kaze: kad se ispnemo na jedan od visova koji, okruzeni starinskim utvrdenjima i
stesnjavaju i nadvisuju Sarajevo (3/4). Nakon toga dolazi konacna i prosirena
definicija Sarajeva (4/4):

I u koje god doba dana i sa kojeg god uzvisenja bacite pogled na Sarajevo, vi uvek i

nehotice pomislite isto. To je grad. Grad koji i dotrajava i umire, i u isto vreme se

rada i preobrazava (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

Andrié¢ posmatra grad na Miljacki ne samo iz prostorne dimenzije (vertika-
le: sa kojeg god uzvisenja bacite pogled na Sarajevo) nego takode vremenske (u
koje god doba dana [...] bacite pogled na Sarajevo), istorijske” (to je grad buna i
ratova, novca i gladnih godina, kuznih epidemija i razornih poZara i kognitivne:
vi uvek i nehotice pomislite isto). Na vise mjesta pisac potencira da je njegova
perspektiva visinska: 1) gledano ovako sa visine, 2) kad se ispnemo na jedan od
visova, 3) samo dole, u dnu vidika, 4) sa kojeg god uzvisenja bacite pogled. U
Sarajevu Andri¢ nalazi 1 notu bajkovitosti: rije¢ grad ima onaj fantasticni smi-
sao koji smo u bajkama slusali kao djeca (,,Pa onda ih dovedose u jedan v-e-liki
gr-a-a-d...“). On Sarajevu pripisuje multikulturalnu odrednicu sa svojim grade-
vinama svih vremena 1 stilova, svojim crkvama, starim i novim, sinagogama i
mnogobrojnim dzamijama.

Posebno je bitno zapazanje da taj prostor ima zajednicku noé, sto je pisac
detaljno razradio u PISMU 1Z 1920. GODINE napisanom nekoliko godina ranije
(1946): Ali veo sumraka, koji biva sve gusci, sve ih vise izjednacuje i stapa u ne-
Gitku pricu zajednicke noci, koja sada pokriva istorije i legende, podvige stranih
osvajaca i domacih malih i velikih tirana i oligarhija, pokrete narodnih masa,
duge i zamrsene racune i obracune izmedu onih koji imaju a ne daju i onih koji
nemaju nista do svojih potreba.

9% Veliki broj Andricevih prica ¢ija je radnja na ovaj ili na onaj nacin vezana za
Sarajevo ima najCesée za temu neki od povesno vaznih trenutaka u zivotu grada na
Miljacki. [...] Tako se [...] pred ¢itaoce otvara jedna mnogolika galaksija likova 1 sveo-
buhvatna slika Sarajeva, toga ‘cveta medu gradovima’.“ (Andrié¢ 2011: 382—383).
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Andriéevo videnje Sarajeva dolazi u obliku proZzimanja, ukrstanja vise pro-
stora. Prije svega, to je: 1. urbani prostor sa osnovnom porukom da je to grad
sa dvije vrste arhitekture: lijepom (orijentalnom) i nakaznom, nastalom losim
kalemljenjem austrijske gradnje na bosansku, sa ruznom imitacijom evropskog
urbanizma za $ta Andric bira izraz arhitektonska nedonoséad Centralne Evrope
nalepljena na orijentalno Sarajevo, 2. prostor istorijskih desavanja u posljednjih
pet stotina godina koja imaju tri perioda: osmanlijski, austrougarski i poslije-
ratni (1945-), 3. geografski sa dva dijela: ono $to je gore i ono Sto je dolje, 4.
prostor smrti sa fokusiranjem muslimanskih i jevrejskih grobalja, 5. unutras-
nji, dusevni prostor sarajevskog covjeka, 6. prostor zalaska sunca, 7. prostor
razmisljanja i zakljucivanja.

53. Andrié istice da je osnovni oblik Sarajeva uslovljen vjekovnom osman-
lijskom upravom. Njenim ucvrséivanjem on je postao vazan administrativni,
vojni 1 trgovacki centar. Grad se $irio 1 uljepsavao. Tu sliku pisac zasniva na
istorijskim podacima i zapisima stranih putnika. Autor istice misao da su rato-
vi stvorili Sarajevo iako su bili 1 uzrok njegove propasti i nazadovanja (imajuéi u
vidu, prije svega, prodor austrijskog princa Evgenija Savojskog 1699. koji je
zaustavio procvat jer je grad potpuno izgorio). Pocetkom XVIII vijeka ovaj je
prostor zapao u letargiju sporog dotrajavanja (zajedno sa carevinom). Opis
austrougarskog perioda (1878-1918) Andri¢ pocinje konstatacijom da je jedna
dotrajala imperija (Turska) smijenila drugu u dotrajavanju (Austrougarsku).
Relativna civilizacija koja je dosla bila je po njegovom misljenju viSe potrebna
novoj vlasti nego Sarajevu 1 Bosni. Andri¢ se posebno okomljuje na austrougar-
sku urbanistiku 1 arhitekturu smatrajuéi da je nova uprava nalepila arhitek-
tonsku nedonoscéad Centralne Evrope na orijentalno Sarajevo, stvorivsi nevesele
kuce, crkve 1 kapele bez traga plemenite tradicije 1 ljepote. Takva je arhitektu-
ra za njega bez daha 1 odusevljenja, bez Zivota 1 zivotne radosti. Ona je bila
strana shvatanju 1 potrebama novoga vremena i interesima ljudi. Time je u
staroj osmanskoj busiji stvorena nova, moderna busija novog imperijalizma hab-
sburgovske marke.”” Suprotno tome periodu, o kome piSe negativno, Andrié
govori afirmativno o razdoblju nakon oslobodenja 1945. i tvrdi da se u njemu

97 Okupatorova urbanistika, kao i njegova arhitektura, bila je veran izraz njegovih
drustvenih shvatanja i politicko-privrednih planova. Na orijentalno Sarajevo, koje je veé
odavno bilo u punoj dekadenciji, ali jos uvek imalo i harmonije i logike u svakoj svojoj
pojedinoj gradevini, kao i u svom celokupnom izgledu, nalepila je nova austrijska vlast
arhitektonsku nedonoscéad Centralne Evrope. Ona je stvorila uske ulice, nevesele kuce sa
mracnim hodnicima, katolicke crkve i kapele bez traga plemenite tradicije i lepote. U isto
vreme ona je modernizovala, prosirila stara i podigla nova utvrdenja po visovima oko
Sarajeva. o Tako je ta arhitektura bez duha i odusevljenja, bez Zivota i Zivotne radosti,
strana shvatanjima i potrebama novog vremena i interesima sirokih masa naroda, udari-
la svoj pecat jednom delu Sarajeva. I tako je u staroj osmanlijskoj busiji stvorena nova,
moderna busija novog imperijalizma habsburgovske marke (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).
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Sarajevo i1zvlacilo prvi put u svojoj istoriji iz tesnaca u koji ga je uklestila gotovo
petovekovna osmanlijska uprava, a iz koje ga nije htjela niti mogla da izvuce
Austrougarska.?® Za to su bile potrebne nove fabrike, nova naselja 1 novi ljudi,
a pisac ih upravo vidi u novome vremenu i veoma simboli¢no u rumenom odble-
sku vec skrivanog sunca.%?

Andri¢ konstatuje da Sarajeva spada u visoko polozene gradove Evrope.
On se nalazi na strmom otvoru uskog klanca ¢iji se zidovi sve vise rastavljaju i
sire prema zapadu u obliku kaskada sve nizih bregova koji prelaze u plodnu
ravnicu Sarajevskog polja; procijep planina i1 bregova opkoljava grad sa tri
strane ostavljajudi prolaz samo prema jugu.!? U sarajevskom tjesnacu radaju
se elementi topofobije: iz njega bije uvek nesto kao dah minulih ratova i opasnos-
ti, malo straha i teskobe pomesane sa ostrim planinskim vetrom, ali i topofilije
¢iji su vazni nosioci baste oko kuéa koje se steru manjim dijelom u ravnici, a
veéim se penju uz padine bregova. Za baste pisac kaze da predstavljaju jednu
od slava Sarajeva. One su strme, ali prostrane, bogate i okruzuju gotov svaku
kucu na brijegu. Sarajevsku bastu Andrié najcesée dinamizira — u njoj se odvija
kretanje: ide se, odlazi, trci, vraca, odnosi, radi, pabirci, pije, njome bujica ili
matica deru. U Andricevim pripotekstovima ona je kvantifikovana (mala), kon-
tekstualizovana (oko baste nalaze se puteljci, ona je udaljena), vertikalizovana
(strma), posesivizovana (privatna, to je njena basta), estetizovana (lijepa, sliko-
vita), instrumentalizovana (kafanica sa bastom, brijeg sa bastom), devitalizo-

9% Danas jedna nova epoha, koja je otpocela tek posle drugog svetskog rata, epoha u
kojoj je narod Bosne i Hercegovine prvi put uistini uzeo svoju sudbinu u svoje ruke, udara
svoj pecat ovom drevnom gradu. I Sarajevo se po logici novog Zivota izvlaci prui put u
svojoj istoriji i definitivno iz tesnaca u koji ga je uklestila gotovo petvekovna osmanlijska
uprava, a iz kojeg ga nije htela i nije mogla da izvuce ni docnija uprava ,hriscanskih®
drZava (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

9 U posrednom, rumenom odblesku vec¢ skrivenog sunca belasa se dim fabrickih
dimnjaka i naslucuju krovovi novih naselja. Tamo novi ljudi novih narastaja ovog starog
grada zidaju i grade novo. Sporo i mucno — jer sporo i mucno se ostvaruju velike stvari —
bice tamo dole u ravnici savladana proslost, prevazidena historija (JEDAN POGLED NA SARA-
JEVO). ¢ Ispod te naoko devicanske ravnice pocivaju u bogatim naslagama tragovi preisto-
rijskih naselja, mozaici i miljokazi rimske epohe, i novac i oruzje srednjovekovne Bosne, a
na njoj se grade fabrike i stanovi i pomaljaju oblici novog Zivota. Pomaljaju se sporo i
mucno, ali sigurno, po neumitnim zakonima drustvenog razvitka (JEDAN POGLED NA SARA-
JEVO).

100 Njegova nadmorska visina je preko 500 metara. Ono leZi, kao $to je receno, na
samom otvoru uskog utvrdenog klanca: zidovi toga klanca, sastavljeni od crnih visokih
planina, podinju tu da se rastavljaju i sve vise Sire; ireci se, oni se postepeno spustaju da
bi se najposle u kaskadi sve niZih i niZih bregova i humaka izgubili u plodnoj ravnici
Sarajevskog polja. U procepu tih planina i bregova koji ga opkoljavaju sa tri strane, a
ostavljaju mu slobodan vidik samo prema jugu, lezi celo Sarajevo (JEDAN POGLED NA SARA-
JEVO).
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vana (ocvala), vizuelizovana (prozor gleda u bastu), bezvuéna (tiSina vlada),
kriolizovana (odise svjezinom), tenebrizovana (tamna basta), kolorizovana (ze-
lena), pozitivno valorizovana (prava), toponimizirana (Babida Basta). Pisac
istice da su po ¢uvenju bili 1 sarajevski strmi voénjaci koji se penju uz padine.

U generalizaciji sarajevskog prostora Andri¢ pravi i kratku generalizaciju
njegovih ljudi. Pri tome istice cetiri vrline. (1) Mnogi su od njih dali doprinos
razvoju grada iako je sve diktirala, usmjeravala i odredivala okupatorska stra-
na. Taj se doprinos posebno odnosi na ljude nase krui i jezika koji su primili
islam 1 dosli na visoke vojne 1 administrativne polozaje (ima u vidu, prije svega,
Husref-bega koji je sagradio, kako kaze, najljepse gradevine u Sarajevu). (2)
Dvije istorijski uslovljene 1 protivurjecne osobine grada (dva vida i1 dva lica
Sarajeva: na visoravni kule i bastioni, a u dolini rad i zivot; jedno tamno i stro-
go, a drugo svetlo i ljupko) uticale su na formiranje nekoliko prepoznatljivih
crta ljudi toga podrucja: samosvijesti, preduzimljivosti, zelje za punijim Zivotom
i daljim vidikom, a preko svega toga nadnio se veo melanholije, dah neodredene
teskobe i istorijskog opreza prema zivotu 1 svemu sto zivot donosi. (3) To su vjes-
ti ljudi koji su uvijek voljeli zivot, 1ako su ga poznavali i s lica 1 s nali¢ja. (4) To
su ljudi dobrog ukusa 1 razvijenog smisla za red i ljepotu, za skladan 1 radostan
zZivot.

54.U esejima o Sarajevu 1 u sarajevskim pripovijetkama dominantno
vrijeme opserviranja grada jeste suton, sumrak, predvecerje.l®! Andri¢ prati
kako Sarajevo tone u ljubicastom sumraku 1 zapaza da njegovo ,lice” u posljed-
njoj svjetlostl sutona izgleda drevno mudro: na njemu su, kao bore vekovnih
podviga i iskustava, urezane linije ulica, krivudave 1 smele one iz turske epohe,
prave i krute one iz austrijskog vremena.!%2 Posljednje ostatke svjetlosti Andrié
vidi samo dolje, u dnu vidika u kome se javljaju znakovi novog boljeg zZivota i
vremena: dim fabrika i krovovi novih naselja. 103

Pored visinske dimenzije Andri¢ potencira vertikalnost 1 uskost sarajev-
skog prostora: na samom Zdrelu planinskog klanca Miljacka se provlaci kao
konac kroz iglene usi, — baste 1 ulice su ispisane 1 nacrtane na padinama strmih
bregova, — strme ali prostrane i bogate baste koje okruzuju gotovo svaku kucéu na
bregu, — uz padine bregova penju se strmi i u pesmama opevani sarajevski
vocnjaci (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

101 J esejima Andri¢ opisuje Sarajevo onako kakvo je bilo (kakvo ga je on vidio), a
u pripovijetkama onako kakvo je moglo da bude.

102 Njegovo lice u poslednjoj svetlosti sutona izgleda drevno mudro: na njemu su, kao
bore vekovnih podviga i iskustava, urezane linije ulica, krivudave i smele one iz turske
epohe, prave i krute one iz austrijskog vremena. Te dve vrste gradskih ulica jos se jasno
razlikuju, kao dve azbuke iz dva razna pisma i jezika (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

103 Samo dole, u dnu vidika, gde prestaje stari grad i pocinje slobodna ravnica, ima
Jjos traga dnevne svetlosti. U posrednom, rumenom odblesku veé skrivenog sunca belasa se
dim fabrickih dimnjaka i naslucuju krovovi novih naselja (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).
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55. Andridevi publicisticki prilozi o Sarajevu imaju nekoliko specificnih
motiva: hladnocéu tekstova na nadgrobnim spomenicima, muslimanska groblja
(koja se izmedu voénjaka ruse kao tanke lavine snijega, a njihovi bijeli nisani
izgledaju kao bijele vojske stalno u pohodu ili kao lavine vjecitog snijega) i
dzamije (zarasle u zelenilo ili zavijane snijegom), neobi¢ne krioneme (padanje
crnog snijega).

Sarajevo se pojavljuje i u nevelikom broju piscevih sjeéanja (5).1%¢ U No-
VEMBARSKIM SECANJIMA (1981) daju se opisi posljednjih dana jeseni. Vrijeme
sjecanja nastupa kada (a) pod suncevim lukom, koji je svaki dan kradi, leze
plodovi jeseni, (b) ni¢u bogate uspomene, (c) lista se knjiga pjesama koja je
¢itana davno, jednog novembarskog predvecerja na niskom prozoru dackog
stana u Sarajevu, (d) nastavlja nepresusni dijalog sa Bosnom 1 Sarajevom.1%
Niz sjecanja nudi piséev razgovor sa Ljubom Jandridem (1968).1% On se ne
sjeca Bosne 1 Sarajeva jer oni zive trajno u njemu: Njih se ne secam, jer ih nikad
nisam ni zaboravio, oni stoje trajni i stvarni preda mom, neizmenjeni i Zivi, jer ne
podlezu ni sili zaborava ni magiji secanja, jer sam ih uvek nosio u sebi, jer nikad
nisam ni prestajao da zZivim u njima.'07

104 BIBLIOTEKA NASA NASUSNA (1957), NOVEMBARSKA SECANJA (1981), PRVI DAN U SPLITSKOJ
TAMNICI (1925), PRVI SKOLSKI ¢AS (1981/1954), VINo (1940).

105 J poslednjim danima novembra meseca, kad pod suncevim lukom, koji sa svakim
danom biva kraci, leze pred nama plodovi jeseni, nastupa za svakog od nas vreme secanja
(NOVEMBARSKA SECANJA). ¢ Njih se ne secam, jer ih nikad nisam ni zaboravio, oni stoje
trajni i stvarni preda mom, neizmenjeni i Zivi, jer ne podlezu ni sili zaborava ni magiji
secanja, jer sam ih uvek nosio u sebi, jer nikad nisam ni prestajao da Zivim u njima. To
mi postaje narocito jasno u ove novembarske dane bogate uspomenama (NOVEMBARSKA
SECANJA). ¢ Listam jos jednom knjigu pesama koju sam citao u novembarsko predvecerje,
na niskom prozoru mog dackog stana nad Bistrikom (NOVEMBARSKA SECANJA). ¢ I u ove
dane kad proslavljamo novembarski praznik velikog i konacnog preporoda nase zemlje, ja
samo nastavljam svoj nepresusni dijalog sa Bosnom, sa Sarajevom i Bosnom (NOVEMBAR-
SKA SECANJA). ¢ U poslednjim danima novembra meseca, kad pod sunéevim lukom, koji sa
svakim danom biva kraci, leZe pred nama plodovi jeseni, nastupa za svakog od nas vreme
secanja (NOVEMBARSKA SECANJA). ¢ Pratim pogledom duge niti jesenske svile kako plove
bistrim vidikom (NOVEMBARSKA SECANJA).

106 Sirina sjecanja zahtijeva poseban prostor za analizu pa éemo se njima vratiti u
drugome tekstu.

107 U poslednjim danima novembra meseca, kad pod suncevim lukom, koji sa svakim
danom biva kraci, leze pred nama plodovi jeseni, nastupa za svakog od nas vreme seca-
nja. Kroz granje drveta koja naglo odlaZu poslednje lisce otvaraju se vidici i jos jednom
nam pokazuju ono sto smo saznali i doZiveli u toku minulih godina i decenija. I ja se tada
secam. Zemlje i mora, lica i reci, utisci i saznanja koji se javljaju preda mnom imaju boju
i oblik minulih dozivljaja. Jedan jedini izuzetak u tom pravilu jeste: Bosna. Sarajevo i
Bosna, kako se kaZe u pesmi. — Njih se ne secam, jer ih nikad nisam ni zaboravio, oni
stoje trajni i stvarni preda mom, neizmenjeni i Zivi, jer ne podlezu ni sili zaborava ni
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U dva eseja Andri¢ se vrada u mislima na Kalmija Baruha (sa ukaziva-
njem na vrijeme njihovog druzenja: zimi izmedu 1928. 1 1929) 1 prvog skolskog
Casa (sa ozivljavanjem neobicnih prizora i zanimljivih susreta — dan se krati 1
beogradske pijace pocinju da mirisu jesenjim voéem, a ljeto i njegove zZege blije-
de 1 prelaze u sjecanje).108

56.Andridev(sk)a poetika sarajevskog prosto-
r a. U poetici postoje dva udarna prostora: prostor u koji se smjesta na pocetak
sizea (introduktivni, ulazni prostor, in-space, inp) 1 kraj sizea (finalni prostor,
finp). Izmedu njih nalazi se medijalni prostor (izlazni, out-space, med,) pa se
dobija troclani spacijalni lanac: in, — med, — finy.

U saodnosu (a) triju pozicionih prostora: inp, med, 1 finy i (b) dvaju geo-
grafskih prostora: Sarajeva (S) i Ne-Sarajeva (NeS) nastaje Sest realnih kom-
binacija: 1. S+S+S,199 2. S+S+NeS, 3. S+NeS+S, 4. S+NeS+NeS, 5. NeS+NeS+S,
6. NeS+S+NeS. Iskljuena je kombinacija NeS+NeS+NeS jer se u sarajevskom
opusu mora bar u jednom prostoru (inp, mp ili finp) naéi grad na Miljacki. Stoga
1 PRICA 1Z JAPANA nije uvrstena u njega iako ¢ini dio zbirke alifakovackih prica
KUCA NA OSAMI.

57. Andridev osnovni spacijalni model Sarajeva primijenjen u pripoteksto-
vima glasi: S+S+S. U pitanju je homogeni odnos (sva su tri geografska clana
1denti¢na) u kome Sarajevo €ini 1 inp, 1 finp, 1 med,. Taj je model zastupljen u 14
tekstova od 33 (bez 11 alifakovackih pric¢a) ali samo u jednoj dolazi Sarajevo u
naslovu: BuNa, CILIM, JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODINE [JULSKI
DAN], NA LATINSKOJ CUPRIJI, PEKUSICI, PRICA O KMETU SIMANU, PRICA O SOLI, PROZOR,
PRVI SUSRETI, RAZGOVOR, SARACI, SVECANOST, STRAJK U TKAONICI GILIMA, TRI DECAKA.
Drugu veliku grupu (11) ¢ini model S+NeS+S, dakle radi se o prstenastoj kon-
strukeiji u kojoj Sarajevo otvara i zatvara pripovijedanje, a u med, nalazi se
neki drugi prostor (Ne-Sarajevo). I ovdje se u jednome naslovu pojavljuje Sara-
jevo: BIFE , TITANIK®, CRVEN CVET, ELEKTROBIH, LEGENDA O POBUNI, MRAK NAD SARA-
JEVOM, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA, PORUCNIK MURAT, PROBA, RAZGOVOR PRED
VECE, SMRT U SINANOVOJ TEKWJI, SNOPICI. Ostali se modeli rjede realizuju —
NeS+S+S (3): KNJIGA, MARA MILOSNICA, NEMIR, NeS+NeS+S (2): MUSTAFA MADZAR,

magiji secanja, jer sam ih uvek nosio u sebi, jer nikad nisam ni prestajao da Zivim u
njima. To mi postaje narocito jasno u ove novembarske dane bogate uspomenama (NA
JEVREJSKOM GROBLJU U SARAJEVU).

108 Srecan i meni zauvek drag slucaj hteo je da smo se, zimi izmedu 1928. i 1929. go-
dine, nasli u Madridu i proveli tu nekoliko meseci, u stalnom dodiru i u beskrajnim,
iskrenim i zanimljivim razgovorima (SECANJA NA KALMIJA BARUHA). ¢ Kad dan stane ovako
primetno da kraca i beogradske pijace zamirisu jesenjim vocem, a minulo leto i njegove
Zege stanu da blede i prelaze u secanje, meni se uvek ¢ini da se sve oko mene $iri i udesava
i otvara kao pozornica za neke neobicne prizore i zanimljive susrete (PRVI SKOLSKI CAS).

109 U svim navedenim kombinacijama prva pozicija pripada inp, druga med,, a tre-
¢a finp, npr. S(iny)+S(med,)+S(finy).



Andriéev(sk)o pripoviedno Sarajevo 501

Pur ALUE DERZELEZA, Nes+S+NeS (2): NAPAST, PISMO 1z 1920. GODINE,
S+NerS+NeS (1): PANorRAMA. U alifakovackim priéama primijenjena su tri mo-
dela — S+NeS+S (5): ALIPASA, BONVALPASA, CIRKUS, GEOMETAR I JULKA, ZIVOTI,
S+S+S (3): Uvob [KUCA NA 0SAMI], BARON, JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA 1 S+NeS+NeS
(3): LJUBAVI, PRICA, ROBINJA.

58. Kompoziciono Sarajevo se najvise smjesta u fin, (40), manje u im, (37),
a najmanje u med, (22). Ako razgrani¢imo nealifakovacki ciklus (omeden zbir-
kom Kuca NA 0saMI) 1 alifakovacki (ostali pripotekstovi), imacemo sljedecu situ-
aciju: (a) u alifakovackim pricama najcesce se javlja u inp (11 od 11), manje u
finp (8), a najmanje u med, (3), (b) u nealifakovackim pricama Sarajevo pretez-
no dolazi u fin, (32 od 33), manje u in, (26), a najmanje u med, (19).

59. Posebnu skupinu Andridevog sarajevskog pripovjednog opusa ¢ini 11
tekstova koji kao ulazni, introduktivni prostor (in-space) imaju strmi dio Sara-
jeva — Alifakovac iznad prvog (sa istoka) mosta na Miljacki kraj Bentbase.
Alifakovacke price (11) obrazuju tri grupe. U prvoj je UvOD sa samo jednim
prostorom (Sarajevom). U drugome su one koje imaju Sarajevo kao in-space 1
out-space (LJUBAVI, PRICA, ROBINJA). Trede su mogu nazvati prstenastim (ALIPA-
SA, BARON, BONVALPASA, CIRKUS, GEOMETAR I JULKA, JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA,
ZIvoTI), jer radnja po¢inje u uvodnom prostoru in, (na Alifakovcu), zatim se
premjesta u izlazni prostor med, (Ne-Sarajevo), a onda se ponovo vraéa u po-
Cetni prostor inp (Sarajevo) ¢ime se pravi naracijski krug i obrazuje spacijalni
prsten, Sto je potpuno u duhu poetike cikli¢nosti koju je Andrié¢ primjenjivao u
nizu djela. Deset tekstova iz prve dvije grupe strukturirano je po istome prin-
cipu: autor na Alifakovcu prima u ,goste” likove kojima se bavio (Alipasa) ili
posjetioce njegovih snova i/ili sjecanja. U prvoj su grupi ,gosti“ koji su vedi ili
manyji dio zivota proveli u gradu na Miljacki. U drugoj se nalaze oni koji nisu iz
toga grada. Tu pisac napusta Sarajevo kao ulazni prostor i odlazi u izlazni
prostor koji ¢ini juzna Francuska (LJUBAV), sjeverna Italija (Zivorr), Mostar
(ALIpASA), Novigrad (ROBINJA), relacija Beograd — Novi Sad (GEOMETAR I JULKA).

Okvirni (alifakovacki prostor) dodatno je usloZnjen time Sto je to takode
prostor snova 1 memorijski prostor (prostor sjecanja). Radi se o snovima 1 sje-
canjima od pre nekoliko godina kada je autor ¢itavo ljeto proveo u kudi na o-
sami. Izbor dogadaja izvrsen je na osnovu dvaju kriterijjuma: ako je autor
mogao daonjima govorii ako je autor umio da o njima govori. Ali ne
samo da je Alifakovac ulazni prostor (inp), memorijski prostor [memy] i prostor
snova [sanp), vec je to 1 naracijski prostor [narp] u dvostrukome smislu: a) au-
tonaracijski u kome Andri¢ pripovijeda o svojim snovima i sjeéanjima, b)
ekstranaracijski u kome reinkarnisani ,gosti“ pri¢aju o sebi 1 svome zivotu, sto
znaci da se alifakovacke price odlikuju visedimenzionalnim prostorom hetero-
topijskog karaktera jer ga ¢ine: 1. realni prostor sa ulaznim prostorom (Sara-
jevom, jos uze Alifakovcem) i izlaznim prostorom (Sarajevom i Ne-Sarajevom),
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2. imaginarni prostor sa prostorom snova i prostorom sjeéanja,''® 3. naracijski
prostor sa autonaracijskim prostorom (prostorom autorovog kazivanja) i
ekstranaracijskim (prostorom pricanja ,gostiju®). U autorovom prostoru javlja
se kao varijabla nit [price] koja se ponekad prekida pa se pisac muci da je nade
1 da nastavi kazivanje (on nema samo problem sa svojom pricom — koji put ga
price drugih vrebaju pa ne zna kako da se postavi). Dakle, i ovdje imamo
sistem prostora naracije u prostoru naracije, price u prici, koji je posebno dosao
do izrazaja u romanu PROKLETA AVLIJA (1945). Prostor sna je primarniji od pro-
stora sjecanja jer san izaziva sjeéanje a ne obrnuto.

U ekstranaracijski prostor ulaze ,gosti“ razlicite naravi i razlicitog pona-
sanja: (1) nametljivi, nasrtljivi (baron), agresivni — udaraju na vrata (Bonval-
pasa), (2) mocnici pretvoreni u porazene zarobljenike — prolaze ispod prozora a
onda svracaju u kucu (Alipasa — ALIPASA), (3) prijatni iz prvog utiska (direktor
cirkusa Romualdo Beranek — CIRKUS), mirni (Jakov — JAKOV, DRUG 1Z DETINJ-
STVA), (4) pricljivi (Ibrahim-Efendija Skaro — PrICA), (5) nenajavljeni — bukval-
no banu (Geometar P. iz S. — GEOMETAR I JULKA). Kao ,,gosti“ ne stizu samo re-
inkarnirani likovi, veé 1 dijelovi prirode — jednom je to Sredozemno more koje je
doslo pod same prozore (!) sarajevske kude na brijegu (Zivotr), drugi je put juz-
no more (ROBINJA), a treéi predjeli i gradovi, ulice 1 stanovi — svi sa zeljom da se
nadu na piscevoj hartiji (LJUBAVI).

60. U sarajevskom opusu Andrié¢ smjesta radnju u niz mini prostora, pri
cemu bira lokacije koje su mu najblize. To je, prije svega, Bistrik, na kome je
stanovao u djetinjstvu (NAPAST, PROZOR, PEKUSICI, PRVI SUSRETI, SVECANOST,
STRAJK U TKAONICI CILIMA) i koji se svojom strminom ostro spustao u samo sredis-
te starog dijela grada, koje je takode prostor niza pripovijetki (BUNA, ELEKTRO
BIH, KNJIGA, MARA MILOSNICA, NEMIR, PANORAMA, PISMO 1Z 1920. GODINE, PROBA,
CRVEN CVET, TRI DECAKA). Jedan dio sizejnog prostora ¢ini Latinluk (NA LATIN-
SKOJ CUPRIJI, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA, PUT ALIJE DERZELEZA, SARACI),
Bascarsija (SARACI) 1 Varos oko Stare pravoslavne crkve (BIFE , TITANIK®, MARA
MILOSNICA, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA, PRICA O KMETU SIMANU). Treéu grupu
obrazuje zatvor na Hat-mejdanu (LEGENDA 0 POBUNI), na Zutoj tabiji (MRAK NAD
SARAJEVOM) 1 u medresi (PORUCNIK MURAT). U odnosu na Alifakovac, Bistrik 1
srediste starog dijela grada, ostale su lokacije rjede, a dolaze kao tadasnja peri-
ferija — Marijin dvor: BIFE , TITANIK, Svrakino selo (PRICA O KMETU SIMANU), okol-
na brda (PRICA O SOLI, RAZGOVOR) te Sire gradsko/prigradsko podrucje — dolina
Miljacke (RAZGOVOR PRED VECE), Bjelave: SNOPICI, prostor izmedu danasnjih ulica
Sagrdzije, Alije Derzeleza 1 Logavine (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI), Gorica (MUSTAFA

110 U sarajevskom opusu imaginarni prostor ¢ini prostor misli (tekija, medresa),
prostor sjecanja (Alifakovac), prostor snova, prostor mastanja (kuca na osami) i prostor
fascinacije. Prostor sna je Alifakovac (Kuca Na Osami. UvoD), prostor sjecanja djetinjstvo
(KNJIGA), prostor mastanja svoja kuéa (SVECANOST, PRICA 0 SOLI), a prostor fascinacije
Sarajevo kao grad u svakom smislu reci (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).
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MapzAR), Bakije, Hiseti, Krsle, Donji Tabaci, Taslihan, Skenderija (PUT ALIJE
DERZELEZA), Babiéa Basta (TRI DECAKA), mehana kod Krestalice (PRICA O KMETU
SIMANU) itd.

61. U kreiranju i prozimanju prostora umjetnicki su najsnaznije i najkom-
pleksnije alifakovacke price 1 pripotekst PANORAMA. Andricevi opisi prostora su
rudimentalni, svedeni na najmanju mogucu mjeru, posebno kada je u pitanju
priroda i pejzaz. SMRT U SINANOVOJ TEKIJI (1936) ilustrativan je primjer Andride-
vog doziranja opisa pejzaza kao na apotekarskoj vagi (,skrtarenja“ na krajoli-
ku) — sve Sto nalazimo u ovom tekstu ne prelazi obi¢nu recenicu. U jednom
slu¢aju dobijamo samo: Noc je bila bez meseca, ali vedra i zvezdana. U drugom
dolazi blagi kriolizam: Od svezeg noénog vazduha polako su mu se sklapale oci.
U tredem pejzaz se daje u kratkoj zavisnoj recenici: Kako je noc bila topla i
vedra, sastanak se odrzavao u dvoristu tekije. Jedino je sire opisano dvoriste
sarajevske tekije.l!

62. U andriéev(sk)om Sarajevu prozimaju se, ukrstaju dva osnovna pro-
stora: realni 1 imaginarni.

63. Sarajevski realni prostor dolazi, prije svega, kao prostor Zivota, pro-
stor smrti, prostor rada, prostor moci, prostor prohibicije, prostor transcenden-
cije 1 prostor indoktrinacije. Svi oni imaju svoju konkretnu determinaciju koja
moze biti odredena (geografski, toponimski, npr. Bistrik) i neodredena (pomocdu
spacionema tipa ovdje, tamo, blizu, daleko...). Sarajevski realni prostor izrazito
je viseslojan i funkcionise u sistemu opozicija: vertikalno — horizontalno, gore —
dolje, strmo — ravno, Siroko — usko, centralno — periferno, desno — lijevo, jako —
slabo.

64. Andridev prostor zivota 1 prostor rada razgraniceni su po vertikali: do-
lje (u dolini) nalazi se prostor gdje se uglavnom radilo, a gore (po brdima, na
uzvisini) bio je prostor gdje se pretezno stanovalo. To se, recimo, odrazava u
RAZGOVORU.'2 U eseju JEDAN POGLED NA SARAJEVO Andri¢ kaze: A dole u dolini,

11 Kako je noé bila topla i vedra, sastanak se odrzavao u dvoristu tekije. To je bio
pravougaon prostor, sav od kamena. Sa sve Cetiri strane raslo je Zuto cvece, a uza zid se
penjala loza od koje se leti stvara zelen krov nad avlijom. Na sredini je nizak Sedrvan ¢ija
voda ne Siklja uvis, nego se posle kratkog uspona vraca, optace mramornu jabuku, i pada
u okrugli basen. Tako taj sedrvan ne vreda oko onim nemocnim naporom vode koja se
penje $to vise moZe pa se onda rusi, dajuci neprestano sliku umora i pada po neumoljivom
zakonu, nego izgleda kao krupan tropski cvet koji se pri vrhu rasklapa i ukazuje srebrnu
ponutricu, a niti vene niti docvetava. U basenu, zelena od mahovine, tamna voda; u njoj
dve crvene ribe kao dva nerazumljiva i tajna slova. Po kamenim plocama prostrta velika
hasura za goste; na uzvisini, pored zida, Siljte za Alidedu (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI).

12 Visoko iznad Sarajeva, na strmoj uzvisini ispod Hrese, na mestu zvanom Bijeli
kamen, sede cetvorica seljaka, dva brata Baljemeza, Huso i Suljo, zatim Mehmed Softic,
seoski muktar, i neki Avdo Kadro, visok, mrsav, govorljiv i na-stran covek; on je pola
varosanin a pola seljak, i vise je u sarajevskoj ¢arsiji nego ovde na ovoj visiji. Svi ga zovu
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gde je osmanlijska vlast, u saradnji sa domacim Zivljem, razvila, u svojim najbo-
ljim vremenima, stvaralacki rad i Zivot — $iri se grad Sarajevo.

65. Sarajevski prostor Zivota ima vise ravni: vertikalnu (visina, brda), ho-
rizontalnu (dolina rijeke, obala), centralnu (srediste grada), perifernu (podrucje
koje je manje ili vise udaljeno od centra i koja gravitira glavnom dijelu), grad-
sku, seosku. U dva teksta generisu se dvije specificne vrste narativnog prosto-
ra: a) prostor pravog zivota i prostor izabranog zivota (ZIVOTI), b) prostor ,ne“-
Zivota 1 prostor stvarnosti u kojoj je junak izbegao Zivot (PRICA).113

66. Andriéev osnovni zivotni prostor je razumljivo privatna kuda (stan).
Ona funkcionise kao plus prostor (prostor topofilije) 1 minus prostor (prostor
topofobije). S tim u vezi treba redi da kao sustinsku crtu kuée Baslar vidi verti-
kalizaciju, koju zamislja kao vertikalno biée, kao ono $to se uzdize pa je stoga 1
odreduje u tome smislu; ona je jedan od apela na nasu svijest o vertikalnosti
(Baslar 1969: 45). Ovaj autor smatra da je vertikalnost kuée obezbijedena pola-
ritetom podruma i tavana, s tim $to se jedan pol (krov) odlikuje racionalnoséu,
a drugi (podrum) iracionalnoséu (Baslar 1969: 46).

67. Andridev(sk)a plus kuda dolazi u vise pojavnih oblika: kao kuca mag-
net, kuca smijeha, ,,cuvarkuca“, kuca spasa, kuca sopstva i sl.

68. Izraziti plus prostor u sarajevskom opusu nastaje u kuci smijeha —
krugu smijeha koji oko sebe formira fra-Serafin na probnom sijelu kod fra-
Grga (PROBA). Mala trpeza u kojoj gosti sjede 1 ¢itava fratarska kuca pretvara
se u prostor urnebesnog smijeha 1 to takvog kakvog ne nalazimo ni u jednom
Andriéevom knjizevnom djelu. Smijeh izazvan fra-Serafinovim pri¢anjem tako
je jak da se prostor od njega pomjera, krivi 1 rusi u obliku teske hiperbole: pa-
daju zidovi, nestaje mracnog i usnulog grada, a svijet vaskoliki gori u plamenu
smijeha.

69. U kuéi magnetu Zivi djevojka o kojoj su pjesme pjevane po Citavoj
Bosni, ali koja je kao vedina Andricevih lijepih Zena nesreéna zbog te svoje
ekskluzivnosti (PUT ALIJE DERZELEZA).1* Nevolja sa fizickom privla¢noséu (nije
smjela iz kude izlaziti, a kad bi je vodili na misu, umotavali su je u bos¢u kao
Turkinju) nije samo njena nego 1 ¢itave kuce jer taj prostor zZivota postaje za
muskarce iz eksternoga prostora meta agresije (na njega su udarali zbog nje).

Avdié. [...] Muktar i Avdié su na povratku iz varosi, a braca Baljemezi se vracaju sa posla
i seli su, po drevnom obicaju, da se odmore na Bijelom kamenu (RAZGOVOR).

13 T ovaj neobicni, osobenjacki Zivot i ta velika i jedina strast sakupljanja retkosti i
starina, i price koje revnosno prica posetiocima i ta smirenost i nebriga za sve ostalo na
svetu i grobnica spremljena u zelenilu — sve su to samo maske. Ceo taj njegov Zivot postoji
samo umesto drugog i drugojaceg Zivota koji je on davno odbacio od sebe, jos pre nego sto
je poceo njime stvarno da Zivi (ZIVoTI).

114 Onq se zvala Katinka i bila je ki Andrije Poljasa, nesreéna zbog svoje [jepote o
kojoj su pjevali dvije pjesme po svoj Bosni (PUT ALIJE DERZELEZA).
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Tako se taj plus prostor pretvorio u minus prostor: ljepota Katinke ponistava
mir u kuéi zbog ostraséenosti muskaraca, poc¢ev od najmladih (daka) pa do
askera 1 rugobe (kad god bi ona izisla, ugledala bi za prozorom nacereno lice
ludog Alije, Zuta 1 krezuba idiota koji je bio sluga u toj skoli). Cak ni avlija nije
bila za Katinku bezopasni prostor posto se odmah do kuée nalazila skola (isla-
hana), vertikalno nadredena kudéi ljepote jer je bila za citav boj visa od njihove
kude, ¢iji su daci provodili, blijedi od Zelje, sate na prozorima, loveédi je pogle-
dom po avliji. Zbog svoga usuda djevojka je po Citav dan plakala i1 proklinjala
vlastitu ljepotu ne shvatajudi sta je to ,bezobrazno i tursko® na njoj sto zaludu-
je muskarce 1 zbog Cega se uspaljuju oko kuce pa mora da se krije i stidi a da
njeni zive u strahu. Time Andri¢ uparuje dvostruko prokletstvo: inicijalno (mo-
tivirajuce) prokletstvo ljepote (zenske) 1 posljedniéno, nuspojavno (motivisano)
prokletstvo prostora (kuce).

Prostor magnetskog privlacenja dolazi kao (a) manji ili veéi prostor, (b)
objekat u prostoru (Stanka iz SARACA, poput Rifke iz LJUBAVI U KASABI). Prostor
sa privlacnim mamcem (magnetni prostor) imamo u sluc¢aju kada fra Serafina
pozivaju u avliju da proba vino 1z Mostara (PRoBA). Kao magnetni prostor upri-
cava se fratarski dusek (NAapAsT) Takvim se mozZe nazvati 1 prostor koji pisca
privlaci 1 kome on posvecuje vidljivu paznju (Hum, Sarajevsko polje).

70. Kao prostor zenske ljepote Andri¢ upri¢ava jos jednu kudu, ali je vrlo
kratko opisuje (PRICA). Iz nje, za razliku od Katinke, djevojka slobodno 1 bez
straha izlazi ali da vidi voljenu osobu kako umire.

71.  Cuvarkuéa“ dolazi kao kuéa topofilija. U njoj junak nalazi potpuni mir
1 osjeca se zastiden kao Sto je to nastavnik sarajevske gimnazije koga kuca sititi
od ucenika, od ironije i nemira obesne mladosti (CRVEN CVET).!'> Takva kuca
predstavlja prostor u koji se junak povlaci kao u puzevu kudéicu i nikako iz nje
ne izlazi (NA LATINSKOJ GUPRIJI).!!6 Ali kao Sto ¢ovjek vjeruje da biljka ¢uvarkuca
cuva kucu (pa ju je i tako 1 nazvao) tako i kuca ,c¢uvarkuca“ eksplicitno stiti
onoga ko u njoj zivi. Najbolji je primjer Jela u porodici Pamukoviéa (glavna
sluskinja 1 najstarija u toj kuci, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA). Dosla je kao

15 Jedino u svom momackom stanu, u jednoj vlaznoj kuci, u osojnoj Mjedenici, nala-
zio je potpun mir i osecao se bar privremeno zasticen od ironije i nemira obesne mladosti.
Stanovao je kod penzionisanog postanskog éinovnika, Ceha. Gazdarica mu je bila debela,
mrzovoljna i uredna Zena. Dece nije bilo ni u kuci ni u blizem susedstvu. U profesorovom
stanu je vladao uvek vlaZan polumrak i u njemu mrtvacki mir i mehanicki red. o Ali Sta
vredi kad je ta kuca samo oaza, a boravak u njoj samo predisaj? Cim prede kuéni prag,
ceka ga na svakom koraku ta bucna i nemirna mladost koja ume samo da se cereka i
misli samo na Sale i besposlice (CRVEN CVET).

116 Samo sto sada nije bilo nikog od poznanika da mu pride. Gazde, Srbi i Jevreji,
koji su voleli da prosetaju sa Arhimandritom i da kroz kucanje zrna na brojanicama
izmene po koju rec, praznu i gotovo bez znacenja ali dostojanstvenu, ljubaznu i gazdinsku,
povukli su se u svoje kuce i nisu izlazili nikako (NA LATINSKOJ CUPRIJI).
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mlada djevojka i siroée a ostala pedesetak godina. Zivjela je u toj kuéi kao
dobrovoljni rob i dobar duh kuce.

72. Kada junaku prijeti opasnost, Andrié¢ uvodi u pripovijedanje kuéu spa-
sa. Takav je slucaj sa potjerom za neimenovanom zenom (SMRT U SINANOVOJ
TEKLJI), koja se zavrsava u polovicnom prostoru spasa: zena koja se progoni
dospijeva do kapije tekije sto prisiljava potjeru da se povuce, ali pisac ne dozvo-
ljava da ona prede prag pa je zaustavlja na kapiji, na tome liminalu'!? koji
Andrié smatra centralnim u definisanju zene: ona je kao kapija... Zaustavlja je
na taj nacin Sto onaj koji je mogao i imao pravo da je pusti u taj prohibitivni
prostor (Sinan) to ne ¢ini u nemodi pred zenom (veé drugi put!), pa se moze
govoriti i o laznoj kudi spasa. Mi dalje ne znamo Sta se sa zenom na kapiji desi-
lo, znamo samo da nije usla u taj voluntativni prostor.!’® Prostor spasa pred-
stavlja vrstu topofijskog prostora, a takode magnetnog prostora (takav je fran-
cuski konzulat za fra Grga, MARA MILOSNICA).

73. Andrié upriéava kucéu na dobrome glasu ne toliko zbog pozitivnosti to-
ga prostora, ve¢ da pokaze kako je sve relativno pa i1 sudbina dijelova prostora
bogatih Ljudi.!®® Tu kucu Andrié¢ Sturo odslikava (Sto potvrduje nas zakljucak
da su za umjetnicko oblikovanje Andri¢u magnetnije siromasne kuce) i pretva-
ra je u kucéu praznine, ¢ime plus kuéa postaje minus kuca: braéa Moriéi su
smaknuti pa je u velikoj 1 bogatoj kuéi ostala samo stara majka, njena bolesna
kéerka (venudi od susice) 1 stara dadilja Anda. Prostornu pusto$ posebno snaz-
no simbolise svijeéa koja je gorjela u prizemlju — svjetlosti u gornjim prostori-
jama s bezbrojnim prozorima koji gledaju iznad grada i preko Igmana, u tome

117 Ono $to odvaja jedan prostor od drugog i obrazuje meduprostor (koji moze biti 1
najminimalniji, mjeren milimetrima — prozorsko staklo, ili santimetrima — prag) nazi-
vamo liminalom. Takvi su: (1) prozor gimnazije: CRVEN CVET), prozor kuce (MUSTAFA
MADZAR), (2) vrata medrese 1 kasarne (PORUCNIK MURAT), vrata avlije (PUT ALIJE DERZELE-
74), vratnice (MUSTAFA MADZAR), (3) kapija (MARA MILOSNICA), (4) zid u viSe situacija: mla-
di¢ kapelan Kudri¢ je pribijen uza zid u zelji da bude $to manji (PROBA), uz sam zid
dzamije nalazi se ¢esma (RAZGOVOR PRED VECE), Zena Alojza MiSica Bana je zaspala
naslonjena na zid (SVECANOST), Simeon 1 beg ée vjerovatno zavrsiti zivot uz mehanski
zid (PRICA 0 KMETU SIMANU), (5) ograda (PUT ALIJE DERZELEZA), (6) pregrada u halvedzinici
(Put ALIJE DERZELEZA), (7) éepenak (MUSTAFA MADZAR), (8) rijeka (Miljacka) i sl.

118 U voluntativni prostor spada fratarski dusek (NAPAST). Tom prostoru tezi niz
Andriéevih junaka: Filip je htio da se u Hamburgu ukrca u brod za Ameriku (O STARIM I
MLADIM PaMUKOVICIMA), Levenfeld je Zelio da ide u Juznu Ameriku — Argentinu i Boliviju
(P1sMo 1z 1920. GODINE), Brazil (Rio de Zaneiro). Kao prostori zudnje dolaze Portugal i
Cejlon (PANORAMA).

119 Njihova velika kuda, s bezbrojnim prozorima koji gledaju iznad grada i preko
Igmana, ostala je tamna i pusta. Samo je u jednoj od donjih odaja gorila svijeca. Tu je,
venudi od suSice, leZala sestra dvojice Morica, sa plavom glavom na vrelim jastucima, i
groznicavih ociju slusala sapat svoje stare dadilje Ande, koja je potajno snovala da je, bar
u ¢as smrti, pokrsti (PUT ALIJE DERZELEZA).
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simbolu moci porodice, nije bilo — ona se ugasila: kuca je ostala tamna. Svje-
tlost vise ne dolazi sa visine, veé sa dna prostora i sa dna zivota.

74. Postoji 1 kuca u kojoj glava porodice zeli da pored sebe uvijek ima lje-
potu — djevojku za poslugu: volio je da pored hladne i mriave Zene i bolesne kéeri
vidi oko sebe nesto snage i lepote (ROBINJA), mada se fizicki zadovoljava na strani
Lkupovnom ljubavlju“.120

75. U analizi smo pokusali da provjerimo hipotezu o kudi sopstva — o tome
da ekspliciranje privatnosti u obliku iskaza svoja/moja kuca ne vodi njenom
dozivljavanju kao minus prostor, sto je i potvrdila konkretna grada. Svoja kuca
nije minus cak kada se nalazi na tesko dostupnom terenu (junak se sporo i
sveCano penje do nje u najstrmijoj sarajevskoj ulici, SVECANOST). Svoja kuda
daje mogucnost junaku da se izoluje od spoljasnjeg svijeta i da ostane sam sa
mislima i raspolozenjima: Hocu da ovo vece provedem sam, kod svoje kuce (SVE-
CANOST). Jedino je baba sa Bistrika po ne¢emu li¢ila [u negativnom smislu] na
svoju kucu (PROZOR). Svoja kuca predstavlja cilj kome se tezi: Ono malo begova i
imudénijih ljudi, koji nisu bili za prijeke mjere, nastojali su da $to prije ugrabe
svojim kucama [...] (MARA MILOSNICA). Ponekad junak uopste, u ¢itavome zivotu,
nema vlastite kuce, kao sto je to slucaj sa Jelom (MARA MILOSNICA).

76. Postoje slucajevi kada je kuda istovremeno i plus i minus: plus (A) za
¢inovnika koji tu nalazi smiraj u ¢inu obiljezavanja imendana i minus (B) za
njegovu zenu i kéerku jer se slavi samo sa njegove strane pa se prostor stana
pretvara u prostor mucenja (SVECANOST). Stoga kuca postaje za A topofilija, a za
B topofobija.

77.U sarajevskom opusu kuéa je ¢esée topofobija nego topofilija jer vise isija-
va negativnu emociju, vise ima tenzija u njoj nego sto ima sloge, harmonije,
mirnog, ugodnog 1 sreénog boravka. Iako Andriceva naracijska kuca uglavnom
dolazi kao minus kuca, to ne znaci da je i realni prostor bio tada bas takav, ali
je neosporno da je pisca vise privlacilo za umjetnicko oblikovanje ono sto je
opterecivalo prostor kuce: lo§ meduljudski odnos, frustracija jednih ¢lanova
porodice od strane drugih (djeteta od oca — PROZOR, Zene od muza — SVECANOST).
To je, izmedu ostalog, prostor neslozne brade koji se ni u ¢emu nisu mogli
saglasiti. Medutim, ta disharmonija dolazi i kod drugih ¢lanova. Kuéa je teska i
opasna (MARA MILOSNICA), ona predstavlja pravi pakao (NAPAST), ona je bez

120 Udesavao je stvari tako da u kudi uvek ima poneko mlado i lepo stvorenje medu
poslugom. Ne zato da bi se zadovoljio, jer u kucno éeljade se ne dira, pa ma to bila i robi-
nja, ali je voleo da pored hladne i mrsave Zene i bolesne kéeri vidi oko sebe nesto snage i
lepote. Inace, izvan kuce trazi on kupovnu ljubav, pa i to krije od sveta, a narocito od Zene,
koliko god moZe. Mrsava, pametna, odlucna i, nadasve, gorda Alajbegovicka, koja stro-
gom materinskom rukom vodi sve u njihovoj kuci, tesko se miri sa njegovim skokovima, a
Hasanaga ne Zeli nikako da je uvredi i ozlovolji dokraja, ni zbog nje ni zbog njene ugledne
brace (ROBINJA).



508 Branko Tosovié

drevnog osvestenog respekta zbog Cega se nije moglo neutralisati sve ono Sto je
ruzno i stetno u njoj (O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA), to je prostor sa nepod-
nosljivim zajednickim Zivotom. Oni koji u njoj zive mrze je smrtno (Filip, O
STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA), u njoj dolazi do muklih lomova (O STARIM I MLA-
DIM PAMUKOVICIMA), vlada pogrebna atmosfera (PANORAMA). Iz takve kuce izlazi
smrad (PRICA 0 SOLI), izbija svada 1 raspra iako je nikada nije bilo (PRICA 0 SOLI).
U njoj je zivot tezak zbog frustracije od ustaljenog i strogog ceremonijala glave
porodice; ocevo prisustvo predstavlja za ukucane teret i smetnju jer ih psihicki
terorise ni krive ni duzne (PROZOR). U kuéi zena trpi torturu muza zbog njego-
vog kompleksa manje vrijednosti na poslu, bolesnog, nakaznog samodokaziva-
nja u porodicnom krugu (SVECANOST). Cak i o¢inska/odeva kuéa pripada minus
prostoru: junak ¢e se ponovo roditi kada joj okrene leda (O STARIM I MLADIM PA-
MUKOVICIMA). Odbojna je i parohova kuca (NAPAST). Kuca postaje nemila i onome
ko ju je stekao: u jednom slucaju Simanu (PRICA O KMETU SIMANU), u drugome
Ibru (SNoPICI). Djecu ne privlacéi dolazak u kucéu zbog domacdeg zadatka koji ih
ceka (TRIDECAKA).

78. Kod Andrica je kuda kao minus ekstraprostor rjeda: ona je vlazna, na-
lazi se u osojnoj Mjedenici (CRVEN CVET), puna je promaje, Sumova i pucketanja
(NAPAST), predstavlja pravo arhitektonsko ¢udo u strmini ulice i1 kraj grube
kaldrme (SVECANOST).121

Crna slika prostora u kome se stanuje (supraprostor) najvise dolazi iz Pa-
mukoviéa kuéa.'?2 U njoj vlada ¢udna nemoé u ispoljavanju pozitivnih osjeéanja
za onoga koji odlazi zbog nezadovoljstva svojom kuéom. Pamukoviéi nisu mogli
da podnesu novi, nemilosrdan zivot pod kojim su se otvarali svi tefteri i objelo-
danjivalo i ono $to nikad nije kucnjeg praga prelazilo. Sto je najgore, 1 nova ge-
neracija ove porodice dobija u nasljede topofobiju od vlastite kuce.'23 Posebno je
bio jadan dio oko Stale gdje je Mara (ne)slucéajno (?!) posrnula, pokleknula i
proplaka obilnim, teskim djetinjim placem: u uskoj, vlaznoj i uvijek polumracnoj

121 Ima u Sarajevu i danas starih ulica koje po svojoj strmenitosti, gruboj kaldrmi i
slikovitom rasporedu kuca i basta predstavijaju pravo urbanisticko ¢udo. U jednoj od
takvih ulica Zivela je pre vise od pedeset godina porodica Alojzija Misiéa Bana, sitnog
¢inovnika u ITI odeljenju Zemaljske vlade. Zena i troje dece (SVEGANOST).

122 _ Sinko, ne dajem te sto ce ti biti dobro i lako, nego $to je tako, zar, sudeno. Ona je
kuca teska i opaka (MARA MILOSNICA).

123 On je zakrenuo glavu i pocrveneo, mrmljajuci da mu to nije sestra. I namerno nije
usao u kapiju, nego je zasao za ugao rodene kuce, praveci se kao da produZuje put niz
Miljacku. Prolaznici su uveli devojcicu u avliju. Mati, koja je videla jedan deo ovoga pri-
zora, bila je neprijatno iznenadena. Kad je decak dosao kuci, uzela ga je preda se i zapita-
la kako je mogao da prode mimo sestrice i da joj ne pomogne. On pocrvene. Gledao je
preda se i cutao. U njoj se podiZe gnev i neko narocito ogoréenje; uhvati ga za peseve na
kaputicu, privuce blize i strogo pogleda (O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA).
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perdi, gdje se salijevalo sve iz kuhinje, gdje je kaldrma bila uvijek viazna, zelena i
blatna, i gdje su rasle uz tarabe neke bijele i odvratne gljive (MARA MILOSNICA).

Druga izrazito antimagnetna kuéa pripadala je babi sa Bistrika za koju se
smatralo da je nesreéno stvorenje koje ni drugima ne donosi nista dobro.'2¢ To
sujeverno shvatanje lebdelo je oko babine kuce, i s godinama se sve vise zgusnja-
valo u atmosferi neodredenog straha i potmule mrzosti (PROZOR). Pisac dovodi
kuéu u vezu sa bajkom, ali u negativhom smislu (Ta baba je Zivela sama u o-
samljenoj kuci koja je imala neceg od vestic¢ine kuce iz bajke).

79. Sirotinjsku kuéu Andri¢ smjesta na dno hladovitog, osojnog Bistrika
(C1Lmv).12> Kuée na tome prostoru izgledaju kao da su poklekle pod velikim
usponom (vertikalni prostor terorise prostor horizontale). Ali siromastvo takve
kude Andrié ne vidi kao isklju¢ivo minus, veé 1 kao nesto uzviseno u svojoj pro-
stornoj niskoéi skromne raskosi (ako se uopste rije¢ raskos moze upotrijebiti): u
tim kuéama vlada neka ¢ista i svetla sirotinja i u kojima je jedini raskos leti
saksija mindusice, a zimi red dunja na rafu iznad dusekluka. I u opisu druge
sirotinjske kude Andrié ide u prostornu krajnost u tome smislu sto je ne smjes-
ta na dno vertikale (pod Bistrik), ve¢ na sam vrh.126 U treéem slucaju pisac
kontrastira sirotinjsku kuéu sa bogatom kucom pri cemu je prvi — njegov pro-
stor iz djetinjstva, a drugi — Skolskog druga u ¢ijoj se kuéi nalazilo ono o ¢emu
je tada samo mogao sanjati: privatna biblioteka (P1sM0 1z 1920. GODINE).!2” Kon-
trastiranje se posebno pojac¢ava time Sto pricalac posuduje iz bogate kuce lijepo
povezane kude 1 nosi ih u svoj sirotinjski stan (nema vlastitu kuéu, veé stancic).
Bogata kuéa ne izaziva pisCevu simpatiju niti empatiju pa su i opisi lakonicéni i
svedeni na iskaze tipa: junak se rodio u velikoj i imucnoj kuci (SNOPICT).

80. Brodolom kuéu nagovjestava naslov BIFE , TITANIK“ 1 poCetak ovoga tek-
sta: ta kafanica nosi ime tragicéno potonulog engleskog prekookeanskog broda.
Iako se sugerise da se radi o Cisto ugostiteljskom objektu, ova kuéa ima tri
dijela: usluzni — bife, zabavni — kockarnicu i privatni — sobicu u kome zivi
Mento sa Zenom. Spacijalni minus signalizira lokacija: to je posljednja kafana

124 U tom nasem svetu na strmoj periferiji Sarajeva, Zena koja Zivi sama, pa ma i bez
ikakve svoje krivice, gledana je ¢udno i popreko [...] (PROZOR). ¢ Svojim nepoverenjem i
ostrinom prema ljudima, baba je i sama utvrdivala takvo shvatanje kod ovog siromasnog
i neukog sveta (PROZOR).

125 To je jedna od onih malih sarajevskih kucica u dnu Bistrika koje izgledaju kao da
su poklekle pred velikim usponom, u kojima vlada neka cista i svetla sirotinja i u kojima
je jedini raskos leti saksija mindusice, a zimi red dunja na rafu iznad dusekluka (CILIM).

126 [J toj starinskoj i vratolomno strmoj ulici Pekusi, gotovo pri vrhu njenom, Zivela
je od starina, u niskoj kudi prilegloj uza stranu, porodica Pekusica (PEKUSICI).

127 Te poslepodnevne posete kod starijeg druga stale su da se ponavijaju i da bivaju

Gesce. Naglo sam se usavrsavao u nemackom jeziku, poceo sam da c¢itam italijanski. Nosio
sam i kudi, u svoj sirotinjski stan, te lepo povezane strane knjige (P1SMO 17 1920. GODINE).
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od centra grada, sto znaci da lezi na krajnjoj periferiji: Vec pored samog parka
koji okruzuje Fabriku duvana nalazi se, u Mutevelica ulici, poslednja od tih ka-
fana. A poznato je da sto se ide od sredista grada ka njegovoj periferiji kafana
dobija sve vise negativnu, manje privlacnu konotaciju (po principu ,,sto dalje to
tuznije“): sve je ubogija, zapustenija, ruznija. I doista pisac ne odugovlaci da
potvrdi taj c¢italacki horizont ocekivanja: on kaze da se kuéa na sprat [justi kao
gubava, prozori bez zavesa, bez cveca, kao bolesne o¢i bez trepavica i obrva, da je
sagradena sredinom austrougarske vladavine i da ima u sebi arhitektonski
izraz Zivota bez misli i vidika. Usluzni prostor nije manje sumoran — mracna
prostorija bez prozora, koju pisac ne mjeri metrima, ve¢ koracima: Sest koraka
dugacka 1 dva siroka. Bife je toliko malen da u njemu nema mjesta za stolice pa
pet-sest gostiju, koliko dolazi, uvijek mora da stoji za minijaturnim sankom, a
za starijeg coveka nade se kakav sanduk ili pivsko bure kao sediste. Vidokrug 1z
te uboge sobe isto je cemeran: prozori gledaju u bastu koja je to samo po imenu
a u stvari je sve u jednom: kokosinjac, stala, smetliste 1 igraliste za decu. Po-
luzvaniéni mini prostor (kockarnica) ima dva prozora koja su uvijek zastrta
platnenim zavjesama (svjetlosti tu nema u pravom 1 prenesenom smislu), zaki-
slim i veé krutim od starosti i prasine, koje se nikad i ne dizu jer se kocka pri
svjetlosti. Dalje autor ne ide, niti je bilo potrebno da se bilo sta doda osim da se
rezimira eufemisticki kako je ta kuéa bez draZi i slikovitosti. Eto takav je pro-
stor dobio ime po velikom raskosnom brodu , Titanik“ kao $to mnogi sli¢ni bal-
kanski lokali dobijaju 1 danas naziv po ¢cuvenim gradovima (Parizu, Londonu) i
sl., sto je disonantno u svim aspektima sa prostorom.

U trenutku kada se kuéi primakao ustasa Stjepan Koji¢ vrata su bila
zatvorena (veé izvjesno vrijeme tu niko nije navracao, posljednji gost bio je od
onih ljudi sa socijalnog dna, inace glavnih posjetilaca). Gosti bifea , Titanik® i
¢itaoci pripovijetke BIFE , TITANIK® nalaze se u istom virtuelnom prostoru — pro-
storu brodoloma. Posjetioci bifea su uglavnom stalni klijenti koji rutinski ulaze
1 ne obradaju na natpis iznad vrata koji je otiSao na njihovu duboku asocijativ-
nu periferiju. Citaocima se, medutim, u prvom upoznavanju sa tekstom i
prvom percipiranju imena kafane sugerise da to mjesto mora biti prostor neke
katastrofe. I to ée se zaista obistiniti: onaj Covjek koji je dosao pred zatvorena
vrata, kao simbolu prohibitivnosti privatnog prostora, zatraziée da se njemu
kao predstavniku prostora moci 1 vlasti taj privatni prostor otvori. Veé izvjesno
vrijeme to 1 nije bio prostor usluga (bife je prestao da funkcionise kao bife 1
potpuno se transformisao u prostor zivota Menta bez supruge; ali 1 ona ga je
dolaskom ustasa napustila). Predstavniku prostora nove moci/vlasti (ustaske)
nije bio cilj ni usluzni, ni privatni prostor, veé ¢ovjek u njemu, tacnije covjek
negativno markiran etnickom pripadnoséu (Jevrej) koga je trebalo izvuéi (pa
eventualno 1 podvréi totalnoj destrukeiji) iz njegovog jakog (privatnog) prostora
1 uvuéi u slabi prostor (privatnosti) gdje ¢e biti ponizen, orobljen pa mozda i
ubijen. To e se 1 desiti potpunim neutralisanjem poslovnog prostora (bifea) i
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potpunim rusenjem neprikosnovenosti privatnog prostora (stana). Jaki (na-
izgled) prostor modi uklinio se u jaki (samo formalno) prostor privatnosti da bi
ga pretvorio u prostor straha. Medutim, ispostavilo se da se radi o dva slabica:
jedan je bespomocni Mento iz prostora privatnosti, drugi je ,slabi“ ustasa iz
prostora moéi koji, iako takav, pokusava da dokaze prostoru slabosti svoju
nepostojecu vrijednost, svoju laznu snagu 1 velicinu. U svoj toj situaciji, u suda-
ru prostora moci i prostora slabosti/privatnosti, jedino je ustaski pistolj ostao
od pocetka do kraja jak argument. U tome klincu, u kome je zrtva satjerana u
prostor iz koga nema izlaza — u ugao sobe,28 vlasnik bifea ,Titanik“ dozivljava
sudbinu broda ,Titanik“ — oba tonu: jedan u ogromnom hladnom Atlantiku,
drugi pod vatrometom ustaskih metaka u vlastitom ubogom prostoru. Pisac ée
zapoceti pricu naslovom koji asocira brodolom, a zavrsi¢e brodolomom c¢ovjeka
koji je nastradao samo sto je Jevrej 1 Sto nije imao Sansi da se izvuce iz beziz-
lazne situacije. U ovoj interakeiji ukorelirana su dva totalna antipoda po formi
i sadrzaju: (a) ogromni brod i siéusna bosanska birtija, (b) brod u centru svjet-
ske paznje (prva voznja) 1 lokal na marginama svih margina, (¢) brod u punom
sjaju, raskosi 1 bogatstvu 1 ubogo, trosno stjeciste ljudi sa dna socijalne pirami-
de. Dakle, ni u jednom elementu forme i sadrzaja oni nisu kompatibilni, kom-
plementarni. Te apsolutne suprotnosti, koje Andrié¢ dovodi u asocijativnu vezu,
imaju samo jedno zajednicko — istu tragitnu sudbinu: (a) brod sa stotinama
putnika, brod sa kremom drustva i (b) si¢usni, balkanski bife najnize vrste sa
jednim jedinim putnikom (jer su se svi ,klijenti“ razbjezali, niko vise nije na ta]
brod dolazio) — svojim vlasnikom koji gine u moru mrznje koja je zahvatila
mnogo Siri prostor nego sto je to bila Mutevelica ulica na periferiji grada, u
prostoru koji je danas prostor moci/vlasti jedne nove drzave koja se, nazalost,
kao 1 tada orijentiSe prema razliitim satima programiranim/navijenim za
otkucavanje razli¢itog vremena.

81. Tragi¢nu sudbinu ima i kuda koju mozemo nazvati ponistenom kudom
jer je od nje ostalo samo zgariste (ROBINJA).12? Tu je 1 augmentativna kuca koja
dolazi kada junak pred samo izvrSenje samoubistva posljedn;ji put skenira pro-
stor odozdo (iz kaveza) nagore (kroz resetke) i u visini, negdje na njenoj sredini,
prelazi pogledom preko jos jednog mortalnog prostora (kako se junaku/autoru

128 Ugao je kod Andriéa za jednu stranu (od dviju) i minus u spoljasnjem prostoru:
Katinkina kuca je prostor nedokucivosti i frustracije muskaraca a nalazi se na uglu
izmedu Krgle i Turbeta (Pur ALE DErzELEZA). ,,Coskasti“ prostor je problemati¢an bar iz
jedne perspektive (zrtve u slu¢aju Menta i muskaraca u sluc¢aju Katinke).

129 Nema ni osnova za misao, ni sposobnosti za napor. Nema njenog sela Pribilovica.
Od njega je ostalo zgariste. Cim je do temelja izgorelo ono tridesetak kuca koje sadinjavaju
njihovo selo, u istom trenu podigli su se u njoj, sami od sebe, novi Pribiloviéi, crni, teski i
mrtui, 1 leZe joj u grudima i ne daju da duboko udahne, a ljudi se, njeni ljudi, ukoliko
nisu pobijeni, pretvorili u roblje i rasturili po svetu. I ona sama je rob, i samo rob (ROBI-
NJA).
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¢ini) — mrtvog lica neke kucerine, $to jos vise pojacava strahotu odluke o dobro-
voljnom izlasku iz zivota (ROBINJA). Kucom nemira postaje vlastita kuca ako se
u nju unese traumatski prizor iz spoljasnjeg svijeta bez mogucnosti da se frus-
tracija podijeli sa ukucanima, najblizim, posebno roditeljima (SMRT U SINANOVOJ
TEKIJI).130

82. Kuéa na Alifakovcu jedina je u sarajevskom opusu koju Andri¢ bira da
je detaljno opise sa spoljnje 1 unutrasnje strane (KUCA NA 0saMI, UVoD).13! To mu
je potrebno jer ¢e je napuniti onim ¢ime nije napunio nijednu drugu kuéu: sno-
vima, sjeéanjima 1 mastanjima. Za takvu kucu nije bila pogodna lokacija pri
dnu vertikale — u dolini rijeke Miljacke, na buc¢noj Bascéarsiji ili na osojnom
Bistriku iz pisceve mladosti. Sanjarije, uspomena i1 imaginacija trazili su pro-
stor u visini — Sirina imaginacije zahtijevala je prostor sa horizontom (prostor
sto visi od realnosti), prostor izdvojen, tesko dostupan zbog (strmine) 1 maksi-
malno izolovan od drugih (podalje od ostalih). Stoga ova kuca na osami ima ono
Sto nisu imale uboge kuce na Bistriku, od kojih je u jednom Andrié Zivio sa
majkom u ranom djetinjstvu koji stotinjak metara od nje. Kuca na osami ima
jedan sprat sa prizemljem u kome je prostran hodniki velika kuhi-
nja. Tu su dvije sobe kontrastne u odnosu na one na spratu jer su manje 1
sumracne, dok su tri gore poveée, pri ¢emu jedna gleda na otvorenu sarajevsku
dolinuiima S§iroki balkon. Ali tu Andrié¢ nece stati sa podrobnim opisom.
Za smjestanje likova iz snova, paméenja i mastanja bilo mu je potrebno da

130 Po sto puta se u mislima ponovo penjao na direk, prilazio utopljenici, razgledao
Je, tréao vicudi majéino ime i, ne nalazedi resenja ni umirenja kod kude, vracao se u bastu
(SMRT U SINANOVOJ TEKIJT).

131 To je jednospratna kuca na strmom Alifakovcu, pri samom vrhu, malo podalje od
ostalih. U prizemlju, u kome je zimi toplo, a leti hladovina, nalaze se prostrani hodnik,
velika kuhinja i dve manje sumracne sobice pozadi. Na spratu su tri povelike sobe; jedna
od njih, ona s lica, koja gleda na otvorenu sarajevsku dolinu, ima Sirok balkon. Po kon-
strukeiji i velicini, on li¢i na bosanske divanhane, ali nije graden kao one od prirodnog
belog drveta, nego je obojen tamnozelenom bojom, i ograda mu nije od oblih trabozana“,
nego od pljosnatih dasaka rezanih kao na balkonima alpskih kuca. Sve je to gradeno
devedesetih godina — tacno 1887 — kad su i domacdi ljudi poceli da zidaju kuce ,pod plan®,
sa izgledom i rasporedom na austrijski nacin, i u tome napola imali uspeha. Da je to bilo
samo desetak godina ranije, ta zgrada bi bila zidana potpuno na stari turski nacin, kao
vecina kuca na Alifakovcu, a ne na ,Svapski®, kako su gradene kuce u ravnici oko Miljac-
ke. Tada bi se Siroki hodnik na ulazu u prizemlje zvao ,ahar®, a balkon na spratu ,divan-
hana®, i sve to ne bi imalo ovaj hibridni izgled gradevine kod Cijeg su podizana Zelje i
planovi i$li u jednom pravcu, putem neceg novog i nepoznatog, a ruke, oci i sva ¢ovekova
unutrasnjost vukli u drugom, ka starom i uobicajenom. Priroda i raspored namestaja,
boja zidova, becki lusteri od kristala i mesinga, zemljane bosanske peci sa ,loncicima“ i
domacdi éilimi po sobama govore takode o tom dvojstvu. Iznutra kao i spolja jasno se ¢ita
sudar dveju epoha i proizvoljna mesavina raznih stilova, pa ipak sve se to sliva u atmos-
feru toplog ljudskog prebivalista (KUGA NA 0samI. UVOD).
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kuéu ukontrastira uklapanjem u svoje dualisticko (umjetnicko i esejisticko)
tumacenje gradnje u okviru dviju carevina — jedne koja je propala (Turske) i
druga koja ée uskoro propasti (Austrougarske). Prva je arhitektura ipak bliza
srcu 1 dusi autora pa su elementi bosanske urbanistike Andriéu vise plus, a
austrijske vise minus. Njihov osnovni diferencijalni marker ¢ini bosanska di-
vanhana 1 austrijski balkon: po konstrukeiji 1 veli¢ini to je bila Bosna, ali po
ogradi od pljosnatih dasaka (umjesto prirodnog bosanskog drveta) to je bila
Austrija. Drugi je marker boja: drvo ,$vapskog” balkona nema tipicno bijelu
sarajevsku boju, ve¢ tamnozelenu. Ograda balkona takode nije od bosanskih
oblih ,trabozana®, nego od pljosnatih dasaka rezanih kao na balkonima alpskih
kuda. Alifakovacka kuca na osami nije zidana na stari turski nacin, veé na
,Svapski®, ¢ime se znatno razlikovala od svih drugih u okruzenju. Osim toga, ta
kuda nije gradena strogo po odredenom obrascu, dok je ova na Alifakovcu sazi-
dana ,pod plan®, sto je pocelo da ulazi u sarajevsku modu ¢iji pocetak pisac
locira u tacno odredenu godinu: 1887. Eksterijerski dualizam alifakovacke kude
sanjarija, sjeéanja i mastanja, koji je dolazio do izrazaja u njenoj prirodi, raspo-
redu 1 boji, upotpunjavao je dualizam interijera — spoj, s jedne strane, beckih
lustera od kristala 1 mesinga i, s druge, bosanske zemljane pedi sa ,lonc¢iéima*“
te domacim ¢ilimima na podu. Andrié svjesno u oba prostora — u eksterijeru i
interijeru — sudara bosansko i stranjsko, sudara dvije epohe (tursku i austrou-
garsku) 1 dva arhitektonska stila (evropski i bosansko-orijentalni). To Sto
Andrié kontrastira kuce dviju imperija, dviju arhitektura, od kojih se prva
naslonila na domacu i postala bosansko-orijentalnom, a druga je vjestacki na-
kalemljena 1 postala pseudomodernom, — mozda je sluc¢ajno, a mozda je pisac
svjesno htio da u takvome hibridnome prostoru ,,ugosti“ one koji dolaze iz oba
civilizacijska prostora: ,domace goste“ (poput Ali-pase) 1 ,strane goste® (kako
sto je Baron). Ono S$to u toj mjesavini spoljasnjih i unutrasnjih formi spolja i
unutra Andri¢ ne vidi kao minus jeste dozivljaj kuée (supraprostora) od strane
onih koji u njoj zive jer se takav ambijent prihvata kao toplo ljudsko prebivalis-
te.132 I za Andriéa kao privremenog stanara to je plus u njegovom supraprosto-
ru, $to nije slucajno niti neobicno: on nikada minus prostor ne bira za mjesto
svojih snova, uspomena i fantazija, sto i eksplicira.!3? Taj je prostor autor iza-

132 Tznutra kao i spolja jasno se ¢ita sudar dveju epoha i proizvoljna mesavina raz-
nih stilova, pa ipak sve se to sliva u atmosferu toplog ljudskog prebivalista. Vidi se da
stanovnici ove kuce ne drze mnogo do spoljnjeg izgleda stvari, ni do njihovih naziva, ali
zato umeju da uzmu sve sto te stvari mogu da pruZe za skroman, miran i udoban Zivot
ljudima kojima je vise stalo do Zivota nego do onog §to se o njemu moZe smisliti, kazati ili
napisati. Ovde stvari i zgrade u svojoj iskonskoj bezimenosti i savrsenoj skromnosti prosto
sluze prirodno skromnim i srecno bezimenim ljudima za njihove jednostavne i malobrojne
potrebe. Tu vlada onaj mir koji stalno Zelimo a tesko ostvarujemo u Zivotu, i jos tako Cesto,
bez prave potrebe i na svoju stetu, beZimo iz njega (KuGA NA osam1. UVOD).

133 Lepo se moZe Ziveti i raditi u tim sarajevskim kucama. U ovoj o kojoj je sada go-
vor, ja sam pre nekoliko godina proveo celo jedno leto. Ovo su secanja iz te kude i iz tog
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brao da bi u njemu proveo prilican period vremena — celo jedno leto 1 kako bi u
njega mogao primati raznorazne ,goste” dosle sa onoga svijeta 1 (sa)slusati
njihovu pricu.134

U Andriéev(sk)o Sarajevo dolazi se vise, a manje odlazi.'3®> Dolazi se pone-
kad uzdignute glave, kao pobjednik, a odlazi oborene, kao porazeni (Ali-pasa iz
Mostara). Oni koji su rodeni u Sarajevu ostaju do kraja u njemu (Ibrahim efen-
dija Skaro, RAZGOVOR PRED VECE)'® ili ga napustaju zatrovani mrinjom (Leven-
feld, P1smo 1z 1920. GODINE). Iz Sarajeva se odlazi da se nesto postigne ali bezus-
pjesno (Bademicka, Cupo u OLovu). U Sarajevo se dolazi ali se ne izlazi iz njega
zbog prirodne smrti (Mara milosnica) ili nasilne pogibije (Mustafa Madzar,
porucnik Murat). U Sarajevo se dolazi kao slabié a u njemu se postaje zlo¢inac
(ustasa Stjepan Kojié, BIFE , TITANIK®). Iz rodnog Sarajeva put vodi u smrt (Filip,
O STARIM I MLADIM PAMUKOVIGIMA; Levenfeld, PISMO 1z 1920. GODINE) ili zatocenis-
tvo (Galus, *NA SUNCANOJ STRANI). U Sarajevo se privode Sarajlije na pogublje-
nje (braca Moriéi, PUT ALIJE DERZELEZA). Postoji odredena zakonitost: ko u Sara-
jevo ude, kao muva u paukovu mrezu, iz njega ne izlazi tako lako, tek tako, Sto
zbog smrti, sto zbog privrzenosti gradu i prilagodavanju, a ako se 1 izlazi, onda
se to radi potiSteno, pognute glave, inficiran tim prostorom. Ko pokusa da pob-
jegne iz Sarajeva, biva surovo kaznjen (Levenfeld). Stranci su ¢ak tvrdili da iz
Sarajeva izlaza nema (*OPERPASA LATAS).137 Prostor iz koga se odlazi, koji se
napusta, iz koga se bjezi predstavlja centrifugalni prostor: Levenfeld bjezi iz
Sarajeva (Bosne) zbog mrznje (PIsMO 1z 1920. GODINE), djevojka je pobjegla od
kuce (NAPAST), fra Martin je pobjegao sa djevojkom u Dalmaciju (NAPAST), Filip
je otisao iz Sarajeva (MARA MILOSNICA). Centrifugalnost prostora ispoljava se
takode u dusevnom udaljavanju, distanciranju od prostora, prelasku u prostor
Jzvan svijeta® (SNOPICI). Postoji prostor istiskivanja i ekskomuniciranja u obli-
ku nasilnog izmjestanja iz svoga prostora u Sarajevu: prostor moéi djeluje kao
egzekutor 1 nasilno izmjesta osobu iz njegovog vlastitog prostora — Siman je

vremena. Tacnije re¢eno, samo neka od tih secanja; ona o kojima mogu da govorim i umem
nesto da kazem (Kuca NA osamI. UVOD).

134 Ali biva da moj dan otpocne i drukcije, da ne vrebam i ne ocekujem ja moje price
nego one mene, i to mnoge odjednom. U polusnu, dok jos ni o¢i nisam otvorio, kao Zute i
rumene pruge na spustenoj roletni mog prozora, zatrepere u meni, same od sebe, ispreki-
dane niti otpocetih prica. Nude se, bude me i zbunjuju. I posle, kad se spremim i sednem
za posao, ne prestaju da navaljuju lica iz prica i odlomci njihovih razgovora, razmisljanja
i postupaka, sa mnoZinom jasno odredenih pojedinosti. Sad ja moram da se branim i
krijem od njih, hvatajuci $to vise pojedinosti i bacajuci sto god mogu na spremljenu harti-
Jju (KUCA NA 0samI. UVOD).

135 U sarajevskom pripovjednom opusu korijen dolaz- upotrijebljen je 134 puta, a
odlaz- 54 (Sto se tice ne samo grada nego i podrucja kude, dvorista, baste, avlije).

136 Slucaj Skara koji nikada nije napustio Sarajevo moze se okarakterisati kao oda-
nost prostoru, prostorno ubetoniranje.

137 O motivu dolaska u Andriéevoj prozi v. Radonji¢ 2018.
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Sdignut sa zemlje“ (PRICA O KMETU SIMANU). , Izmjesteni“ prelazi u uski egzilski
prostor omeden granicama grada, prelazi u prostor egzodusa u okviru urbanog
podruc¢ja (Sarajeva), Katinku su izmjestili iz Sarajeva (PUT ALIJE DERZELEZA).
Moze se govoriti o ne-sarajevskom nomadskom prostoru u slucaju fra Petra
Dzambasa koji je samo putovao (NAPAST) ili kada su pitanju nametnute pro-
storne seobe izvan Sarajeva fra Serafina koga su slali iz manastira u manastir,
premjestali iz Zupe u zZupu, gonili po kazni ¢ak u Ramu (PROBA).

83. Andridevi junaci vise idu ka kuéi nego $to se od nje udaljavaju. Pri to-
me kretanje prema kudi dolazi kao pojedinacno i kolektivno. U pojedina¢nom
samo jedan junak odlazi samo jednoj kuéi — svojoj (NAPAST),'38 pri ¢emu u neko-
liko slucajeva nastaju specificnosti. (a) Odlazak od kuce predstavlja povratak,
vracéanje u nju (PANORAMA). (b) Prije dolaska kuéi junak svrada u usputni pro-
stor (kafanu, SVECANOST). (¢) On odlazi kuéi koja vise nije njegova (PRICA O KME-
TU SINAMU). Kolektivni povratak je kolektivan samo time Sto se vise junaka
upucuje kudi i $to ima distribucijski, radijacijski karakter: iz istog prostora svi
se likovi upucéuju u vise pravaca — svojima kudéama, $to djeluje po principu
prskalice: krece se po prostoru u obliku rasprskavanja: junaci se rastaju i odla-
ze u razne pravce (RAZGOVOR). Ponekad Andrié usloznjava prostor kretanja
vertikalizacijom: junak se iz sarajevske doline u kojoj radi salje u visinu u kojoj
stanuje (gdje ima kucéu, KNJiGA). Kretanje moze biti ubrzano — tréi se (SMRT U
SINANOVOJ TEKLJI). Postoji prostor sa ekspliciranom pocetnom 1 zavrsnom tac-
kom kretanja: Simun je pobjegao iz Kiseljaka i vratio se u Sarajevo (MARA MILO-
SNICA).

84. Odlazak od vlastite kude biva kod nekih junaka definitivan i zavrsava
se smrcéu (Filip, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA). Napustanje svoje kuée moze
biti uzrokovano topofobijom (PRICA 0O KMETU SIMANU)'? ili privla¢noséu kuce
magneta (kuce ljepote, kuce zene) od koje se junak, opcinjen, ne moze odlijepiti
(PUT ALIJE DERZELEZa).140

138 Preko dana je isao za poslom, ali pred vece je ostajao potpuno sam. Izmenio bi ne-
koliko rec¢i sa baba-Marom, parohovom kuvaricom, ali je starica, premorena i bolesljiva,
zevajudi, sa sveéom u ruci, odlazila rano u svoju malu kucu koja je bila s druge strane
avlije, pored Stala (NAPAST).

139 Jdude zime Simanu je za nedelju dana umrlo oboje dece od difterije. Zena, i inace
slaba i bolesljiva, sasusila se od Zalosti. Siman odlazi od kuce kad god moZe, i za to nalazi
stotinu povoda i izgovora (PRICA 0 KMETU SIMANU).

140 Syiradan je ustao iza podne i odmah se zaputio kuci kraj Turbeta. Septembarski
dan, i sinoéna goréina. Visok bijel zid, teSka zatvorena vrata, a preko zida proviruje lo-
za. 0 Prema kudi je bila halvedZinica iz koje ga neko viknu. Sa mirnim postovanjem poz-
dravi ga jedan stari poznanik, Arnautin. Bio je sin prizrenskog trgovca, ali je Zivio uvijek
po suijetu ,u trgovini®, a u stvari se satirao iduci uvijek samo za jednom strasti. Sad je od
svojih zemljaka halvedZija zapazio djevojku u bijeloj kuci na uglu i tu je gubio dane i nije
odmicao iz halvedZinice, vrebajuci njena vrata (PUT ALIJE DERZELEZA).
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85. Postoji niz specifiénih kuda. Jedna je od njih ona koja $alje signal o to-
me da je to prostor zivota u trenutku kada nasilnim putem jedna vlast smje-
njuje drugu: iznad kuéa dize se dim, ali on nije one obicne sive boje, ve¢ modre
(MARA MILOSNICA).'! Druga je ,udrumljena® na sarajevskim padinama: izmedu
kuéa viju se duge ulice, krivudavi sokaci 1 bezimeni puteljci (PEKUSICI). 42

86. Na sarajevsku kuéu Andri¢ primjenjuje nekoliko umjetnickih postupa-
ka spacijalizacije kao sto su estetizacija, ritualizacija, dehominizacija, multi-
kulturalizacija i antroponimizacija.

87. Estetizacija se sastoji u procjeni kuée kao lijepog ili ruznog prostora.
Pozitivna valorizacija dolazi u iskazima tipa lepa kuca na obali Muljacke (PISMO
1Z 1920. GODINE), — dole u Polju nic¢u magaze i hanovi, prodavnice i kuce skladna
izgleda i ponosna drZanja, ti napori sela bivaju sve tezi (PRICA 0 SOLI). O negativ-
noj smo veé¢ govorili. Ritualizacija odrazava stari obi¢aj da se polaganjem /
zavrsetkom temelja za kucu prinese Zrtva klanjem ovna (PORUCNIK MURAT).
Dehominizacijom pisac odslikava gubitak kuée nasilnim putem (oduzimanjem,
otimanjem) ili nenasilno (prodajom, opijanjem ili pogresnom zivotnom pozici-
jom — Salihbeg Hasimbegovié, Siman, PRICA 0 KMETU SIMANU). Antroponimizaci-
ja predstavlja postupak kojim se dio prostora proglasava prostorom jednog
covjeka ili jedne porodice sa konketnim antroponimom: Pamukovica kucéa/kude
(O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA, MARA MILOSNICA), Bakarevide kuce (PUT ALIJE
DERZELEZA), kuéa Pekusica (PEKUSICI), Hendina kuda (PRICA O KMETU SIMANU),
kuda Avdage Senabije (TRI DECAKA), kuda gazda-Petra Majstorovica (Majstorovi-
¢a kuda, TRI DECAKA) i sl. Ponekad privatni prostor prelazi u sluzbeni, npr.
Hendina kuéa pretvara se u Redarstvo (PRICA O KMETU SIMANU).

88. U TRI DECARA autor strukturira multikulturalizaciju prostora: prostor
jednoga sokaka predstavlja prostor vise prostora koji pripadaju razli¢itim civi-
lizacijskim, konfesionalnim krugovima. Andri¢ u jedan mali kvart (oko Deda-
gina sokaka na Mejtasu) smjesta cetiri kude razli¢ite vjeroispovijesti — islam-
ske, pravoslavne, hriséanske i jevrejske. Ovim tekstom napisanim 1935. autor
¢e provjeriti svoje pero na motivu koji ce 1946. Sire obraditi u PISMU 1z 1920.
GODINE 1 u njemu izvuci dalekosezne zakljucke. I dok ¢e u posljednjem tekstu
multikulturalnost smjestiti na nekih 400 m2, u prvom tekstu (iz 1935) autor ée
prostor zbiti na povrsinu koju su tadasnje cetiri kude zauzimale u neposrednom
susjedstvu. Ova dva teksta imaju zajednicku noé iz eseja JEDAN POGLED NA SARA-

141 Spe su se vise penjali i sve se vise $irio pod njima grad, s modrim dimovima iznad
kuca i tankom maglom iznad Sljivika, i svaki ¢as se miran vazduh prolamao od ustanic-
kog klicanja: o — A-a-a-a-a... (MARA MILOSNICA).

142 Sva je ta padina izukrstana dugim ulicama, krivudavim sokacima i bezimenim
puteljcima koji se viju oko basta i izmedu kuca (PERUSICT).
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JEVO (1953).143 Multikulturalnost PISMA 1z 1920. GODINE razlikuje od one u TRI
DECAKA time S$to u PISMU Cetiri objekta koji se fokusiraju u sarajevskoj noci do-
laze iz prostora transcedentalnoti: Sahat-kula iz prostora Begove dzamije, zvo-
no sa katolicke katedrale 1 pravoslavne crkve te bezglasna jevrejska sinagoga.
Multikulturalnost se u ta dva teksta razlicito vertikalizuje: u PISMU smjesta se
dolje — u poslovni dio grada (Bascarsiju) a u TRI DECAKA gore — u
prostor zivljenja (Mejtas). Postoji razlika 1 u kvantitativnim relacijama: u
PI1SMU odnos je 1 + 1 + 1 + 1 (jedan prostor pripada jednoj vjeroispovijesti), a u
TRI DECAKA odnos je 2 : 2 — dvije privatne kuce (islamska 1 pravoslavna) i dvije
vjerske kude (katolicka i jevrejska). Tekst TRI DECAKA je disharmoni¢an u odno-
su na PISMO time Sto se radi o tri junaka triju vjera (nedostaje konfesionalnost
cetvrtog djecaka — jevrejska). U sarajevskoj noci iz PISMA zvuci dopiru sa obje-
kata koji otkucavaju svaki svoje vrijeme, a no¢ u TRI DECAKA obiluje zvukom i
tiSinom, ali na kraju pobjeduje tisina. Na multietnickom Mestasu ¢uju se ¢uju
zvucl harmonijuma iz katolickog prostora i1 pojanje iz pravoslavnog prostora,
ali se oni stiSavaju 1 nestaju. U TRI DECAKA no¢ je puna svjetlosti koju najvise
isijavaju kandilji upaljeni na svim dzamijama oko njihovih munara, zvanicne
zgrade 1 kuce bogatijih ljudi. U tome prostoru postoji i prostor mraka — Deda-
gin potok koji je gotovo potpuno u tami. Odozgo, sa neba, ne dolazi jaka svje-
tlost, ve¢ samo slaba mjesecina. Iz privatnih kuca na tome mikro prostoru ne
izlazi svjetlost: sve su tri kuce slabo osvijetljene i izgledaju (samo naizgled) kao
zamrle.** Taj se mali prostor odlikuje dvostrukim dinamizmom zasnovanim na
zakonu spojenih sudova: odvija se suprotno kretanje koje slabi monokultural-
nost a jaca multikulturalnost — Dedagin potok postepeno naseljavaju hriséani i
Jevreji, a muslimani (koji su tu kompaktno zZivjeli) odlaze iz njega i ostaje samo
Avdaga koji pravi visoku ogradu da bi svoj prostor zastitio od pogleda. U dife-
rencijaciji triju konfesionalno markiranih prostora u osnovi se nalazi kvantifi-
kacija — veli¢ina kuce (najvisa je muslimanska kuda sto odrazava 1 zahtjeve
turske uprave), auditivnost (kuéa dolazi kao prostor tisine ili zvuka, pojanja,
muzike), lucidizam (kuca je u jednom sluc¢aju prostor svjetlosti, a u drugome
tame), koloritnost (bijela boja veze se za muslimansku kudu a zelenkasta za
novu katolicku gradevinu), liminalnost (zid i ograda su dominantni markeri
muslimanske kuce vise nego drugih kuéa).

143 Ali veo sumraka, koji biva sve gusci, sve ih vise izjednacuje i stapa u necitku pricu
zajednicke noci, koja sada pokriva istorije i legende, poduvige stranih osvajaca i domacih
malih i velikih tirana i oligarhija, pokrete narodnih masa, duge i zamrsene racune i
obracune izmedu onih koji imaju a ne daju i onih koji nemaju nista do svojih potreba
(JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

144 Spe tri ove kuce, tihe i slabo osvetljene, izgledaju kao zamrle, ali varaju svojim
izgledom. U svakoj od njih ima Zivota i nemira, ako ne u pokretima, svakako u mislima i
recima (TRI DECAKA).
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89. Andrideva sarajevska kuda ima uglavnom cetiri dijela u vertikali: krov
(opcionalno sa tavanom), gornji sprat, prizemlje i1 (ponekad) podrum. U hori-
zontali kudu ¢ine vrata sa pragom, do tri sobe i fakultativno balkon. Oko kude
je dvoriste/avlija sa (po moguénosti) sto visim zidom prema ulici iz koga se
1zlazi u spoljni prostor na vrata/kapiju. Spojnicu izmedu gornjeg i donjeg pro-
stora ¢ine stepenice/basamaci.

90. Andriéev model kude uglavnom se uklapa u Baslarov model dvostru-
kog vertikalnog polariteta kuce (Baslar 1969: 46), polarizovanog prostora
izmedu podruma i tavana (Baslar 1969: 47). Andriéev model nema jednu
Baslarovu komponentu: strah na tavanu i strah u podrumu (Baslar 1969: 47).

91. U sarajevskom opusu krov je opservacijski prostor dvostruke vrste.14
Jedan dolazi u obliku vizuelizacije onoga koji je gradio krovove 1 koji su mu
dobro poznati. Andricev junak koji je pokrivao kude pridrzava se tadasnjeg
uzusa za majstore krovova da ide ulicom oborene glave, ali sa jasnom vizijom
svih krovova koji su bili ,njegovi®, a ispod kojih je prolazio (JAKOV, DRUG IZ DE-
TINJSTVA). Stoga on taj prostor vizualizuje samo povremeno, ali ne s ciljem da
ga tek tako opservira, ve¢ da provjeri u kakvome su stanju pa njegova vertika-
lizacija ima Cisto kontrolnu funkeciju. Drugi je pogled zatocenika malog prohibi-
tivnog prostora (kaveza za robinju) koji pogledom zumira prostor po sistemu
spratova; pocinje od kaldrme (prizemlje), zatim se dize na neku kucerinu i njen
krov (1. sprat), potom se penje do crne tvrdave (2. sprat) 1 zaustavlja se na po-
jasu vedra neba (3. sprat) — ROBINJA. Kod Andrica krov je ogroman (MUSTAFA
MaDZAR). Taj dio kude ponekad se kao prostor rada cijepa na dva dijela: junak
je do pojasa u jednom prostoru, a od pojasa u drugom (JAKOV, DRUG IZ DETINJ-
STVA).146 Tu je 1 prostor destrukcije'’”. Kod Andriéa nalazimo dva specificna
krova: jedan je nad avlijom (SMRT U SINANOVOJ TEKLJI), a drugi dolazi kao krov
nad krovom (PANORAMA).

145 Na mnoge od tih krovova on je gledao kao na dobro poznate useve ili vocnjake koje
je sam posejao i zasadio JAKOV, DRUG 1z DETINJSTVA). ¢ Naslonjena ledima na drvene preca-
ge svog kaveza, odupire se nogama o sitnu kaldrmu. Ruke su joj na prsima skrstene, a oci
sklopljene; kad ih za trenutak otvori, pogled joj krene sa kaldrme ispod nogu, preko
mrtvog lica neke kucerine i njenog krova, na zidine crne tvrdave i uzak pojas vedrog neba
iznad njih (ROBINJA).

146 Radeci na krovu, do pasa u njemu a od pasa u slobodnom prostoru, Jakovljev ded
se pri tom poslu ¢as znojio od sunca i napora, ¢as drhtao od vetra i promaje, ¢as bezbrizno
pevusio, a ¢as proklinjao sat u koji se rodio i psovao ,sve Zivo i mrtvo“ — sam ne zna kome
(JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA).

W7 [ u jednoli¢noj topouvskoj grmljavini ¢ulo se s vremena na vrijeme jasno kako
puscano olovo udara u dasku na krovu i kako daska pod njim prasti. Sva porodica se
preselila u donji sprat velike kuce, i bila je spremna da side u podrume ako ustreba (MARA
MILOSNICA).
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Bitan elemenat krova — potporne grede kod Andriéa su drugacije nego kod
Baslara: dok ovaj posljednji konstatuje: ,Na tavanu sa zadovoljstvom vidimo
goli kostur jakih potpornih greda ucestvujuci tako u solidnoj geometriji grade-
vinskog drvodjelje” (Baslar 1969: 46), dotle se Andric¢ev junak ubija vjesanjem
na tankoj pomocnoj gredi tek dovrsenog krova (JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA). Tu
nas pisac nudi i dodatnu simboliku: graditelj krova oduzima sebi zZivot tek kada
ga je zavrsio, dakle konstrukeija se prvo mora potpuno dograditi (mora se oba-
viti finalizacija posla) a zatim pristupiti dobrovoljnom samounistenju. Krov je,
pored toga Sto je prostor rada, i prostor koji izaziva profesionalne somatske
probleme: junak je pod krovom dobio reumatizam i sréane mane (JAKOV, DRUG IZ
DETINJSTVA).

92. Vazan dio kuée je podrum. Njega, medutim, gotovo da nema u sarajev-
skom opusu: ta je rije¢ upotrijebljena samo tri puta 1 u sva tri slucaja u njega
se silazi (MARA MILOSNICA, JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODINE), 48 Sto
potvrduje Baslarovu tvrdnju da se u podrum silazi, a na tavan penje. Baslar
istide da se stepenicama koje vode u podrum uvijek silazi (Baslar 1969: 55). Sto
se tice stepenica koje idu u sobu, po njima se ide 1 gore i1 dolje — stepeniStem
tavana, strmijim, neuglednijim, uvijek se penjemo (Baslar 1969: 55). Na tava-
nu se strah lakse ,racionalizuje” (Baslar 1969: 47). Podrum se kod Andriéa
mnogo manje upri¢ava nego tavan. U sarajevskom opusu ne nalazimo (a) ono
sto je Baslar zapazio: da je podrum prije svega mracno bice kuce, bice koje ima
udjela u podzemnim silama: kad o njemu sanjamo, uskladujemo se sa iracio-
nalnos$éu dubina (Baslar 1969: 46), (b) niti konstataciju da je u podrumu ,raci-
onalizacija“ sporija 1 manje jasna (Baslar 1969: 47). Takode nema podrsku u
Andriéevim pripotekstovima tvrdnja da se u podrumu mrakovi zadrzavaju
danju 1 nocu (Baslar 1969: 47) te da postoje zloc¢inacki podrumi (Baslar 19609:
48) 1 ultra-podrumi (Baslar 1969: 49-51).

93.Za Sarajevo Andri¢ kaze da je grad sa starim i velikim tradicijama
esnafskog reda 1 radinosti, gradanske svijesti 1 municipalnog ponosa; on je ta-
kode poslovi¢ni grad novca 1 potrebe za novecem (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

148 Sua porodica se preselila u donji sprat velike kude, i bila je spremna da side u
podrume ako ustreba. Posluga je bila narocito uplasena. Jedino je Jela bez straha pretr-
éavala po nekoliko puta avliju izmedu kuce i mutvaka (MARA MILOSNICA). ¢ Mrgodan
covek, bez svoje dece, kum Blagoje me ne goni, ali me i ne zadrZava; trpi me tu; éak pone-
kad zatrazi da ga poslusam. Secam se da bih tada oZiveo, sav ispunjen vaznoscu, i samo
gledao da $to bolje izvrsim sitni posao koji mi je poveren, a ¢ini mi se da me ceo svet gleda
i sudi. Jednom je Blagoje sisao u podrum i rekao mi da pripazim na sve dok se on ne vrati
(PANORAMA). ¢ I u hriscanskim kucama koje izgledaju zaspale i kao izumrle ne spava se i
ne kuva redovito nego se ¢as silazi s decom u podrum, ¢as penje na tavan i osmatra kroz
badzu. I bez prestanka se moli Bogu. Svak moli. Za sebe, za svoje, ili za pobedu one stvari
koja se njemu ¢ini pravedna i jedina sveta (JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GODI-
NE).
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94. Andridev sarajevski prostor rada funkcioniSe kao fiksni (zanatlije su
locirane na Baséarsiju, recimo u SARACE) 1 pokretni (snopici se voze na kolicama
1 na razli¢itim mjestima prodaju/distribuiraju: SNOPICI, PRICA O KMETU SIMANU).
Ki¢mu fabularnog prostora rada ¢ini lijeva i desna obala Miljacke sa cetiri
mosta: Cumurijom, Latinskim mostom, Seheréehajinom ¢uprijom i (izvan gra-
da) Kozjom ¢uprijom, koji povezuju tri najvaznija poslovna kvarta: Latinluk (sa
uredskim 1 ugostiteljskim prostorom), Donji Bistrik (sa administrativhom 1
vojnim prostorom) 1 Bascarsiju (sa zanatlijskim i trgovinskim prostorom), a
takode Sarajevo sa Ne-Sarajevom (Kozja ¢uprija). U njima se i oko njih odvija
najvedi dio sizejne radnje. O sarajevskim mostovima najvise se govori u eseju
Mostovi (1933).149 U njemu Andrié¢ pravi malu tipologiju razlikujudi velike ka-
mene mostove, tanke zeljezne mostove, drvene mostove 1 sasvim male mostove
u planinama.'® Ali u njima nalazi jednu zajednicku crtu: Svi su oni u sustini
jedno i podjednako vredni nase paznje, jer pokazuju mesto na kome je ¢ovek nai-
Sao na zapreku i nije zastao pred njom, nego je savladao i premostio kako je mo-
gao, prema svom shvatanju, ukusu, i prilikama kojima je bio okruzen (MOSTOVI).

149 [ kad mislim na mostove, u secanju mi iskrsavaju ne oni preko kojih sam najvise
prelazio, nego oni koji su najvise zadrzali i zaneli moju paznju i moj duh. o Pre svega,
sarajevski mostovi. Na Miljacki, Cije je korito kicma Sarajeva, oni su kao kameni prsije-
novi. Vidim ih jasno i brojim redom. Znam im lukove, pamtim ograde. Medu njima je i
Jedan koji nosi sudbinsko ime jednog mladica, malen ali stalan, uvuden u se kao dobra i
Cutljiva tvrdava koja ne zna za predaju ni izdaju. Zatim, mostovi koje sam video na puto-
vanjima, nocu iz voza, tanki i beli kao prividenja. Kameni mostovi u Spaniji, zarasli u
brsljan i zamisljeni nad sopstvenom slikom u tamnoj vodi. Drveni mostovi po Svajcarskoj,
pokriveni krovom zbog velikih snegova, lice na dugacke ambare i iskiceni su iznutra sli-
kama svetitelja ili cudesnih dogadaja, kao kapele. Fantasticni mostovi u Turskoj, postav-
ljeni otprilike, ¢uvani i odrZavani sudbinom. Rimski mostovi u juznoj Italiji, od bela
kamena, sa kojih je vreme odbilo sve Sto se moglo odbiti, a pored kojih vec stotinu godina
vodi neki nov most, ali oni stoje jos jednako, kao skeleti na strazi (MOSTOVI).

150 Veliki kameni mostovi, svedoci i$cezlih epoha kad se drugojacije Zivelo, mislilo i
gradilo, sivi ili zarudeli od vetra i kise, éesto okrzani na ostro rezanim coskovima, a u
njihovim sastavcima i neprimetnim pukotinama raste tanka trava ili se gnezde ptice.
Tanki zelezni mostovi, zategnuti od jedne obale do druge kao Zica, sto drhte i zvuce od
svakog voza koji projuri; oni kao da jos cekaju svoj poslednji oblih i svoje savrsenstvo, a
lepota njihovih linija otkrice se potpuno oéima nasih unuka. Drveni mostovi na ulasku u
bosanske varosice cije izglodane grede poigravaju i zvece pod kopitima seoskih konja kao
dascice ksilofona. I, najposle, oni sasvim mali mostici u planinama, u stvari jedno jedino
ovece drvo ili dva bruna prikovana jedno uz drugo, prebaceni preko nekog gorskog potoka
koji bi bez njih bio neprelazan. Po dva puta u godini gorska bujica odnosi, kad nadode, ta
bruna, a seljact, slepo uporni kao mravi, seku, tesu i postavljaju nova. Zato se uz te pla-
ninske potoke, u zatokama medu stenama, vide Cesto ti bivsi mostovi; leZe i trunu kao i
ostalo drvo naplavljeno tu slucajem, ali ta zatesana brvna, osudena na oganj ili truljenje,
izdvajaju se od ostalog nanosa i podsecaju jos i sada na cilj kome su sluZila (MOSTOVI).
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95. Ponekad u veoma malom kontekstu Andrié¢ prelazi iz prostora rada —
cirkusa (kojim vlada direktor Romuald Beranek) u prostor intime (kuca direk-
tora), tacnije ukrsta prostor cirkusa sa prostorom dviju Zena: supruge (Ane) i
ljubavnice (Madarice Erzike). Prostor supruge je za supruga topofobican iz vise
razloga: 1. zbog njenog fizickog izgleda (pregojena je 1 teska), zdravstvenog
stanja (vec je pola godine tesko bolesna), 3. odnosa prema njemu (ljubomorna
je, prije bez pravog povoda, a sada sa razlogom jer zna za ljubavnicu), sto se
1zrazava u obliku prijekora, zalbi, opomena 1 teskih rijeci (kao sto je tvrdnja da
je Erzika zena-otrovnica), pomijesanih sa stenjanjem i uzdisanjem, 4. (kao 1
ona) svjestan je da mu zZena umire. Prostor ljubavnice Beraneka privlaci (topo-
filija), a prostor supruge odbija (topofobija). Topofobican je direktoru cirkusa
brac¢ni krevet jer je trebalo spavati tu pored nje,>! a misliti na topofilski prostor
ljubavnice. On mu je magnetican jer je zaljubljen u Erziku (u pedeset i kojoj
godini), ona je snazna i njezna, sve ga kod nje privlaci (rijec, pokret, pogled) 1
stvara u njemu uzvisenu neZnost. Tako je nastao viSeslojni prostor koji je ¢inio:
1. prostor rada (cirkus), u kome se takode nalazio prostor ljubavnice [= supru-
ge] 1 2. prostor supruge (kuca). Svi se prostori nalaze u Sarajevu. Medutim, za
rasplet radnje Andri¢ primjenjuje transpoziciju: on ne mijenja nista u odnosu
1zmedu prostora rada 1 prostora zene, ali oba dislocira na taj nacin sto ih pre-
mjesta u Osijek 1 tu pokraj prostora rada (cirkusa na gostovanju) neutraliSe
prostor supruge: on ga ne unistava, veé u njega uvodi ljubavnicu kojom se zeni.
Tako se prostor ljubavnice seli u prostor umrle supruge. Grotesknim izgleda
uparivanje prostora razonode i prostora smrti (supruga Ana je pokopana kada
je cirkus gostovao u Osijeku). Pisac ne dozvoljava da i suprug dugo zivi pa ga
,umire” od jetre 1 sahranjuje na kosevskom groblju u Sarajevu.

96. Adridev(sk)o Sarajevo dolazi kao prostor prirodne, nasilne, dobrovolj-
ne 1 imaginarne smrti, a takode prostor njene ritualne finalizacije (ukopava-
nja). Andrica mnogo manje interesuje prostor radanja, a mnogo vise prostor
umiranja. Minimalnu frekventnost ima rije¢ porodaj (8) u odnosu na smrt (55).
On rijetko daje radanje 1 umiranje u istome kontekstu.!”? Pisac na viSe mjesta
detaljno opisuje kako se umire (prirodnom ili nasilnom smrcu), ali ga gotovo ne
interesuje kako covjek ulazi u ovaj svijet. On to radi samo jednom ali 1 tada

151 Zena se zaplakala, a on je zalupio vratima i, zakopcéavajuci poslednja dugmeta,
otréao u cirkus. A kad se po zavrsetku predstave vratio, gladan i umoran, bolesnica ga je
docekala opet svojom jadikovkom koja nije imala kraja. I sad je trebalo spavati tu pored
nje, misleci na sutrasnje poslepodne koje ce provesti sa Etelkom. o Jo$ te jeseni Zena mu je
umrla. Pokopana je na katolickom groblju u Osijeku, gde je tih dana cirkus gostovao.
Ubrzo se ozenio Etelkom (CIRKUS).

152 Od mene ce tada biti pregrst kostiju u zemlji, ja biti ja ne biti, ali meni bolje po-
dusje ne treba. Tada céu se roditi, a danas sam mrtav (PRICA 0 KMETU SIMANU). ¢ Mesec
dana posle Nevenkinog porodaja dosla je vest o Filipovoj smrti (O STARIM I MLADIM PAMOKO-
VICIMA). ¢ Pre godinu dana umrla mu je Zena pri prvom porodaju (PORUCNIK MURAT).
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gotovo spajajuci radanje i umiranje i pravedi razmak od svega pola sata izmedu
dolaska na svijet Marinog djeteta i njegove smrti (MARA MILOSNICA). To je slucaj
kada se bar simbolitno opisuje proces radanja, ali je i to u primarnoj funkeiji
umiranja.'® Tako je prostor radanja vezan za zZenu, u sarajevskom opusu tezis-
te ulaska u ovaj svijet nije na Zeni, ve¢ na prostoru muskarca (kao onoga ko se
rodio). Na nekoliko mjesta pisac kaze da se muskarcu dijete rodilo. Znatno
manje pisca interesuje kako je zena rodila ili zasto nije rodila. Mnogo rjede
proces radanja smjesta u buducénost ili ga daje kao moguénost modalnog karak-
tera (trebalo je da rodi, MARA MILOSNICA).

97. Prostor prirodne smrti obrazuje privatna kuda (Mara, MARA MILOSNICA),
vjerski objekat — tekija (Alidede, SMRT U SINANOVOJ TEKWJI) 1 dr. U privatnom
prostoru umire Mara, ali on njoj ne pripada, ve¢ porodici Pekusica kod koje je
stanovala. Marina smrt daje se samo u dvije reCenice sa tezistem na tacno
kvantifikovanom vremenu: bolovala je Sest dana i Sest nodi. Slijedi jo$ kraca
informacija o prostoru ukopavanja. Slicna se kratkoda zapaza u opisu smrti
Jakovljeve kéerke (JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA). Emocionalno je data smrt Mari-
nog tek rodenog djeteta.!5*

Prostor Alidedeove smrti mnogo je slozZeniji: ¢ini ga realni prostor (prostor
zivota i rada), prostor trancedencije, prostor sjecanja i, u njegovom okviru,
prostor Zene (SMRT U SINANOVOJ TEKLJI). Prostor transcendencije dolazi do izraza-
ja u samrtnoj molitvi. U njega se, prili¢no neocekivano, uklinjuje zena: Alidede
je bez tegobe Zivio, ali je tek na samrti shvatio koliko tesku goréinu moze izaz-
vatl zanemarivanje zene: Zaboravio sam da Zena stoji, kao kapija, na izlazu kao
i na ulazu ovoga sveta. Molitva 1 ta misao o zeni predstavljaju stozer Alidedeo-
vog prostora smrti, koja je opisana kratko, ali vrlo simboli¢no: umro je uoci
udarnog vjerskog dana — uoci petka (kada se klanja glavna sedmi¢na molitva
dzuma) 1 u noéi mladog mjeseca (kada pocinje nova lunarna faza ali i nesto
novo; smatra se da je na taj dan idealno nesto zapoceti). Alidede nestaje sa
molitvom na usnama i mislju da je u zivotu propustio bitnu stvar (zenu). Drugi
junak Ibrahim-efendija seli se u prostor smrti necujno kao prepelica (PRICA).

153 Nedoneseno i krzljavo, Marino dijete je slabim glasom i sa nekoliko pokreta i gri-
masa odgovorilo na studen i na svjetlost ovoga svijeta, i ugasilo se odmah. Stari Marijan
je medu sanducima i starezi iza mutvaka izabrao jednu praznu kutiju na kojoj se jos vidio
natpis neke austrijske fabrike klinaca; u toj kutiji su on i Jela sahranili dijete, koje nije
Zivilo ni pola sata (MARA MILOSNICA).

154 Nedoneseno i krzljavo, Marino dijete je slabim glasom i sa nekoliko pokreta i gri-
masa odgovorilo na studen i na svjetlost ovoga svijeta, i ugasilo se odmah. Stari Marijan
Jje medu sanducima i starezi iza mutvaka izabrao jednu praznu kutiju na kojoj se jos vidio
natpis neke austrijske fabrike klinaca; u toj kutiji su on i Jela sahranili dijete, koje nije
zivilo ni pola sata. Kako se zbog vojske nije moglo ni pomisljati da se taj dan ide na grob-
lje, Marijan je uzeo drvenu kutiju pod misku, odnio u bastu i zakopao ispod najvece §ljive,
uz ogradu (MARA MILOSNICA).
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98. Fabularni prostor nasilne smrti ¢ini obala Miljacke, tacnije mala zele-
na uzvisina nadomak Krsle (PORUCNIK MURAT), Gorica (MUSTAFA MADZAR), sa-
dasnji prostor Marininog dvora (bivse Fabrike duvana, BIFE , TITANIK®), gubilis-
te ispod Latinskog mosta za raju 1 nad Kovac¢ima za ostale (PUT ALIJE DERZELE-
7A)'% te stratiste bez eksplicitne lokacije (u blizini groblja na Carini, MARA MI-
LOSNICA).15¢ Izvan Sarajeva (u Spaniji) gubi zivot Levenfeld iako je mislio da ée
prirodnu smrt docekati u gradu na Miljacki (PI1sMO 1Z 1920. GODINE). 15

U makro prostor nasilne smrti Andri¢ ponekad uvodi mini prostor iz koga
ona dolazi. Takva je npr. kovacnica iz koje iskace Ciganin i na Mustafu Madza-
ra baca staro zeljezo pravo u sljepoocnicu (MUSTAFA MADZAR, 1923).

U nasilnoj smrti prostor koji junak posljednji put gleda pisac locira (a) go-
re — u zadnjim trenucima zivota Mustafa Madzar vidi nebo i na njemu vatro-
met zvijezda koji otvara jedna krupna zvijezda a zatvara vise sitnih (MUSTAFA
MAaDZAR),'%® (b) dolje — Muratova glava je klonula u travu (zivot zavrsava pogle-
dom nanize, PORUCNIK MURAT)'%, (¢) u ugao sobe iz koga nema izlaza — junak
ne moze da kao u (a) ugleda spoljni prostor gore u vertikali (nebo), ve¢ u linea-
rizacijl unutrasnjeg prostora dozivljava posljednje trenutke: od pucanja ustase
Stjepana Kojica Jevrejin Mento je samo fantasticno mahao rukama, skakao 1

155 Braca Moriél pogubljeni su nad Kovacima (uhvadeni su u mehani na drumu
prema Trnovu, nedaleko od Sarajeva, tri dana prije nego je Derzelez usao u Sarajevo,
PUT ALIJE DERZELEZA).

156 Odjednom se sa nevidljivog druma, koji je prolazio odmah iza grobljanskog zida,
zacuse glasovi, koraci i zveket oruZja i lanaca. [...] Muhamed HadZijamakovié, crni i
krupni KaukdZic i jos dvojica uglednih ljudi, povezani svi jednim lancem, isli su $to su
mogli brzim korakom; oko njih austrijski vojnici u punoj spremi, a pred svima jase oficir
na bijelu konju. Vodili su ih na gubiliste (MARA MILOSNICA).

157 — Da, dugo vremena ja sam zaista mislio da ¢u, kao i otac mi, provesti Zivot lije-
Cedi sarajevsku djecu i da cu, kao i on, ostaviti kosti na groblju u Kosevu. Veé ono $to sam
vidio i doZivio u bosanskim regimentama za vrijeme rata pokolebalo me je u tome, ali kad
sam ljetos demobilisan i proveo svega tri mjeseca u Sarajevu, meni je postalo jasno da ja
tu necu modi ostati i Ziviti. A sama pomisao da Zivim u Becu, Trstu ili kojem drugom
austrijskom gradu, izaziva u meni odvratnost, odvratnost do povracanja. I zato sam poceo
da pomisljam na Juznu Ameriku (PISMO 1Z 1920. GODINE).

158 Jako sasvim izvan sebe, on nije podlijegao udarcima i tréao je mnogo brze od svih
njih. Veé se primicao zelenom groblju na Cekrklinci, kad iz jedne kovacnice izide Ciganin
i, videdi da gone polunaga covjeka, baci se na njega komadom starog gvoZda, pogodi ga u
sljepoocnicu i obori na mjestu. o Krupna zvijezda prélece preko mracna i uska neba, a za
njom se osuse sitnije. Ucas zgasnu i posljednja. Mrak i turdo. Tvrdo. To je bilo posljednje
Sto je osjetio. Progonitelji su pristizali (MUSTAFA MADZAR).

159 Na maloj zelenoj uzvisini, nadomak Krsle, leZao je Murat-efendija sa licem u tra-
vi i velikom ranom od vincesterke puske ispod samog potiljka. Krv je izbijala na kljuceve,
natapala mu kosu i bojila travu ispod njega (PORUCNIK MURAT).
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poigravao se kao da protrcava izmedu munja 1 preskace preko njih (BIFE , TITA-
NIK*)160,

U poetici prostora Gaston Baslar istice da svaki kut u kudi, svaki ugao u
sobi, svaki ograniceni prostor u kome ¢ovjek voli da se $éucuri, da se povuce u
sebe, predstavlja imaginaciju samoce, predstavlja klicu sobe i klicu kude
(Baslar 1969: 179-180). U slucaju iz bifea ,, Titanik“ Mento se povlaci u ugao ne
zbog Zelje za samocom, vecé zbog borbe za Zivot — on je fakticki satjeran u éosak
iz koga nema izlaza. To nije ni klica sobe, niti klica kude, veé klica katastrofe.
Iz toga uskog prostora nema izlaza, iz njega on nece nikada vise vidjeti ni sobu
ni kuéu. Tu junak prelazi u tisinu o kojoj Baslar sanja, ali to je vjecna tiSina.
Kut u ovoj Andriéevoj slici nije ni skloniste koje nam obezbjeduje prevashodni
valer bica (Baslar 1969: 180), ali jeste ono $to dovodi do nepokretnosti [Baslar],
nazalost konacne. Dok je ugao za Baslara sigurno mjesto, za Andrica je to mje-
sto smrti. U pravu je Baslar kada kaze da je ugao neka vrsta polukutije (,upola
zidovi, upola vrata®) jer se iz njega moze izaél razmaknuvsi njegove zidove i
otvorivsi njegova vrata. Ali tvrdnja da smo ,u svome kutu mirni“ ne odgovara
uglu kao prostoru smrti u kome se nasao Mento. Medutim, Andri¢ potvrduje
Baslarovu misao da kut predstavlja i1 prostor za razmisljanje (Baslar 19609:
185), istina vrlo gréevito, stresovito 1 katastroficno. U vezi sa tvrdnjom da se
sanjar ,u dnu svoga kutka“ sjeca svih predmeta samoce (Baslar 1969: 186) i da
je kutak jedan ormar uspomena (Baslar 1969: 187) treba konstatovati da
Andrié, nazalost, ne daje moguénosti Mentu da se u svome uglu stalozeno sjeda
bilo ¢ega, on mu samo nudi da u njemu razradi strategiju 1 taktiku spasa
ispred uperenog ustaskog pistolja. Ni Baslarova tvrdnja da se nesto mora do-
goditi da bi sanjar bio izbacen iz ugla (Baslar 1969: 189) nije Andri¢u izbor. On
ne daje svome junaku nikakve Sanse da izade iz ugla ma $ta pokusavao 1 smis-
ljao. Baslar otvara nedoumicu o tome da li je ugao muskog roda, a krivina zen-
skog (Basglar 1969: 191), $to je u odnosu na Andriéa nerelevantno jer se i u naj-
uzem prostoru (uglu), i u Sirem prostoru (sobi), 1 u najsirem prostoru (kuéi)
nalaze iskljuc¢ivo muskarci: onaj u uglu kao zrtva, a onaj ispred ugla kao zloci-
nac. Baslarov ugao nastanjene geometrije (Baslar 1969: 191) Andri¢ pretvara u
prostor nestajanja nastanjene geometrije. Izbor imena (bife ,Titanik“) od sa-
mog pocetka navodi na pomisao da ce to biti prostor neke katastrofe. I doista
pisac nije iznevjerio to ocekivanje, s tim $to nije upricao kolektivnu, vec indivi-
dualnu katastrofu.

99. Poru¢nik Murat odlazi na onaj svijet u bezuspjesnom pokusaju da ka-
ze spasonosnu vojnicku psovku kao posljednju rije¢ kojom bi iskazao svoj gnjev

160 Ne gledajudi tacno gde gada, pritiskujuci jednako gréevito okidac i drZeci revol-
ver, koji je bio na rafalno paljenje, nevesto i daleko od sebe, Stjepan zasu mecima kao
grmljavinom i munjama ugao sobe u kome je Mento neprirodno i fantasticno mahao ru-
kama, skakao i poigravao kao da protréava izmedu munja i preskace preko njih (BIFE
,TITANIK).
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1 riknuo svoje negodovanje.'® Umjesto rijeci koju ne moze da izgovori nastojao
je bar da ostane u vertikali i da glavu odrzi pravo. I tu je doslo do pomjeranja
prostora: junak nije padao od pus¢anog metka, veé¢ se prostor dinamizovao —
ispred spasonosne kapije cijela se talasasta i zelena ledina pokrenula, naglo
podigla 1 udarila ga busenjem po ustima i1 ofima. Lezedl u travi (pogoden u
glavu) porucnik shvata da je zavrseno njegovo bjekstvo iz prostora prohibicije
(medrese) u prostor spasa 1 slobode koji je simbolizovala kapija vojnog objekta:
posljednje $to je pomislio bilo je Sta vredi boriti se, odupirati, i bezati? Dalje je
rije¢ preuzeo pisac da pozicionira palog vojnika na maloj zelenoj uzvisini, sa
glavom u travi i krvlju koja ju je topila.6?

Za izrazavanje nenasilnog kraja zivota Andrié ¢esto koristi lucidemu/kalidemu
(u)gasiti se. Interesantno je da na putu ka smrti Madzar, bjezeéi od koSmarnih
snova vezanih za zlo¢in nad krimskom djecom (od te ,tréece” topofobicne ireal-
nosti), vise puta prolazi pored groblja — pored jednog od njih nadi ée 1 svoju
smrt. Madzarov prostor realnosti nije topofilija jer mu svugdje prijeti gad.

Nasilnom smréu umiru kéerka i zet kmeta Simana (PRICA 0 KMETU SIMANU),
kao 1 stariji Jakovljev sin (poginuo na samome pocetku rata pri njemackom
bombardovanju Sarajeva, JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA).

100. Prostor dobrovoljnog izlaska iz Zivota nastaje ¢inom samoubistva. U
jednom slucaju to radi zena (ROBINJA), u nekoliko slucajeva muskarac (JAKOV,
DRUG IZ DETINJSTVA).

U slucaju zene samoubistvo se vrsi izvan Sarajeva (u Hercegovini) na
egzoticnom prostoru: u kavezu namijenjenom ne za zivotinje/ptice, veé za ljude
1 to za zensko roblje. Time se zvjerinji prohibitivni prostor pretvara u ljudski
prohibitivni prostor u kome covjek ulazi prisilom 1 ne izlazi slobodno. U ovoj
pripovijeci Andri¢ je najdetaljnije opisao samoubistvo sa viSe neobi¢nosti: 1)
mjesto dobrovoljne smrti je kavez u koji je ubacena zena za prodaju tokom pa-
zarnog dana, 2) Jagoda (19 godina) iz Pribilovica bila je lijepa, jaka i stasita ali
se u kavezu drzala kao zvjerka, 3) prema njoj se kupci odnose kao stoci — ona
se mjerka, trazi se od nje da (kao konju koji se kupuje) pokaze zube 1 desni, 4) o
njenoj se cijeni cjenjkaju, 5) sve se dozivljava kao normalno: roba je obicna, a na
otkup se ne moze racunati jer je selo iz koga je robinja sravnjeno sa zemljom 1

161 [ da ne bi mogao kazati svoj gnev i riknuti svoje negodovanje, oduzela mu se rec.
Poslednja rec, spasonosna vojnicka psovka. Stajao je tako jednu sekundu. Sve su puske
umukle, ¢ini mu se, samo je vazduh pun jednomernog silnog tutnja i brujanja koje boli u
celom telu. Umesto reci koju ne mozZe nikako da izgovori, nastojao je bar da glavu odrzi
pravo. Ali tada se cela talasasta i zelena ledina ispred spasonosne kapije pokrenu, podize
naglo, udari ga svojim busenjem po ustima i oéima, i leZe s njim zajedno. Sta vredi boriti
se, odupirati, i beZati? (PORUCNIK MURAT).

162 Na maloj zelenoj uzvisini, nadomak Krsle, leZao je Murat-efendija sa licem u tra-
vi i velikom ranom od vincesterke puske ispod samog potiljka. Krv je izbijala na kljuceve,
natapala mu kosu i bojila travu ispod njega (PORUCNIK MURAT).
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sve Zivo u njemu pobijeno, 6) Zena nije zenskoga roda, vec¢ srednjega — trgovac
koji je prodaje hvali je neutrumom: Nije ovo vodano po pijacama za roblje niti je
¢amalo po magazama, a onda dodaje: Ko ovo jednom kupi — znaj dobro! — taj to
vise ne prodaje, 7) samoubistvo se vrsi na nevjerovatnoj lokaciji: u skucenom
kavezu na javnome mjestu (pijaci) i na najcudesniji nacin. Zbog surovosti scene
moglo bi se reéi da je Jagoda zenski pandan Radisavu (NA DRINI CUPRIJA), s tim
Sto se ovdje radi o stradalnickom samoinicijativnom izlasku iz prostora zivota,
a kod Radisava o mucenickom ubistvu.

Sto se tide samoubistva mugkaraca, u istome tekstu dva junaka donose
samopresudu: prvo sebi oduzima zivot djed Marko, a onda 1 njegov unuk Jakov
(JAKOV, DRUG 1z DETINJSTVA). Kod djeda se podudara prostor rada (vezan za prav-
ljenje krovova) 1 prostor samoubistva. Djed je radnu aktivnost proveo i1 zavrsio
u vertikali (na krovu 1 ispod njega). Unuk Jakov nije preuzeo njegov prostor za
rad, ali jeste njegov prostor za okoncanje zivota. Za prostor samoubistva oba
nalaze tavan, koji je kod Andriéa rijedak motiv. I u opis nasilne smrti Andrié
uvodi tavan, odnosno tavanicu pri cemu se ubistvo desava dolje (u sobi), a nje-
gova refleksija gore (na tavanici, BIFE , TITANIK®).163

Jakovljeva porodica kao da je bila prokleta i osudena na preranu smrt:
djed Marko 1 unuk Jakov se ubijanju, Jakovljev stariji sin gine kao student na
pocetku njemackog bombardovanja Sarajeva, kéerka dusevno oboljeva i nepri-
mjetno se gasi. O mladem sinu pisac ne kaze nista, ali konstatuje da njemu
(1ako zivi normalnim i zdravim zZivotom) 1 njegovom potomstvu prijeti ista opa-
snost, opasnost iskazana retorickim pitanjem: ko moZe predvideti $ta ce jos biti
od njega, a Sta od njegove dece.

101. Spacijalno najslozeniji mortalni prostor ima bezimeni geometar. Na
tu slozenost utice, prije svega, ¢injenica da je nejasno je li izvrsio samoubistvo
(istrazna komisija nije utvrdila ta¢an uzrok smrti) — tom dilemom pojacava se
jac¢ina kazivanja jer svaka nepredvidljivost izaziva ¢itaoCevu paznju. Drugo,
pisac kreira spacijalnu leguru sastavljenu od realnog, imaginarnog i pripovjed-
nog prostora: na Alifakovac dolazi u goste umrli geometar koji je veé cetvrt
stoljeca ukopan na groblju u S. Preminuli sabesjednik saopstava da je sahra-
njen jednog novembarskog popodneva one godine kada se susreo sa autorom u
vozu (dakle, mrtvac govori iz prostora mrtvaca). Pokojnik nastavlja pricu: nje-
gov je les naden u jednom mutnom rukavcu, a sahrana obavljena uz prisustvo
svestenika (dakle, nije potvrdeno samoubistvo) i gotovo svih gradana S.
Osnovni razlog pokojnikove ,posjete® bilo je to sto mu je pisac ostao duzan da
saslusa njegovu ispovijest iz voza od prije mnogo godina.

163 A y isto vreme on udari pesnicom o sto, svom snhagom i osvetnicki. Prevrnu se ¢a-
Sica sa likerom, zaigra boca po golom stolu zanjiha se i smraci svetlost sijalice. Po zido-
vima i niskoj tavanici zaljuljase se dugacke, hitre senke njihovih pokreta (BIFE , TITANIK®).
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U tekstu JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA najvise dolazi do izrazaja pisceva orijen-
tacija ne na ekstaprostor (eksterijer) ili intraprostor (interijer), ve¢ na
supraprostor — covjekov unutrasnji (dusevni, psihicki, emocionalni) prostor koji
zahvata, nagriza 1 unistava posebna vrsta otrova: alkoholizam. Pisac zapaza
dvije zakonitosti: 1. ako alkohol brzo osvoji ¢ovjekov unutrasnji prostor, radi se
o povoljnijem slucaju jer sve ne traje dugo: zrtva umire a da i ne spozna svoje
pravo stanje. Ukoliko se pak ¢ovjek potpuno oda pié¢u, nastaje mnogo tezi slucaj
u kome se razara supraprostor posebnom vrstom destrukcije za koju autor
nalazi dvije paralele u spoljasnjim prostoru: (a) covjek li¢i na neku ostedenu
telefonsku centralu koja radi, ali u kojoj su sve Zice isprepletane tako da oni cuju
stotine razgovora, poziva i pitanja u isti mah, a ne cuju ono sto se na njih odnosi i
sto bi jedino trebalo da cuju, nego se samo uzaludno muce da se u tom haosu
snadu, (b) ljudski mozak izgleda kao razgradeno imanje u koje svak moZe u
svako doba, bez zapreka (nulta prohibicija), uci i uneti $to god hoce (puna infil-
tracija) — JAKOV, DRUG IZ DETINJSTVA.

102. Andrié¢ ponekad stavlja junaka u dilemu da li (a) da ude u prostor lu-
dila i samoubistva ili (b) da se povuce te da zivi kao osobenjak (Zvorr). Junak
bira modifikovano (b) rjesenje i uspijeva da izbegne svoj pravi Zivot (kakav je
mogao i morao da bude) prelazeéi iz jedne spacijalne faze u drugu: prvo samo
putuje (prostor dinamizacije), zatim se zaustavlja na jednoj obali u blizini za-
bacenog primorskog gradica (prostor pasivizacije), gdje je sakupljao starine
(prostor akumulacije) 1 uredio za sebe grobnicu (prostor finalizacije), koju je
rado pokazivao onima koji su kod njega navracali kao u muzej (prostor demon-
stracije). Tako je uspio da se izvuce 1 izbegne svoj pravi Zivot. Ovdje autor uvodi
dilemu o tome da li je pravi (realizovani) zivot stvaran ili je stvaran onaj koji
nije realizovan.'%* Na ovaj tekst nadovezuje se drugi u kome se tvrdi da prostor
Zivota nije stvarni zivot, ve¢ prostor druge stvarnosti sagradene od price o onome
sta je moglo biti a nikada nije bilo (PRICA). Junak ovoga teksta Ibrahim-efendija
1zasavsl iz majcéine utrobe izasao je iz prostora zivota 1 stvorio svoj prostor vir-
tualnog Zivota.

103. Prostor imaginarne smrti predstavlja prostor tredega reda: prvi ¢ini
realni prostor u kome fra Petar Dudut lezi (na manastirskom duseku), drugi je
san a treél onagj svijet — imaginarna smrt koja mu u snu dolazi poslije ¢ega se
budi i ponovo vraéa u prostor prvoga reda (realni, PRoBA). Treéi prostor (onaj
svijet) ima dva subprostora: pozeljni (raj) 1 nepozeljni (Cistiliste). Zbog svoga
zemaljskog nacina zivota fra Petar vjeruje da ée ga Bog bez problema primiti u
onaj prvi. Ali sveti Petar (kao predstavnik prohibitivnog prostora u kome odlu-

164 [ Ziveo je tu, prijatan i koristan svima, stran sam sebi, a nikom blizak ni otvoren.
1 tako je, hvatajuci se kao brodolomac za paréad tudih egzistencija, uspeo da ispliva i da
izbegne svoj pravi Zivot, onakav kakav je mogao i morao da bude, a da ipak i dalje postoji,
Zivi i radi, pod vidom ove bezazlene, malo neobicne licnosti. — A Ziveti je uvek dobro. Zive-
ti, to je glavno (ZIvoTr).
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cuje pravedni sud nebeski) raj proglasava prohibitivnim prostorom (nema raja
za Dudute i Dudotovide) u koji moze uéi samo ako prode cistiliste. Fra Petar
zakljucuje da je u oba prostora (zemaljskom i nadzemaljskom) ispao budala pa
se prvi put u zivotu pobunio. Tu pred rajskim vratima Sveti Petar pocinje da ga
kori tvrdeci da onaj svijet nije zemaljski prostor sumnjive prirode u dvostrukom
smislu: (a) nije to prostor Definitorija tamo vase Provincije u kom se nade i
pizme i hatora, pa moZe i prav da plati i kriv da izmakne, ili jos gore: (b) nije to
turska mescema na kojoj se mito pod Siljte mece i gdje moZe slijep da svjedoci Sta
je vidio, a okatog da usutkaju i oceraju (PROBA). Sveti Petar ga je vratio u ze-
maljski prostor sa jednom obavezom da bar jednom slobodno nesto kaze kako
bi ga pozvao u rajsko veselje dovijeka. Tu se zavrSava prostor sna, fra Petar se
budi u svome realnom prostoru (na manastirskom duseku). Iako je znao da je
njegov irealni odlazak u raj vezan za ono Sto je sveti Petar trazio, zivio je jos
cetrdeset godina, navrsio ¢ak 1 stotu, ali je u ovome zemaljskome prostoru ostao
nepromijenjen. Ovdje prica ponovo ulazi u onozemaljski prostor: Bog je izgubio
strpljenje 1 nadu da bi Dudut ikad mogao naéi u sebi gram smjelosti i stao kao
Covjek prema drugom c¢ovjeku. Stoga ga je poslao na onaj svijet (= u onaj pro-
stor) onakvog kakav je bio. Tu pisac uvodi svjesnu i intrigiraju¢u nepoznanicu
o tome sta se dalje desavalo u nezemaljskom prostoru: sta je tamo bilo s njim, to
niko Ziv ne moZe da kaze i tako sada ne znamo $ta biva sa Dudutima kad umru,
vidimo samo kakuvi su dok gamizu po ovoj zemlji, a ima ih pod raznim imenima
svuda pomalo (PROBA).

104. Prostor finalizacije i zavrsne ritualizacije smrti nude groblja. Andrié
se najintenzivnije bavio prostorom sarajevskih grobalja 1953. 1 1954, kada je
napisao dva eseja: JEDAN POGLED NA SARAJEVO (1953) 1 Na JEVREJSKOM GROBLJU U
SARAJEVU (1954). U godinama njihovog izlaska pojavila su se dva pripoteksta:
PROZOR (1953) 1 PROBA (1954). U jednom od njih (PROBA) groblje je vazan motiv,
u drugom (PROZOR) potpuno je izostao. U cjelovitom sagledavanju motiva grob-
lja prezentiranom u navedena dva publicisticka teksta dosta je Andrié¢u pomo-
gao rad na sarajevskim pripovjednim tekstovima koje je do 1954. objavio
(20).1%5 Kao jedan od orijentira za opis grobalja u sarajevskim pripotekstovima
Stampanim nakon te godine (22)!66 Andri¢ je nasao u Petru Kocicu.67

165 Brrg , TITANIK® (1950), BuNa (1952), CRVEN cVET (1949), C1Liv (1948), Knuica (1946),
MARA MILOSNICA (1926), MRAK NAD SARAJEVOM (2011), MUSTAFA MADZAR (1923), NA LATINSKOJ
GUPRLJT (1929), NAPAST (1936), O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA (1948), PANORAMA (1958),
P1sMo 1z 1920. GODINE (1946), PORUCNIK MURAT (1938), PRICA 0 KMETU SIMANU (1948), PRVI
SUSRETI (1950), Pur ALJE DERZELEZA (1920), RAzZGOVOR (1948), SMRT U SINANOVOJ TEKIJI
(1936), STRAJK U TKAONICI CILIMA (1950), TRI DECGAKA (1935).

166 ALIPASA (1976), BarRON (1975), BonvaLpasa (1976), CIRkuS (1976), ELEKTROBIH
(2011), GEOMETAR 1 JULKA (1976), JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA (1976), JEDAN DAN U SARAJEVU
KRAJEM JULA 1878. GODINE [ JULSKI DAN, 1928] (2011), Kuca NA osamI [Uvop] (1976), LEGENDA O
POBUNI (1968/69), LauBavi (1976), NEMIR (1981), PEKUSICI (1971), Prica (1976), PRICA O SOLI
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105. Groblja predstavljaju jedan od najznadajnijih Andridevih heterotopi-
ja. Kada se govori o ovome fenomenu, treba imati u vidu da se u knjizevnom
tekstu, s jedne strane, nalazi realni 1 utopijski (nerealni, nestvarni) prostor, a s
druge heterotopijski (realni prostor suprotan utopijskom — kontraprostor, pro-
stor kontaminiran elementima drugih prostora i njihovih vremena). U hetero-
topiji se ne radi o utopijskom prostoru (jer je hronotopija posve realan prostor)
ili iskljuc¢ivo virtualnom, imaginarnom, fiktivnom (oni su samo jedan njen dio),
a takode Cisto hronotopskom (sa obligatornim spojem prostora i vremena), veé o
imaginaciji realnog prostora, spacijalizaciji vremena 1 pojavi nekog drugog
prostora. Heterotopija nikad nije iskljucivo samo jedan prostor: (a) samo realni,
(b) samo utopijski, iluzijski, imaginarni, nego je istovremeno i realni i nerealni
(legura onoga Sto jeste 1 onog $to je zamisljeno da bude). Bitna odrednica hete-
rotopije je realnost prostora. Heterotopija je uvijek neki plus-prostor (realni
prostor s fikcijom, imaginacijom), ali nikad nije nula-prostor, minus-prostor
(utopija, nerealni prostor), samo prostor 1 samo hronotop. To je, dakle, neka
spacijalna drugost. Heterotopija podrazumijeva pojavu nekog objekta na neo-
bicnom mjestu. U njoj realna mjesta reprezentuju druga mjesta ali osporeno 1
okrenuto (jedna mjesta povezana sa drugim mjestima, ali njima suprotstavlje-
na) pa dolazi do spoja fizickog 1 utopijskog, 168 stvarnog i fantasticnog, realnog 1
magic¢nog.'® Heterotopija je neki ,drugi prostor”, treci prostor, paralelni svijet,
prostor igre...170

(1960), RAZGOVOR PRED VECE (1966), ROBINJA (1976), SARACT (1967), SNoPICI (1948), SVECA-
NOST (1960), Zivori (1976).

167 Petar Kocid, koji je imao oka i smisla za bosanski predeo i kao pravi pisac umeo i
uzgred da kaze lepe i tacne stvari, zapazio je mesto koje u tom predelu zauzimaju groblja i
stigao to da kaZe cak i u jednom obicnom, strucnom clanku. ,Kao krupni i bjelicasti pla-
ninski volovi leze gomile ogromnog Ceturtastog kamenja i izloZene pogledima sa sviju
strana mirno se prelivaju u suncu i pocivaju kao u dubokom snu.“ o Toga uzgrednog
Kocidevog zapazanja secao sam se uvek, pa i ovog leta, kad sam nekoliko dana uzastopce
odlazio na starinsko jevrejsko groblje koje leZi na levoj obali Miljacke, ispod Zeleznicke
pruge Sarajevo—UzZice (PERO SLIJEPCEVIC. POMEN VLADIMIRU GACINOVICU).

168 Fuko dijeli prostor na dva glavna tipa: utopije i heterotopije (Fuko 2005: 31).
Prve predstavljaju rasporede bez stvarnog mjesta (rije¢ utopija oznacava mjesto koga
nema), prostore koji su u svojoj sustini nestvarni, dok druge stupaju u odnos direktne
ili obrnute analogije sa stvarnim prostorom ili drustvom (Fuko 2005: 31). Utopija je
lociranje bez realnog lociranja, polozaj u prostoru bez realnog mjesta, ne-mjesto. Kon-
trast, suprotnost utopiji Foko 1 naziva heterotopijom (prostor sasvim realan ali pomje-
ren). Heterotopija stupa u interakciju 1 sa antiutopijom (drustvom koje nije nepozeljno,
koje je odbojno i prijetede), koja diskredituje mogucénost realizacije utopije.

169 Dakle radi se o svjesnoj anomaliji — da se nesto ne nalazi u svome prostoru, vec
se izmjesta, lansira u neki drugi.

170 Vige o svemu tome v.: Tosovié¢ 2017,
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Groblje predstavlja heteropotiju na prostornom planu (dolazi do integracije
razlicitih prostora, izmedu ostalog prostora zivota 1 prostora smrti), vremen-
skoj ravni (prozimaju se sadasnjost 1 proslost) 1 fabularnoj liniji (integrise se
realnost i fikcija). Fuko smatra da je groblje ne samo heterotopija prostora
nego 1 vremena (Foucault-www). On dovodi groblja u vezu sa ¢etvrtim nacelom
heterotopije.!™ N. A. Mastalerz istiCe da su groblja posrednik izmedu svijeta
zivih 1 svijeta mrtvih (Mastalerz 2012: 37). Ona su predmet i mjesto radanja
mnemike, topofobije (vise) i topofilije (manje), ali su i oaze mira, smiraja, tisi-
ne, ouzbiljavanja, kao 1 motiv pripovijedanja. Taj prostor Cesto postaje imagi-
naran. Groblja su prostori sjecanja. To je prostor ozbiljnosti, ali i praznine. Svi
se navedeni heterotopski elementi ukrstaju 1 prozimaju u Andricevim opisima
sarajevskih grobalja.

106. Andriéa je posebno privlacila estetika, odmjerenost i bjelina musli-
manskih grobalja. U njima je nalazio vise dostojanstva i ljepote nego u hriséan-
skim 1 jevrejskim.!”? Neke je od njih izdvajao, npr. ono na kome je sahranjen
Bonvalpasa. On ih dovodi u vezi sa hriséanskim grobljima i1 konstatuje da oni
nemaju niceg od mracne tuge i jezivosti ovih posljednjih (JEDAN POGLED NA SARA-
JEVO0).17® Pri tome se poziva na Hajnea koji je u PUTU PO HARCU (kroz usta jedno-
ga junaka) rekao: Turci sahranjuju svoje mrtve mnogo lepse nego mi, njihova
groblja su prave baste. Andri¢ takode zakljucuje da muslimanska groblja nisu
kao hris¢anska sumorna.'?

107. Andri¢ razmislja o sudbini grobalja i zakljuéuje da i ona, kao ljudi,
1maju svoj zivot 1 svoju smrt, ona traju 1 nestaju, zive i umiru, a da musliman-
ska to rade spokojno i vedro, u dostojanstvu i lepoti kao $to su umirali i bivali

171 Heterotopije su skopcane, najcesée, sa fragmentima vremena, one takoreci
optocinju onim Sto se moze nazvati, po ¢istoj simetriji, heterohronijama; heterotropija u
potpunosti obavlja svoju funkciju od trenutka kad se ljudi nadu u svojevrsnom potpu-
nom prekidu sa svojim tradicionalnim vremenom; ovde se moze uociti da je groblje
mesto izrazito heterotopijsko, buduéi da groblje pocinje s tom ¢udnom heterohronijom
koja je, za pojedinca, okonc¢anje zZivota, te navodna vecnost u kojoj ono ipak prestaje da se
rastace 1 1s¢ezava“ (Fuko 2005: 34).

172 Ta groblja oko Sarajeva, sa svojim belim nisanima koji sve vise tonu u zemlju,
umiru danas i sama, ali spokojno i vedro, u dostojanstvu i lepoti kao $to su umirali i
bivali sahranjeni, u toku stoleca, oni koji u njima pocivaju (JEDAN POGLED NA SARAJEVO). ¢
Ta starinska muslimanska groblja nemaju niceg od mracne tuge i jezivosti hriscanskih
grobalja. (,Turci sahranjuju svoje mrtve mnogo lepse nego mi, njihova groblja su prave
baste“, kaze jedno lice u Hajneovom Putu po Harcu.) — JEDAN POGLED NA SARAJEVO.

173 Ta starinska muslimanska groblja nemaju niceg od mracne tuge i jezivosti
hriséanskih grobalja (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).

174 Muslimansko groblje zaista nije, kao hriscansko, sumorno mesto na periferiji
grada, nego sastavni deo Zive slike jedne varosi; u njemu i oko njega smrt ne zamracuje
Zivot, i Zivot ne skrnavi smrt (JEDAN POGLED NA SARAJEVO).
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sahranjeni, u toku stoleca, oni koji u njima pocivaju (NA JEVREJSKOM GROBLJU U
SARAJEVU).

Stozer percepcije sarajevskih grobalja od strane Andrica ¢ini vertikalizaci-
ja 1 to kontrastnog tipa u odnosu na sarajevske voénjake: pisac je imao utisak
da se groblja spustaju, a da se voénjaci dizu, da idu uz brijeg.'™ Stoga on grob-
lje ,pokreée” nadolje: izmedu voénjaka ruse se mnogobrojna i tako karakteri-
sticna stara muslimanska groblja — mnogi od nisana se nagnuo kao da se
sprema da legne u grob zajedno sa svojim pokojnikom, — nisani su toliko nagnu-
t1 da izgledaju kao klasje zamrseno 1 povaljeno vjetrom, — bijeli nisani sve vise
tonu u zemlju, — mnogi je bijeli 1 nekad uspravni nisan pao.'’® Ti se opisi poja-
cavaju poredenjem sa lavinom snijega (izmedu voénjaka groblja se ruse kao
tanke lavine snijega, groblja izgledaju kao lavine vjecitog snijega), klasjem zita
(nisani lice na klasje zamrseno i povaljeno vjetrom, niSani su povaljeni kao
zamrseno belo klasje) 1 bijelom vojskom (Kao bele vojske stalno u pohodu ili lavi-
ne vecitog snega, ta groblja se oduvek spustaju svojim strminama koje su sa
godinama 1 vijekovima sve rede i te lavine sve tanje, NA JEVREJSKOM GROBLJU U
SARAJEVU).

I dok osnovni marker sarajevskih grobalja Andri¢ vidi u njihovom pada-
nju, visegradska groblja on markira Drinom koja ispod njih danju i noéu hudéi.

Na opisu grob(a)lja Andri¢ se u pripovijetkama mnogo ne zadrzava, ali za-
to 1h detaljno sagledava u tri publicisticka teksta: JEDAN POGLED NA SARAJEVO
(1953), NA JEVREJSKOM GROBLJU U SARAJEVU (1954) 1 u eseju PERO SLIJEPCEVIC.
POMEN VLADIMIRU GACINOVICU (1919).

108. U sarajevskom pripovjednom opusu jevrejsko groblje nije dobilo tako
snaznu 1 detaljnu deskripciju kao u eseju NA JEVREJSKOM GROBLJU U SARAJEVU.
Ovaj tekst pocinje malo neobi¢no: opisom muslimanskih grobalja, koji zavrsava
onim Sto je zajednicko za oba mjesta ukopa: svojom bjelinom i svojim vertika-
lom, pri cemu se istice da se do jevrejskog groblja dolazi penjanjem ostrom
strminom koja vodi od Miljacke. Na ovo groblje Andrié ulazi sa mislima o Cetiri
vijeka sarajevskih Jevreja Sefarda koji su krajem XV vijeka bili prognani iz
Spanije 1 uto¢iste nagli u gradu na Miljacki. Bili su sabijeni u vrstu geta u tzv.

175 Ne znam kakva je to igra ¢ula ili nedokuciva logika osecaja, ali uvek sam imao
utisak da zaista vocnjaci idu uz breg, a da se groblja spustaju (JEDAN POGLED NA SARAJE-
vo). ¢ Toga uzgrednog Kocicevog zapazanja secao sam se uvek, pa i ovog leta, kad sam
nekoliko dana uzastopce odlazio na starinsko jevrejsko groblje koje leZi na levoj obali
Miljacke, ispod zeleznicke pruge Sarajevo—UzZice. Kazem ,lezi”, iako je ono tako strmo da
izgleda vise kao da se stalno spusta i rusi (PERO SLIJEPCEVIC. POMEN VLADIMIRU GACINOVICU).

176 Jedno groblje u Stambulu pisac takode smjesta u slican prostor — u tekiju u ko-
joj vidi dva lica — jedno okrenuto moru, a drugo strmom brijegu: Tekija u kojoj je Ziveo
imala je dva lica. Jedno, glavno i duze, gledalo je na more, a drugo u strmi breg sa bas-
tama i grobljima, niz koji se spustala jedna jedina ulica (SMRT U SINANOVOJ TEKLJI).
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,Veliku avliju“ [Cifutéuk], opkoljeni ne prostorno veé socijalno (predrasudama i
praznovjericama sugradana svih ostalih vjera) 1 hermeticki zatvoreni. Jevrej-
sko groblje kao prostor smrti Andri¢ vidi i kao prostor zZivota jer ono kazuje
ponesto 1 o zivima. Groblje Andri¢ vidi 1 kao nastavak zivota.!”” Na tome grob-
lju Andrié otkriva dvije ,Sifre“: dva strana pisma i dva tuda jezika. Pisac se
probija kroz guste redove grobalja 1 nazire mali 1 zZivi sefardski svijet iz naseg
detinjstva. Na tome prostoru pisac zapaza dvostruke tragove novoga vremena —
vremena ustaskog progona Jevreja te prostor pamcenja i sjeéanja na to u obli-
ku piramide od bijelog kamena, 1 to u vertikali: na vrhu groblja. Prostor jevrej-
skog groblja Andri¢ naziva tragitnom geografijom sarajevskih Jevreja. Tu
Andrié¢ ne moze a da ne prede u prostor teskih emocija sa dlanom na nadgro-
bnom kamenu i ne moze da se ne gubi u Zivom saucescu.

109. U sarajevskom opusu prostor ukopavanja ¢ini groblje na Carini (MA-
RrA MILOSNICA), Cekrkinci (MUSTAFA MADZAR), Bakijama (PUT ALIJE DERZELEZA),
Alifakoveu (alifakovacke price), Kosevu (CIRKUS, JAKOV, DRUG 1Z DETINJSTVA), kao
1 privatna basta (dijete Mare, MARA MILOSNICA). Ne-Sarajevo dolazikao
takav prostor likova iz Sarajeva, npr. Filipa u Hamburgu (MARA MILOSNICA);
zena direktora cirkusa sahranjena je na katolickom groblju u Osijeku (CIRKUS),
a Bonbalpasa u Carigradu (BONVALPASA).

Najneobic¢niji je prostor ukopavanja Marinog djeteta (koje nije zivjelo ni
pola sata): njegovo bezivotno tijelo ne stavlja se u mrtvacki sanduk, ve¢ u drve-
nu kutiju za eksere sa (banalnim) natpisom na njemackom jeziku 1 sahranjuje
ispod sljive u Pamukoviéa basti (MARA MILOSNICA).1™

Groblje moze postati sredstvo podsjeéanja, prijetnje 1 upozorenja (O STARIM
I MLADIM PAMUKOVICIMA).1™ Ono dolazi i1 kao stimulans za premjestanje iz jednog

177 A groblja imaju znacenja ukoliko govore o Zivotu sveta kom su pripadali oni koji
u njima leZe, i istorija grobalja ima smisla i opravdanja ukoliko baca svetlost na put
sadasnjih ili buducih narastaja. o Ali danas, ovde, ja ne govorim o svim tim grobljima
oko Sarajeva, nego o starom groblju sarajevskih Jevreja sefarda koje se svojim belim
mramorima gubi medu njima i izdaleka ne razlikuje od njih. o * o Penjudi se kratkom ali
ostrom strminom koja vodi od Miljacke ka groblju sarajevskih Jevreja sefarda, uvek sam
pomisljao na cetiri veka njihove istorije (NA JEVREJSKOM GROBLJU U SARAJEVU).

178 Nedoneseno i krzljavo, Marino dijete je slabim glasom i sa nekoliko pokreta i gri-
masa odgovorilo na studen i na svjetlost ovoga svijeta, i ugasilo se odmah. Stari Marijan
je medu sanducima i starezi iza mutvaka izabrao jednu praznu kutiju na kojoj se jos vidio
natpis neke austrijske fabrike klinaca; u toj kutiji su on i Jela sahranili dijete, koje nije
Zivilo ni pola sata. Kako se zbog vojske nije moglo ni pomisljati da se taj dan ide na grob-
lje, Marijan je uzeo drvenu kutiju pod misku, odnio u bastu i zakopao ispod najvece §ljive,
uz ogradu (MARA MILOSNICA).

179 Ty stara udari snazno i muklo svojim $tapom o pod. o — Moja hrana ce vas sa-
prijeti i svi nasi grobovi na Carini. Jeste li culi? Kad ne sticete, vi bar ne rasturajte. 1
Cuvajte se majéine suze, jer ée vas goniti do groba, do u sedmo koljeno. Jeste i ¢uli? (O
STARIM T MLADIM PAMUKOVICIMA).
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prostora u drugi prostor — iz prostora realnosti u prostor sjecanja (RAZGOVOR
PRED VECE).180

110. Pripovijetka MARA MILOSNICA predstavlja prostor triju smrti od kojih
su dvije proslost, a jedna je bliska buduénost: Mare, njenog djeteta 1 triju osu-
denika. Prve dvije spacijalno, strukturno i kompoziciono odvaja od trece zid, s
tim $to su prva i druga rastavljene vremenskim zidom: otprilike sest dana na-
kon $to je preminulo njeno tek rodeno dijete umrla je i Mara. Andri¢ stavlja
pravi zid, zid izmedu groblja gdje je upravo pokopana Mara i gubiliSta gdje ée
ubrzo (koji minut kasnije) biti strijeljani Mehmed HadZijanovié¢, krupni Kauk-
¢ié 1 jos dvojica uglednih ljudi od strane austrijskih vojnika. Treci prostor smrti
jeste prostor sljive (Pamukovica basti) pod kojom je sahranjeno Marino dijete.

Za razliku od Andriéa koji istice da jedan prostor pada (prostor groblja), a
da se drugi dize (prostor voénjaka), Baslar potencira da drvede uvecava sve ono
sto ga okruzuje (1969: 252). Ovu misao mozemo dovesti u vezu sa sljivom ispod
koje je sahranjeno Marino dijete 1 zakljuciti da je to drvo poeticki uveéalo smrt
tek rodenog djeteta do nivoa znacajnog motiva. Na ovo bi se mogla nadovezati 1
Baslarova misao da se intimni prostor 1 spoljasnji prostor neprekidno podsticu
u rastu (Baslar 1969: 252): 1 doista umrlo dijete povecava poeticki gledano pro-
stor oko sljive i prostor intime onih koji ga zale u Pamukovicéa kudi i na groblju.
Time je, da se posluzimo Baslarovim rijeCima, poetski prostor dobio valere
ekspanzije. Ukop djeteta pod sljivom odgovara Baslarovom stavu da se pone-
kad jednom objektu daje vise poetskog prostora nego sto ga objektivno ima
(Baslar 1969: 253). Prostor ispod §ljive bi pripadao i onome Sto Baslar naziva
intimnim prostorom drveta (Baslar 1969: 253).

Prostor gubilista Andrié¢ daje iz perspektive prostora groblja. Do stratista
vodi drum koji je sa groblja nevidljiv a prolazi ispod zida. Projekcija posmatra-
nja dolazi od onih koji se nalaze na groblju — dolazi od posluge Pamukovica:
triju momaka 1 dviju djevojaka. Nijedan od dvaju vangrobaljskih prostora
(drum 1 gubiliste) nisu vidljivi za one koji se nalaze na groblju. Zid je tu pre-
preka za bilo kakvu vizuelizaciju iz prostora groblja (p1) u prostor druma (pz) i
gubilista (ps). Ali Andri¢ nije tek tako ulancio te prostore. Njegov je cilj bio da
pokaze kako jednu smrt smjenjuje druga, kako lanac smrti obrazuje ¢as pri-
rodna, ¢as nasilna smrt. Pri tome njegova intencija nije bila da oni koji idu u
smrt (osudenici) gledaju ono $to se desava sa onim koji se sahranjuju (Mara) 1
sa onim koji ispracaju pokojnika (Pamukoviéa posluga). Njegov je cilj bio da
paznju ovih posljednjih skrene sa njihovog umrlog na one koji ée uskoro nasilno

180 {J isto vreme secanje ga prenosi natrag u veliki Stambol na moru, gde je sve gla-
sno i otvoreno, jasno i odredeno, i ljudi i njihov govor, i nebo nad njima. Bar tako mu se
¢ini u ovom trenutku i sa ovog mesta, dok posmatra nadgrobne kamenove i slusa romor
Skarinog glasa koji ne kazuje nista nego se mesa sa Sumom vode i zajedno sa njim uvire u
tisinu (RAZGOVOR PRED VECE).
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biti poslati na onaj svijet. Posto zid razdvaja prostor minule smrti (p1) 1 prostor
naredne smrti (ps), pisac kao sredstvo njihovog povezivanja bira zvuk koji dola-
z1 1z prostora druma (pz2): sa njega se ¢uju glasovi, koraci, zveket oruzja 1 lana-
ca. Da bi se ostvario uvid iz p: u ps, pisac pristupa vertikalizaciji: on momke iz
Pamukoviéa posluge izvlaci iz horizontale (podize uvis da preskoce zid), a za
dvije djevojke, zbog njihove genderske prirode, nema osnova (niti smisla) da
isto uradi, veé ¢ini ono Sto je blize njihovoj prirodi — on ih prvo stavlja na jednu
gomilu kamenja, ali posto je odatle opservacija slaba, lagano ih dize na zid 1
onda horizontalizuje. Na tome se vizualizacija pz iz p1 ne zavrsava. Ni mladié
ni djevojka nemaju dobar pregled na novome prostoru (mladici iza preskocenog
zida, a djevojke sa kamenja) pa pisac nalazi nacina kako da njegovi junaci bolje
fokusiraju ono $to zele da vide. Pisac zumira pz tako sto momcima Sto su prisli
sasvim do druma daje moguénost da odatle bolje vide, a djevojke horizontalizu-
je: lijeze ih na zid. Tu Andrié¢ uvodi topofobiju: djevojkama je strasno ono $to
vide u ps pa se drze za ruke 1 privijaju jedna uz drugu od straha. U p: Andrié
ostavlja samo Jelu 1 Marijana ¢ime dovodi u pitanje logi¢nost kazivanja: na
pocetku je konstatovao da je na groblje izasla sva Paumukoviéa posluga: tri
momka 1 dvije djevojke. Ako je Jela ostala pored Marinog groba, na zidu se nisu
mogle popeti djevojke, veé samo jedna djevojka (od ukupno dvije). Ili je pisac
1imao u vidu jos jednu ali ne ekspliciranu djevojku. U pz nalazi se mini prostor
druma koji se dinamizuje na taj nacéin sto po njemu prolaze tri grupe ljudi: (1)
Zrtve — cetiri osudenika (od kojih su dva ugledni ljudi) povezani istim lancem
koji simbolizuje istu poziciju 1 zajedni¢ku tragicnu sudbinu, (2) egzekutori —
austrijski vojnici u punoj spremi sa oficirom na bijelome konju. I dok (1) 1 (2)
idu pjeske, tredi prolaze prostorom u kolima: hodza 1 jos neki ljudi iz medzlisa.
U p1 uvodi se jedan mini prostor: onaj oko Marina groba. U njemu se prvo na-
lazi petoro aktera, a onda ostaje samo dvoje (Jela 1 Marijan). Jela stvara svoj
virtuelni prostor u obliku molitve, prvo za Maru, a onda za sve Zene svijeta.
Zavrsna scena desava se u pi: koncentrisanjem na Jelinu molitvu pisac potpu-
no izbacuje projekciju ps (jedino sto od njega ostaje jeste ono sto djevojka vidi
sa zida — povorku osudenika koja se udaljava). Ali 1 u p: desava se isto: dolazi
do udaljavanja od Marinog groba i napustanja samog groblja. Time takode Jela
izlazi iz svoga unutrasnjeg prostora (sjecanja na Maru i njeno dijete) i vrada se
u realnost dosta naglo: ona se trgla 1 racionalno pocela razmisljati sta u prosto-
ru koji se napusta treba uraditi: bitno je nista od stvari ne zaboraviti pored
groba 1 $to je najvaznije: prostor valja prohibirati zatvaranjem vrata na grob-
lju. Njih petoro izlazi iz realnog p1 i ulaze u novi, cetvrti realni ps4 koji je vec
izvan groblja. Prostor p: se u ps potpuno ponistava 1 dolazi ono ¢ime Andrié
Cesto zavrsava svoje tekstove: zivot se nastavlja 1 likovi se vracaju u mislima 1
u razgovoru svakodnevnim kuénim poslovima i obavezama koji su u odnosu na
ono Sto je opisano u p1 i ps prilicno banalno: kako naci jaku i zdravu Zenu da
doji Nevenkinog sina. Dakle iz p1 (prostora ritualizovane smrti — pia groblja 1
piv: prostora ispod sljive u basti) 1 ps (prostora naredne smrti — gubilista 1 puta
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prema njemu kojim idu osudenici ali ne stizu do krajnje tacke) Andrié prelazi u
posljednji prostor — ps: u prostor novoga zivota.

Zid kao znacajna i snazna spacionema dolazi do izrazaja u jos jednoj pri-
povijetki (ali ne sarajevskoj) — LETOVANJE NA JUGU (1959), no sa sasvim drugom
denotacijom 1 konotacijom (erotskom). U ovome tekstu slika Zene na kamenu
ima dvostruku realizaciju i specifikaciju: u jednom sluéaju zZena je na zidu, a u
drugom na stijeni. U prvoj slici zidom covjek A (vlasnik) ograduje Zenu B (dje-
vojéicu) od covjeka C (NN prolaznika, konkretizovanog u Matiji) a covjek D
(sveznajudi pripovjedac, pisac) toj zeni daje ljestve da se popne i da covjeku C
1zazovno pokaze svoju intimnost, ali samo demonstrativno i nedostupno jer su
mu uskradene ljestve da se 1 on popne pa mu jedino preostaje pogled uvis. Au-
tor dize djevojcicu od petnaest godina na visinu od dva metra,'®! dize je toliko
da bude muskarcu nedokuciva s ciljem da izvede erotsku igru, u pocetku samo
za sebe, a onda 1 za jedinog muskarca koji ée se, neocekivano, naéi ispod zida, u
podnozju, u svojoj nemoéi da dosegne visinu na kojoj djevojéici hladna struja
vazduha ide uz nago stegno, iznad carape, na onoj uzdignutoj nozi i [...] prodire u
telo sa istom onom studenom jezom koja ulazi i na oci Sto gledaju staklasto modro
i naborano more, 1gru spustanja jedne noge niza zid a dizanja druge sve do
grudi, igre u kojoj ucestvuju 15 zenskih i 50 muskih godina 1 u kojoj ,neko“
postavlja retori¢ko pitanje: Sta je to Sto vide oci koje tako gledaju?, 2 u andri-
¢evskim zagradama (one rijetko donose sporedne stvari, a mnogo ¢esée nesto
vazno, bitno, mudracko, nesto sto se dize na nivo generalizacije 1 univerzalno-
sti). Hladan vjetar kao da ne dotic¢e gornji dio tijela, ve¢ samo donji ali zato
djevojcica postaje puna studenih trnaca i bolno prijatne jeze. Ta vrela uzrujanost
tek probudenog tijela ne dolazi u poc¢etku zbog prisustva muskarca, vec je izaz-
vana golicanjem hladnog vjetra od koga se zavijorila svijetla suknja, a svilene
Carape, taruci se jedna o drugu, zasustale tiho, ali ostro i siktavo kao dva tanka
seciva kad munjevito i plostimice predu jedno preko drugog. Muskarac se pojav-
ljuje kada je to sazrelo djevojce bilo zaneseno sudarom hladne struje vazduha 1
nage noge, kada je probudeno tijelo pocelo da sa slascu trpi studen pa joj se
c¢inilo kao da velikom, uzbudljivom brzinom plovi na iskricavom talasu. 1 tako su
se gledala dva ukocena stvorenja: ona gore (nepomicna kao kip) 1 ostudenela, on
dolje uzaren, kao da ¢e od onoga sto gore vidi pasti, jer je u neprirodnom polo-
zaju (zanos savladuje uprkos zakonima fizike pa ostaje na nogama), izgubljen
sa stisnutom kapom na grudima. I tu se sve mijenja 1 nista nije kao prije jer (a)

181 U fazi sazrijevanja djevojcice (od petnaest godina) ljepota je muskarcu nedo-
stizna jer se dize visoko na zid, a na pocetku gasenja Zenske ljepote (u cetrdeset osmoj
godini) ona se smjesta mnogo nize — na plazu, na kamen, stijenu dostupnu svakome
muskarcu, ali bez zenskog magnetizma 1 obostrano uzarenih (musko-zenskih) pogleda.

182 Pisac daje sliku ¢arapa i suknje, ali dalje ne ide 1 prepusta ¢itaocu da dokuci da
li je nesto (i sta) bilo ispod nje, da 11 je Matija vidio zaista s v e, mada Hvala, sinjorina!
na to dosta upuduje.
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drustveni statusi padaju: ona nije vise iz gospodske kuée, on nije nadnicar i
cudak — tu su samo zena 1 muskarac 1 igra erotsko-seksualna, (b) zid vise nije
zid, veé je pijedestal na koji je izdignuta Zena u vertikali svoje nedostiznosti i
visini bezbriznosti, izazovnosti 1 provokativne bestidnosti, ali ne napadne, a-
gresivne, ve¢ naprotiv toliko prijatne da muskarac svoj iznenadni susret sa
,visinskim“ prizorom najintimnijeg dijela zenskog tijela sublimira u jedan jedi-
ni izraz: Hvala, sinjorina! Hladna zenska procjena sigurnosti u demonstraciju
bestidnosti zasnovana je na zakljucku da dolje nije nikakav napasnik, vec ,,sa-
mo*“ stari, bezazleni Matija. U ovoj jednoj od najupecatljivih i najjacih andrice-
vih erotskih scena dolazi do izrazaja kriolema <prohladan vjetar>, <studena
jeza> zene, muska vrelina 1 seksualna snaga nepojmljiva i bezimena.

Ali da se vratimo prethodnom prostoru mortalnosti. U pozadini dviju smr-
ti — perfektivne: one finalizovane na groblju i futuralne: one koja ¢e biti uskoro
finalizovanja blizu njega nalazi se treéa smrt — pluskvamperfektivna: smrt
Marinog djeteta. U ovom pripotekstu dat je najdetaljniji opis sahrane Zene,
sli¢no opisu Corkanove smrti u nesarajevskoj pric¢i MiLA I PRELAC (1936) ali lir-
ski blaze iznijansiran.

111. Treba istadi i jedan postupak aktualizacije: tri puta Andri¢ daje des-
kripciju prostora smrti u obliku rezimirajuéih rijeci tako je...: tako je zavrsio
zivot covjek koji je pobjegao od mrznje (PISMO 1Z 1920. GODINE), tako je izdahnuo
Alidede lezeéi na zemlji (dok mu je lozov list podrhtavao u intimnom prostoru:
na grudima, nakon dva mrac¢na sjeéanja vezana za zenu, SMRT U SINANOVOJ TE-
K1J1). Trece tako odnosi se na anticipacijsku, nagovjestavajuéu smrt u tacno
odredenom prostoru: tako ce Siman i beg skonc¢ati jednog dana, negdje na klupi,
uz mehanski zid (PRICA O KMETU SIMANU),183

112.Prostor mo ¢i Andridev(ski) sarajevski prostor moci ¢ini (1)
prostor vlasti i to (a) domace: Gradska opstina (CILIM, SNOPICI), zgrada vlade /
vladina zgrada (PRVI SUSRETI), zemaljska vlada (SVECANOST), Opstinska zgrada
(BuNa), direkcija fabrike (PRVI SUSRETI, STRAJK U TKAONICI GILIMA) i (b) strane —
konzulat (MARA MILOSNICA), (2) prostor sile: kasarna, vojska (u kojoj je Velipasa
proveo ¢itav vijek, PORUCNIK MURAT, (3) prostor prisile: policijske stanice, sudovi
(PRVI SUSRETI, STRAJK U TKAONICI CILIMA) i (4) prostor prohibicije (zatvori). Neki od
njih obrazuju spacijalnu leguru jer istovremeno dolaze kao prostor vlasti, pro-
stor rada 1 prostor zZivljenja — takav je pasin konak (MARA MILOSNICA). Andric
ponekad kreira privremeni prostor moci izvan stalnog prostora moci tako $to
pretvara podrucje bez konstantne oznake moci (do te situacije) u podrucje sile.

183 Mehandzija zatvori kapke na prozorima, zamandali vrata i legne da spava, a be-
ga i Simana, posto naplati pice, ostavi tako na terasi pored reke, kao ljude bez reda i
ugleda, o kojima ne mora narocito racuna voditi, kojima se ne zna ni vreme ni mesto — i
koji ce uskoro, jedan pre, drugi posle, tako i skoncati jednog dana, negde na klupi, uz
mehanski zid (PRICA 0 KMETU SIMANU).
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Takav je slucaj sa poljanom u Lukavcu koju je policija opkolila 1 na kojoj su se
bili skupili demonstranti tokom proslave Prvog maja (CRVEN CVET). Andri¢ krei-
ra prostor demonstracije sile 1 u njega uvodi pokazno provodenje okrivljene i
osudene na smrt brace Mori¢ kroz ¢arsiju i Taslihan prije pogubljenja nad Ko-
vacima (PUT ALIJE DERZELEZA).!84

Prostor moéi dolazi kao (a) jaki prostor (prostor sile) za predstavnika vla-
sti, uprave i (b) slabi prostor (prostor nemoci) za one koji u njega ulaze ne svo-
jom voljom, po prisili, nuzdi 1 nevolji, koji ovise o vlasti 1 koji su primorani,
milom, silom ili dobrovoljno, da u njega stupe. Tako babu Katu pisac uvodi u
(za vlast) jaki prostor (Gradsku opstinu), a za nju slabi, zbog spora oko imovine
(C1iLmv), kao $to i kmeta Simana uvlaéi u kancelariju direktora policije (PRICA O
KMETU SIMANU). Kao slabi prostor funkcionisu siromasni kvartovi. Privatni pro-
stor, bez obzira na to da li je bogat ili siromasan, moze postati jak, sto najbolje
pokazuje Siman koji na svome imanju ispoljava snagu pot¢injenog (kmeta) u
odnosu na nadredenog (,svoga“) agu (PRICA O KMETU SIMANU). Prostor vlasti ima
1 svoj prostor egzekucije — za raju nalazi se ispod Latinske ¢uprije, a za ostale
pod Kovacima (PUT ALIJE DERZELEZA).

Prostor osmanlijske moéi opisan je posredno veoma snazno kroz motiv tur-
skog groblja (MRAK NAD SARAJEVOM): predstavnik Zapada (ljekar) zakljucuje da
¢e Turci uvijek vladati ovim svijetom, a ako i nestanu, pojaviée se druge rase
koje ée vladati njime. I to on naziva turskim principom.

Andri¢ kreira 1 prostor dobijanja ili gubljenja vlasti nad privatnim prosto-
rom: Ibro je za vrijeme rata prodao kucu u Sagrdzijama, onda prodao drugu
veliku kuéu na Bjelavama i prelaskom u stan pod kiriju usao u prostor depe-
dencije (zavisnosti, SNOPICI). Depedencijalni prostor dolazi 1 kao prostor ovisno-
sti od pica i zene. Takav je kréma, birtija, mehana (SNOPICI), kahva (MUSTAFA
MADZAR, PUT ALIJE DERZELEZA), halvedzinica (Perzelez zaredao u nju zbog Ka-
tinke, PUT ALIJE DERZELEZA), han (PUT ALIJE DERZELEZA) 1 dr.

113.Prostor prohibicije. Ovaj prostor kao jaki prostor vlasti
¢inl u sarajevskim pricama zatvor koji Andrié smjesta na cetiri lokacije: u tzv.
ucimatski zatvor na Hat-mejdanu (JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA 1878. GO-
DINE [JULSKI DAN], u tvrdavu Zuta Tabija (JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA
1878. GODINE [JULSKI DAN], u policijski zatvor (PRVI SUSRETI, STRAJK U TKAONICI
CILIMA) 1 u medresu (improvizirani zatvor) pored Begove dzamije (PORUCNIK
MuRrAT). U jednom slucaju opisuje se zatvaranje u taj prostor i pokusaj bjekstva
1z njega (PORUCNIK MURAT), u drugom nenasilno (odlukom vlasti) oslobadanje iz

184 Tri dana prije njegova dolaska pogubljena su nad Kovacima, na onom sirokom
raskrscéu gdje se sijeno prodaje, oba Morica. Uhvatili su ih u jednoj mehani na drumu koji
vodi u Trnovo. Proveli su ih kroz sve Sarajevo. ISli su, vezani, kratkim i ostrim korakom
kako stupaju Arnauti; oko njih Toske i zaptije. Za njima je ostajao lak oblacak prasine.
Svijet se obazirao (PUT ALIJE DERZELEZA).
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zatvora na Hat-mejdanu i na Bijeloj Tabiji (JEDAN DAN U SARAJEVU KRAJEM JULA
1878. GODINE [JULSKI DAN). U nekim slucajevima zatvor postaje prostor teskih
misli 1 razmisljanja o stradanju nevinih ljudi u sudaru interesa, stradanjima
koja nemaju neki konkretni prostor, veé¢ dolaze kao uopsteno mjesto (PORUCNIK
MURAT). Ponekad ¢itav grad postaje dobrovoljni prostor prohibicije za odredena
lica (braca Moriéi nisu smjeli u Sarajevo, PUT ALIJE DERZELEZA).

Andri¢ kreira prostor autoprohibicije i locira ga dolje (u Sarajevsko polje).
Prostor samozabrane nastaje na bazi opsteg misljenja 1 pravila ,,gore“-prostora
da se nikad 1 ni zbog cega ne silazi u ,dolje“-prostor (sarajevsku kotlinu) i da se
ne stupa u dodir sa novom vlaséu ,,dna“-prostora i ne mijesa u ,ispod“-prostoru
1 njihovim ljudima (PRICA O SOLI).

Kao sredstvo prohibicije (prostor vlasti i privatni prostor) Andrié uvodi
bravu, kljucaonicu (MARA MILOSNICA), mandal 1 katanac (PORUCNIK MURAT, PUT
ALIJE DERZELEZA, BUNA, NAPAST). Brava jednom sprjecava izlazak iz slabog pro-
stora (prostora zatvorenika) u jaki prostor (prostor slobode, PORUCNIK MURAT),
drugi put ispoljava slabost jer nije u stanju da onemogudi napustanje slabog
prostora i prelazak u jaki prostor (PORUCNIK MURAT, PUT ALIJE DERZELEZA). Pisac
ponekad snagu brave pojacava snagom drugih prohibitivnih sredstava — man-
galom udruzenom sa kapkom na éepenku (PUT ALIJE DERZELEZA). U nekim situ-
acijama mangala dolazi kao prohibitivno sredstvo u prostoru indoktrinacije.
Takav je slucaj sa bibliotekom u gimnaziji u kojoj mangala odvaja fiksni pro-
stor knjiga od prostora njihovog povremenog izdavanja i vracanja (KNJIGA).185
Mangala je koji put vazna prepreka za prodiranje u prohibitivni prostor vjer-
skog karaktera (NAPAST). Ona Andriéu sluzi za selekciju pristupa iz svjetovnog
u sakralni prostor i1 dozvoljavanja prelaska iz prostora zene u prostor muskarca
(NAPAST). Posto se u sakralnom prostoru nalazi muskarac u funkciji svestenog
lica, on je u velikoj nedoumici, ali ipak dozvoljava zeni da stupi u svoj dvostru-
ko prohibitivni prostor: prostor vjere i1 prostor drugoga pola (NAPAST). Mangala
ima funkeiju otvaranja i1 zatvaranja poslovnog prostora (PRICA O KMETU SIMANU,
SARACI). Cesto se u sarajevskom opusu pojavljuju duéani kao prohibitivni pro-
stor koji se stiti od nepozeljnog upada/prodora na dva nacina: kapkom na ce-
penku i mandalom. Andrié¢ obi¢no zatvara dudane a rijetko ih otvara, pogotovo
ih rijetko drzi otvorenim u noéno vrijeme (jednom su po svu no¢ radili, PUT
ALIJE DERZELEZA). Kljucaonica dolazi kao sredstvo izlaska iz slabog prostora
(prostora zene) u jaki prostor (prostor muskarca i prostor moéi — vezira), ali

185 Decak se okrete, postiden i uvreden, uzima svoje knjige iza mandala, ali ne odlazi
nego stoji malo po strani u uskoj ulici i prati svaki pokret visokih snaznih ciglara, unezve-
ren kao mladunce koje posmatra igru i borbu starijih. Ali taj stav posmatraca, u takvoj
nesaglasnosti i sa uzbudenjem od koga sav cepti i gori, postaje mu brzo nepodnosljiv i on
se povlaci dalje, prema Latinskoj cupriji, kroz masu koja tu biva nesto reda i koja uzbu-
dena i radoznala Zagori, vice i propinje se na prste ne bi li videla s$ta se desava tamo
napred (KNJIGA).
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samo vizuelno (MARA MILOSNICA).!86 Privatni prohibitivni spoljnji prostor obra-
zuje dvoriste, avlija, basta (PUT ALIJE DERZELEZA). Carsija ponekad zbog samo-
odbrane postaje prostorom samozatvaranja (CILIM, MARA MILOSNICA).187

114.Prostor zene. Tajje prostor manje prostor moci (vlasti) a vise
prostor privatnosti (ogranicene kucom), prostor slabosti i prostor nemoci. Zenin
prostor je i prostor rada ali samo u granicama avlije 1 baste. Slabi feminalni
prostor nastaje kada zena dospijeva u prostor silovanja (MARA MILOSNICA) i pro-
stor porodi¢nog nasilja (SVECANOST). Prostor moéi Zena generise kada je superi-
orna u odnosu na muskarca (Katinka, PUT ALIJE DERZELEZA), a u rijetkim sluca-
jevima u odnosu na ukuéane (baba Anda dominira porodi¢nim prostorom, CL-
LiM) ili kada su joj svi privatni prostori otvoreni (Ivka Gigusa je mogla zalaziti
u svaku kuéu, PUT ALUE DERZELEZA). Zena se nalazi u jakome prostoru kada je
na glasu (o Katinki su se pjevale pjesme po ¢itavoj Bosni, PUT ALIJE DERZELEZA).
Ona uspjesno 1 ciljano prodire u prohibitivni, intimni muskarcev prostor (Na-
PAST) ili suprotno: ne uspijeva da se u njega infiltrira (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI).
Zeni je dovoljno da prode prostorom bez zadrzavanja i da isijavanjem ljepote
postaje magnet, fascinacija — ona tu vlada prostorom,!8® ona je nedokuciva je
(Stanka izgleda kao zvijezda padalica — uleti u nebo 1 iz njega izleti, RAZGOVOR
PRED VECE; Katinka je jo$ ,magnetnija“, PUT ALJE DERZELEZA).!® Zena je domi-
nantna u svome ,iznad“-prostoru (u kome lebdi u vazduhu): na ljuljasci (Zem-
ka, Pur ALIJE DERZELEZA), iznad glava posjetilaca cirkuske predstave (Madarica,

186 Cesto bi se dizala i, sva drhteci, virila kroz kljucaonicu. (Cim je tako nekoliko ko-
raka podalje od njega, éini joj se tud i strasan.) Gledala bi ga kako ostavija nargilu i
spusta brojanice od éilibara, a uzima ovalno ogledalo s finim drskom i okvirom od pozla-
dene bronze, i kako iz jedne kutijice vadi dZehenem-tas i njim dugo maze lisaj na obrazu, i
sve se mrsti od bola. A pred skrstenim nogama leZi mu dugacak go noz, polozen poledice,
sa ostricom okrenutom navise. I taj tako upravno poloZeni noz, koji svaki éas prijeti da ce
pasti, kao da smiruje i ogranicava njegove ionako rijetke i kratke pokrete. Pa bi i opet
nastavljao da sjedi, nepomicno, gledajuci preda se i sve ¢esce ispijajuci ¢asu. o Gledajudi
ga tako mrka i ukocena, sa brojanicama, nozem i ogledalom pored njega, dode joj kao da
on to vrsi nerazumljiv obred, i sluzi sluzbu necéem $to je tajanstveno, jezivo i posve zlo. o
Drhtala bi i gréevito stiskala zube, ali se ne bi odmicala od vrata dok joj prsa ne ostudene
i noge ne premru. Tek tada bi padala na dusek, iznemogla, satrvena pod osjecanjem da je
tu, pred tim vratima, i njena dusa pogubljena (MARA MILOSNICA).

187 Sytradan je ved poceo strah da popusta. Carsija se jos nije otvorila, ali vri od ne-
kog novog ratnickog Zivota, njegovi odjeci dopiru i u male kuce ispod Bistrika (CILIM). ¢
Jer, u varosi je bila buna u punom jeku; ¢arsija pusta i sve kude zatvorene (MARA MILO-
SNICA).

188 Sto je veoma lijepo iskazao Mesa Selimovié: Bilo je to prvi put poslije godinu
dana, pa i vise, da je vidio Zenu koja nosi svolju ljepotu kao barjak (Mesa Selimovic.
DJEVOJKA CRVENE KOSE; Ali¢ 1980: 185).

189 Kao to su to Anika (ANIKINA VREMENA) 1 Svabica (CORKAN I SVABICA) u nesarajev-
skim pricama.
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CIRKUS), sliéno Svabici na zici u nesarajevskoj pripovijeci CORKAN I SVABICA. Ze-
na je u svome ,ispred“prostoru nadmoéna u odnosu na muskarca u ,iza“-
prostoru (u kome on $iri ruke prema njoj, PUT ALIJE DERZELEZA), ,ispod“-
prostoru (momeci vriste ispod njenog prozora, PUT ALIJE DERZELEZA) i ,,0ko“-
prostoru (daci provode sate na prozorima loveéi Katinku pogledom po avliji,
PUT ALIJE DERZELEZA). Zena kreira svoj prostor nedokucivosti (do djevojke se ne
moze — zakljuuje muskarac, PUT ALIJE DERZELEZA) 1 iz svog uskog prostora
pretvara Siroki prostor (grad) u prostor ostraséenosti (varos je luda za Katin-
kom, PUT ALIJE DERZELEZA, kao $to je to bila kasaba u odnosu na Aniku u ANIKI-
NIM VREMENIMA, 1931).1% Ona kompleksuje muskarcev prostor: put do zene je
vijugav 1 tajnovit koji muskarac ne moze da prede, a prelaze ga svi gori od nje-
ga (PUT ALUE DERZELEZA). Zena je cilj, a mugkarac se orijentise prema njoj (jedi-
no ako ne dominira svojim polozajem moci, kao pasa — MARA MILOSNICA). Ona
ponekad zbunjuje muski prostor svojom pojavom (SMRT U SINANOVOJ TEKILJI), koji
put moze biti obiljezena radnim prostorom (¢ilimusa — STRAJK U TKAONICI CILIMA,
PRVI SUSRETI). Ona moze biti predstavljena kao sasvim periferni prostorni cilj 1
to kratko, lakonicno: pismo nekoj Erziki (PROBA).

Kao slabi prostor Zene dolazi prostor silovanja koji se smjesta na simbolic-
ku lokaciju: u kamenolom gdje se lomi (ili se lomilo) kamenje 1 lomi tijelo 1 dusa
zene (MARA MILOSNICA). Ona tu nije tvrd materijal, vec je bespomocna stvar za
utoljavanje muske pozude 1 praznjenja seksualne strasti. Prostor spasa za zenu
su avlija, vrata kuce ili prinudni egzil (Katinku dislociraju u drugi prostor
izvan Sarajeva, PUT ALIJE DERZELEZA). Iako ona ne moze da savlada liminalnu
prepreku u obliku kapije (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI), ona li¢i upravo na kapiju
(SMRT U SINANOVOJ TEKIJI).!9! Zena se moze nalaziti samo u jednom prostoru
(takva je utopljenica kraj Zenice 1 progoniteljica u Stambulu, SMRT U SINANOVOJ
TEKWI) ili u vise prostora: Mara ima dva Sira prostora — pocetni Travnik 1
zavrsni Sarajevo — 1 nekoliko uzih u gradu na Miljacki — Vezirov konak, kucu
Pamukoviéa, 1 finalni (mortalni) — groblje, MARA MILOSNICA,2 pri cemu se tek
na kraju pripovijedanja eksplicitno markira svojim izlaznim prostorom: Mara

190 Nesto sli¢no postoji u visegradskim pri¢ama ANIKINA VREMENA i CORKAN I SVABICA.

191 Bez tegobe sam Ziveo, plovedi kao sitno zrno prasine koje titra u suncevu zraku:
bez teZine je, plovi put visina, proZeto suncem, i samo kao malo sunce. Nisam znao da
ovakva goréina moZe ispuniti dusu coveka. Zaboravio sam da Zena stoji, kao kapija, na
izlazu kao i na ulazu ovoga sveta. I evo, naisla je ova goréina, kojom mi se presece srce
nadvoje, da me podseti na ono Sto sam, zagledan u nebo, zaboravio: da je hlebac koji
Jedemo u stvari ukraden; da smo za Zivot koji nam je dat duzni zloj sudbini — grehu,
taksiratu; da se sa ovoga sveta na onaj bolji ne moZe preci dok se kao zrela vocka ne otki-
ne, ne poleti u bolnom i strmoglavom padu, i ne tresne o tvrdu zemlju. Valjda se i u raju
nosi modrica toga pada (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI).

192 Tek na kraju pripoteksta (u opisu sahrane) ona je spacijalno determinisana:
Zavrsavala je svoju kratku molitvu za dusu ove upokojene Mare iz Travnika (MARA MILO-
SNICA).
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iz Travnika.19 Zena dolazi kao vazan prostorni objekat — kao prava i kompara-
tivna (TRI DECAKA). Andri¢ na dva mjesta daje spacijalnu definiciju Zene: ona je
voce koje zrije u hladu (PUT ALIJE DERZELEZA), ona stoji kao kapija na ulazu u
zZivot 1 1zlazu iz njega (SMRT U SINANOVOJ TEKIJI). Na Marinoj sahrani dolazi mo-
litva zene o univerzalnom prostoru za sve zene svijeta (MARA MILOSNICA).!9
Postoji 1 prostor djelimic¢no bez Zene: u tekstu PISMO 1z 1920. GODINE spominje se
samo majka, u pri¢i PORUCNIK MURAT to je umrla supruga: Pre godinu dana
umrla mu je Zena pri prvom porodaju; Murat je to jasno uvideo lane kad mu je
umrla Zena.

115.Prostor muskarca najcesée dolazi kao prostor moéi, vlasti,
transcendencije 1 indoktrinacije, ali ponekad 1 kao prostor slabosti u prostoru
vlasti (kada je podreden u odnosu na taj prostor sile) 1 u prostoru zene (kada je
od nje ovisan ili frustriran). Osnovni muskarcev prostor rada Andri¢ smjesta u
dolinu. Za razliku od Zene muskarac rijetko dominira ljepotom u svome okru-
zenju (poput starijeg Moriéa koji je bio najljepsi momak u cijelom Sarajevu, PUT
ALIJE DERZELEZA). U odnosu polova kao prostorni mamac zena izrazito gospoda-
ri. U sarajevskom ciklusu preovladava kretanje muskarca prema zZeni, a ne
obrnuto. Npr. Derzelez je ¢itav zZivot zudio za zenom i o tome joj slao signale
(pruzao prema Zeni ruke, PUT ALIJE DERZELEZA). On se pita Sta Zene traze i ne
nalazi odgovor. S druge strane, put do Jekaterine (kéerke Rusa iz Odese) kao
simbola ,lake“ Zene za Derzeleza je prav i bez prepreka. Bas zbog toga njemu
se 1 ne zuri kada iz jakog prostora zene (Katinke) odlazi u slabi prostor zene
(Jekaterine): dobro je da je put uz Miljacku tako ravan i tako dug: ne nikad ne
sursio! Jer on zna da se taj put nigdje ne moze zakretati. Derzelezov put koji
vodi pravo od nedostupne do dostupne Zene nije bas kratak. Prvo za njim ostaje
bijela sutljiva kuda nedostizne zene (Katinke), zatim prolazi kroz Krsle gdje
vjezbaju trubaci (muzika dolazi kao pozadina kretanju muskarca ostraséenog
zenom ka Zeni kao sigurnom, pouzdanom 1 dostupnom cilju), onda ga put vodi
uz Miljacku i stize u Hisete (gdje se na trenutak zaustavlja). Tu skrece u Donje
Tabake u jednu od malih kuca poredanih niz Hiseta do u Donje Tabake koje su
(zbog prostitucije) bile pod drzavnim nadzorom i predstavlja opservacijski pro-
stor bez elemenata prohibicije. Ovdje ulazi u $iri intimni prostor (a) slabe zene:
malo dvoriste sa visokom kapijom (Sto se moze Citati: prilaz je zeni dosta Sirok),
gdje se nalazi Jekaterina. Tu ipak mora izaéi iz horizontale i preéi u vertikalu
(Jekaterina nije u prizemlju — 1 ona ima neku svoju visinu ali dokucivu za
muskarca) te se popeti po basamacima ¢ije optereéenje ¢estim penjanjem i
spustanjem pisac izrazava auditivno: oni skripe od mnogih muskih posjeta.
Derzelez ulazi u uzi intimni prostor zene — (b) malu, lijepu sobu Jekaterine,

193 Zavrsavala je svoju kratku molitvu za dusu ove upokojene Marije iz Travnika
(MARA MILOSNICA).

194 Sad je plakala i naglas molila Boga da ubrani i zakloni sve Zene, nesrecne druge i
mucenice (MARA MILOSNICA).



542  Branko Tosovié

koja ima dva prostora — dolje (u horizontali) avliju, gdje danju boravi, a gore (u
vertikali) ,radni“ prostor u kome prima bogatije goste. Derzelez se konacno
zaustavio u gornjem prostoru: sjeo je na Siljte (dugu tanku prostirku preko
secije), a ona je ostala gore, ostala je stojeéi: iako je ,slaba“ zena, ona je u da-
tom trenutku nadmocéna u odnosu na njega koji lezi dolje. Ona je superiorna ne
samo tom pozicijom nego i time Sto ispoljava inicijativu: ona ostade stojeci, mal-
ko prignuta 1 odmah poce da ga raspasuje. Stigavsi do cilja muskarac je disloci-
ran u lezeéi polozaj. Cim je usao u najintimniji prostor zene (c), on je postao
pasivan, a ona aktivna. Tu se prekida opis, ali slijedi ono poslije: Derzelez lezi
smiren sa glavom na Jekaterinim skutima.'® Tu u prostoru dokucive Zene on
prelazi u drugi prostor — imaginarni (d): u bezbrojne i1 daleke uspomene. U
njemu se opet javlja ,teska“ (nedokuciva) zena (Katinka) markirana spacijal-
nom definicijom: ona je voce koje zri u hladu, a u kontekstu isto tako spacijalne,
implicitno formulisane, definicije ,lake” (dokucive) zene: Jedino do Jekaterine se
ide pravo.

116. U Andridevom interijeru postoji nekoliko mini prostora koji se izdva-
jaju u odnosu na ono sto je za pisca manje interesantno (ormar, sto, stolica i
sl.). Andrié¢ posebnu paznju posvecuje duseku, koji u vedini sluéajeva dolazi kao
muski mini prostor u koji pokusava da se infiltrira zena. Taj je prostor optere-
¢en jos jednom markacijom: to je i vjerski prostor (fratarski dusek, NAPAST).
Manyje je to kalidemski prostor, prostor povratka i distanciranja od njega. Rjede
dusek obrazuje sa jastukom neki meduprostor, on se pomjera ili se vrsi njegova
fiksacija. Dio orijentalnog prostora cinilo je siljte. Za njega se veze posebna
karakteristika: nepomicnost i stati¢nost. Krevet dobija vaznu funkciju u meta-
forizaciji sarajevske zajednicke noci (KNJIGA, PISMO 1Z 1920. GODINE, SVECANOST)9,
Muskarcev krevet dolazi ponekad kao slabi prostor u koji ulazi jaka zZena.l
Andricev najspecificniji prostor intime dolazi u obliku kutije 1 javlja se u jed-
nome tekstu — u pripovijeci MARA MILOSNICA. Kutijom su Mara 1 pasa zvali situ-
aciju kada bi ona u sumrak dolazila spremna u njegov privatni prostor (sobu) 1
smjestala mu se u krilo. Posto je bila vrlo mala u odnosu na njega i bududi da

195 Sjeo je na kratko $iljte, a ona ostade stojeci, malko prignuta. I odmah poce da ga

raspasuje. 0 Poslije je leZao poloZivsi glavu na njen skut, dok mu je ona milovala suncem
opaljenu Siju. Pripio je lice uz tanko tkivo njenih dimija; pred ocima su mu kruzili svijetli
i crveni kolutovi nesreéne krvi i bezbrojne uspomene, ublaZene i daleke (PUT ALIJE DERZELE-
ZA).

196 Da umrem — mislio je tada decak u krevetu, stegnutih vilica, sav zgréen — da
umrem sada odmah! (KNiica). ¢ Ko u Sarajevu provodi noé budan u krevetu, taj moze da
Cuje glasove sarajevske noci (P1sMo 1z 1920. GODINE). ¢ Ona zna da mene vino brzo hvata,
da me vec poslije Cetvrte ili pete case savlada i obori u krevet (SVECANOST).

197 Znajuci da ovako zavrsava proslava imendana, Zena je umila i istrla polumrtvog
coveka, koji je sada bio lak i savitljiv kao probusena gumena lutka, i prenela ga u krevet,
gde je odmah zaspao tvrdim, mirnim snom (SVECANOST).
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bi se ,,u kutiji“ potpuno savila, mogla je sva da stane medu njegove skrstene
noge. U toj poziciji ona je obic¢no, dok se vidjelo, ulazila u prostor proslosti Ve-
liudin-pase preturajuci njegove uspomene (slike).'%¢ Kada on odlazi iz Sarajeva
1 time definitivno razbija ,kutiju“, pisac ne odustaje tako lako od ovog motiva i
nastavlja time $to na rastanku Mara dobija od pase pravu kutiju sa nekim da-
rovima. I kao sto se u onoj njihovoj kutiji Mara sva savijala i privijala tako se 1
uz ovu gréevito ali nesvjesno stiskala. I dok je ona njihova zajednicka musko-
zenska kutija pala u prenesenom smislu odlukom pase o odlasku tako je ova
prava kutija pala u pravom smislu, pri cemu je iz nje izletjelo sve ono Sto je
¢inilo poklon ali nije predstavljalo neku veliku vrijednost (sadrzaj dara spusten
je do nivoa sitnica). Ali ni time Andri¢ nece zavrsiti motiv kutije kao jakog sim-
bola. On ce ga uvesti u opis sahrane tek rodenog i odmah umrlog Marinog dje-
teta. Suvisnost djeteta Andri¢ potencira suvisnoséu onoga u sta je tijelo stav-
ljeno 1 pokopano u zemlju: u drvenu kutiju za eksere nadenu u starudiji iza
mutvaka. Kutija u drugim Andricevim pricama ima nepoeticku funkeciju: u njoj
se ¢uva novac (SARACI) ili drze cigarete (SVECANOST). Motiv kutije postade cen-
tralni motiv ¢itavog teksta Milorada Paviéa — KUTIJA zA PISANJE (Pavié 2012).199

198 Posto bi se oprao i rashladio, dao bi da se otvore vrata i svi prozori, sa izgledom
na cijelo Sarajevo i na trebevicku kosu. Tako bi sjedio na promaji dok Sara ne bi unijela
bocu mastike i sahan sa maslinama i sitno narezanim komadicima hljeba. Poslije toga bi
momak Salih donio nargilu na kojoj je u raspaljenoj tumbeciji tinjala Zeravka, a u kri-
stalnoj boci, na bistroj vodi, plivale dvije tresnje. I Sara i momak bi iscezli, a iz pokrajnje
sobe bi se vratila Mara, spremna, i spustala mu se u krilo. To se izmedu njih dvoje zvalo
wsjesti u kutiju“. o I zaista je bila tako malena prema njemu, i tako bi se savila, da je
mogla sva da stane medu njegove skrstene noge. o Za vida, ona bi, tako sjedeci, preturala
hrpu njegovih slika i fotografija, koje su je neobicno veselile i uzbudivale, i koje bi joj on
samo rijetko objasnjavao (MARA MILOSNICA). ¢ Jos sutra ujutro bi se budila s nesmanjenim
uzasom u sebi. Ali kako bi dan rastao, i primicalo se popodne, sve bi vise rasle njena
radoznalost i Zelja, dok konacno ne bi, potpuno obucena i povezana, pocela da s nekim
bolnim nestrpljenjem iscekuje vece, no¢, mucenje, i sve ono $to mora biti. A sumrak bi je
zatekao ,u kutiji, kako sa krilom punim razasutih slika bojazljivo zapitkuje: ,,Sta je s onu
stranu mora?, ,Kakvi su ljudi Rusi?“ ili: ,Kako to da se mogu i sveci i [judi slikati?“ I sve
bi se opet ponavljalo (MARA MILOSNICA).

199 Motiv kutije razmatra Baslar 1 konstatuje da se prave tajne stavljaju u pravu
kutiju 1 da postoji neka podudarnost izmedu kutije i psihologije tajnog, skrivenog
(Baslar 1969: 119). On istice da su u kutiji nezaboravne stvari, ali nezaboravne 1 za one
kojima ¢emo pokloniti nase dragocjenosti: ,,Tu su kondenzovani proslost, sadasnjost 1
buduénost. Prema tome, kutija predstavlja pamdéenje nezapamcenog.” (Baslar 1969:
122). Baslar dodaje da oko izvjesnih sjeéanja imamo kao obezbjedenje apsolutnu kutiju
(Baslar 1969: 122). Na kutiju u MARI MILOSNICI moZze se primijeniti njegov stav da kada
se kutija otvori, ona postaje prvi diferencijal otkriéa: tu dijalektike vise nema, spoljas-
njost se jednim potezom brise, sve pripada novini, iznenadenju, nepoznatom — spoljas-
nje vise nista ne znaci (Baslar 1969: 123).
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117. Kao prostor transcendencije??® Andri¢ bira dzamiju, crkvu, katedralu,
sinagogu, tekiju, medresu i dr. U tome prostoru on locira rituale poput mise u
Latinluku (Putr ALIJE DERZELEZA). Vjerski prostor ponekad gubi svoju primarnu
funkciju 1 dobija sekundarnu — prohibitivnu. Takav je sluc¢aj sa medresom koja
u pripotekstu PORUCNIK MURAT postaje improvizirani zatvor. Andrié opisuje i
neobic¢an pokusaj pretvaranja kuénog prostora u transcendentalni (djec¢ak stva-
ra svoj oltar, O STARIM I MLADIM PAMUKOVICIMA).

118. Prostor indoktrinacije najbolje se reprezentuje u upri¢avanju Prve
muske gimnazije, koju je i sam Andrié¢ pohadao (CRVEN cVET). U nizu slucajeva
radi se o prostoru izvan Sarajeva: Veli-pasa je poslat u vojnu skolu u Stambolu
(PORUCNIK MURAT), fra Seradin upucen u Madarsku da zavrsi studije (otiSao je
u Italiju, ali ostao samo nekoliko mjeseci 1 vratio se u Bosnu, PROBA), mladi
Morié je ucio stambolsku medresu (PUT ALIJE DERZELEZA), Alojz Misi¢ Ban je
zavrsio ¢etiri razreda neke fratarske gimnazije (SVECANOST).

119. Prostor porijekla (spatium originis) Andridevih junaka moze se po-
dijeliti na tri grupe. Prvu ¢ini prostor Sarajeva: berberin sa Bistrika (PUT ALIJE
DERZELEZA), terzija sa Skenderije (PORUCNIK MURAT). U drugu spadaju likovi
domacdeg porijekla (sa stokavskog podrucja). Takvi su: Herakovié — seljacki sin
1z Like (NA LATINSKOJ CUPRIJI), Hercegovei, Dalmatinci (O STARIM I MLADIM PAMU-
KOVICIMA), fra Grgo iz Hercegovine, fra Luka Bosnjak iz kresevskog manastira,
Rafo Kustodi¢ zupnik iz Kiseljaku, fra Serafin iz ubogog i zabacenog sela Bo-
sanske Krajine, Petar Dulat iz Busovace (PRoBA), Alojz Misi¢ Ban iz Srednje
Bosne (SVECANOST), Darinka iz Pljevalja (PUT ALIJE DERZELEZA), ucitelj Aleksa iz
Zemuna (PRICA 0 KMETU SIMANU). Domace porijeklo ne mora se odnositi samo na
ljude vec i na hranu, piée, artefakte 1 sl.: vino iz Mostara (PROBA, 1954), posav-
ska rakija, trebinjski duvan (ProBa) i sl. U ovoj grupi pojavljuju se regionalni
stereotipi — Andri¢ navodi da se za fratre govorilo: Kresevljani ,iju”, Fojnicani
Wpiu®, Travnicani L kriju” (PROBA). Nesto sliéno pisac upricava u roman NA DRINI
CUPRIJA ali se radi o likovima sa drugog domadeg podrucja — iz Istoéne Bosne
(Focacima, Rogaticanima 1 Visegradanima).2! Treéi grupu ¢ine likovi koji vuku
korijene izvan Bosne: radnici iz Be¢a (NEMIR), Levenfeldova majka iz Trsta

200 Taj prostor obuhvata ono sto je izvan svijesti i njenih prirodnih granica, Sto nije
dio opipljive stvarnosti, sto je iznad zemaljskog svijeta, Sto nije materijalno i Sto je
vezano za religiju i vjeru u Boga.

201 — Kad sjedis u busiji, ti dobro gledaj putnika koji naide. Ako vidis da jordamli ja-
Se a na njemu crven dZemadan, srebrne toke i bijele tozluke, to je Focak. Udri odmabh, jer
taj ima i na sebi i u bisagama. Ako vidis siromaski odjevena putnika; oborio glavu a
poklopio se po konju kao da je u prosnju posao, udri slobodno, to je Rogaticanin. Takvi su
svi: turdice 1 tutumraci, a puni para kao Sipak. Ali ako vidis neku divaniju: prekrstio noge
na sedlu, kuca u Sarkiju i pjeva iza glasa, ne udaraj i ne kaljaj ruke uzalud, nego pusti
trice nek prode; to je Visegradanin, a taj nista nema, jer se u njih para ne drzi (NA DRINI
CUPRIJA).
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(P1sMO 1z 1920. GODINE) itd. Kao mjesto porijekla Andri¢ bira razli¢ita mjesta
(Kresevo, Fojnicu, Travnik, Trebinje, Dubrovnik, Zagreb, Bec¢ 1 dr.) i podrucja
(Hercegovinu, Srednju Bosnu, Posavinu, Dalmaciju, Liku, Austriju, Madarsku
isl).

120. Pisac kompletira prostor tako Sto se junak u njemu opkoljava sa svih
strana (on gonjen iz svih pravaca ulazi u prostor u kome odasvud prijeti gad
(MUSTAFA MADZAR).

121. U Andriéevu pripovijedanju jasno se vidi da Sarajevo pripada uskome
podrucju sa prostornom deltom u Sarajevskom polju i da su uske ulice 1 sokaci
dominantan sarajevski marker. U dolini Miljacke malo ima prostora koji bi se
mogao nazvati sirokim. Sarajevo je svojevrsni koncentrat prostora jer je u nje-
mu sve zgusnuto, zbijeno, sazeto. Ali i na tome stijeséenom prostoru pisac po-
nekad nalazi (relativno) povecane dimenzije. Takav je siroki prostor izmedu
Krsle 1 Konaka (PORUCNIK MURAT). Za razliku od Baslara, koji se koncentrise na
sirinu (Baslar 1969: 240-), Andri¢ opisuje Sarajevo kao vrlo skuceni prostor,
ali sa mnogo dogadaja sto ga nagoni da ih umjetnicki zguscava (Zbijaj — sto
rekao Goja) kako bi na ograni¢enom prostoru smjestio sto vise fabularne i si-
zejne grade. U Andricevom sarajevskom opusu izostaje ono sto Baslar posebno
istice — neizmjernost prostora (Baslar 1969: 231-263). Baslar pise, izmedu
ostalog, o neizmjernosti sSuma koje gotovo da nema u sarajevskim pricama, iako
su prisutne u vertikali grada (na Trebevicu i okolnim planinama). Pozicija
ravnice 1 visoravni kod Andrica je razumljivo (zbog geografskog polozaja Sara-
jeva) izrazito u korist ove druge. U ravno Sarajevsko polje samo se ponekad
smjestaju dogadaji, ali manje vazni i1 efemerni. Andricev izlazni pripovjedacki
prostor nije ravnica, ve¢ visoravan koja dominira sarajevskim prostorom i oda-
kle obi¢no dolazi pisceva opservacija, sto se moze dovesti u kontekst Baslarove
tvrdnje da sanjarenje na visoravni nikad nije istovetno sa sanjarenjem u ravni-
ci (Baslar 1969: 256) ili sto rece vladika Danilo: Ko na brdu ak’ imalo stoji vise
vidino onaj pod brdom (P. P. Njegos. GORSKI VIJENAC).

122.Vodeni prostor je u Sarajevu vrlo skroman — ¢ini ga mala rijeka Mi-
ljacka, a izvan grada Bosna 1 Moscéanica. U jednom slucaju visina vode pred-
stavlja kvantitativnu vrijednost koja zadovoljava junaka — zahvaljujuéi plitkoj
Miljacki Murat je uspio da prede na drugu obalu i savlada rijeku u pokusaju
bjekstva iz zatvora (PORUCNIK MURAT), a u drugom radi se o nedovoljnom kvan-
titetu: u nedubokoj Miljacki Mara ne moze da izvrsi samoubistvo (MARA MILO-
sNIcA). Kao mini hidronema ulancava se ¢esma, Sadrvan, vir.2°2 Voda u obliku

202 Srdito rasteruje misao i silom sklapa oci, ali pred njom se, umesto mirnog i tam-
nog vira sna, razvija taj isti turski ¢ilim, prostrt §irom i pun crvenih i zelenih sara (CL
LM). ¢ Kad su prelazili Miljacku preko Latinske cuprije, naidose neki oruzani Turci,
brzim korakom. Ona obori glavu od straha, i pogled joj pade na plitku sijeru vodu i sitan
sljunak na dnu. Tada pomisli na neki dubok vir u kom bi je nestalo (MARA MILOSNICA). ¢
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vira u Sarajevskom polju vrsi funkeiju prostora dusevnog spasa, oslobadanja od
psihickog balasta (voda odnosi stresovitu zZensku cipelu ostale u muskome pro-
storu, NAPAST, 1936). Cesma kao motiv dolazi u nizu tekstova (RAZGOVOR PRED
VECE, SMRT U SINANOVOJ TEKIJI 1 dr.).

123.U Sarajevu Andrié nalazi i elemente prostora mrznje. To nije hetero-
topski, vec iluzijski prostor: pisac pokazuje da je iluzija bjezati iz jednoga pro-
stora (prostora mrznje) u drugi (u prostor u kome je rat marker mrznje). Hlad-
na razmisljanja Andriéevog druga iz sarajevske gimnazije Maksa Levenfelda o
Bosni kao zemlji mrznje iz koje on mora da se skloni daje se u PISMU 1z 1920.
GODINE (1946). Te su misli nastale u atmosferi martovske noci u kojoj neispava-
ni 1 zamoreni putnici ¢ekaju voz za Beograd. Autor je od Maksove rijeci mrénja
izronio u stvarnost hladne noci na zeleznickoj stanici u Slavonskom Brodu. Nje-
gov skolski drug vidio je u neprozirnim dubinama Bosne oluje mrznje, citave
uragane sapetih, zbijenih mrznji koje sazrevaju i ¢ekaju svoj ¢as. U slavonskoj
nodi on — skolski drug (Iva Andriéa) podsjeca na sarajevsku noé u kojoj razlicito
kucaju 1 mjere vrijeme Cetiri sata (katolicki, pravoslavni, islamski 1 jevrejski) 1
potvrduju misli o bosanskoj mrznji, urodenoj, nesvesnoj, endemicnoj. Levenfeld
ublazuje mucnu sliku o Bosni mislju da nema mjesta na svijetu bez mrznje, Sto
je kasnije potvrdio 1 tragican zavrsetak njegovog zivota kao dobrovoljca u Spa-
niji 1938. godine, a Sto je sam pisac indirektno istakao finalnom recenicom:
Tako je zavrsio Zivot covek koji je pobegao od mrznje (P1SMO 1Z 1920. GODINE).

124.Kada treba da se nesto veoma ruzno desi, pisac prazni prostor. Reci-
mo, Andrié to radi u opisu silovanja: po sokacima nigdje zenskog celjadeta, oni
su pusti (MARA MILOSNICA). Praznina dolazi kao posljedica zloc¢ina: nakon pogub-
ljenja brace Morica majka je umrla i kuca ostala pusta (PUT ALIJE DERZELEZA).
Rjedi su slucajevi kada se pred nemio dogadaj (zlocin i sl.) prostor puni: ljudi
su se rojili oko Krsle 1 Latinske cuprije (PORUCNIK MURAT). Apsolutizacija puno-
¢e dolazi u iskazu da je svijet pun gada (MUSTAFA MADZAR).

125. U prostoru pripovijedanja postoji prostor preferiranja u koji pisac voli
da smjesta radnju kad god je to moguée. To je obicno prostor koji Andrié najbo-
lje poznaje, u kome je zivio (posebno ako je duze u njemu boravio, 1 narocito u
djetinjstvu) 1/ili za koji je emocionalno vezan. To je vrlo ¢esto autobiografski
prostor. Takav je Bistrik. U njemu je Andri¢ proveo svoje gimnazijske dane
stanujuéi u siromasnoj kuéici lociranoj u uskoj i strmoj ulici Basamaci, na 0soj-
noj (hladnoj) strani podno Trebevida.

126.Umjesto zakljucka. Andrié je veoma dobro poznavao Sara-
jevo 1 stoga ga je mogao maksimalno objektivno odslikati prelamajuci ga kroz

Papucu koja je ostala uzeo je fra Petar ¢im je prui put posao na selo i bacio u neki vir u
Sarajevskom polju (NAPAST). ¢ Svi su oni, zajedno sa svojim kocijama, utonuli negde u
Konaku koji je izgledao kao neki zaseban i jasniji vir svetlosti u opstoj vatrenoj reci (TRI
DECAKA).
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svoju umjetnicku prizmu, kombinujuéi realno i irealno, birajudi detalje i motive
koji su snazno odrazavali sustinske crte ovoga grada. Taj stijesnjeni prostor
oko Miljacke Andri¢ uglavnom opservira odozgo — ponekad sa manje visine: sa
Jevrejskog groblja, Bistrika ili Alifakovca, ponekad se penje nesto vise na Tre-
bevi¢ 1 Hresu. I odakle god usmjeravao pogled na dolje, Andrié¢ je uvijek bio
uvjeren da je to grad, i to grad u punom smislu rijeci. Pisac Sarajevo jednom
vidi kao otvorenu knjigu, drugi put kao dno duboke posude, treéi put kao pau-
ka na ulazu u svoj prostor, mostove vidi kao kicmu grada, a Miljacku kao nit
konca koji se provlaci izmedu brda kao kroz iglene usi. Za Andriéa sarajevska
se groblja spustaju, a voénjaci dizu uvis. Groblja su za njega ne samo kraj nego
1 produzetak zivota. Ona su zavrsna karika prirodne smrti, nasilne smrti, ima-
ginarne smrti 1 mjesto posljednjeg rituala koji provode oni gore za one dolje.
Andrié je posebno izdvajao ljepotu 1 dostojanstvo starih muslimanskih grobalja.
U gradu pod Trebevicem on nalazi neobi¢nu boju: ljubicastu (u ljubicastom
sumraku tone Sarajevo, ljubicastorumene padine grada). Pisac se mnogo cega
sjecao 1z svoga zivota, sjecanja su Cesto 1 snazno navirala, posebno Sto se vise
priblizavao kraj zivota, ali, naizgled paradoksalno, on se uopste nije sjec¢ao ni
Sarajeva ni Bosne iz prostog razloga sto su oni duboko u njemu bili i ostali sve
do smrti. Pisac nije mogao da o gradu u kome je proveo znacajan dio zivota, u
koji se povremeno ali ¢esto vracao, kojije nosio u srcu i dusi ne ostavi snaznu,
upecatljivu 1 duboku sliku. U toj slici on nije mogao da unese fal$ notu, jer je u
njegovom Sarajevu sve bilo izvorno, prirodno, neizvjestaceno, cestito 1 odmjere-
no. Andrié¢ je mogao da ponudi slikovitu sliku Sarajeva, 1 ponudio ju je, ali sliku
koju nije mogao da stvori nijedan drugi pisac do sada i, vjerovatno, jos dugo to
niko neée modi. U Sarajevu Andriéa je vise interesovao prostor u ¢ovjeku nego
covjek u prostoru pa je stoga vise skenirao i fokusirao unutrasnja razmisljanja,
osjedanja 1 raspolozenja ljudi koji su tu zivjeli ili se tu nasli nego Sto je snimao 1
reprodukovao umjetnicki transformisanu sliku spoljnjega prostora. I u sarajev-
skom opusu Andri¢ se pokazao kao neljubitelj pejzaza, odnosno njegovog siro-
kog i Cestog odslikavanja. Pa ipak Andrié je ostavio nekoliko bisera umjetnic-
kog videnja krajolika Sarajeva koji po svojoj vrijednosti, slikovitosti, ekspresiv-
nosti 1 upecatljivosti mogu da udu u najbolje zbirke pejzazne knjizevnosti i da
¢ine obrazac uspjele poetike prostora. Andri¢ je provlacio Sarajevo kroz sva
godisnja doba, ali se cesée zadrzavao na onome $to je u njemu izrazitije — na
hladnodi pa je vise paznje posvedéivao zimi nego ljetu, dajuci jednu od triju svo-
jih Zivotnih 1 umjetnickih zima — sarajevsku (pored travnicke i visegradske).
Andrié gradi i1 andricevsko sarajevsko ljeto, u kome posebno izdvaja jedno —
seraskerovo. On nalazi da je najljepsi dio ovog godisnjeg na tome prostoru kraj
jula. Tako grad ispod Trebevica ne obiluje vjetrovima, Andric¢ izdvaja nekoliko
njegovih vrsta. On na motivu vjetra gradi leguru realnosti i imaginacije, pove-
zuje prostor toga grada sa prostorom drugog grada (Beca) u jednoj nemirnoj
noci dovodedi asocijativno sarajevsku no¢ u vezu sa travnickom. U skucenom
prostoru oko Miljacke Andri¢ kao Goja zbija dogadaje, vrsi koncentraciju liko-
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va, opisuje sukob Istoka 1 Zapada, (ne)koegzistenciju egzistencija, Sarm 1 0zi-
ljke multikulturalnosti, prozima prostor zivota 1 prostor smrti, na ¢udesan
nacin magnetise prostor zene i prostor muskarca. Andricu je blizi i empatic¢niji
prostor sirotinje u odnosu na prostor bogatstva, prostor slabijih u odnosu na
prostor modi.

Oznake

Znak ¢ razdvaja kontekstualno nepovezane primjere u obliku dviju ili vise
recenica.

Znak o ukazuje na to da su citirani kontaktni pasusi (koji su u originalu
locirani u posebne redove) spojeni i stavljeni u isti red (pretvoreni u jedan
pasus).
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Branko Tosovié (Graz)
Andric¢’s narrative Sarajevo

The subject of analysis is Sarajevo as place of events and object of artistic thought /
presentation in the novels, short stories, essays and memories of Ivo Andrié. Two basic
spaces are sculpted in the work: real and imaginary. The space of life and work, the
space of birth and death, the space of power and prohibition, the space of women and
men are especially considered. The research material consists of Gralis-Korpus.

Branko Tosovié (Graz)
Andrics erzahlendes Sarajevo

Gegenstand der Analyse ist Sarajevo als Ort der Handlung und Gegenstand
kiinstlerischer Gestaltungen bzw. Prisentationen in Romanen, Erzdhlungen, Essays
und Erinnerungen von Ivo Andri¢. Hierbei werden zwei grundlegende Rdume unter-
schieden, ndmlich ein realer und ein imaginérer. Besondere Beriicksichtigung erfahren
Raume des Lebens und der Arbeit, der Geburt und des Todes, der Macht und des Ver-
bots, von Frauen und Ménnern. Die Analyse basiert auf dem Gralis-Korpus.
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