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Branko Tosovié (Grac)

Poetika Copiéeve fantastike

Predmet istrazivanja je (a) fantasti¢no (imaginarno, nerealno, fikcijsko) u stvara-
lastvu Branka Copic’a, (b) umjetnicko osmisljavanje, strukturiranje i izrazavanje fikcije
(imaginacije, maste, mastarenja, snovidenja, fantazije, fantaziranja, fantazmagorije)
od strane autora i njegovih likova. U analizi se razmatraju sljededi aspekti: (1) fanta-
stiénost prostora i vremena, priroda autorske bajke i inkorporiranih malih folklornih
zanrova, (2) fantasti¢ni junaci, (3) simbioza komicnog i fantasti¢nog, (4) fantasti¢nost
naslova, (5) postupci fantastizacije u tekstovima iz Copic’evog Gralis-Korpusa (Gralis-
WWW; U njemu se ne daju strane pa se 1 u primjerima ne navode).

0. TFantastika je modifikovana realnost (pomjerena, izokrenuta, prosire-
na nec¢im $to nije stvarno, moguce, istinito). U kreiranju imaginarnog dolazi do
mijesanja, ukrStanja i prozimanja realnosti i irealnosti, stvarnosti i imaginar-
nosti, fakcije 1 fikcije, fanazmagorija,! sna 1 jave.2 Kao stozer, centar, osnovni
orijentir fantastike sluzi realnost,? njen prostor i njeno vrijeme koji se oneobi-
cavaju, transformisu. U fantastici se zbilja oploduje, zamjenjuje ¢udnim pa
nastaju 1izmisljeni, izmastani, imaginarni prostori, vremena, bica, stvari, poja-
ve. Objedinjavanjem onoga Sto je stvarno i onoga Sto je fiktivno* generisu se
dvoslojne, troslojne 1 viseslojne realno-imaginarne matrice. Imaginarni prostor
dolazi u okviru kategorije ,drugoprostor. prvoprostor je objektivni, fizicki,
realni, drugoprostor je subjektivni, mentalni, imaginarni, a treceprostor je

1 Copic’eve fantazmagorije zrace vedrinom, toplinom 1 plemenito$céu i snazno teze
sveopstoj ljubavi 1 apsolutnom razumijevanju (Ratkov Kvocka 2014: 198).

2 Tu je takode suceljavanje zZelja i stvarnosti (v.: Markovic¢ 1981b).

30 lirskom kodiranju realnog u Copievom romanu MAGARECE GODINE v.: Duvié
2013.

4 Postoje dva fiktivna/fikcionalna pripovjedna teksta: ja-tekst 1 on-tekst: ,Fikcio-
nalni tekstovi ispri¢cani u neliénoj formi, kao 1 fingirani tekstovi ispricani u licnoj formi,
te model izvjestavanja 1 model pripovijedanja opisuju funkcionalnu povezanost parti-
kularnih fenomena teksta, sto znaci da se tekst kao cjelina ne poima nuzno kao reali-
zacija jedinog modela® (Dzafi¢ 2016: 123).
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zivljeni, drustveni prostor, rezultat dekonstrukeije,® dezintegracije,® destabili-
zacije’ 1 rekonstrukeije dvaju prostora (ono Sto nadilazi sve prostore, $to je u
isti mah realno i imaginarno; Lefevr 2015). Sve se zdruzuje u treéeprostoru:
subjektivnost 1 objektivnost, apstraktno i konkretno, realno i imaginarno,
shvatljivo 1 nezamislivo, ponovljivo i razlicito, struktura i djelovanje, um 1i tije-

5Tako bi se moglo govoriti o razlicitim vidovima autorske dekonstrukcije, taj
postupak moze se samo uslovno smatrati kona¢nim i jedinim Zeljenim ciljem (Saranéié
Cutura 2016: 287). Copié nastoji da poznate narodne obrasce preoblikuje na naéin koji
ée biti svjez 1 neuobicajen: ,Usljed toga prepoznatljiva epska matrica u Copic’evim pri-
povijetkama biva dekonstruisana jer je stvarnost koja se tematizuje daleko od slavnog
junackog vremena. Na isti nacin, ali u drugom smjeru, Nasradin-hodza gubi od svoje
usmene obrazine i1 ukazuje se kao ¢ovjek duboko zamisljen nad smislom mikrokosmosa
u kojem se, tek nekim gorko-smijesnim slucajem, obreo. Mikrozanrovi tuzbalice, blago-
slova 1 kletve takode pronalaze svoju svrhovitost u Copic’evu opusu. No, mada ih je
relativno lako prepoznati, uotavaju se i znacajna odstupanja od onog $to bi bila tipi¢na
usmena forma. Upravo to nesaglasje literarnog sa usmenim predloskom i stvara osobe-
nost Copic’evog izraza koji poloZen u narodnu knjizevnost iz sebe iznjedruje inovativna,
ali u isto vrijeme poznata i prepoznatljiva tekstualna rjesenja“ (Turanjanin 2013: 340).

6 Za dezintegraciju prostora u zbirci BASTA SLJEZOVE BOJE kaze se sljedede: ,Copié
mozda jeste pisac lirizacija ili lirinog vremena djetinjstva koje hode postati metafora
pune egzistencije, medutim dezintegracija té hijerofanije sasvim je ocita bududi da se
stigma iz arkadi¢nog perfekta ne moze prenijeti kao univerzalna metafora u sadasnji-
cu, a samim tim ni participirati za buduénost” (Berbié¢ 2013: 98). Na drugom mjestu
dodaje se: ,,Odjednom, prostoru je dopustena dezintegracija, topos mlina vise ne ¢uva
svoju koherentnost preko njemu ucitanog ontoloskog smisla, sve dok etika briznosti,
kao univerzalna emocija preuzima odgovornost za punoéu svijeta“ (Berbié¢ 2013: 104).
,,Copic’eva basta geneza je od utopijskog do heterotopijskog prostora, odnosno od unu-
tarnjeg intronizicnog prostora snova do foucaultovski kazano vanjskog prostora koji se
redefinira upravo zbog uspostavljanja odnosa sa drugim tackama prostora, ili veziva-
nja za drugi prostor: dezintegracija baste nastupa onda kada kontrolirajuéi sistem uci-
onice destabilizira njezinu koherenciju 1 izolovanost. Mjesto je korozirano, a ¢eznja
utkana u zavr$nicu gubi svoj predmet, te se pouzdano ne zna cemu je naratorov nostal-
gi¢ni pogled okrenut — on niti obznanjuje svijetlu proslost, niti nam otkriva buduénost”
(Berbié 2013: 102).

7 U BASTI SLJEZOVE BOJE autor se naglasenim identitetskim funkcijama doma i njego-
vom stabilno$céu suprotstavlja destabilizujuéim crnim tonovima proloske granice: ,Na
taj nacin motivise se lirska percepcija, koja predstavlja osnov za konstituisanje prosto-
ra 1 narativne stvarnosti, osenc¢ene subjektivnim i onirickim valerima. Destabilizovano
Ja, poremecenog identiteta, s proloske granice teksta, vraca se sigurnom utociStu rod-
ne kude 1 detinjstva, kao i stabilizujuéem dejstvu zastitnih figura koje je nastanjuju®
(Becanovié 2013: 92-93).
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lo, svjesno 1 nesvjesno, disciplinarno i transdisciplinarno, svakodnevni zivot 1
nezavrsena povijest (Brkovié 2013: 121).

1. Sustinu Copiéeve poetike fantasticnog® ¢ini struktura irealnog, njego-
vo umjetnicko oblikovanje, tehnika i postupci modelovanja® u proznim, pjesnic-
kim 1 dramskim djelima.

2. TFantastika Branka Copiéa nije ista kao kod drugih pisaca. Copic’eva
fantastika razlikuje se od fantastike u djelima klasika djecje knjizevnosti kao
sto su Andreson, Grim, Baum, Pero, Puskin, Sent Egziperi, 1. B. Mazuranid,
V. Nazor 1 dr.1° Kod ovoga pisca postoji potreba da u irealnom, paradoksalnom,
nemogucem priblizi ¢itaocu svoj svijet sazdan od igre duha i snohvatica (Marja-
novié 1982: 140). Copié je daleko od toga da vjeruje u snivane i snovima videne
utopije (Leovac 1987: 32). On nastavlja tradicije fantasticnog u srpskoj knjizev-
nosti,!! naslanjajudi se na narodnu, folklornu fantastiku,'2 posebno na legende i
mitove.!?

8 Medu drugim vrstama Copiéeve poetike neki izdvajaju poetiku grada (Sevié
2017).
9 0 modelovanju prostora u u romanu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO v.: Markovié 2017.

10 1...] ona samo jednim delom podseca na fantasti¢no u nasim narodnim pricama
(spoj s prirodom, govor, jezik 1 personifikacija), a razlikuje se od fantastike u bajkama
(nema ¢udesnih bica — vila, vestica, vukodlaka, ¢arobnjaka, patuljaka, careva, prince-
za, kraljeva, pazeva i dr.) ili u pricama o zivotinjama. Copic’eva fantastika predstavlja
spoj izmedu stvarnosti i pisceve igre duha: nju tvore inventivno pronadeni motivi iz
materijalnog sveta 1 pis¢ev smisao da varnicama humora i dosetljivosti sve to poveze u
logicku celinu. Zato njegov tip fantasticnog (pa i ¢udesnog) mozemo razumeti kao origi-
nalni produkt maste koja stremi oblikovanju realne bajke i price o Zivotinjama. Ona
&ini svez izraz Copiceve literature, pa je u suprotnosti s nekim formulisanim tipovima
fantastike kao $to su, na primer, kolodijevski’, ‘romanti¢ni’ ili tip ‘fantastike prostora i
vremena’ (Marjanovi¢ 1988: 137).

11 Poetiku fantasti¢nog prostora u srpskoj narodnoj bajci razmatra Deletié¢ 1989.

12 Folklorna fantastika skrivena je u opisu neimenovanog planinskog sela — zavi-
¢aja junaka poeme SEST VUKOVA IJEDAN REP: ,,Ono se nalazi podno mrke gore gde svaka
staza pamti mrke osvetnike — hajduke, ¢ije se davno nestale ¢ete vide po mesecini. Idudi
noéu po gori, svedoci (stare drvosjece) kazuju da su sretali obnoc i patuljke, | divove raz-
ne, | ¢aki Cosu. Crni ¢umurdzija tvrdi da je upravo u toj gori video scenu inace poznatu
1z usmene price o zivotinjama LISICA SE OSVETILA VUKU. Fantazijom osencenu sliku gore
upotpunjuje rustikalna slika snegom pokrivenog planinskog sela: kuca uz kucu zbila se
tijesno | [...] | debela bruna, | krovovi strmi, | nad svakim barjacic dima; | [...] | Kraj
svake kuce — kudica beba | [...] | tu ljuti dsukac spava. Cini se da tema rata koja je u
osnovi poeme nije dozvolila Copic’u da se otisne u visine ¢udesnog i tamo situira svoj
poetski svet” (Paser Ili¢ 2018: 174). Memorija prosjecnog ¢itaoca prevashodno je usme-
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U Copicdevom modelovanju fantastike vrsi se dekonstrukeija realnosti, pra-
ve mastovite rekonstrukeije 1 stvaraju ¢udne konstrukeije. Vazna Copiéeva fan-
tazema je sjeéanje.* PisCeva strategija fantasti¢nosti orijentisana je na stvara-
nje efekta, originalno slikanje realno-imaginarnih svjetova. Ona je izuzetno
liri¢cna,'® cesto sjetna, melanholicna. Njen je vazan elemenat humor i komi-
zam!6 (vedrina 1 suza spajaju se sa imaginacijom). Transpozicije fantastike rea-
lizuju se postupcima dezautomatizacije, pomjeranja, izokretanja i oneobicava-
nja.l” Posebno mjesto zauzima igra. Ona je oslobodenje od stvarnosti, osporava-
nje stvarnosti kakvu poznajemo i kreacija nove, takoredi spiritualne realnosti
sa atributima zeljenog, boljeg, ljepseg i zanimljivijeg; igra je 1 svojevrstan oblik
samoafirmacije djeteta i jedno prevazilazenje sopstvenog ja (Vasi¢ Rakocevié

na i epska (ne knjiska); ona je i dijaloska, zbog cega ,,voli“ moguénost prepoznavanja i
uporedivanja: ,,Copic’ je jedan od pisaca koji je tu tradicijsku matricu iskoristio za stva-
ranje sopstvenih umjetnickih djela. Nije tu rije¢ o podrazavanju, veé o jednakom senzi-
bilitetu koji stvara djela $to se u svojoj usmenoj raspri¢canosti nastavljaju jedna na dru-
ga. Koristeéi teme, motive, ali i manir pripovijedanja iz nase narodne knjizevnosti, a
opisujuéi svakodnevne ili tipi¢ne dogadaje, Copic’ stvara citav korpus tekstova ‘na
narodnu’ koji pronalaze razumijevanje 1 bliskost kod mnogog ¢itaoca...“ (Turanjanin
2013: 333).

13 Copic’ev dijalog sa tradicijom (usmenom knjizevnoséu) tumaéi Snezana Saranéié
Cutura (2013), a Radojica Tautovié (1987) posmatra (jopiéa kao narodnog pjesnika.

14 Na pitanje (1) §ta i na koji na¢in ozivljava Copi¢ svojim nostalgiénim i melanho-
licnim sjecanjima i (2) da li istorijsko vrijeme na izvjestan nacin degradiralo i reaktua-
lizirane topose djetinjstva, bez obzira na njihovu stigmu univerzalne vrijednosti i smi-
sla bivstvovanja nudi se sljedeéi odgovor: ,Oprostoreno sjecanje izgraduje jedan vid
svevremena. U prvom dijelu zbirke [BASTA SLJEZOVE BOJE, ur.] vrijeme kao protoc¢nost ‘ne
postoji’, ili se obznanjuje jedino u svojoj apsolutnosti i obnovljivosti, ali sjecanje ovdje
ne nastanjuje jedinicu u vremenu, bududi da se doba djetinjstva uzima kao integralna
metafora naseg sretnog svemira (kosmosa, zasnovanog punog identiteta); sjecanje,
dakle, ozivljava preko toposa kao sinegdohti¢nih mikroelemenata® (Berbié¢ 2013: 101—
102). Copidev lirizam razmatra Tutnjevi¢ 2007, Vuckovié 1981, Vukovié 1981.

15 Mada je lirizam karakteristika Copiéeve proze uopée, mozda ga je i najlakse
osjetiti 1 pratiti u romanu NE TUGUJ, BRONZANA STRAZO u kojem pisac poeticki vrlo nadah-
nuto kazuje o selidbi Krajisnika u Vojvodinu u poslijeratnom vremenu. To je zbiljski
element koji ¢e se transformirati i stilizirati u samom romanu” (Smajlovié¢ 2013: 324).
Humor Copic’u sluzi kako bi objektivizirao lirski sagledanu zbilju (i likove 1 dogadanje),
humorom i lirizmom stilizuje realnost (Smajlovi¢ 2013: 330).

16 ) komi¢nom hronotopu u romanu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO v.: Pecenkovié/Delié
2014, a o piscevom modelu humora i satire Tosovié 20142, 2014b, tragike i humora
Novakovic 1985.

170 odnosu realnosti i irealnosti kod Copiéa v.: Alijanovié 2013, Smajlovié 2013.
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2013: 343-344). Igra u Copiéevoj prozi za djecu nastaje kao potreba za otklo-
nom nametnutih normi i konvencija.!8

3. Jedinica virtuelnosti, imaginarnosti je fantazema. Ona moze dolaziti
na nivou c¢itavog teksta, u njegovim dijelovima ili samo elementima. Fantaze-
me koje zahvataju kompletno djelo (pripovijetku, pricu, pjesmu) nazvacemo
totalnim. Ovdje spadaju pripovijetke, novele, price, pjesme koje od pocetka do
kraja odiSu imaginarno$céu. Tipican su primjer bajke i basne. Fantazeme koje
se pojavljuju u pojedinim dijelovima djela, koje dolaze kao prosarica oznacice-
mo kao segmentarne. Fantazeme koje obuhvataju samo jednu sintaksicki ¢lan
(reCenicu, sintagmu, rijec), jednu manju tekstualnu jedinicu (naslov) ili dio
poetske strukture (stih) smatracemo elementarnim. Posto nijedan knjizevni
tekst ne ,fotografise” realnost, vec je transformise, mijenja, pomjera pa nastaje
umjetnicka, a ne realna istina, svi romani, pripovijetke, drame 1 pjesme mogu
se okarakterisati kao fantazeme, $to nam se ne ¢ini produktivnom za tumace-
nje teorije 1 prakse imaginarnosti. Stoga treba razlikovati apsolutnu i relativnu
fantasti¢nost. Apsolutnu generise svako knjizevno djelo. Relativna nema takve
globalne dimenzije, ve¢ se u svakom konkretnom slucaju procjenjuje da li se
moze govoritl o imaginarnosti dogadanja, likova, pripovijedanja... U daljoj ana-
lizi Copidevu fantastiénost posmatrademo kao relativnu kategoriju sastavljenu
od totalne, segmentarne 1 elementarne podvrste. Totalne fantazeme najlakse je

18 Zato se igre njegovih junaka pretvaraju u nov domen realnosti. Deca, protago-
nisti Copiéeve proze na taj nacin postaju stvaraoci sopstvenog sveta, koji je, bez obzira
na milje u kome zapravo obitavaju, lirski svet nadahnut svim elementima 1 slojevima
koji ga ¢ine specificnim“ (Vasi¢ Rakocevi¢ 2013: 343). Humor reprezentuje svijet neo-
zbiljno iskrivljeno i drugacije 1 na taj nacin i sam postaje svojevrsno osporavanje stvar-
nosti (Vasi¢ Rakocevié 2013: 345). Ideju o tome da je igra u Copiéevom djelu zapravo
osporavanje realnosti 1 svojevrsna kreacija nove potvrduje 1 opste poznata ¢injenica da
djetinjstvo u njegovim tekstovima nije samo autobiografska evokacija, veé jedno zelje-
no, idealno stanje ljudskog bica, ljudskog zivota (Vasi¢ Rakocevié 2013: 345). Sve igre u
tekstovima Branka Copiéa inicirane su potrebom za otklonom od nametnutih normi
znane realnosti (Vasi¢ Rakocevié¢ 2013: 345). U romanu ORLOVI RANO LETE igra se na naj-
eksplicitniji nacin razvija u osporavanje realnosti: ,Igra, na svojevrstan nacéin postaje
stvarnost jer je u osnovi kasnije (u drugom delu romana iskazane) borbe za opstanak i
goli zivot“ (Vasié Rakocevié 2013: 347). O fantasticnosti 1 igri u romanu ORLOVI RANO
LETE v.: Urosev Palali¢ 2019. Humornom kao strategiji individualizacije posvecen je rad
Milojevic¢ 2014. Copic’ je docarao igru ¢iji su nosioci dva leptira u pri¢i GAVRANILEPTIR [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], 4 Nnjeni su nosioci igre dva leptira: Na suncanoj livadi
okruzenoj Sumom, dva osamljena leptira velikih Sarenih krila izvodila su u vazduhu svo-
Ju divnu jutarnju igru. Poljski leptiri zvali su tu igru ,razgovor zlatnog maslacka i
modrih razlicaka®, vodeni leptiri nazvali su je ,zora nad potokom”, a tamni Sumski leptiri
dali su joj pomalo neveselo ime: ,secanje na sunce koje je dolazilo u Sumu dok su jos bukve
bile mlade.”
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prepoznati po markerima imaginarnosti koji se pojavljuju u naslovu kao sto su
bajka, basna, dozivljaj odredene zivotinje 1 sl. U skladu s tim totalnim fanta-
zemskim tekstovima mogli bismo nazvati (1) cikluse PARTIZANSKE TUZNE BAJKE,
SUMSKE BAJKE, DOZIVLJAJI MACKA TOSE], (2) pojedinacne tekstove: (a) SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],'® BAJKA O HLJEBU [PJESME: RATNIKOVO
PROLJECE], ZAVICAJ BAJKI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE], NOVOGODISNJA BAJKA [PJE-
SME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC], BAJKA O DOBROM Cost [PJESME PIONIRKE: CAROBNA
SUMA],20 BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE], (b) DEDA TRISIN SAN [PJESME PIONIR-
KE: DJEDA TRISIN MLIN],2! KOSMICKI SAN [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-

19 Djecak 1z PRICA ISPOD ZMAJEVIH KRILA pomocdu zmaja, starog i1 dobrog prijatelja
uspijeva da se vine u visine, da vidi 1 ¢uje nevideno 1 necuveno, jednom rijecju: neobic-
no, kad god to zazeli (Ratkov Kvocka 2018: 214).

20 Pjesme zbirke CAroBNA §UMA okupljaju junake iz svijeta folklora koji prizivaju
svoj ambijent — svijet folklorne fantastike, a slika vila i moénih divova koji noéu dolaze
do mlina tipi¢an je plod folklorne fantazije (Paser I1i¢ 2018: 174).

21U zbirei pjesama DEDA TRISINOG MLINA preplice se fakeija (Cinjenice iz pjesnikovog
zavicaja) 1 fikcija (svijet maste). U njoj se na personifikaciju naslanja fantastika i
humor: ,,U osnovi poeme DEDA TRISIN MLIN je fabula o zavi¢aju govornog subjekta, starom
mlinu na reci Japri i suzivotu tri junaka — deda Trise, psa Zude i macka Tode. Pesnicki
postupak karakterise personifikacija na koju se oslanja fantastika, a humor je svemu
udahnuo zivotnost. Slika sveta sazdana je na fantasti¢no-realnoj osnovi“ (Paser 2014:
164). Autor polazi od stvarnosti i realni svet nadgraduje mastom. ,Tu nema tuge, domi-
nira igra, niko ne umire; stihovima se intenzivira iluzija istinitosti sveta 1 dogadaja u
njemu, kao da Copié ne ostavlja ni sebi ni ¢itaocu mogucénost da se otisne u svet maste i
izgubi kontakt sa realnoscéu, od koje je pjesnik zapravo posao pisuéi DEDA TRISIN MLIN®
(Paser Ili¢ 2018: 176). Pisac vodi ¢itaoca kroz animisticki dozivljaj prirode vodi iz stvar-
nog u svijet maste u kojem djeca uzivaju u igri ,kao bajagi“, $to omogucuje njihov raz-
voj 1 sazrijevanje (Fisié 2016: 140). Citanjem zbirke u kljucu ekoloske teorije Paula
Sheparda ona postaje drevni ,pleistocenski svijet” koji zivi u nama i s kojim smo neras-
kidivo povezani kroz sva pisceva proskitana djetinjstva (Fisi¢ 2016: 135). Ova zbirka
predstavlja svojevrsnu zlatnu bajku o ljudima koja je istovremeno 1 iluzija, i ironija, i
satira: ,,Zlatna bajka je iluzija i ironija. Utoc¢iste dusino (kao ranija fantasti¢na C AROBNA
SuMA 1 kasnija samosvojna 1 simbolicna BASTA SLJEZOVE BOJE sa JUTRIMA PLAVOG SLJEZA 1
DANIMA CRVENOG SLJEZA, od prologa do epiloga, od Dragi moj Zijo do ZATOCNIKA, kroz
kosmicko plavo 1 revolucionarno crveno, dok je sljez istinski crn)jeste naglaseno vedri,
raspevani i razigrani, harmonicni, idealni i ve¢ni DEDA TRISIN MLIN, iz ¢ijih dubina veje
jeza, studen, vlaga 1 magla, agonija i strah, fizicka 1 dusevna bol i1 patnja, apsurd lir-
skog subjekta, potresniji 1 bolniji jer je upisan u knjizevnost za decu, u ‘pesme u bajka-
ma’ (vise nego u CAROBNOJSUMI) DEDA TRISINOG MLINA. Tu prolaze jeseni i zime, deru se
velovi magle 1 mraza, tu Zubori potok srebrnih prica, tu se strasni snovi zavrsavaju sve-
tlim gozbama 1 praznicima, tu mlin kad zaspi, stane, on se iz sna opet probudi, tu se
lirski subjekat samorazgaljuje CUDIMA UMAGLI, tu su odlasci — povraci kroz veénost, ljut-
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CA]. Totalne fantazeme mogu se takode prepoznati po motivu iz bajki, basni 1
narodnih pri¢a: HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], CIZME OD
SEDAM MILJA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], CAROBNI CILIM [VRATO-
LOMNE PRICE], folklornom junaku: ZAR-PTICA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE
BAJKE], paradoksu, nonsensu: U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA],
neobi¢nosti radnje ili dogadaja: KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGOVORI STARI IJ,
ocovjecenju zivotinja: MACAK OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA],
personifikaciji: PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], autorskom
neologizmu: PUNOGLAVCI UHODE KLINOGLAVCE [SLAVNO VOJEVANJE], mada 1 ovdje
svaki konkretni slucaj treba provjeravati jer se iza fantazeme moze kriti reale-
ma (naravno, umjetnicka). Segmentarne fantazeme zahvataju pojedine dijelove
pripovjedaka, drama 1 pjesama. To moze biti glava, poglavlje, odlomak. Ele-
mentarne fantazeme fakticki dolaze u svakom dijelu teksta, pocev od naslova
pa do obi¢nih iskaza u obliku recenice, dijaloske replike, iskaza, pitanja, odgo-
vora, stiha 1 sl.

éopiéevo stvaralastvo manje nudi totalne fantazeme, viSe segmentarne, a
najvise elementarne. Razlog za dominaciju ovih posljednjih je u tome Sto je
pisac gotovo u svakom tekstu, pa 1 najmanjem, nastojao da dogadanja 1 kaziva-
nja, svoja 1 svojih junaka, oneobici,?? da ih pomjeri kako bi izazvao efekat. U
tome veliku ulogu igra komizam, a lirizam predstavlja jako sredstvo. U tuma-
cenju Copiceve fantastiénosti (kao, mozda, i kod veéine pisaca) izrazit je pro-

nje — povodi za smeh 1 veselje, garavi petak i strasnog suda pocetak tu su samo urnebe-
sne $ale beskrajne igre Tri$ine, To$ine i Zudine (te vascele prirode). Ovim ute$nim pri-
zorima, pribeziStima, iza zatvorenih o¢iju, duboka i duboko bolna i ojadena dusa lir-
skog subjekta se samozavarava“ (Ratkov Kvocka 2016: 202). ,,Svet detinjstva 1 dec¢ija
igra, [...] bajkoviti pogled i fantastika skrivena u najskrovitijim kutovima decijeg bica
[...] razastiru se pred Citaocima DEDA TRISINOG MLINA, de¢ji snovi, humor i1 vedrina, ali i
duboka tuga 1 oStra satira. Meka dusa pesnika-ratnika, njegova vera u ideale 1 borba
za bolji, lepSi 1 pravedniji svet 1 zivot, njegova duboka oseéanja prema narodu i svojoj
zemlji, sve se to zamracivalo i zlatna bajka o [judima zasenjivana je ute$nim secanjima
na najranije detinje doba, zalazZenjem u panteisticke prirodine perivoje 1 prostore u
kojima ljudi gotovo da nema. Preosetljiva, istinoljubiva i bespostedna priroda pesniko-
va sklonila se u deciji svet, u nedosanjane bajke, u naivne slike, kako bi dusa nesrec-
nog, proganjanog i odbacenog pesnika prikrila put od idealiste 1 lirika do jeretika, skep-
tika 1 satirika. No, studen 1 vlaga, mrac¢na dubina i pozadina tuznog lirskog subjekta,
provejavaju stihovima DEDA TRISINOG MLINA® (Ratkov Kvocka 2016: 200). Na ovu zbirku
nadovezuje se NEDOVRSENA PRICA, Koja potvrduje ,bujnu mastu veéitog de¢aka u prepli-
taju sa satirom, fantaziju zagrljenu sa ironijom, Sto veselija videnja davno proslih
dana, to bolnije 1 melanholi¢nije u dusi pevaca, $to je vodilo ovoj krajnjoj tacki bola i
patnje (Ratkov Kvocka 2016: 200).
22 Neobicnost u Copic’evom stvaralastvu za djecu tumaci Sevié 2019.
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blem razgrani¢avanja realnog 1 imaginarnog, odredivanje gdje pocinje / zavrsa-
va se stvarnost, a gdje virtuelnost i to ¢ak u sluc¢ajevima kada autor govori o
sebi (uvodi sebe kao junaka pripovijedanja) i svome zZivotu.

U daljoj analizi koncentrisademo se na segmentarnim i elementarnim fan-
tazemama, a u kategoriji totalnih biracemo i tumaciti samo karakteristi¢cne
primjere, jer oni zahtijevaju mnogo vise prostora i posebne studije.

4, Copic’ postavlja nekoliko pitanja vezanih za odnos realnosti i
virtuelnosti, medutim ni na jedno pitanje ne odgovara, ve¢ to nudi zanesenom
djecaku (PRICE ZANESENOG DJECAKA). Ali ni ovaj (1) ne objasnjava Sta je stvar-
nost, a sta bajka,?? (2) ne pita Sta je igra, a sta zivot, (3) ne pokusava da razmr-
s1 sta je proslost, a Sta sadasnjost, (4) ne razmislja o tome Sta je laz, a sta isti-
na. éopiéev djecak zivi u svome svijetu djetinjstva, 2 dok oko njega, u vedrom i
nepomucenom miru, prolaze seljaci, davoli, skitnice, junaci, Nasradin-hodza,
stari Cvijo, Rimljanini u togi, pokojnici, drvosjece, zmajevi, americ¢ki rudari —
svi stvarni 1 nestvarni, ono S$to jesu, Sto su bili, Sto ée biti 1 Sto su mogli da
budu. Pravi (jopié je onaj koji se bratimi sa uspomenama iz doba djetinjstva;
njegov je svijet uvijek na granici bajke a njegove lirske meditacije o proslosti
pune su snage samo ako ujedinjuju u sebi tihu sjetu 1 ¢istu nevinost (Bascare-
vié 2016: 112).

5. U odnosu na kreativnost postoji fantasti¢nost pri¢anja i slusanja.
Prvi se proces ti¢e pri¢anja divnih bajki (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]),
vecernjih bajki DELIJE NA BIHACU), tajanstvenih bajki (STARI MLIN [MESECINA]),
dozivljaja djeda Rada? o vukovima, mecavi i Turcima (PROLOM), ribaru i ribici,
caru Saltanu, zlatnom pjetli¢u (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]), Rusiji,
njenoj vojsci 1 naoruzanju (TENKOVSKA KVOCKA [SKITI JURE ZECA]) itd. Naratori su,
pored ljudi, biljke — hrast (JESENJI RAZGOVORI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA],
DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), Zivotinje — pas (ZUGA
1 RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], DRUZINA JUNAKA), lisica (ZIVA VATRA
I RIS USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), medvjed (ZIVA VATRA I RIS USA-
MLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), cvr¢ak (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEP-

23 O zeljama 1 stvarnosti u Copiéevim djelima za djecu v.: Markovi¢ 1981P.

24U djetinjstvu vlada osjecanje nestvarnosti, koja egzistira kao sopstvena stvar-
nost: ,Duh detinjstva se tako stalno krede u pravcu poricanja onoga $to stvarno jeste
tvoredi jedinstveni aktivizam dozivljaja knjizevnog dela ovog autora [...] U spoznaji gra-
nice izmedu mogudeg 1 nemogudeg lezi sva ogranic¢enost ljudske percepcije, a u djetinj-
stvu 1 umjetnosti toga nema, S$to je pokretacki impuls, podsticaj za otvaranje nesluce-
nih dimenzija (Vasi¢ RakocCevié 2013: 343).

25 Kroz bisernu perlu stada | nas se Sarov vrijedno maje, | a djed veze stare gatke |
i rodene doZivljaje. | Bajke su mu srcu draZe a | ostalo — dedo laZe! (NEZAVRSENA PRICA
[MESECINA]).
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TIROVA I MEDVEDA]), jazavac (KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DAJ), jez 1 golub (OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]),
bubice (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), lasta (PRICA 1Z
BIHACA [PRICE PARTIZANKE]), vo (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PARTIZANKE], VRATOLOMNE RATNE PRICE [VRA-
TOLOMNE PRICE), mis (DOZIVLJAJI MACKA TOSE, PRICA 1Z BIHACA [PRICE PARTIZANKE]),
prirodne pojave: povjetarac (KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA]),vjetar noénik (VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA), rijeka (RAz-
GOVOR NAD REKOM [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), dijelovi prostora — stari
drum (PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), artefakti — puska
(PRICA STARE PUSKE [PRICE PARTIZANKE]) 1 dr.

Slusanje je suprotan dio komunikacije (kreiranja, slanja, primanja i dozi-
vljavanja price): na bazi imaginacije koju generise i salje pricalac slusalac gradi
svoju imaginaciju. Kazivanja (posebno krilatih prica) ¢udotvorno djeluju na
mlade slusaoce, podsti¢u ih na mastanje 1 svakojake poduhvate, recimo da kre-
nu u pohode ¢udesnom drvetu koje skriva blago (TRESNJA S KRAJA RATA [NESMIRE-
NI RATNIK]). Oni slu$aju opéinjeni, macak prestaje da prede, vatra se u pedi sti-
$avala (kao da i ona osluskuje) a i zimska no¢ blijedi (C AROBNJAK MIKICA [VRATO-
LOMNE PRICE]). Price se upijaju punim zanosom,?6 a svaka nova prica docekuje
glasnim divljenjem. Sto vise vrijeme prolazi kazivanje postaje ¢udnije i nevjero-
vatnije (DVIJE SNAGE [POD GRMECOM]).2” Malom sluSaocu otvara se prozorci¢ u
novi 1 drukéiji svijet, koji sav treperi, prelijeva se obasjan ¢arobnim suncem
bajke (POZNANIK IZ KLANCA [LJUBAV I SMRT]). Mirela Basi¢ smatra da se procesom
Citanja ili sluSanja pric¢e (takozvanim biblioterapijskim procesima — identifika-
cijom, projekcijom, katarzom i uvidom) omoguéuju djeci (a) da se pronadu u
svijetu zivotinja, stvari ili drugih mitoloskih bica, (b) da se identifikuju sa liko-
vima 1 njithovim ne tako savrsenima zivotima: krtica koja ne zna da racuna,
bubica kojoj pauk zZeli zakloniti sunce, kruska koju je nemarom unistio
medvjed, stari drum koji ima nesretan zivot, ris koji je izgubio svoje druge 1
sli¢no (Basic¢ 2018: 94-95).28

6. (jopié ne pise bajke — on 1ih, po vlastitom kazivanju, ispreda, veze,
obrée: Tamo prve ispreo sam bajke o ljudima svoga rodnog kraja, zatreptase u

26 Gura krava, div iz bajke, | snijeg ovaca travu pase, | poljem jezdi konj krilati, |
bez gudala gudi prase, | a ja, srecan, o¢i be¢im [...] (Crraocu [MESEGINA])

27 Sav ponesen, u groznici, Pukan je slusao i primao sve te price kao sastavni dio svo-
Je uZarene bajke o velikoj zemlji spasiteljici (TENKOVSKA KVOCKA [SKITI JURE ZECA]).

28 U svim tim pricama likovi ¢ine sve $to je u njihovoj moci da savladaju neprili-
ke, koje su ih zadesile. Svako dijete tako moze u masti savladati sve stvarne 1 umislje-
ne nedostatke, strahove, kao 1 nesredenost odnosa unutar porodice ili neslaganje/nepri-
hvacdenost od strane skolskih drugova®“ (Basi¢ 2018: 94-95). Znacaj price kao spone izme-
du djetinjstva i starosti, maste i zbilje razmatra Tesli¢ 2019.
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¢udesnom sjaju ostavljene staze zavi¢aja... (DELIJE NA BIHACU). To se odnosi 1 na
njegove junake.
1 to je jedna od bajki koju je ispreo glagoljivi i vjetrenjasti Banjac prije neg je odselio
u Banat (PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED]).29 On mi daje ¢udni nauk, | veze sporo
kao pauk, | tihi majstor iz budzaka, | mrezu, bajku za djecaka... (PAUK [MESECINA]).
¢ Dosta je Sto mlin bez prestanka obrce svoje sanjive bajke i basne (DELIJE NA BIHACU).
Copic’ je zelio da u bajku pretvori ono najljepse sto su on i1 njegovi vrsnjaci
u sebi nosili, da isprede bajku o nastavniku gimnastike Jovi Lakiéu, o profeso-
ru narodnog jezika Vujatoviéu (DELIJE NA BIHACU) 1 dr. Snezana Basc¢arevid isti-
ce da Copiéev svijet zavicaja u pricama JUTRA PLAVOG SLJEZA pruza idilicnu sli-
ku, ali da on nije nestvaran, ali nije ni tud ni zastario, ve¢ ga dozivljavamo ga
kao bajku i legendu, pa i kao pricu iz zivota (Bascarevié 2018: 82).30 Copic’ je
sam govorio da je sa lakocom kreirao bajke i nalazio gradu za njih: ¢im bi otvo-
rio oci, bajku bi vidio/nasao tu, nadohvat ruke, iza prvih vrba (DELIJE NA BIHA-
€U), ¢im bi razmaknuo grane ili usao u gustis, zamirisao bi dah bezimenih bajki
(PRICA O RIMLJANIMA [NESMIRENI RATNIK]). Njega su vodili putevi tamo gdje se baj-
ka krije (NEZAVRSENA PRICA [MESECINA]). A kada je krenuo u svijet, sa njim su
posla jata bajki, kao ptice, u veselom smjelom letu 1 pratile ga posvuda (MoJ
KUMASIN [MESECINA]).

Autor kao 1 njegovi likovi ne prave posebnu razliku izmedu bajke 1 basnes!
pa se upotrebljava cas jedna, ¢as druga rije¢ u gotovo istom znacenju: mlin bez

29 O ,gorkom medu“ zanosa v.: Jurkovié¢ 1985.

30 U njemu se sve rada kroz neznost i ljubav. Dobrota 1 moralni ¢in temelj su
patrijarhalnog ustrojstva, iako je covek u njemu i mio i tud, naivan i prepreden, poste-
njacina i lopov, zastitnik i Zandarm. U tom spletu zZivota, medu ljudima raznih naravi i
¢udi, desavaju se ¢udnovate promene: ljudi postaju sveci, devojacka imena dobijaju
konji, a bogomoljci postaju lopovi. Kao vezivno tkivo javlja se osobeni lirski patos: mir-
na suncana jutra, omadijanost snom detinjstva. Uspomene, detinjstvo i covek stvaraju
vrtesku proteklih i nestalih vremena“ (Bascarevi¢ 2018: 82). U pricama ciklusa JUTRA
PLAVOG SLJEZA ostvaren je cudesni spoj izmedu vizuelne evokacije detinjstva 1 humori-
sticko-lirskog dozivljaja svijeta (Basc¢arevié 2018: 84).

31 Pojavom OGLASA ,SUMSKIH NOVINA® pocelo je osavremenjavanje basne i njeno vra-
¢anje u knjizevnost 1 uopste u poetski svijet B. Copica: ,Odlika ranijih Copidevih sti-
hovnih interpretacija postoje¢ih basni bila je vernost originalu (JEZEvA KUCA je odjek
basne MoJa KUCGA, MOJA SLOBODA) ili neznatno udaljavanje (tematsko, motivsko, u pogledu
slikanja likova) od njega. Ove basne u stihu se ne zasnivaju na poznatim sizeima iz
tradicije nego na tipskim osobinama junaka. Novina ovog ciklusa je u originalnim
motivima 1 nac¢inu njihove obrade (forma oglasa), uz zadrzavanje osnovnih crta basne:
alegoricnost, zivotinjski junaci 1 pouka® (Paser 2014: 157—158). Tekst JEZEVA KUCICA nije
lako zanrovski odrediti: ,Rijec¢ je o tekstu u kojem se ujedno i sukobljavaju i spajaju
razliciti knjizevni zanrovi (pjesma, drama, bajka, basna), od kojih svaki na odreden
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prestanka obrée svoje sanjive bajke 1 basne (DELIJE NA BIHACU), uvece se pri¢aju
razne basne (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]), u kasne sate pri¢aju se i
slusaju cudesne basne (DELIJE NA BIHACU). Rije¢ bajka pojavljuje se u naslovu
SAROV U ZEMLJI BAJKI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA). Ova leksema daje se i metafo-
ricki (bajka Zivi, bajka se skriva, ¢arobno sunce bajke, pricati nekome bajke
‘izmisljati, obmanjivati, varati’).

7. dJedno od pitanja je (1) religijsko, transcendentalno, prorocansko u
fantastici Branka Copiéa,32 (2) koncept fantasti¢nog i priroda fantastike,? (3)
fantasticnost lijepog 1 ruznog, ljubavi 1 mrznje, (4) fantastika u romanima, pri-
povijetkama, pjesmama, satirama,?* dosjetkama i anegdotama, (5) knjizevno-
kriticka percepcija fantastike.

nacin zadrzava svoje specificnosti, ali 1 doprinosi ostvarenju kompleksnije 1 jedinstvene
knjizevne tvorevine koja svojim tek prividnim usmjeravanjem iskljuc¢ivo na djecju
publiku postaje i ostaje namijenjena svim uzrastima [...] Postavlja se pitanje kako dola-
zi do takvog zanrovskog isprepletanja. U JEZEVoJ KUCIcI odvija se, doduse presutna, ali
ipak prisutna komunikacija ¢ak opreCnih zanrova, koja je vidljiva svakom ponesto
iskusnijem citatelju. Naime, kako bismo otkrili koje to ‘razgovore’ implicitno unesene u
tekst ne vidimo, potrebno je posegnuti za knjizevnoteorijskom perspektivom, iz koje
proizlazi sljedede: JEZEVAKUCICA knjizevno je djelo koje poCiva na spoju elemenata lir-
skog, dramskog 1 proznog. Ona, dakle, objedinjuje sve knjizevne rodove, Sto se ocituje u
oznacnicama koje proizlaze, s jedne strane, iz njezine forme 1, s druge, iz njezina sadr-
7aja“ (Brlenié-Vuji¢ / Damjanovié 2012: 35). Takve silnice Copié¢ je nesumnjivo preuzeo
1z bajki 1 basni, koje su na svoj slican a opet drugaciji nacin, zasnovane upravo na prin-
cipu kojim se obi¢ne, svakodnevne pojave prikazuju u neobi¢nom svjetlu: , To je postu-
pak kojim se vrsi odreden vid apstrahiranja, ocudivanja neke izdvojene zivotne pojave
koja se u drugacijem, kreativnijem kontekstu lakse stavlja u fokus te se time potencira
njezina vaznost, priroda, znacaj itd.“ (Brleni¢-Vuji¢ / Damjanovié 2012: 35).

320 tome postoji niz $irih 1 uzih zapazanja (naveséemo samo dva). (1) Copic’ev
junak hriséanstvo preobrazava u religiju prirode, Grmec slavi kao bozanstvo, a drvecu
podize kult, tj. sobom nosi brojne nanose slovenskih vjerovanja i upravo po ovom mit-
skom osjecaju svijeta koje postaje izvoriste njegove svekolike poetike Copid je nasljed-
nik Petra Kociéa (Turanjanin 2012: 137). (2) Pripovijetka VELIKI ROZDANIK MALISE SERDA-
RA vezana za predanje o seoskom proroku koji ¢ita buducnost iz vjecitog kalendara:
,Narativni naglasak stavljen je na nagli obrt koji se dogada u mislima protagoniste,
Cije je ime istaknuto u naslovu, ¢oveka koji godinama prorice srec¢u i napredak ljudima
koji zive pod Grmecom, a gleda patnje 1 nevolje 1 koji odjednom spoznaje da je tom ubo-
gom narodu potreban novi Rozdenik iz kog ée proricati sveopstu propast i apokalipsu®
(Radulovic 2013: 293—294).

33V.: Vojinov 2019.
34 Satira je pogodna za fantastizaciju jer je to nacin pisanja, odnosno postupak u
kome je preuvelicana i ¢esto indirektno oslikana vanknjizevna realnost da bi se ona
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8. U poetici fantastike Branka Copiéa 1zdvajaju se tri osnovna aspekta:
fantasti¢nost prostora,3® fantasti¢nost vremena i fantasti¢nost likova.

9. Copic’evu spacijalnu fantastiCnost ¢ini, s jedne strane, ¢ovjeciji, fito-
nimski 1 zoonimski prostor,* a s druge realno-irealne heterotopije, heterofilije 1
heterofobije. Glavni prostori pisceve irealnosti su mlinovi, tavani, Sume, jaru-
ge... 1 prostorne pojave (mjeseCina, svjetlost, mrak, magla...).?” Pored realnog
zavicaja’® (Krajine) Copié ima i imaginarni (Liku)? pa nastaje dvostruki i para-
lelni, realno-irealni zavicaj: Djedov 1 majcin zavicaj (Lika) moj je zavicaj., iako
u ovom drugom nikada nije bio (u djetinjstvu). Liku dozivljava kao zavicaj iz
maste.

éopic’ nije znao koji mu je od dva zavicaja ljepsi i drazi: I sém ne bih znao
kazati koji mi je zavicaj izgledao ljepsi (Jevtié¢ 2000: 15). Zavicaj je Copicu kao
bajka; takav je 1 majcin zavicaj. Pisac je imao 1 dvostruko djetinjstvo, koje je
ostalo u njemu sve do starosti 1 kome je posvetio jedno od najboljih djela — BAS-
TU SLJEZOVE BOJE, u kojoj je centralni motiv basta.* Motiv zavicaja ponekad se
oneobic¢ava.*! Recimo, Haralampije Ladolez, prodavac zjala, konjskih rogova i
Zabljih dlaka, ovako opisuje svoj rodni kraj: Znas, to ti je tamo na kraju mravlje-
ga puta, kroz krticin tunel, iza pilece $kole, tamo gde macka mesecinu prede, zec
pusku nosi, a patak mornaricom komanduje (PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA [VRA-
TOLOMNE PRICE]).

10. Heterotopija je znacajan elemenat Copiceve fantastike jer se u njoj
objedinjava realno i1 imaginarno (uvodi nenormalno, devijantno i imaginarno).
Dva su bitna obiljezja heterotopije: postojanje realnog prostora i njegova imagi-
nacija, virtuelizacija. Osobina heterotopije da nikad nije iskljucivo jedan pro-
stor (samo realni), nego je istovremeno i realni i nerealni (ono Sto jeste 1 ono $to

raskrinkala (demaskirala) kao deficitarna u odnosu na odredenu normu (Aéimovié
2012: 25). Copidevu satiriénu prozu analizira Marjanovic¢ 19812,

35 (jopic'eva poetika prostora tumaci se u ToSovié¢ 20172, 2017b.

36 O stilskoj vrijednosti zoonima u djelima Branka Copi¢a v. Tomié 2013.

37 Poetiku prostora u poeziji B. Copicda za djecu analizira Paravinja Skrbi¢ 2017, a
prostor 1 vrijeme u poeziji ovog pjesnika Paser I1ié¢ 2017.

38 Poetika zavitaja predmet je zbornika ToSovié 20182 i rada TosSovié 2018P. O fan-
taziji na prostoru Bosanske Krajine kod Copica v.: Paser Ili¢ 2018, a o Copicevoj i Kiso-
voj zavitajnoj slici Bascarevic¢ 2018.

39 Baslar konstatuje da mastanja teze velikoj visini i da nas ona vode na drugu
stranu bilo koje vertikalnosti (Baslar 2005: 130).

40 O fantasticnosti BASTE SLJEZOVE BOJE v.: Drakulié 2019.

41 Mijesanje fantazije i faktografije u slikanju zavi¢aja razmatra Paser Ili¢ 2018.
Transpoziciju zavicaja u PRICAMA ISPOD ZMAJEVIH KRILA analizira Jelena Ratkov Kvocka
(2018).
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je zamisljeno da jeste), neki plus-prostor (realni prostor s fikcijom, imaginaci-
jom), neka spacijalna drugost, posebno dolazi do izrazaja u Copic’evoj fantastici.
U njoj realna mjesta reprezentuju druga mjesta ali osporeno 1 okrenuto
(suprotstavljeno) pa dolazi do spoja (sudara) stvarnog i fantasti¢cnog,*? realnog 1
magic¢nog. Dakle radi se o svjesnoj anomaliji — da se nesto ne nalazi u svome
prostoru, ve¢ se izmjesta, lansira u neki drugi. C‘opiéeva mjesta fantazije su
mjesta koja su istovremeno realna 1 fiktivna, u njima medusobno djeluju i obje-
dinjuju se razni prostori (realni 1 imaginarni, Spojivi 1 nespojivi).*3

11. U naslovima Copiéevih tekstova pojavljuju se spacijalne fantazeme
(Jedinice koje nose fantasti¢nost). U jednim se naslovima eksplicira ¢arobnost
prostora: CAROBNA SUMA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA], NA CUDOTVORNOM VRE-
LU [NASRADIN-HODZA U BOSNI], ZAVIGAJ BAJKI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE], SAROV
U ZEMLJI BAJKI** [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]*®, u drugim dolaze motivi iz prece-

42 U BASTI SLJEZVOE BOJE sudar imaginarnog 1 realnog izaziva pometnju medu svim
Copiéevim junacima (Pordevi¢ 2014: 118).

43 Vise o Copic’evim heterotopijama v. Dzafié 2018, ToSovi¢ 2017,

447 ovoj prici, u kojoj dobri pas Sarov (vjerni pratilac starca slijepca) dospijeva u
zemlju bajki, ofuvana su mnoga predanja: ,Sarova de ¢ekati strasni sud, a kako ée
sudije presuditi da je dobro pseto, bide primljen u ¢arobno psece selo. No, bududi da je
pas senovita zivotinja, voleée katkad da se iskrade i vrati u onu negdasnju slepCevu i
svoju varos. Tako se pas (i u ovoj prici) potvrduje kao mitski predak i inkarnirana dusa
pokojnika“ (Ratkov Kvocka 2018: 219). Prostor pri¢a NECES MI VJEROVATI 1 IZOKRENUTE PRI-
CE ,prostire” se od uzlijetanja na krilima vatrenog zmaja, putovanja kroz vasionu do
susreta sa paganskim vrhovnim praocem, boginjom majkom, vukom kao prenosnikom:
,Beskrajna prica. Kraj je novi pocetak. U novorodencetu je inkarnirani predak. Kao
toCak okrece se mitsko vreme. Jedna za drugom redaju se price u povezanu celinu,
potom u beskraj. Zavicaj je u narodnim pesmama i pricama, u retorickim formama, u
bajkama koje su prenosile iskonska znanja kolektivno nesvesnog jednog naroda, u knji-
zevnosti 1 u jeziku, Nastasijevié bi rekao u maternjoj melodiji. Zavicaj je u nesvesnim
aluzijama, jer ih Branko Copi¢ instinktivno sledi, na prvobitna bozanstva i njihove
funkeije, na moé¢ (svemoc) iskonsku koja je imanentna vasceloj Zivoj i mrtvoj prirodi.
Sile duhovne, anime, tragovi najdalje proslosti, rasuti su po Copiéevoj knjizi, sveprisut-
ni i sveznajudi. Prenose sustu istinu kolektivnog biéa sa vrela prastarog u buduénost
(koja im nije skrivena)“ (Ratkov Kvocka 2018: 222).

45 Knjiga PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA sacuvala je daleka, paganska, vijerovanja koja
su Ziva u nama, u iskonskoj, primitivnoj, punoj snazi: ,,U mitskoj slici sveta i kruznom
toku vremena nasi davnasnji preci stvorili su potpun religijski sistem, bez pukotina i
praznina, u kojem je sve resivo oduvek i zauvek. Idudi za paganskim primitivnim vero-
vanjem da se u svakom novorodenom detetu inkarnira neki predak, u obrnutom smeru,
copicevski receno — izokreéudi pricu, ne razgréemo li naslage vremena, sloj po sloj, u
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dentnih tekstova: HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], u tre-
¢imradi se o mjestu na/u kome se nesto krije: SKRIVENO BLAGO [MESECINA], ZAKO-
PANO BLAGO [DELIJA MARTIN], RIZNICA MALOG MISA [PRICE ZANESENOG DJECAKA], u
cetvrtim nastaje kolizija velikog (kuca, varos$) i malog (pecurka, kalup): Kuca
POD PECURKOM [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA], %6 VAROS U KALUPU [RAZGOVORI STA-
RI I], u petim izostaje punjenje prostora: BUNAR BEZ VODE [NESMIRENI RATNIK].
Neobi¢nost generisu ¢udni toponimi tipa grad Bukvar, Strmoglavac: RUSKOJ
BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA],
VASAR U STRMOGLAVCU [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], posebno u
kontrastnom spoju kakav je SLAVNO PRDIPOLJE [SKITI JURE ZECA]. Copic’ primje-
njuje minus postupak: ZEMLJA KOJE NEMA [PLANINCI], JUGOSLAVIJA BEZ JUGOSLOVE-
NA [RAZGOVORI STARI II]. Rijetko naslov ima atributsku nominaciju: BOSANSKI
TRKACI [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]. Primjenjuje se postupak
ocovjecenja zivotinjskog prostora: U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJE-
DA]. Ponekad se uvodi naracijska komponenta prostora: PRICA NA VALOVIMA RIJE-
KA [PRICE PARTIZANKE].

12. U osnovne spacioneme Copic’eve fantastike spadaju: (a) mlin, mje-
sec/mjesecina, tavan, rodna kuéa, ogledalo, (b) groblje, jaruga, klanac, provali-
ja, raskrsée, bogomolja, (c) Suma (d) san. Pisac istice da se mjesta pod (b) Covjek
sjeca s prvim sumrakom, a zaboravlja ih s jutarnjim pijevcem.

13. Mlin je u Copidevoj fantastici mjesavina topofilije i topofobije — topofi-
lije kada je u pitanju prostor za pricanje 1 dozivljavanje ¢udesnih veselih bajki,
a topofobije kada se radi o strasnim zbivanjima, mitskim zivotinjama, demon-
skim bi¢ima 1 tajnovitim pojavama. Danju je mlin prostor uglavnom topofilija,
a nocu izrazita topofobija. Za male junake mlin je topofilija — zacarani prostor
u kome teku mirni dani puni mjesecine, vecernjih bajki, raspricanih staraca,
zanesenih djecaka, trapavih meca, dobrih konjiéa, lakih vjeverica, prostor sa
zuborom vode, Sumorenjem lisca 1 pjesmom nevidljivog cvrcka. Dijelovi unutar
1zvan njega dolaze kao realni i kao fiktivni. (jopié zbija prostor oko mlina: pas
Zuéa hvali se da je ¢itav svijet (= prostor fikcije) prosao za jedan dan (uce, pjes-
ke), 1 to na ,ogromnom” prostoru od mlina do kraja sela (= prostor realnosti):
Od naseg mlina do kraja sela | gde stoji vrba pet, | od stare Sume do vrha brega
| dotle se stere svet. | Ako bi dalje nekuda maké, | nicega nema — ja mislim tako

potrazi za najdubljim znanjem duse naroda, koja zivi u svakom od nas ve¢no“ (Ratkov
Kvocka 2018: 222).

46 J Ku¢1 PoD PECURKOM pjesnik u drustvu macka i kuma sa bradom stize do rijeke
s druge strane rijeke je zlatna jabuka, nedostizna lirskom subjektu i njegovoj ¢udnoj
druzini: Jabuka zlatna nasa bi bila | kad bismo samo imali krila (Ratkov Kvocka 2014:
205).
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(DEDA TRISIN MLIN).47 Ponekad nije u prvom planu imaginarni prostor, veé¢ ima-
ginarno vrijeme, vrijeme koje nije postojalo (davno doba Pekmeza cara).*®

Mlin nije samo objekat, veé 1 subjekat fantasti¢nosti: on je (a) narator (baj-
ki, basni) — tajanstvene bajke pric¢a (STARIMLIN), pocne pri¢u vje¢nu (STARI MLIN),
bez prestanka obrce svoje sanjive bajke i basne (DELIJE NA BIHACU) i (b) generator
glasina — mlino-vijesti putem mlino-stanice ,,Dundurijevo iz Klanca pri¢a“ (DELI-
JE NA BIHACU). U ciklusu DJEDA TRISIN MLIN svaki od tekstova ima jasnu liniju
price — dotice se folklorno-mitoloskih predstava koje se u narodnom predanju
povezuju sa vodenicama.*?

U mlinu® postoji prostor realnosti 1 prostor imaginacije. Ovaj posljednji
vezuje se ponajvise za unutrasnjost mlina (tu nastaju price, bajke, basne).
Glavni izvor fantazija su Sumovi koji se ¢uju (posebno noéu) iz i ispod mlina.
Naracije sa elementima fantastike mogu biti trostruke: naracije o mlinu, nara-
cije u mlinu i naracije mlina. Mlinovi tek sa svitanjem otkrivaju vedru zivotnu
stranu, iako 1 dalje ostaju na svoj nacin zacarani 1 nesvakodnevni. Mlinovi 1
provalije su mitski prostori iz vjerovanja o necistim mjestima (Deleti¢ 1992:
128).51

Centralna topofobi¢na fantazija Copiéevog mlinskog prostora je strah. On
posebno dolazi do izrazaja nocu, kada je sve neobi¢no i strasno, kada vrebaju
nevidljive opasnosti protiv kojih ne pomaze nikakvo sredstvo (poput trnokopa
ili sjekire; NA PUTU U B0J), kada nesto oko kola lubarda (POKLONICI ZMAJA). Glav-
ni su izvori straha Sumovi u unutrasnjim 1 spoljnim dijelovima mlina: (1) huk
zrvnja, buka tocka, zuborenje vodenog toka, zbog kojih ljudsku misao potrpava
nocna jeza, voda tako neobi¢no pljuska pod mlinom da se ¢ovjek prisjeéa mrtvih

47 Kod drugih izaziva ¢udenje da se svijet prostire od mlina do vrba: Iza tih reci
putnika Zdrala | spopade silan smeh, | po vodi plese, vrti se, igra, | trese se kao meh. |
wZar svet od mlina pa ¢ak do vrba?! | Oho-ho-ho-ho, puce mi trba! (DEDA TRISIN MLIN).

48 Kad je poceo, ko ce da pamti, | i mene, bogme, secanje vara, | sagradise ga maj-
stori vesti | u davno doba Pekmeza cara.

49 Nije ovdje rije¢ o kategoriji ¢udnovatog (the uncanny ili Das Unheim-
lich), tipitnoj za folklorni predlozak, nego o ¢istom tipu fantastickog, u uzem znacenju
tog termina (Todorov 1987: 58-59). Ona su u mitoloskoj 1 folklornoj tradiciji mjesta
okupljanja poklonika necastivog [...]“ (Pajovié Dujovié / Vuckovié 2018: 152).

50 Simbolika mlina u Copiéevoj pripovijetki BASTA SLIEZOVE BOJE sabira i predanja o
mjestu na kom se okupljaju neciste sile, vezuje se za hriséansku etiku i kult hljeba, za
ideju da je svako sveto mjesto na udaru zla (ovdje je prisutna aluzija na jevandelsku
parabolu o sijac¢u 1 posijanom zrnu koje trazi duboku zemlju kao 1 Bozja rije¢ koja dopi-
re do najéistijih dubina vjerujuce duse; Radulovié 2012: 115).

51 0 mitskom i realnom prostoru u Copic’evoj poemi NEZNAKO, DEDA1JA v.: Popin
2007.
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1 onog ¢ega nema po danu, iz pomrcine dolazi nesto nejasno (ne zna se da li je
to ptica ili nesto drugo), (2) Sumovi oko mlina jacaju i Sire se, a svijet strahota
postaje sve blizi 1 sve se ¢ini da dise negdje u blizini strasna neman zbog koje
covjek zauvijek onijemi i zaboravi sve Sto je ljudsko (POKLONICI ZMAJA), od neo-
bi¢cna hujanja covjek se hrabri ne bi li nekako prevladao strah (GLUVI BARUT),
(3) nepoznati glasovi iz noéi izazivaju jezu i bude ¢udne misli od kojih je nela-
godno 1 hladno; u pomréini plovi nesto neobi¢no 1 tesko, nesto kao studen dodir
nepoznate ruke koju niko ne vidi, a koja je ipak tu 1 svakog casa prijeti (NA PUTU
U BOJ), (4) djed Rade, odlazeéi u mlin svake subote uvece s fenjerom, nosi sa
sobom svu jezu strasnih vecernjih prica (U SVIJETU MOGA DJEDE), po selima oko
tajnovitih mjesta pletu se raznorazne price, obiCno pune strave, vezane za noc,
smrt, neciste sile®? 1 gubljenje duse (MLIN POTOCAR), oko seoskih mlinova potoca-
ra, izdvojenih, u zabiti, roje se kazivanja pa nikakav osvit, ma koliko jasan, ne
skida prozracne trepetljike tajanstvenosti koje igraju oko raspricana mlindica
(MLIN POTOCAR).3 Copic’ev mlin je jednim svojim dijelom svojevrsno svetiliSte.>*
Dozivljavanje mlina kao svetiliSta, kao mjesta koje namjernicima pruza utocis-
te, utjehu 1 smiraj, blagostanje u simbolickom jedinstvu sa Bogom, a takode
postivanje 1 svetkovanje blagocestivosti ¢ina mlinarenja daje tome objektu vri-
jednost sakralnog mjesta sa kog se najneposrednije uspostavlja duhovna komu-
nikacija sa transcedentnim, pri cemu ,ta komunikacija kao da se sugerise pod-
razumevanim vertikalnim stremljenjem mlina ka visini, dok, sa druge strane,
obrtanjem mlinarskog tocka kao da se sugerise arhetipska ideja o ciklicnom

52 Cak i onih u éeturtom razredu, koji obnoé¢ sami u mlin idu, a tamo u mraku ¢uci
nesto rogato i repato pa $kljoca zubima i vide: — Aha, mali, sad éu te pojesti! (GLAVA U
KLANCU, NOGE NA VRANCU).

53 Pripovijetka MLIN POTOCAR odiSe gliSiéevskom atmosferom (tajnovitost u pric¢a-
ma), raznim zgodama 1 nezgodama, razgovorima o Zenama, mastanjima i snovidenji-
ma, ona djeluje kao bajka o mlinu koji je neka vrsta svetilista: tu se hrane seljacka
usta, mlin daje nasusni hljeb i u njemu se odvija zZivot ne samo djeda Rada nego i osta-
lih seljaka (Bascarevié 2016: 114).

54 Mlin je u djec¢ijoj imaginaciji viden kao tajanstveno zivo bide, bas kao sto u dje-
dinom dozivljaju svijeta i1 zivota sat predstavlja zivog stvora koji zivi svojim zagonet-
nim zivotom; obnavljanje obdanice, otkrivanje vedre, Zivotne strane mlina, budenje
carobnjaka koji tjesi i ohrabruje, svetkovanje obilja zivotnih radosti simboli¢no sugeri-
Se obnavljanje svijeta i zivota, rast i bujanje zivotnih snaga: ,Rad tog starcica-Carobnja-
ka, posredstvom veé opisanih simbolickih snaga, pokreée u dedi polugu zivotnosti i
zivotodavne energije. Vrednost mlina upravo je u obnovljivosti snaga, u delovanju pozi-
tivnog principa, u radosti svetkovine koju njegov rad pruza ¢oveku, u stalnom zvukov-
nom podseéanju na postojanost vrednosnih principa u ovozemaljskom Zivotu 1 oglasa-
vanju njihove trajnosti, uprkos grotesknosti 1 paradoksalnosti ljudskih sudbina 1 situa-
cija. Na pragu tog mlina, kao na kuéevnom pragu predaka, deda i unuk, zajedno, gle-
daju put neba“ (Savic¢ 2013: 310).



Poetika Copiceve fantastike 31

obnavljanju sveta i zivota“ (Savi¢ 2013: 310). Radi se o kontinuiranosti ¢ovjeko-
vog duhovnog priblizavanja vrijednosnom 1 onostranom, ali i o kontinuiranosti
njegovog udaljavanja od sustinskog: ,[...] dok tocak okrece, dok traje ¢in mlina-
renja, traje i ¢in stvaranja, obnavljanja na zemlji produhovljenog zivota posred-
stvom primanja brasna, hleba nasusnog u telo; kada tocak stane — 1 obnavlja-
nje prestaje” (Savié 2013: 309). Mlinski prag u Copic’evim tekstovima dolazi
kao meda izmedu realnog i imaginarnog prostora.

14. U sistemu Copiéeve fantasticnosti posebno mjesto zauzima mjeseci-
na. Ona objedinjuje jednu prostornu dimenziju (vertikalnu) i jednu vremensku
(noénu) pa nastaje realno-imaginarni prostor. Rijetko je naci pisca koji je poput
Branka Copic’a toliko bio opsjednut mjesecom i mjesecinom?® pa nije slucajno
da se oni nalaze u naslovima sedam tekstova: MJESECINA, OPET MJESECINA
[MESECINA]?®, RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE], MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME
PIONIRKE|. KUDA CES, MJESECE? [PJESME PIONIRKE]. PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA
[PJESME PIONIRKE]. POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE].5” Fantasti¢nost Copi-
éeve mjesecine dolazi kao: (1) orijentacija odozgo nadolje (]) — (a) dolazi ¢udno
stvorenje pod nazivom sjen-djevojka (luta sjen-djevojka, pod mjesecom sama) i

5 (O njima su pisali, izmedu ostalih, Pol Verleni (Sa mesecinom i tuznom i lepom |
Od koje ptice sanjaju u borju | I vodoskoci u zanosu slepom | Jecaju, vitki, u svome mra-
morju — MESECINA: Verlen-www), Jovan Duci¢ (Mesecina padne na starinski mramor |
Sirokih teraca, i po cempresima | Njenog starog vrta. Tih se ¢uje Zamor: | To na obalama
mre ponoéna plima — MESECINA: Ducié¢-www), Viktor Igo, a bili su i ostali predmet
narodnih 1 estradnih pjesama. O poetici mjesecine u djelima N. V Gogolja v.: Stanicuk
2014.

% Zbirka MJESECINA sva je isprepletena od sanja i sjecanja na zavicaj, drage uspo-
mene, ljude 1 pjesnikova razmisljanja o vremenu koje je bilo bajka, a sada postalo vapaj
zbog iS¢eznuda mjesedine, preko koje je izrazena mitska simbolika, prisutna u Copice-
vom sveukupnom djelu, a u ovim pjesmama ona ,vrhuni do zaprepascéenja“ (Marjanovié
1988: 63).

57 Pisac, upucuje drustvu humoristicku, mozda i skrivenu satiricku poruku tako
$to iz uga djecijeg videnja zZivota oznacava svijet kao budalast i smijesan (Savié 2013:
307). Voja Marjanovié istice da je prica POHOD NA MJESEC ispunjena do dna igrom fanta-
zije, ali se u njoj nalaze i1 bogati nanosi lirskog humora datog kao neostvareni izraz
djecjih 1 starackih mastarija (Marjanovié 1988: 48). ,,0 pohodu na mesec koji decak —
pisac preuzima s voljenim starcem Petrakom s grabljama u rukama — ispisane su stra-
nice Copiéeve najuspelije lirske proze. Nastala kao teznja ka visinama i zagonetnim
prostranstvima, mastarska i utopijska, ona sjedinjuje misao od staracke dobrote i
popustljivosti i od decje naivnosti. Copic’ je u ovoj prici, antologijskog formata, progovo-
rio jezikom velikog pisca: ni u jednoj drugoj prici nisu se tako uspesno povezale humo-
risti¢ne scene, fantazijski tonovi 1 pasazi lirske neznosti kao ovde“ (Marjanovié¢ 1988:
48).
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ptica-djevojka, ®® (b) mjesecina izgleda kao prah 1 prasina koji padaju se neba:
pada po njima prah zimskih mjese¢ina, ¢ u maglicastoj prasini mjesecine, (2)
orijentacija odozdo navise (1): (a) masta se o odlasku na mjesec 1 njegovom hva-
tanju — plan za osvajanje mjeseca ¢ dohvatiti do mjeseca ¢ do Mjeseca u pohode,
(b) obraca se mjesecu kao zivom stvorenju: prijane Mjese¢e — rece Mrak Mjese-
cu, (c¢) instrumentalizuje se predmet maste: Na mjesecu nebom plovis., (d) foku-
sira se jedan segment, jedna osobina: poneka pjega mjesecine, ¢ istrti dokrajceni
mjesec ¢ izlizani tanjusni jutarnji mjesec ¢ bledunjav krnjatak mjeseca ¢ blista-
va tanka ljuska nagriZenog mjeseca, pada po njima prah mjeseéine, vezujuci kroz
price plavu mjesecinu ¢ sa mjesecom u torbaku ¢ ljuti protivnik Mjesec, (e) dize
se nestajanje mjesecine na nivo mortalizacije: pomrle mjesecine, (f) vrsi se epi-
tetska intenzifikacija: gusta mjesecina, (g) primjenjuje se postupak uramljiva-
nja: mjesecina na prozoru plavkasta i ledena, viri mjesec kroz prozor, odvrati
Mjesec zacarano se ogledajuci na poluotvorenom prozorskom krilu, mjeseéina na
prozoru plavkasta i ledena, mjese¢ina — plava, plavkasta, zelenkasta, srebrna;
zimska, jesenja; pomrla, gusta, cutljiva, blijeda; hladna, otra, jasna.>

Posebno je fascinantna scena sa grabljama — unuk i djed pokusavaju da
pomocu njih dokuée Mjesec (POHOD NA MJESEC, CUDNA SPRAVA, MOJ KNJIZEVNI RAD).
U Ponopu NnaMIEsEC dijete vijeruje da se ovo nebesko tijelo moze dohvatiti, da se
svijet moze obujmiti u totalitetu samo jednim migom, jednim pokretom, tek
ako se zazeli, samo treba imati dobar plan: popeti se na brijeg i svuéi bjestavu
loptu grabljama ((Marjanovié 1988: 48). Takvu imaginaciju pojacava ,pozar”
koji nastaje u glavi onog ko posmatra jaku mjesecinu: kroz krosnjato drvece

5 Ptica-djevojka javlja se u pjesmi VEZILJA SLOBODE. ,Za ljude koji svet bogova i
duhova zamisljaju u daljini nedostiznoj obicnom smrtniku, na nebesima ili na samom
kraju sveta, ptice su bica koja u najvecéoj meri olicavaju moguénost opstenja sa tim dru-
gim svetom, bilo da se shvataju kao prenosnici bozanskih poruka ljudima, bilo kao spo-
ljasnji likovi koje na sebe uzimaju duse pokojnika ili zivih ekstatika sposobne da u oba
smera prelaze granicu onostranog” (Ratkov-Kvocka 2015: 186). Taj lik danju je prepeli-
ca, a nodu sjetna dragana: Obnoc sam srce na platnu rascvjetano, | ¢eznja ognjena razgo-
rena | i tiho tugovanje. | Obnoc sam sjetna dragana vezilja. ,Devojka koja se iz ptice
metamorfozom vratila u ljudsko biée pronosi mit o veCnom povratku sunca, njegovom
kretanju kroz htoni¢ni svet tame i radanju zore. Zora se rada iz noci. Njena ceznja
ognjena, razgorena, u pesmi potvrduje kosmicku pripadnost solarnom kultu i obozava-
nju izlazeceg sunca, kao $to je 1 izraz erosa izmedu mladica 1 devojke. Vezilja veze
maramu na dar Rajku proleteru. Veze sokola, tanane grane, zvezdama okicene...“ (Rat-
kov-Kvocka 2015: 186).

% U noveli SRECA MARTINOVE KCERI mjeseCina razbija roditeljski san o udaji, a igra
mraka 1 mjesecne dolazi kao suprotnost dekora za Martinova pricanja (Novakovié
1985: 305). Mrak i mjesec¢ina razotkrivaju dva kontrasta: bogatstvo i siromastvo (Maté
1981: 187).
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bukti ogroman, mocan i stravi¢an, strasno bljestav mjesecev poZar, vatra viri kroz
prozor, od nje gori ¢itavo dvorite, nad nebom je razgoreno nebo, pozar je sve ruj-
niji 1 $iri (POHOD NA MJESEC). U raspletu pripovijetke princip realnosti je prevag-
nuo nad principom imaginacije (Vukié 1995: 202). MjeseCina nosi sjedanja i
nostalgiju vezanu za djetinjstvo (drage uspomene iz toga doba).5°

15. Fantasti¢nost groblja nastaje kada se integriSu razli¢iti prostori (pro-
stor zivota 1 prostor smrti), vremenske ravni (sadasnjost 1 proslost) 1 fabularne
linije (realnost i fikcija). Copideva groblja korespondiraju sa demonskim bici-
ma, ona su predmet 1 mjesto radanja mnemike, topofobije (vise) 1 topofilije
(manje). To su mjesta koja, koliko je moguce, izbjegavaju pis¢evi junaci. Tu
borave davoli, tu se desavaju nerealne stvari, sto najvise dolazi do izrazaja u
prici POKOJNI DUKA PUTNIK, u kojoj se primjenjuje postupak reinkarnacije. U
ovome tekstu jedna su vremena realna (ono sto je dugo trajalo i1 Sto se zvalo
zivotom), druga irealna (ono Sto je kratko trajalo nakon smrti). Prostore 1 vre-
mena odlikuje dvostruka imaginarnost — prva je naracijska (da se junak ozi-
vljuje), a druga individualna (da pokojnik shvata iluzornost minulog zivota).
Jedino realno zbivanje je kada su pokojnika krenuli na groblje (sva su ostala
virtuelna). Imaginarno vrijeme dolazi u prostoru od groblja ka selu i obratno.

Fantasticnost dogadaja ovako se strukturira i linearizuje. Kada su dosle
prve jesenje magle, umro je najmenik Puka Putnik. Cetiri seljaka odnijela su
ga do groblja i1 sahranila u sjeni treSanja. Tada nastaje preokret jer se kao
aktivni akter javlja pokojnik koji nema mira bududi da su ga davne neispunje-
ne zelje pekle kao otrov. On se dize iz mrtvih, sjeda na ivicu groba i tmurno
zagleda u noé.®* U tom veCernjem Casu pokojnik se vraca u svoju proslost.
Nakon $to je poceo da se zali kako nije ni imao zivota ustao je tih kao sjena i
krenuo u sela rasuta podno planine, gdje mu je protekao zivot na tudim pasnja-
cima, oranicama 1 po zabacenim pojatama. Shvatio da je to sada proslost pa je
pokusavao, u strahu pred tminom i zaboravom, da krikne: — Hej, vratite mi
moje pokopane godine, zabiljeZite negdje da se na ovim pasnjacima istocio Zivot
vjecitog najmenika i sluge Puke Putnika. Pokojnik se lagano uputio na prostor
1zvan groblja — ka kuéi sakrivenoj iza tamna vocara, u kojoj je prvi put pomislio

60 O mjesecini u zbirci BASTA SLIEZOVE BOJE v.: Savié 2013.

61 Vjerovanje Slovena da duse umrlih nastavljaju da zive na onom svijetu, zadrza-
vajuéi navike koje je pokojnik imao za zivota, naslo je ovaplocenje i u Copiéevim pje-
smama: ,.No¢ je doba kada (jopiéevi junaci postaju aktivni. Tada Skolski posluzitelj,
ispod mogile, ¢eznjivo gleda u uéitelji¢ine prozore kao §to je &inio i za Zivota (SKOLSKI
PODVORNIK). Verovanje karakteristitno za sve Slovene da ‘mrtvaci izlaze u ponoé iz
mrtvackih sanduka, Setaju po g. (groblju, prim. autora) i medusobno se poseéuju’ [...],
ovaplodeno je u motivu susreta krajiskih delija koji su poginuli kraj Une 1 junaka Goj-
ka, zauvek ostalog sedam koraka od rodnoga sela (SPOMENIK JUNAKU)“ (Paser Ilié 2018:
181).



34 Branko Tosovi¢

da zivi svojim Zivotom, ali san se brzo 1 surovo prekinuo: djevojku koju je volio,
udali su na silu, ¢ak u trece selo. Osjeéa je kako duboko u njemu jos uvijek
kaplju 1 Zare suze te nesudene Zene. Nikad je nije upitao da li je mnogo zalila i
je li istina da je noci proplakala za mladim najmenikom.5? Posto je tajna
nesreéne djevojke zauvijek pokopana, on ide dalje. A prostor je nijem. ObiSao je
mnogo kuca u kojima je za zivota sluzio 1 svuda isto: noé, tiSina, nigdje traga od
toga da je tu protekao komad njegovog zZivota pa je pomislio da, mozda, nikad
nije ni zivio, da mu se samo ¢inilo da je zivio, a u stvari sve je laz. Stoga se upi-
tao: Gdje ti je Zivot? Sumnja je sve vise rasla. Na mjestu odakle su ga ponijeli
na groblje, a gdje se spremao da podigne kucdu i posljednji put pokusao da zivi
svojim zivotom (ali mu nisu dali), zastao je od umora nemocan da dalje pode i
bilo Sta preduzme: nije viSe imao ruke da sprijeci crno trnje 1 oporu bujad u
osvajanju male ¢istine za njegovu kucu.® Preostalo je samo da se obrati psu: —
Eto, vidis, umro sam, zauvijek sam pokopan i mrtav. I onda se uputio nazad —
na groblje. Pas je krenuo za njim, ali ga je umrli Puka Putnik odvratio.®* Pokoj-
nik se vratio u grob, ne nasavsi ni trunke od onoga $to se zvalo vlastiti zivot.
Tako je, ponovo i zauvijek, umro i nestao Puka Putnik.

Ovdje postoji (a) Sest prostora — prostor sela, prostor fiktivne kuce, prostor
od sela do groblja, prostor groba, prostor groblja, prostor od groblja do sela, (b)
osam vremena — vrijeme zivota 1 smrti u selu, vrijeme prenosenja na groblje,
vrijeme sahrane, vrijeme reinkarnacije na groblju, vrijeme imaginarnog vrada-
nja u selo, vrijeme imaginarnog boravka u selu, vrijeme imaginarnog vrac¢anja
1z sela na groblje, vrijeme izlaska iz reinkarnacije na groblju 1 (c) tri pravca
kretanja — jedan realni od sela ka groblju 1 pet fiktivnih: iz groba, od groblja ka
selima, po selima, od sela ka groblju, u grob.

Jedna vremena su realna: ono sto je dugo trajalo 1 Sto se zvalo Zivotom 1 ono
sto je kratko trajalo nakon smrti. Sahrana se odvija u normalnom, realnom
pravcu selo — groblje 1 teCe u prostoru ,krenuli su ga“ %, a reinkarnacija se zbi-
va u imaginarnom pravcu groblje — selo i u fikcionalnom prostoru ,krenuo

62 Pa postavlja pitanje: A zar moZe zauvijek da se otputuje, a da se bar to ne zna, da
se ne sazna da su nekom prolazile besane noci u tugovanju za Pukom Putnikom?

63 Dugo je pokojnik stajao tu nad svojim davno zapocetim i nedovrsenim poslom, gle-
dao je kako divljina osvaja njegov trud, kapao je u njemu nijem bol, ali mrtve ruke vise
nijesu mogle da spasavaju svoje djelo.

64 Sarove, vrati se, kuda cées? Ja sam mrtav, ja vise nista nemam. Nista nemam da
ti dam (POKOJNI DUKA PUTNIK).

65 Na uskoj kréevini gdje se Puka spremao da na ,carevini® podigne kucu i odakle su
ga krenuli, jer je to bio dio seoskog pasnjaka, pokojnik je umoran zastao (POKOJNI DUKA
PUTNIK).
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je“68, Duka Putnik odlazi iz Zivota, a onda se vrada u njega, zatim opet izlazi iz
njega jer shvata da to nije zZivot, zaklju¢uje da su jedno te isto prostor zivota i
prostor nezivota. Svjedok kretanje od groblja ka selu (reinkarnacije) nije
covjek, vec pas, dakle bice koje niSta ne razumije. Junak dva puta umire — jed-
nom prirodnom smrcu, drugi put dobrovoljno izlaskom iz autoreinkarnacije.

Copideva groblja korespondiraju, stupaju u interakciju sa demonskim bici-
ma, viSe izazivaju topofobi¢ne asocijacije (tu vole da borave davoli), a manje
topofilicne. Taj prostor ¢esto postaje mjesto imaginacije. %’ Groblje je za neke
likove prostor straha pa se ne usuduju tu dugo ostajati, % posebno oni koji su
se na njemu namrli straha (MLIN POTOCAR).

16. U stvaralastvu Branka Copiéa groblje kao prostor fantastizacije naj-
viSe dolazi do izrazaja u ciklusu SEOSKO GROBLJE sastavljenom od 12 pjesama,
kojim je i zavrseno njegovo pjesnistvo:69 BEZIMENI MLADENAC, DUKAN S LULICOM,
KRAJISKE DELIJE, LOPOV MIKAILO, MOMAK I PO, POLICAJAC TODOR, POLJAR JOVAN,
RUDAR 1Z MINESOTE, SPOMENIK JUNAKU, SKOLSKI PODVORNIK, U KOLU KOKAN, VESELA
ZENICA. U njemu se iznose uspomene na ljude koje je pjesnik poznavao u djetinj-
stvu. éopié je opjevao njihovo hodanje po Zivotu, sapatnistvo sa drugima, rado-
sti i tuge, vesele 1 nemile scene kojih je bilo na pretek (Marjanovié¢ 1988: 67).U
svakom tekstu, odvojeno ili zajedno, dolazi do reinkarnacije umrlih, dijaloga
zivih i mrtvih, obradanja u oba praveca (zivi — mrtvi, mrtvi — zivi), a Cesto i ja-
kazivanja. Neke od pjesama poc¢inju javljanjem iz groba.™ Za dopic’a umrli ljudi

66 Tako se pokojnik obratio psu, a onda je tih krenuo natrag prema groblju (POKOJINI
DUKA PUTNIK).

67 Vide ja ponovo da je to nekakvo davolsko maslo, jer davoli, daleko im kuca, obnoc
najvole da odaju oko mlinskije jaZa i oko groblja i raskrica (BITKA SDAVOLOM). ¢ A davo se
nade i po raskrséima, oko groblja, po §tokakvijem vrzinama i pustolovinama, nesto mu
zar milo oko takije mjesta (RAZMISLJANJA O DAVOLU). ¢ Pored grobalja, crkava i dZamija, to
su obiéno Stokakve jaruge, klanci, provalije i raskrica gdje obnoc voli zasjesti dokoni
davo, ili kakav njegov rodak i pomagac, pa ¢udo naciniti s kasnim prolaznikom, selja-
kom, osobito s gresnom Zenskom celjadi, koja su i bez raskrica uvijek blizu nekakvom
stradaniju i belaju (MLIN POTOCAR).

68 Mislis da ne bi smio ostati. Za pakli¢ duvana, nocicu, vala, u sred-srijede groblja.
OCu éasnije mi veriga — dZapa se odozgo sa zida Martin (ZAKOPANO BLAGO). Kada se zeli da
istakne kako je nesto vrlo opasno, kaze se da je strasno kao ponoé¢ pored starog groblja
(UCGITELJ, RAZBOJNIK I PTICE).

69 Slikom seoskog groblja Copié zavrsava svoj pjesnicki put: zavi¢ajni prostor je na
pocetku 1 na kraju njegovog poetskog opusa (zavicaj u ratu i zavicaj u miru, zavic¢aj u
ranoj mladosti 1 zavicaj na zalasku zZivota), ¢ime je zivotni put uokviren i 1984. zavrsen
(Paser Ili¢ 2018: 181).

0 Qudje, pod ovim kamenom, | zgrudvanim, crnim, ubojitim, | podivam ti ja, rode
moj, | Stanisa Zobenica, Todorov, | momcina i po (MOMAKIPO). ¢ I evo mene, u groblju
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znace dio ,pravog Zivota“, iako su davno daleko, s one druge strane (Marjanovic
1988: 68)."' U pojedinim pjesmama uvode se neobic¢ni likovi (sjen-djevojka —
BEZIMENI MLADENAC). Ozivljavanje pokopanih 1 njihov dijalog sa zivim odvija se
obi¢no nocéu.™

Najliricnija je pjesma BEZIMENI MLADENAC. Kazivanje otvara prostorno pre-
ciziranje: Ovdje u paprati [...]. Prva neobi¢nost je lociranje groba izvan groblja
(radi se o sahranjenom djetetu rodenom u grijehu): za ogradom groblja, | u
zemlji neposvecenoj. Sljededa specifiCnost je bezimen mladenac od svega dva-tri
dana zivota. Drugu strofu otvara vrijeme zbivanja: danas. Njime se uvodi glav-
ni lik — Zena koja je rodila dijete 1 koja se naziva sjen-djevojka. Ona luta sama
pod mjesecinom, sapuce, drhti i nekoga trazi. Treéa, ¢etvrta i peta strofe dono-
se obracanje majke mrtvom djetetu, ali na ¢udan nacin: bezimeno umrlo dijete
ona oslovljava u virtuelnom dijalogu na tri nacina: 1) Milose, Mico (3. strofa), 2)
Milane (2. strofa), 3) Sretene (4. strofa), ¢cime se ekspliciraju potencijalna imena

seoskom, | uz kamenu medu leZim | pri drenjini kvrgavoj, | koja mi ni hlada dati ne
moZe (DURAN s LULICOM). ¢ Ovde poc¢iva Radekic Ilija, | nekad je za njim pjesma putovala
[...] (RupAR1z MINESOTE). ¢ U ovoj nodi, posljednjoj, bez kraja, | koja me smota ispod vra-
nih krila, | Smirih se i ja, Todor, policajac, a tu kraj mene, na korak daljine, | evo mi
druga, pustog Mikaila (PoLiCAJAC TODOR). ¢ BoZe me prosti, moje bi i prode, | a bil sam
Zenska, custa i na glasu, | bilo me, bogme, i gore i dolje, | da prihvate momci, o¢i da
napasu (VESELA ZENICA). ¢ Evo me, konacno po¢ivam u miru, | nadmudrio sam i pse i
Zandare | lugare, poljare, domadine stare, | svima im $ipak, ja daleko krenuh, | u selo
Nedodin, u neznane strane (Lorov MIKAILO). Nesto slicno nalazimo u pri¢i NEOBICNI SAVE-
ZNICI u kojoj se vojnici na porodi¢nom groblju sale sa svojim ,,domacinima“ (to je moje
mjesto, a ti sebi traZi, da nije sve propio jos za Zivota®, probudice se, vala, i onaj nagluvlji
s drugog svijeta), nazivajuci ih Drugovi pokojnici (NEOBICNI SAVEZNICI [DOZIVLIAJI NIKOLETI-
NE BURSACA]).

71 Smrt se u inicijacijskom kontekstu smatra jednim od najvaznijih trenutaka u
covjekovom zivotu (uz radanje i udaju, odnosno zenidbu): ,,Ona se izdvaja kao prelazak
sa ovog na onaj svet, a sahrana je ¢esto propracena brojnim ritualnim radnjama u raz-
licitim kulturama“ (Drakuli¢ 2018: 111).

72 U ove nodi, stiSane i snene, | ko prati mjesec? Niko osim mene. — LoPOV MIKAILO; ¢
U ovoj nodi, posljednjoj, bez kraja, | koja me smota ispod vranih krila, | smirih se i ja,
Todor, policajac — PoLricaJac ToDOR), po mjesecini (luta sjen-djevojka, pod mjesecom
sama, — BEZIMENI MLADENAC; ¢ Mjesec nada mnom, nocni drugar vjerni, | necujno plovi i
sve mi se Cini, | sad cée me, moZda, zovnuti Sapatom, | da se zdruZimo u noénoj tigini.
Loprov MIKAILO; taj mira nema ni u vjecénoj tami, | valjda ga mjesec u lopovluk mami —
PoLIcAJAC TODOR; ¢ U noci mirne, za mlada mjeseca, | sjen se ratnika kroz tamu probija —
SPOMENIK JUNAKU.
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novorodenceta.” Sva tri apelativa (odnosno sve tri strofe) zavrsavaju se pita-
njem virtuelnog karaktera: 1) Sto se ne javis, da te ¢uje majka, 2) Sto bez kolijev-
ke lezi§ u paprati, 3) kad cu te sresti na drumu carevu. U ovoj pjesmi postoji
samo unutrasnji monolog majke na koji se mladenac ne odaziva. U posljednjem
stihu dijete se ozivljava — ono, nevidljivo i bezimeno, putuje uz majku trazedi za
sebe najljepse ime na svijetu.

Na ja-kazivanju umrlih baziraju se pjesme (6) DUKAN S LULICOM, KRAJISKE
DELIJE, LOPOV MIKAILO, POLICAJAC TODOR, RUDAR IZ MINESOTE, VESELA ZENICA.
Pokojnici se vise obracdaju zivima (5): DUKAN S LULICOM, KRAJISKE DELIJE, POLICA-
JAC TODOR, RUDAR 1Z MINESOTE, VESELA ZENICA, nego $to se zivi obracaju mrtvima
(2): BEZIMENI MLADENAC, POLJAR JOVAN. Umrli se javljaju iz groba kako bi
saopstili da tu lezi neko ko nikom nije nista lose ucinio (DUKAN s LULICOM). U
gotovo svim tekstovima radi se o individualnim likovima. Jedino je u pjesmi
KRAJISKE DELIJE kolektivni junak.”™ Autor pokojnicima opisuje kako izgleda pro-
stor 1znad njih.” Deskripciju groblja zavrsava kompleksna umjetnicka slika sa
visokim stepenom imaginarnosti koju nose metafore, epiteti, personifikacije:
Tisina sipt na vase mramorje, | zavija humke u Cutanje sivo, | necujno lijeZu
magle zaborava, | al ipak, sjutra, grmne li komanda, | naci ¢u, listom, vase vjec-
ne sjene | na c¢elu ceta, budne, postrojene.

U nekim pjesmama prvo se konstatuje smrt,” a onda se daje rijec umrlom,
koji pocinje svoju pric¢u. Prostor oko groba ne opisuje onaj ko je iznad njega, veé
onaj koji je u njemu: Mjesec nada mnom, nocéni drugar vjerni, | necujno plovi i
sve mi se ¢ini, | sad ce me, mozda, zovnuti Sapatom, | da se zdruzimo u nocnoj
tisini (Lorov MIKAILO). Umrli istice da mu je od zivota ostala samo pjesma u gro-
bu: Nicega vise, osta samo pjesma, | vjerno me prati usred noci crne, | ulazi pje-

73 Bududi da je dijete ostalo bezimeno i njegov grob bez natpisa, majka mu izmislja
najljepsa imena, a njihov konacni susret pod lunarnom svjetloséu oznacava zajednicki
prelazak na onaj svijet (Nevidljiv, bezimen, putuje uz majku | i traZe ime najljepse na
svijetu)” (Paser I1i¢ 2018: 181).

74 Kamen uz kamen, poboden u travi, | biljezi, sivi, teski, nejednaki, | u jurisanju
Ceta skamenjena. | Tu logom leze krajiske delije, | grlati momci, oni sa Bihaca (KRAJISKE
DELIJE), koji su u jurisu skamenjeni.

75 Nad vama, visoko, krilom trepti Seva, | pod nebo nosi pjesme o Bihacu, | lepece
barjak vasega jurisa, a zatim dodaje da su legli u san svakoga dje¢aka, da pokrili sjen-
kom lica djevojaka i da ih majke traze pustom nesanicom (KRAJISKE DELIJE).

76 Ty logom leZe krajiske delije, | grlati momei, oni sa Bihaca. | Pod njima jos tutnji
drvena éuprija, | iz Prekounja prate ih rafali | pod zvuénim svodom topovskih granata
(KRAJISKE DELIJE). ¢ Ode nam lopov, hajduk, poloZara, | vjeciti nocnik, desni i lijevi, |
Jajara pusta, kradljivac jagnjadi, | §to cijele noci po selu plijevi. | Najzad se i on za vjeci-
tu smiri, | ne daj nam, boZe, da se povampiri (LOPOV MIKAILO).
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sma i u san djecaka, | da ith na moje puteve navrne. | Ta valjda zato necu biti
kriv, | dok pjesma zivi, bicu i ja Ziv (LOPOV MIKAILO).

Tekst PoLICAJAC TODOR je dvodijelan. U prvih pet strofa opisuje se kako se
1z groba javlja policajac Todor, ¢iji je realni zivot protekao u simbiozi sa drugim
likom protiv koga se borio — lopovom Mikailom, koji takode lezi pod zemljom tu
pored njega. Pokopani policajac komunicira sa pokopanim lopovom prijateljski
1 pokajnicki,” predlazuéi pomirenje.”™ U drugom dijelu autor ostavlja dva sim-
biozna pokojnika da ,traju“ pod zemljom, a iznad njih uvodi prolaznike: Naidu
grobljem rijetki prolaznici, | spaze pajdase, jednog do drugoga, | uzdahnu krat-
ko, vise po navici: | »Svoj, vidis, nikad ne ostavlja svoga. | Na koga da budu
pismeni i ljuti | $to su im bili ukrsteni puti.“

Ponekad pjesnik kategorijalno na isti nac¢in karakteriSe umrle likove i pro-
stor njihovog virtuelnog zivota: pokojnici sa rub a ZzZivota smjeStaju se na
rub groblja: U cosku groblja, da nikom ne smeta, | miruje humka Jovana,
poljara. (POLJAR JOVAN).” Umrlom poljaru Jovanu isplivavaju dominante iz
realnog zivota: I eto, i on prekrstio ruke, | pociva krotko desna u lijevoj, | odma-
ra nam se vjecha hodalica. | I’ mozda trazi po nebu nocnome nije li | otkud, u
Kumovu Slamu, | ubatrgalo ostavljeno konjce, | da se u svetinji cestito napase.
Poentu ¢ini autorovo obracanje mrtvom: Prosto ti bilo, Jovane poljaru, | ti Zivot
rasu oko tudih njiva, | na tudu djecu viku rastocio, | iz ruku tudih zalogaj pri-
mao. | I najzad, evo, svoju kucu nade, | tvoja pa tvoja, bila kakva bila, | ljetnja
Jje zora srebrom posrebrila (POLJAR JOVAN).

Samo jedan tekst iz ovog ciklusa oponasa natpise na grobovima: Oudje
poc¢iva Radekic¢ Ilija [..] (RUDAR IZ MINESOTE). Prva strofa dolazi u obliku
deskripcije, naredne tri strofe imaju monoloski karakter (mrtvi opisuje svoj
realni zivot), a posljednja (Sesta) apelativni, u kome se pokojnik obraca putnici-
ma namjernicima: Putnice neznani, zastani kraj mene, | ispricaj Stogod, nasu
rije¢ da ¢ujem, | povedi kolo tamo na ledini, | nek na curama zveckaju cvancike,
| toga sam ti se, sjetan, pozelio.

Oneobicavanje Copié primjenjuje u pjesmi SPOMENIK JUNAKU uvodenjem
motiva groba bez groba: Na ¢elu groblja, ¢eon, u bjelini, | stoji kamen, spomen,
Gojku, junacini, | nadgrobni biljeg, pod njim groba | nema. Gojko je pao ratu

1 Cuj, Mikailo, da ti nesto kazem, | da Cujes i to §to nijesi znao, | gonio sam te upor-
no, kronicki, | a ipak, cesto, bilo mi te Zao. | Zar je uvijek tako, da su krivi oni | koje poli-
cija sustopice goni? (LOPOV MIKAILO).

78 Hajde, da bar ovdje uglavimo mir | na dugu stazu, Cestito, komsijski, | smrt neka
igra i nek slavi pir, | a mi éemo se zdruZiti istinski. | Pruzi mi, pobro, ruke obaduije, | za
pomirenje nikad kasno nije... (LOPOV MIKAILO).

79 U ovom tekstu primjenjuje se postupak rijedak za dati ciklus pjesama — mi-pri-
povijedanje: Cobanski §tap smo sa njim ukopali, | neka ga po tome andeli pozhaju | il
mozda davoli, dalje od nas bilo, | daj se ti snadi na onome svijetu (POLJAR JOVAN).
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na Drini sedam konaka od rodnoga sela. U Cetvrtoj strofi vrsi se ozivljavanje
kolektivnog junaka.® Posljednja strofa iskazuje zagrobni optimizam: Na cdelu
groblja, ceon, u bjelini, | vedro nas gleda momdce nase, Gojko, | i kao da kazZe,
milo, nasmijano: | WIpak c¢u doci, éekaj me, djevojko!”.

Pjesma DUKAN s LULICOM data je od pocetka do kraja u obliku ja-kazivanja
pokopanog junaka. U sredini teksta dolazi obracanje zivim: Eto tako, kume, |
takav sam ti i za Zivota bio [...] Lagasno je uza me Zivovati bilo | i dok je god
moja lusa dimila, | lakse je bilo i uzorati i uskopati, | roditi se 1 oZeniti, | cak i
umrijeti, kume.

U stihovima naslovljenim kao SKOLSKI PODVORNIK nema dijaloga zivih i
mrtvih, ja-kazivanja umrlih niti obracanja u bilo kome pravecu (zivi < mrtvi).
Pjesnik gradi nonsens — da je pokojnik zivlji nego Sto je ziv: a on ispod humke,
ni duzan, ni kriv, | gleda i trepti, Zivlji nego Ziv. Specificnost datoga teksta je
motiv jednosmjerne nerealizovane ljubavne ¢eznje umrlog skolskog podvornika
Jelisija — plava uciteljka u realnosti 1 u grobu ostaje samo ¢eznja (ljubav 1 pod
zemljom ne umire: A sada, evo, ispod mlade trave, | on slusa opet odjek dacke
graje, | a obno¢ sluti, tamo preko puta, | prozori njeni sa toplinom sjaje. | Nek
teku dani u bisernom nizu, | nek sija prozor, nek je ona blizu).

Pjesma U KOLU KOKAN satkana od dva tipa kazivanja: (a) mi- kazivanja (1—
2. strofa): Evo barjaktara, evo nam Pokana 1 (b) ja-kazivanja (3-5. strofa): Na
igru sam tako Zivot rasto¢io. Pokojnik je bio veseo, raspjevani mladic, koji sada
ispod trave slusa Sumor vjetra, pjesmu zetelaca i cvréaka te se nada: Na mome
bijelom grobnome biljegu | zastace nekad i necije oci, | sa smijeskom ce neko do
mene da kroci | i reci Ce sjetno, ko6 u moje dane: | »Ej, Doko, diko, u kolu koka-
nel”.

Najneobi¢nija je fantastizacija Ciji je subjekat/objekat umrla Zena laka
morala (VESELA ZENICA). Od pocetka do kraja tece virtuelni monolog (ja-kaziva-
nje) toga lika. Vesela Zenica ne ispoljava strah od grijeha i na onom svijetu, ¢ak
ga je spremna prosiriti na kontakte sa svecima, stari (gresni) zivot zemaljski
zeli da nastavi u grobu i na nebesima.

Copiéevi mali [judi (obi¢ni seljaci, poljari i sl.) smjeStaju se u mali periferni
grobaljski prostor koji se izrazava rije¢ima cosak, cose.8! Vaznije li¢nosti sahra-

80 Citave nodi, do pijetlova ranih, | zasjeda u krugu zor-druzina stara, | sve drug uz
druga, rame do ramena, | éeta delija tiho razgovara. | Sve se najzad smiri, kad se zora
Jjavi, | tek vjetar u liscu razgovor nastavi.

81U cosku groblja, da nikom ne smeta, | miruje humka Jovana, poljara (POLJAR
JOVAN). ¢ Ako me gospod i na nebo zovne | ni njemu, dobrom, smetati necu, | zguricu se
gdjegod u cose, | pored samara i konjake orme, | pazicu da je misi ne izgrizu (DURKAN 8
LuLicoM). ,Izdvojenost od naselja i sveta zivih, status svetog mesta, praktikovanje
obredno-obicajne prakse, pozicioniranje pokojnika prema vaznosti i znacaju koji su
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njuju se na videnijem mjestu.’? Postoje 1 druge specificnosti reinkarnacije.
Recimo, u fantastizaciji zagrobnog zivota uvodi se selo Nedodin (LOPOV MIKAI-
LO).

17. Jedan od prostora fantasti¢nog jeste rodna kuda, koja je vise od mje-
sta zivljenja: svaki njen ugao®? predstavlja topofili¢ni prostor,®* utociste za fan-
taziranje (Baslar 2004: 35).8> To je istinski oniricki objekat (objekat masta-
nja).88 U rodnoj kuéi postoji kompaktni centar fantaziranja (kod Copiéa to je,

imali u ovom Zivotu motivi su koji ¢ine potku poslednje Copic’eve zbirke pesama. [...] Uz
kamenu medu, u ¢osku groblja leze neugledni seljani. Pod mogilom neuglednom Pukan,
seljacak s lulom nagorjelom, | vazda ¢upav i neobrijan, u ulozi ispovednog subjekta iska-
zuje svoju skromnost 1 perifernost samim polozajem koji mu je i na groblju dodeljen (I
evo ti mene, u groblju seoskom, | uz kamenu medu leZim, | pri drenjini kvrgavoj, | koja mi
ni hlada dati ne mozZe, DURAN s LuLIcoM). U éosku groblja svoju kucu prvi put stekao je
ispod humke poljar Jovan. Ukopan je sa ¢obanskim stapom, u skladu sa verovanjem da
¢e mu na onom svetu posluziti za rad, bududi da se tamo nastavljaju uobicajene aktiv-
nosti koje je pokojnik praktikovao dok je bio ziv. Kona¢no, na neosveéenom tlu, u
paprati, za ogradom groblja, po¢iva bezimeni mladenac. Rodila je ga je u grijehu, majci-
ca djevojka | i vec treceg dana pokopa ga, sama. Obredno-obicajna praksa definisala je
razlog njegovog sahranjivanja van groblja, bez ikakvog natpisa“ (Paser Ili¢ 2018: 181).

82 Tako se poginuli junaci ukapaju na ¢elu groblja: Na ¢elu groblja, éeon, u bjelini, |
stoji kamen, spomen, Gojku, junacini [...] (SPOMENIK JUNAKU). ,,Zbog zasluga za otadzbinu,
mesto junaka Gojka je na celu groblja, ¢eon, u bjelini (SPOMENIK JUNAKU). Mrke krajiske
delije griati momeci, oni sa Bihada (KRAJISKE DELIJE), poginuli su zajedno 1 ostali da poci-
vaju u kolektivnoj grobnici, kamen uz kamen, poboden u travi. Nakon $to su poslednji
put presli preko drvene cuprije na Uni, nasli su se zajedno s one strane zivota“ (Paser
Ii¢ 2018: 181).

83 U uglu sobe, gdje se djecak obrada sebi samome, preovladava osjeéaj samoce,
isplivavaju slike iz proslosti da bi se ponovo dozivjele u sadasnjosti (Paravinja Skrbid
2017: 152—153).

84 Dok otvoren prostor privlaci, zanosi i poziva na kretanje, zatvoren prostor dozi-
vljava se kao zasticen, a njegova se mo¢ posebno istice u motivima kuce 1 baste:, Njeni
otporni temelji, ¢ak 1 u ratu koji besni, sugerisu pomisao na trajne vrednosti koje kuca
sabira: ljubav, prijateljstvo, porodicu, zajednistvo. Tako se kuéa koja se brani transfor-
mise u bide same humanosti, zbog koje junak izlazi u svet i suprotstavlja se njegovoj
agresiji“ (Baji¢ 2013: 78).

85 ObitavaliSta proslosti su neunistiva zato $to se uspomene na nekadasnje domo-
ve dozivljavaju kao sanjarenja: ,Prozori sa kojih se posmatra ambijent u kom se likovi
nalaze 1 kroz koje izbija svetlost iz doma nalaze se u mnogim Copiéevim pesmama‘
(Paravinja Skrbi¢ 2017: 153).

86 Onirizam predstavlja zivot u snovima, snove na javi, snove koji se poistoveéuju
sa realnim dogadajima, stanja sna kada nestaje osjeéanje sna (Baslar 2005, poglavlje
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prije svega, tavan). Ona je snazan organizacioni centar.’” Mastarenje kao
posljednja vrijednost koja ostaje kada nestane rodna kuca i sustina koja ¢vrsto
zivi u pamcéenju (Baslar 2004: 35)%8 posebno dolazi do izrazaja kod Copiéa pred
kraj zivota. U stvaralastvu ovoga pisca rodna kuca®® predstavlja (a) trajnu

V). Baslar tvrdi da mastanja teze velikoj visini vodedi nas na drugu stranu bilo koje
vertikalnosti (Baslar 2005: 130). ,Nas cilj je [...] jasan: treba da dokazemo da je kuca
jedna od najvecih sila integracije za misli, za seéanja i snove ¢oveka. Spajajuci princip
u toj integraciji, to je sanjarenje. Proslost, sadasnjost 1 buducnost daju kuéi razlicite
dinamizme koji se Cesto mesaju, sudarajuéi se ponekad ili izazivajuéi se medusobno.
Kuéa u zivotu ¢oveka odstranjuje neizvesnosti, ona u izobilju pruza svoje savete konti-
nuiteta. Bez nje bi ¢ovek bio razbijeno, rasuto bice. Ona podrzava ¢oveka kroz oluje
neba i nepogode zivota [...] Pre no $to ée biti bacen u svet, kao $to to propovedaju brzo-
plete metafizike, ¢ovek biva polozen u kolevku kude. U nasim sanjarenjima kuda i jeste
uvek velika kolevka [...] Zivot po¢inje dobro, on poéinje zatvoren, zastiden, sav utopljen
u krilu kuée® (Baslar 2005: 33). ,[...] kad bi nas neko upitao Sta je najdragocjenija oso-
bina kuce, rekli bismo: kuca pruza utociSte sanjarenju, kuda Stiti sanjara, kuéa nam
dozvoljava da mirno sanjamo“ (Baslar 2005: 33).

87 Prostor doma djeluje kao mocan organizacioni centar oko koga se formiraju
neprostorna, ideoloska znacenja: ,Naime, prostor funkcioniSe kao memorijska kartica
za ¢uvanje temporalnih nizova, $to umnogome uslovljava vrednovanje dogadaja koji ce
se odigrati u odredenom hronotopu, stoga boravak u rodnoj kuéi ima znacajnu aksiolos-
ku tezinu [...]“ (Becanovié 2013: 92-93). U BASTI SLJEZOVE BOJE motiv kuce oslobada se iz
niza drugih, podredenih motiva: ,,Cak i najveée lutalice 1 putnici, beskuéni Petrak, bra-
dati zivopisac 1 seoski pesnik Duro, okupljaju se oko kuce deda Rada 1 svijaju pod nje-
govo okrilje. Privlaéna mo¢ kuce je u njenoj intimnosti i prisnosti. Ona je prvi, coveku
naklonjen prostor, sacinjen po meri njegovog bica, pa najpre pruza uto¢iste u nepogoda-
ma zivota. ZastitniCka mo¢ kude posebno je naglasena u prici DJECAK S TAVANA. Skroviti
tavan neobicno privlaci junaka koji ga dozivljava kao tajnu. Ali umetnic¢ki smisao tava-
na nije samo u njegovoj izazivackoj moéi za junaka. Tavan je i deo kuce koja Stiti juna-
ka 1 dozvoljava mu da mirno sanjari. [zvan okvira njegovog doma nagomilava se nepri-
jateljstvo ljudi. Kada u vidu sila koje prete agresijom ugrozi i sam zZivot junaka, tada se
kuda svija oko dec¢aka i mada pogodena neprijateljskim bombama opstaje i brani juna-
ka“ (Baji¢ 2013: 78).

88 Baslar posebno potencira proslost koja je u mastanjima locirana u nekom dru-
gom svijetu, a prostor i vrijeme prozeti irealnoscu pa kao da se nalazimo u predvorju
postojanja.

89 Za razliku od zavi¢ajne kude koja pruza izvjesnost i uspostavlja utisak stabilno-
sti u prostor u koji se izmjestaju (sele) (jopiéevi Krajisnici (Banat) sve je neizvjesno,
nepostojano i nesigurno: ,[...] ni radost zbog plodne zemlje ne moze da bude potpuna —
tamo gde nije kuda, ni zemlja nema onu funkciju i onaj znacaj koji bi trebalo da ima,
zbog ¢ega Jovandeka pronicljivo oseéa da ona i jest zemlja, i nije prava zemlja“ (Marko-
vié 2017: 143).
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mnemoricku kategoriju,? (b) centralni orijentir centripetalnog® i centrifugal-
nog?? karaktera, (c) prostor za koji vrijedi Zivot poloziti.?® Rodna kuca kao
motiv javlja se u vise tekstova Branka Copi¢a.® U jednom od njih — JEZEVOJ
KUCICI dominira privrzenost rodnoj kudi i ljubav prema njoj. Ova prica tematizi-
ra ljubav prema domu.%

18. Copic’ev tavan je spoj razli¢itih heterotopija, medu kojima je i imagi-
narna (pored muzejske, auditivne, antikvarske, arhivske, memorijske, utilitar-
no-hipoteticke, mentalno-kreativne). Tavan generise ¢as topofilicnu, ¢as topofo-
bi¢nu imaginaciju: topofilicnu kada junak tu masta i uziva u samoci, a topofo-
bi¢nu kada u potkrovlju i izvan njega dozivljava strah, izazvan/izazivan sumo-

9 [ ja sam dugo po svijetu luta, noseci sliku rodnoga kuta (SLAVNI PRECI [PJESME PIO-
NIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]). Pjesma MoJ KUMASIN nosi Zal za odjekom glasova dragih
ljudi: ,Dete selidbu dozivljava sa tugom i zalom za onima koje je ostavilo. Likovi u tim
pesmama, sanjareéi, ponovo nalaze jedan, njihov, davno izgubljeni svet. Likovi u trenu-
cima mastanja prizivaju i pokusavaju da pronadu uspomene na svoj dom, seéanja na
zastidenost. Boravak u teskobnom stanu dat je nasuprot zivota u zivopisnoj kuéi, u rod-
nom kraju, kao u pesmi TESLIN SPOMENIK [...]“ (Paravinja Skrbié 2017 152-153).

91 A kad me ponovo pozdravi o¢eva kuca stara, | u dane jesenje, bakarne, prezrele, |
svecano primih komad prve pogace bijele | iz ruku brata ratara (KOLIJEVKA [PJESME:
OGNJENO RADANJE DOMOVINE]).

92 Kad smo od kuca krenuli, suze nas mnoge prate i rodne gore brizno Sumore: | 0,
da [ ée da se vrate? (PJESMA MRTVIH PROLETERA [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE)).

93 Talas je tuge pretke dodirno, ociju suznih stadoSe mirno, odaju pocast Marjanu
svom: pao je hrabro za rodni dom... (SLAVNI PRECI [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJ-
KE]).

94 Postoji nekoliko pjesama u kojima se kao prostor pominje kuca ili dom: PIJETAO T
MACAK, RIBAR I MACAK, JEZEVA KUCICA, KUCA POD PECURKOM itd. ,,U njima dom poprima obe-
lezja likova, njihova osecanja se reflektuju na taj prostor, koji u skladu sa time biva 1
opisan u pesmi”“ (Pajovié¢ Dujovic / Vuckovié 2018: 160).

9 Ukoliko, dakle, krenemo od prepoznavanja prostora i vremena u JEZEVOJ KUCICI,
vidjet ¢emo da se radnja odvija u $umi, u kojoj Zivotinje govore, grade svoje domove,
ureduju ih onako kako im najvise odgovara, provode vrijeme zajedno u prijateljskoj
atmosferi 1 to se podrazumijeva dijelom njihova svijeta u koji se ne sumnja. Nije stoga
upitno da se na razini koja se odvija na stupnju iznad stvarnosti, u masti, razvija svijet
u kojem se na apstraktnijem nivou prikazuje covjek i njegove navike, skriven u tude i
drugacije ruho, kako bi, ¢itajuci, on sam sebe mogao zrcalno ogledati u nekom drugom i
prosuditi 0 moralnoj pretpostavci kojom ée u zivotu voditi vlastite postupke“ (Brlenic-
Vuji¢ / Damjanovié 2012: 37). ,,Stradaju sve ostale Zivotinje koje su se ¢udile Jezurkinoj
odanosti domu. Mudra Lija posmatrala je Jezurkino ponasanje i zakljucila da on ipak
ima pravo. Upravo ¢e joj to uvidanje spasiti zivot® (Pajovi¢ Dujovié / Vuckovi¢ 2018:
160).
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vima (posebno nocu), vietrovima, olujama i davolima. Copidev tavan je topofili-
ja kao mjesto mastanja 1 mjesto-masta. Recimo, u pri¢i DJECAK S TAVANA djecak
ulazi u bajkovit svijet prastarog tavana u kome se danju kreéu sjenke, a noéu
vlada potpuni mrak. To je imaginarni (mitski) prostor® u kome ,zive“ prirodne
mistifikacije (djed-Mrak).” U njemu luduju davoli: pod ¢adavim rogom jedan
od njih, vra¢arin pomoénik, sjedi (DAVO I VRACARA); kad vjetar iznenada jace lup-
ne na tavanu i ¢ad stane da se kruni s pocrnjele simle, on se trene iz drijemeza,
zacuden zmirka i gleda u tamu i pa se ponovo mrzovoljno skuplja u cosku
(DAVO I VRACARA); davo je ¢as drma vratima, cas lupa otkinutom daskom, ¢as se
zavlaci pod krov (RAZMISLJANJA O PAVOLU). Na tavanu se ponekad desava nesto
sto zbunjuje u pogledu istinitosti ili 1az1.%8

19. Bastajeu Copidevom stvaralastvu simbol, motiv, spoj fakeije 1 fikcije,
topofija, mjesto mastanja, pricanja i sjecanja, prostor duboko vezan za rodnu
kudu. Basta je viSestruki simbol.?® Sve to objedinjuje zbirka pripovijedaka BaS-

96 O mitskom prostoru v.: Deletié 1992.

97 Cica-Mrak jako se bojao svake svjetlosti, jer mu je ona oduzimala svu snagu, pa se
u strahu pred njom preko dana sakrivao na tavane, u bunare ili ¢ak i u stare Suplje gove-
de rogove (VRAGOLIJE CICA-MRAKA).

98 Kad mu ko, u prolazu, isprica nesto o toj kradi, on i sam za trenutak povjeruje da
Je to nekakav tajanstven lopov minuo selom i sad je za njim ostala jeza i ¢udne slutnje, a
kad se sjeti da tu nema nikakva lopova i da je ¢arape odnio on sam, onda se pridiZe s klu-
pe ispred kude i penje se na tavan sve u tajnoj nadi da je moZda ono od juce laZ i da gore
nema nikakvih ¢arapa (JEDAN TALAS).

99 Poetska predstava iz naslova Copiéevog dela konotira ponavljanje, ali i menja-
nje ovog umetnickog znaka (prolece i cvetanje sleza nasuprot njihovom subjektivnom
dozivljavanju), tako da upucuje na mogucénost neprestanog umnozavanja znacenja bas-
te. Tako se, na primer u pismu Ziji Dizdarevicu, ovaj motiv vezuje za duhovne vredno-
sti 1 karakterne osobine (Baji¢ 2013: 78). Motiv baste iz Copiéevih pric¢a asocijativno nas
vezuje za povijest o savrSenom okruzenju prvog ¢ovjeka koji se buni protiv Boga 1 nje-
gove dominacije: ,,Odlazak decaka iz dedinog zasticenog prostora u pohod na mjesec
dobija posebnu arhetipsku tezinu u kontekstu price o krizi autoriteta u koju se uplice
mastoviti Petrak, izazvac 1 kusac, jer ima dusu deteta i imaginaciju blisku dec¢akovoj“
(Radulovié 2012: 115). U ovome djelu prostori fakeije omoguéuju autoru da u veé postoje-
Ce prostore smjesti svoje protagoniste i da u njih upiSe nova znacCenja ¢ime su ti prosto-
ri ve¢ postali prostorima fikcije (Dzafié 2013: 195). Iako basta funkcionise kao potencijal-
ni prostorni fenomen utocista, ona zadobijajujudi skoro nerealnu, imaginarnu dimenzi-
ju, s jedne strane, i glasom zbilje (uéiteljica) i djedovim potonjim (Citano simbolicki)
wsljepilom za boje®, s druge, gubi svoju ¢vrstinu (Berbié 2013: 102). U prici BASTA SLJEZO-
VE BOJE motiv baste vezuje se za simbolicku predstavu djetinjstva satkanog od mastanja
1 snova: ,,Sa bastom detinjstva, prikazanog na bajkovit i poetican nacin, Zivot je polozen
u ¢vrste temelje sreénog i zasticenog sveta“ (Baji¢ 2013: 78). ,Umetnicki svet BASTE SLJE-
ZOVE BOJE pruza povode za zanos, mastanje i sanjarenje 1 to, posebno, kada se ispuni



44 Branko Tosovi¢

TA SLJEZOVE BOJE: Arhetipska vizija borbe svjetlosti 1 mraka, zacetak svog
postupnog umjetnickog razvijanja istice se u DANIMA CRVENOG SLJEZA 1 ukazuje
na znacaj sveobuhvatnog portreta ¢ovjekove duhovnosti (Savié 2013: 313).

20. Jedna od (jopic’evih fantasticnih heterotopija je ogledalo, koje generi-
se realni prostor (ispred) i fiktivno realni prostor (iza). ). Ogledalo se pojavljuje
na rubu dvaju specificnih fenomena — zbilje 1 jave. Copic’eve ogledalske fantazi-
je baziraju se na odnosu prostorne ose (vertikalno — horizontalno) i prostornog
repetitora (ogledala Njih generise ekstraimaginarni prostor (koji junaka odsli-
kava u imaginarnom prostoru) i autoimaginarni, autopercetivni prostor (u
kome junak konstruise sliku o sebi). Pisac dovodi u koliziju ta dva prostora: u
autoimaginarnom (autoperceptivnom, mentalnom) likovi su lijepi 1 nasmijani,
a u ,realnom” imaginarnom (iza ogledala) imaju sasvim suprotan izgled. Pone-
kad u prostoru iza ogledala dolazi slika samoga sebe, koju prati autokomunika-
cija: junak reaguje na sebe iz ispredogledalskog prostora, tacnije izaogledalski
lik ruga se ispredogledalskom. Lik-refleksija u imaginarnom prostoru moze da
u realnom prostoru izgleda neobic¢no: UzZivljen u tu senegalsku atmosferu, stric
NidzZo se, pri sukobu s kakvim ogledalom, uvijek iznenadivao kako to da i sam
nema crno lice (IZUZETAN DOGADPAJ). Zbog zaziranja od imaginarnog prostora
junaci ponekad izbjegavaju da udu u realni prostor pa im on postaje topofobija:
Tako smireno razmislja Zdenka, dok se, spora i oteZala, krece po kuci i pomalo se
uklanja od ogledala (OSMA OFANZIVA).100 S druge strane, neki likovi rado stupaju

mirisom proleéa 1 bojama sleza, ili kada ga obasja pozar mesecine. Njegov poetski pro-
stor otvoren je prema visinama a granice su mu pomerene u daljinu. Ali ¢ak i takav,
umetnicki svet ovog dela nije po meri i potrebama junaka jer je prisustvom jednog od
njegovih aspekata Cesto nagovesteno odsustvo drugih“ (Bajic¢ 2013: 80). U BASTI SLIEZOVE
BoJE fokusira se djecak Branko kao fiktivni lik, a sa aspekta sjecanja u prvi plan
isplivava Branko Copic’ kao autor, u skladu s ¢ime 1 basta (prostor) dobiva razlicite
konotacije: ,,U prvome slucaju to je ograden i zasticen prostor igre i bezbriznosti djeca-
ka/lika Branka, a u drugome slucaju, to je mjesto sjedanja i metafora zavicaja
pisca/autora Branka Copiéa“ (Dzafi¢ 2013: 183). U ovome djelu posebno do izrazaja
dolaze mjesta pri¢anja i mjesta sjeéanja (Dzafi¢ 2013: 191). Hronotop baste funkcionise
kao olfaktorni i hromatski omota¢ rodne kuce, uto¢ista u kome obitava dozivljajno Ja,
okruzeno likovima naglasenih zastitnickih funkcija (Becanovié 2013: 92).

100 J drugoj kuci domacin je pozadugo neprijateljski omjerao veliko ogledalo na
zidu, pa ipak je jednog jutra krisom virnuo u nj i izvadio slamku iz kose (NE TUGUJ BRONZA-
NA STRAZO). ¢ To malo bezazleno $pijunce i nehotice je otkrivalo ono sto Maruska ni sama
pred sobom nije bila spremna da prizna: da se jutros izuzetno pazljivo pripremala za ovaj
izlazak, da je prui put, poslije toliko vremena, zabrinuto zagledala u ogledalu svoj lik, a
kad je u kupatilu prelazila rukom preko isturenih golih grudi, naglo se posramila kao da
Je pred nju, naglo, ispao Stojan (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO).
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u njega dozivljavajuci ga kao topofiliju.?! Tlustrativan je slu¢aj Dragana Popo-
vida, komandira knojevskog bataljona, koji ,,vidi“ ispred sebe vuka, a u stvari
pred njim stoji komsija Crni Danilo, 192 koji se odmetnuo u Sumu i koga je upra-
vo uhvatio. Za Copiéevu fantastiku realni prostor (ispredogledalski) nije rele-
vantan bududi da junak ne moze da bez ogledala stvori sliku o sebi, ali je bitno
da on u prostoru ispred ogledala subjektivno sebe valorizuje. U analiziranim
tekstovima nema nijednog primjera u kojima se izgled junaka u iluzijskom pro-
storu (izaogledalskom) podudara sa njegovim izgledom u autoiluzijskom (auto-
perceptivnom) prostoru.l% Ogledalo kod Copiéa nije samo artefaktsko sredstvo
fantazije (segment enterijera) veé i dio spoljasnjeg prostora (eksterijera). I dok
se u enterijerskom prostoru ispred i iza ogledala uvijek nalazi ¢ovjek, u eksteri-
jerskom s obje strane stoji priroda, a ¢ovjeku nije mjesto ni na jednoj od njih
(izaogledalskoj 1 ispredogledalskoj). U pojedinim Copidevim pri¢ama daje se
realni prostor (ispredogledalski), a izostavlja imaginarni (izaogledalski).1%¢ Naj-
cesce funkeiju ogledala preuzima voda — rijeka (Una, prije svega), potok, manje
1zvor, jezero/jezerce. Copiceva ogledalska interijerska fantazija je homocentric-
na 1 nalazi se na horizontalnoj osi. U njoj je ogledalo vertikalni marker, granica

101 Viecito se lickao pred ogledalom i mazao kosu nekakvom pomadom ¢udna mirisa,
pa ga konviktasi zbog nje prozvase ,Smrdonja“ (MAGARECE GODINE). ¢ Zar nije bolje da
mamu izvede i postedi od svega ovoga: od mladicki raspjevuckanog otudenog oca, koji
nespretno vezuje kravatu pred ogledalom, od raspamecenog zahuktalog grada i, najzad —
a to je ono Sto najvise boli! — od ,,one“ nepoznate, koja plovi negdje kroz ove osvijetljene uli-
ce kao stalno prisutna opasnost, Zena bez lica (OSMA OFANZIVA).

102 Sjede i kanda se jos uvijek ne prepoznaju. Kako dode do toga da pred sobom vidis
vuka, kad se u stvari nalazis pred ogledalom, pred tobom je tvoj komsija, seljak kao Sto si
i ti sam do juce bio (OSMA OFANZIVA).

103 Up.: Tako se svaki put pita Skuro, kad se sjeti Gornjeg Sehera i svojih Setnji, i
pred o¢i mu ponovo, kao Ziva, izlazi nepoznata djevojka, koja je dosad jedina obratila
paznju na nj. I on opet, vec po bogzna koji put, zamislja jos jednu Setnju pored Vrbasa u
kojoj se upoznaje s njom, govori joj rije¢i koje na javi i u stvarnosti nije kazao ni jednoj
djevojci i vidi sebe, lijepa i nasmijana, onakvog kakvog u mrskom ogledalu nikad nije
spazio (PROLOM). ¢ Iz ogledala preko puta, gleda ga, praznic¢ki uokviren zlatnim ramom,
crn i neljubazan covjek rasjecene obrve (OSMA OFANZIVA).

104 Mlada Zena izvi se pred ogledalom kao da je iznenada bocnuse pod plecku, munje-
vito omjeri svoj obasjan lik u staklu i odvrati brzo, grgutavim glasom: — I treba da osta-
nem, jer ce$ opet od svega ovoga naciniti bogzna Sto, svinjac (OSMA OFANZIVA). ¢ Stidedi se
da ga ko ne vidi, kriSom je ulazio u sobicak najstarijeg sina, vadio ispod prsnika Subaru i
probao je ispred ogledala pored sinovljeva kreveta (UKRADENI SIN). ¢ Na polasku, Rada se
sasvim slobodno dotjeruje pred velikim ogledalom i najavljuje: — Eto me sutra pred vece
(Osma oraNzIvA). ¢ Nacrtala dje¢acina i svog oca, pa i samog sebe, gledajuci se u ogledalu
(TROGLAV ARAPINE).
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izmedu ispredogledalskog i izaogledalskog prostora. Eksterijerska fantazija je
naturocentri¢na/pejzazna (,onecovjeCena“) 1 locirana na vertikalnoj osi. Tu je
ogledalo horizontalna granica izmedu iznadogledalskog 1 ispodogledalskog pro-
stora.

21. Copic’eva suma je mjesto 1 predmet fantazije, izvor imaginarnog.0?
Ona je topofobi¢na po boji (crna, mrka), svjetlosti (tamna, mracna, upola osvije-
tljena), toplini (hladna, studena), zvuku (gluva), izazovima (krvolo¢na, neljuba-
zna, pusta, uzbibana stravom), vremenu (no¢na, sumracna, stara,'0® prastara),
zbijenosti (gusta, stijeSéena, neprohodna), odbojnosti (tuda, nepoznata, tajan-
stvena). Suma hladno doc¢ekuju junake (GLUVI BARUT), u njoj drveée cepti, simo
1 golo (DEDA TRISIN MLIN),17 iz obliznjeg vuka viri krvolotna $uma (IZOKRENUTA
PRICA), junaci ulaze u nepoznate neljubazne Sume [...] (OSMA OFANZIVA), Sume su
uzbibane stravom [...] (GLUVI BARUT).18 Na veliko zaziranje od sume posebno
utice to $to se ona najéesée veze za no¢ koja je izrazito topofobitnal®® (uju se
krici nepoznatih stanovnika, u njoj zive demonska biéa, duhovi, cudesa, vjesti-
ce, troglavi zmajevi, vile, strasne zivotinje): npr. iz Prokina gaja dolazi necije
otegnuto 1 prodorno kri¢canje (ORLOVI RANO LETE), iz tajanstvenog sumraka buko-
ve Sume odaziva se Ku-ku (ORLOVI RANO LETE), tajanstvena noc¢na Suma Sapce
sje¢anju (GAVRAN I KOSOVKA), povrh Suma §iSti ras¢upana gola vjestica na metli,
baba mora 1 cedomorka zatrpavaju kraj pomrc¢inom 1 jezom (GLUVI BARUT), Sisti
strasno strasilo $iSmiS (VRAGOLIJE CICA MRAKA), ¢ica Mrak pozajmljuje glas od
stare sove 1 huce iz dubine Sume a sumski duh hvata covjeka da ga udavi kao
buhu (VRAGOLIJE CICA MRAKA). Strah 1 opasnost osnovni su markeri fantasti¢no-

105 O §umi kao tajanstvenom prostoru v. Paravinja Skrbié¢ 2017: 154—156.

106 Baglar istice da u mastanjima nema mladih suma (Baslar 2005: 88).

107 0 ovome Copiéevom tekstu v.: Ratkov Kvocka 2016.

108 Suma je 1 topofilija — utosisce, spasenje (bezopasna, mirna): ,[...] junak se moze
sakriti u bezopasne Sume koje miriSu na pregrijane jagode (OSMA OFANZIVA). On zuri u
velicanstveno mirne Sume pritisnute teSkom 1 rasko$nom snjeznom kitinom [...] (PRo-
LOM), njemu je za srce prirasla Suma (OsMa OFANZIVA), on gazi po Sumi kao da se ide po
najmeksoj vuni [...] (LIJAN VODI KARAVANE). Pisac se vraca prirodi, dozvoljava masti da u
sumi, medu pticama 1 zivotinjama, izatka novi svet koji je blizak ljudima, svet u kome
ée modi da nade, stvori i istakne ono sto mu lezi na srcu® (Markovié 1981": 69).

109 Nad gorom su se navlacili sve guséi mrki oblaci, tako da se u Sumi naglo poce
smrkavati kao da je veé noc (LIJAN VODI KARAVANE). ¢ Sjene su se otezale i rasle slijevajuci se
Jedna s drugom, iz Sume niZe nas vec se Suljao sumrak, dok su vrhovi okolnih bregova i
modra kosa daleke planine jos gorjeli na suncu (PRICA O VELIKOM COBANINU). ¢ Istog trena
no¢ bljuje iz Sume drugog konjanika u pomamnu trku... (GLUVI BARUT). ¢ Jo$ jedino $to je
ostalo od svijeta, to su tamni stubovi drveca koji se niZu bez reda i sve se vise zgu$njavaju
i tonu u dubini Sume, nemocni da drze otezali svod nad sobom (OSMA OFANZIVA).
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sti topofobi¢cne $ume.'’? Izmedu sume topofobije 1 Sume topofilije nalazi se
suma neutralnog karaktera (sjenovita, pocrvenjela, gusta, vlazna, jesenja, ruj-
na, zavijana, blistava).!'! Suma se ponekad personifikuje: ona je nijema od stu-
deni (OSMA OFANZIVA), kupa se u blistavoj rijeci svjetlosti (KURIR PETE CETE), ¢ini
se da ustaje 1 kreée u napad (BITKA U ZLATNOJ DOLINI). Suma ¢&ini grani¢nu zonu,
svojevrstan prekid poznatog svijeta c¢ija dvosmislenost budi uznemirenost u
covjeku.112

22. Snazan generator imaginarnosti je magla. Ona sluzi kao sredstvo za
kreiranje neoc¢ekivanih prostorno-vremenskih interakcija, izokretanja i oneobi-
cavanja slika, dogadaja 1 opisa.l!3

Sjecanja 1zgledaju kao magla: Sve je to uspomena, tuzna magla koja se raz-
vlaci i rastace, postaje sve prozirnija [...] (OSMA OFANZIVA). Ona predstavlja gra-
ni¢ni prostor izmedu sna (mastanja) 1 jave (realnog zivota): Tamni pred Stoja-
nom izbolovan jesenji dan, stinjuje se magla iza prozora, a negdje daleko iza te
magle, iza mnogih godina, evo obasjane ilindanske ledine pred crkvom u Lipniku,
evo Stojana, Starcevica momka, u Sirokim gacama i duplom lickom prsluku oki-
éenom Zutim dulovima (OSMA OFANZIVA). Ova prirodna pojava dolazi kao motiv
za izokretanje: Zacuden gazda progunda nato: | ,Istopi magla gusaka jato!"

110 Najvjerovatnije ée biti da se kriju tu, jer ni davo ne smije u dubinu Sume (ORLOVI
RANO LETE). ¢ Izvan Sume ionako nema neke narocite opasnosti, a u Sumi.. (ORLOVI RANO
LETE). ¢ Iza svakog stabla, iz svake udoljine i sjenovita prolaza, Suma je prijetila nepozna-
tom i podmuklom opasnoséu (PROLOM).

11 Fijuce, zvizduka i trese srebrnim praporcima hladnog Sjeverca, vijori snjeZnom
zastavom, 1 po prozorskim oknima slika blistave hladne Sume (DOZIVLJAJI CICE ZIMONJE). ¢
Igli¢ast, ostar, opora mirisa, sipio je po njemu mrzli prah crnogoricne Sume, kopljaste,
neljubazne i tude (GLUVI BARUT). ¢ Znale su one dobro da nebo zna Cesto da bude i smrknu-
to, a ponekad sivo i ¢utljivo nad golom jesenjom sumom (KOSOVICAINJEN SIN). ¢ Sta je njih
briga hoce li djec¢aka vec sljedeceg trenutka zahvatiti i okovati opustjela hladna divijina,
suma nijema od studeni, u kojoj jedini jos Zivi, bori se i otima nejacak glas njegove mate-
re: milo moje, malo, ne da tebe mama (OSMA OFANZIVA). ¢ Kric¢alo je ono odnekud iz magle
zimske glasom ozeble ptice putnika, smjeSkalo se izbolovano iz prvog busa proljetnje
jagorcevine, disalo i treperilo, puno i srecno, nad pregrijanim snopljem pSenice i smireno
sijalo nad pocrvenjelim jesenjim Sumama (GLUVI BARUT). ¢ Pred malom kolonom opet Sume
pod snijegom, Cista netaknuta bjelina, sve uspavano ti§inom zime (GLUVI BARUT).

112 'Tu se, ipak, ne radi o medi iskljuc¢ivo prostornog tipa, ona podrazumeva i seg-
mentiranje vremenskog toka stvari [...]“ (Drakuli¢ 2018: 105). O alegirijskoj Sumskoj
pozornici v. Pajovié Dujovié / Vuckovié 2018: 158—161.

13 Tamo ti magla panjeve izvaljuje, gromovi lencuge iza sna bude, munja starcima
lule pali, a od oblaka se jastuci prave — nastavljao je da se hvali moj prijatelj (PRICA HARA-
LAMPIJA LADOLEZA [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ U podne u vis magla se dize, | odnese guske
mesecu blize (DJEDA TRISIN MLIN).



48 Branko Tosovi¢

(DJEDA TRISIN MLIN). Copié je u pri¢i ZIVOTI U MAGLI meditativno izjednaéio lik
Spase Radinovica, isti¢uéi njegov minuli zZivot rastoCen i rasut u maglama.¢

23. Spacijalni nosioci Copideve fantastiénosti su i jaruge, klanci, provali-
je, raskrsca: Pored grobalja, crkava i dZamija, to su obicno Stokakve jaruge, klan-
ci, provalije i raskrsca gdje obnoc voli zasjesti dokoni davo, ili kakav njegov rodak
i1 pomagac, pa ¢udo naciniti s kasnim prolaznikom, seljakom, osobito s gresnom
Zenskom Celjadi, koja su i bez raskrica uvijek blizu nekakvom stradaniju i belaju
(MLIN POTOCAR [BASTA SLJEZOVE BOJE]). U jaruzi obitavaju demonska bic¢a (vuko-
dlaci, drekavcil’®i dr.), taj je prostor strasan, tajanstven, mracan (rijetko je
podrucje spasa). Jaruga je u jednom slucaju mjesto desavanja,'’6u drugom
mjesto pricanja o ¢udnim, bajkovitim dogadajima, a u trecem stjeciSte uspome-
na.!'” Klanac je vjetrovit, zavucen, maglovit, ponekad nalik na potopljeni brod.

114 To je lik ¢oveka velikog zivotnog iskustva, koji je imao neka uverenja i prihva-
tio aforizme o ¢oveku i svetu, ali i punog nepoverenja prema svemu. Izvor prave svetlo-
sti samo je misao o detinjstvu kao utocistu. Ipak postoji i saznanje da su ljudi medu-
sobno najblizi u nevolji. Po snazi éopicevskog osecanja coveka u magli, ova prica osta-
vlja utisak zrele umetnicke snage, iako kritika o njoj nije mnogo pisala“ (Bas¢arevic
2017: 122). U ovoj prici, koja donekle ponavlja temu o napustanju zavicajnog tla, unijet
je Cest Copiéev motiv — zivotno mrtvilo: ,Glavni lik ove price nije ni sanjalica ni beskuc-
nik, veé krémar i trgovac Spasa Radinovié, koji dolazi u zavi¢ajnu Bosnu iz Amerike,
gde je ustedevinom stekao lepe pare. Pa ipak, iako u pustom 1 zabitom selu njegov trgo-
vacki posao kako-tako napreduje, on je atipican i sumoran, pun gorcine i zivotnog bez-
nada. Copié pristupa ovom liku Sirim zahvatom njegovog zivota: prati Spasin put kroz
svet, medu ljudima, rezimirajuéi njegova iskustva. Spasa je tipican nezadovoljnik,
kakvi su 1 mnogi Copidevi likovi: i njega muci sivilo svakodnevice, nesigurnost, dosada
od stalnog ¢ucanja. Jos vise, 1 on bi zeleo nekuda ali mu starost ne da, pa dane provodi
u ¢utanju i ¢eznji za slikom suncanog zivota nasluéenog na obali nepoznate reke“ (Bas-
carevié 2017: 122).

15 Tamo je ona duboka jaruga, ponor gdje uvire poto¢ié, drekavac, uuh! (ORLOVI RANO
LETE).

116 Syega toga sada se sjecao ¢uveni partizanski kuvar Lijan, nekadasnji malisan Ili-
Jja, spustajuci se niz Klanac priéa prema Dundurijevu mliny (DELIJE NA BIHACU). ¢ — Vje-
ruj mi, sinovce, opet ¢e ovo biti zacarani Klanac pri¢a (DELIJE NA BIHACU).

17 Zato Sto svak iz okoline zna bar jednu — dvije pri¢e o ¢udnim dogadajima i doZi-
vljajima iz toga klanca (DELIJE NA BIHACU). ¢ Dundurije najzad srdacno zagrli svog bivSeg
Sticenika i napomenu: — Kud god hodio, sinovée, zapamti da te u ovome klancu ¢ekaju
drage uspomene iz djetinjstva, rasprican mlin potocar, mjesecina, pjesma cvréaka i negdje
ukraj znane staze tvoj stari zastitnik (DELIJE NA BIHACU). ¢ Potom stari osmotri Durajicu
od glave do pete i rece: — E, da mi je sad jedan ovaki djecak, da mu bar pricam stare price
iz moga klanca (DELIJE NA BIHACU).
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To je davolji prostor!® i groblje proslog zivota, prostor koji se najvise imagini-
zuje toponimom Klanac pric¢a (DELIJE SA BIHACA) 1 tekstom GLAVA U KLANCU, NOGE
NA VRANCU. Provalija predstavlja(a) prostor magli u kojima djeluju davoli, (b)
predmet metaforskih pomjeranja i poredenja, ali i (c) mjesto kojim se pisac poi-
grava u cilju izazivanja, stvaranja apsurda, paradoksa,!'® kvaziparadoksa,!?
nonsensa. Jedan takav slucaj nudi tekst U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]. Raskrsce je prostor igre svjetlosti 1 tame, mjesto sjenki, tiSine, pra-
znine, tuge; to je vjetrometina, topos straha, jer na njemu davoli kolo vode.
Copié je napisao i pri¢u u ¢ijem se naslovu nalazi rije¢ raskrsce: ILIJA NA RASKRS-
U [ZIVOT U MAGLI].12!

118 — A ja ti ipak turdim da u ovome klancu ispod nas ima vodeni davo, jedna stara
pakosna davoléina! — uvjerava ¢ica inZenjera (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]).

119 On je zastupljen u pricama o Nasradin-hodzi, koje sadrze anegdotsko jezgro,
anegdotsku situaciju: ,,Anegdotski paradoks, termin koji koristi Meletinski, javlja se
pritom veé 1 zbog same Cinjenice da hodza, 1 sam siromah, zeli da pomaze ljudima bez
obzira na to koje vjere bili“ (Milasin 2012: 87). Otvoreni anegdotski paradoksi nalaze se
u nekoliko novela sa likom Nasradin-hodze: 1Az (uprkos tome Sto ni sam ne vjeruje u
cudotvornu moé, na kraju popusta i daje lazne savjete, lijekove 1 zapise bolesnima); U
KraADI (krade svoje Zito, iako ga ni njegova porodica nema dovoljno, da bi dao drugome);
NA CUDOTVORNOM VRELU (odlazi vidjeti izvor u ¢iju cudotvornost ne vjeruje); POKOJNIK NA
popusJU (Martin poziva pokojnika na njegovo sopstveno podusje) i dr. ,Tipi¢no, ovi
anegdotski paradoksi izvoriSte su neoCekivanog raspleta ili poente: Nasradin-hodza
vjeruje da ée Alah shvatiti njegovu laz uzrokovanu ¢ovjekoljubljem i Zeljom da pomog-
ne; uhvaden je na tavanu u kradi i pita se da li je to pravedno; baca srebrni novac u
izvor uvjerivsi se u to da izvor ljudima daje utjehu; Martin vidi pokojnika na podusju i
ta slika za njega predstavlja ispunjenje pravde prema ¢ovjeku koji se cijelog svog zivota
samo mucio.” (Milasin 2012: 90). Paradoks u zbirci Pop GRMECOM razmatra Savié 2014.

120 Kvazianegdotski paradoks sadrzan je u noveli MARTIN CUVA TAINU, u kojoj glavni
junak razgovara sa kobilom o provaljivanju brane na potoku (Milasin 2012: 90).

121 O strahu od usamljenosti u (jopic'evoj pripovijetki ILIJA NA RASKRSCU pise Lidija
Nerandzi¢-Canda: ,Ilija, usamljen u podgrmeckoj zabiti, zagledan u put sto vodi negde
gde se zivi drugacije, mozda 1 bolje 1 manje stesnjeno, svetlije, neodlucan je da na njega
stupi. On ga se plasi. A opet, na ¢udan nacin, on ga i privlaci. Most na kome sedi nije
simbol spajanja dveju obala, iako je moguénost, on je ovde simbol Ilijinih Zivotnih pro-
pusta. Sve Sto se nasluéuje s one strane mosta, plasi ga, strah ga je od nepoznatog, taj
izmagliCasti svet ¢ini mu se haotican. Otuda 1 odraz oblacnog neba vidi kao deli¢ sveta
okrenut naopako. Metafore mosta, sedenja, sveta okrenutog naopako metafore su Ilije 1
njegovog zivota. Most u ovoj pripoveci nije simbol spajanja kao $to je kod Andrica, ovde
je on materijalni simbol Ilijinog promasenog zivota koji mozda ne bi bio mnogo lepsi,
srecniji ali bio bi to njegov zivot. Svet okrenut naopako zapravo je Ilija okrenut samo u
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24. Pragje U Copic’evim tekstovima prostor razgranicavanja, pricanja,
mastanja 1 snovidenja.!?2 Na tome malom dijelu kude deSavaju se neobicne
stvari: Drugari stari mlinu se Zure, | tamo gde deda spavase tvrdo, | kad, evo
¢uda, na samom pragu | kostiju ribljih ¢itavo brdo; | i jos se vidi kako je spavo |
nepoznat lovac, repom i glavom (DEDA TRISIN SAN [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN
MLIN]). Ova izlazno-ulazna granica predmet je Copicevih imaginacija.'?3 On se
dovodi u vezu i sa smréu.'2* Od praga pocinje unutrasnji prostor spasa od neceg
strasnog iz spoljasnjeg svijeta.'?> Prelaskom preko praga u spoljni prostor gubi
se snaga 1 motivacija.?6 Sa unutrasnje strane praga nalazi se domaca atmosfe-

sebe, njegova nemogucénost da se svetu otvori. [...] Simbol raskrséa iz naslova pripovet-
ke nije simbol trenutka i trenutacnog izbora, 1 ovaj simbol je konstanta i vise je oznaka
zatvorenog kruga jer: sve ide kako ide, sve na kraju odnosi hladna voda, a i on sam,
poput leptira, nemocan je da se odupre bujici vode. Strah da se prva prevara iz detinj-
stva ne ponovi, da se zivot ne pokaze u svom punom obrusenom obliku, podsticu i hra-
ne Ilijinu zbunjenost, nemod, guse zelju da se igde i ikada krene. Jedan strah rada dru-
gi. I tako redom. I tako u krug. Usamljenost je posledica Ilijinih zivotnih strahova, a i
nje se plasi, 1 ona ga uznemirava, ¢ini ga pasivnim posmatracem sopstvenog ¢emernog
zivota. U toj svojoj usamljenosti postao je 1 samom sebi tezak, otuden od ljudi, sa sli-
kom sveta okrenutom naopako. Panofobija i Ilija tako postadose jedno“ (Nerandzié-
Canda 2013: 253-254).

122 A onda bi jednog jutra, dok su se izvlacili iz necije pojate, bunovni s kosom punom
pljeve i slame, samardzZija zamisljen sio na prag, i bockajuci ispred sebe $tapom, stao da
govori: — Sanjam nocas, pa kao presao ja nekud tamo preko Une, a ono kao lijep sunc¢an
dan, Boze milostivi, pa sve niz nekakav put, ravno ko dlan, i vidi se kao vedro nebo, a
meni milo, BoZe jedini, ¢isto mi bi Zao kad se probudi u ovoj ledenoj pojati (SANJARI NA
DRUMOVIMA [ZIVOT U MAGLI]). ¢ Mali MjeseCev gost najzad je sav srecan oborio glavu i ¢vrsto
zaspao na pragu kolibe (MIESECEV GOST [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

123 [ svaki put bi ga studeno zapahnula mracna pustos napolju, a lelujav lijet pahu-
ljica $to su zavijavale osvijetljen prostor pred pragom kao da je cutljivo najavljivao da su
svi putevi zavijani i da niko necée doéi (PLANINCI [PLANINCI)]). ¢ Sjedio je tako dje¢ak na pra-
gu pastirske kolibe i gledao bezbrojne treperave zvijezde, kad odjednom — iza okolnog
drveca poce da raste nekakav dzinovski crveni poZar (MJIESECEV GOST [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]).

124 _ Kazacu joj: zdravo smrti, ¢eka te Stanko na svom pragu, u svom krevetu! (NE
TUGUJ BRONZANA STRAZ0).

125 Pod hladnom plavi¢astom koprenom prosine i zalepece plamen s ognjista, Zivne-
mo i mi, djeca, a oko potoka u nizini veé se Sulja Onaj Nekakav, jedva mu izmaknes preko
praga i srecan, spasen, bacas se djedu u krilo s ledenim Zmarkom u tabanima. — Bjez, evo
ga! (PRICA 0 RIMLJANIMA [NESMIRENI RATNIK]).

126 A nesto poteZe, ko pravi ¢ovjek — nemam za to srca , brate moj, srca , srca ... Sto
puta sam vec uzeo $ibicu da potpalim sijeno ovome Agbabi, da mu zapalim $talu, pa ¢im
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ra, a sa spoljne sasvim drugi (tudi) svijet.’2” Prag Copi¢ uklju¢uje u sistem ima-
ginarnih premetaljki: Pred kucnom babom doceka ga vjerni prag (IZOKRENUTA
PRICA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA)). Copic’evim junacima prag je jak centripetalni
orijentir.128

25. Simbiozni prostor u Copic’evom stvaralastvu ¢ini san!??1 java (zbi-
lja),13% izmedu kojih je granica cesto labava, pokretna, nevidljiva 1 tesko dokuci-
va. Veoma fleksibilna granica izmedu jave i sna tipicna je za djeCije poimanje
svijeta, Sto je praceno nerazlikovanjem mogudéeg i nemogudeg, dozvoljenog i
zabranjenog, kao i zudnjom za nepoznatim (Bec¢anovié¢ 2013: 94). To su dva svi-
jeta cija se razdvojenost ponekad markira posebnim sredstvima.'®! U taj bipo-
larni kompleks pisac rado uvodi humor 1 lirizam.32

26. San, sanjanje,!3® snovidenje, kovanje snova nagovjeStava se koji
putim samim naslovom: KOSMICKI SAN [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJE-

prijedem prag, i ono u meni — kvrc! sve se spepeli, pa ni srca ni snage da se dalje pode.
Ali, ti, ti... (BESKUGNICI [ZIVOT U MAGLI]).

127 Kad sam prui put zakoracio preko kucnjeg praga, slabac¢ak, teskih nogu i klecavih
koljena, zaista sam iziSao u jedan drugi, nov svijet (BOLOVANJE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]).

128 Macak se seti deda Trise i dode mu tuzno: — Eh, sada moj deda sedi sam na pra-
gu vodenice, a mene tamo nema (MACAK OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]).

129 San predstavlja montiranje raznorodnih elemenata u prikazivanju nevidljivog,
podsvjesnog svijeta u nama: ,Inkorporiranje sna u fantasti¢nu, bajkovitu ravan gro-
teskno izaziva mesovita osedanja, nelagodu i pometnju. Nije samo svet kroz groteskno
spoznat kao tajanstven i mracan veé je i Ja mracno i zagonetno. Svet i ¢ovek su jedna-
ko nedokuéivi 1 tajanstveni. San 1 java su zamenjivi. San postaje izvesnost, a Zivot na
javi postaje san“ (Ratkov Kvocka 2014: 203).

130 Copid opjevava minula doba, ljude i dogadaje. Pretace se iz jednog lika u dru-
gi, iz jednog doba u drugo, iz zbilje u san, iz sna u zbilju, savladava prostor, pretice vri-
jeme. Njegov literarni izraz, skoro sve njegovo stvaralastvo jeste jedna Carobna pleti-
sanka — jedan uhvadeni ¢asak koji lebdi izmedu jave i sna. Malo je jedno, malo je dru-
go, ali njegovu vrijednost i istinsku ljepotu mozemo pronaci tek ako ih prihvatimo i
shvatimo objedinjeno” (Smajlovi¢ 2013: 321).

131 J BASTI SLJEZOVE BOJE razdvojenost dvaju svjetova, sna i jave, naglasena je uz
pomod priloga tek i vec (Tek mi je peta godina, a veé se svijet oko mene pocinje zatvarati i
stezati.) 1 zamjenica ovo 1 ono (Ovo moZes, a ono ne mozes, ovo je dobro, ono nije, ovo smi-
jes kazati, ono ne smijes.), koji na pocetku reCenica imaju smisao suprotnosti (Bajié
(2013: 76).

132 Odnos zbilje, humora i lirizma u Copidevim romanima razmatra Vuckovié
1981.

133 O poetici sanjarije v. knjigu Bachelard 1982. U njoj se, izmedu ostalog, istice da
postoje slucajevi kada sanjarija asimilira i samu realnost: ,Sto pjesnik opazi to je 1 asi-
milirano. Imaginarni svijet apsorbuje realni svijet” (Bachelard 1982: 38).
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SECA], KOVACNICA SNOVA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE], PLANSKI SNOVI [LJUDI S
REPOM], ViSe snova: NOCNA JAVA [RAZGOVORI STARI I1].

27. Sjen(k)a je jako sredstvo fantastizacije. C‘opic’ koristi igru sjena 1 kre-
tanja za iskazivanje osjecanja i opisivanje dogadaja. Pri tome stvaraju se upe-
catljive slike, posebno sume. U jednom slucaju sumske sjene povlace se duboko
iza stabala, a kad se plamen povije na donju stranu, one opet sa svih strana
navaljuju, preplicu se i slijevaju pa se ¢ini da je ¢itava Suma ozivjela i plasljivo
kreée put vatre (MARKA NEMA [DELIJA MARTIN]). U drugom Sumom $uska i $vrlja
jesenje jutro ogrnuto prohladnom sjenkom (ORLOVIRANO LETE). U treéem sjena
se dovodi u vezu sa liséem: dok ono bezglasno treperi, sjena se nemirno mice u
prasini 1 kao da hode da se otkine 1 otputuje (STARAC S TORBAKOM [PRICE ZANESE-
NOG DJECAKA]), dok s vremena na vrijeme u liSéu zatreperi vjetar, sjena po
zemlji puze tamo-amo neodluc¢no kao slijepa (SLIJEPI MLADOZENJA [PLANINCI]). U
cetvrtom ukoso preko susjednog brijega zZurno bjezi sjena, (SANJARI NA DRUMOVI-
MA [ZIVOT U MAGLI]). Ponekad se radi o zatvorenom prostoru u kome se ogromna
sjenka lomi na zidovima i zajedno s plamenom jaca i propinje se kao da zeli da
se otme 1 pobjegne negdje gore, u tamu potkrovlja (PROLOM). Sjenom se iskazuje
odlazak na onaj svijet: junak ostavlja svoju lulu 1 svoj masni dugacki kozuh 1
zauvijek se preseljava u sjenu tresanja na Mihailiéa brdu (SPOMENIK [PLANINCI]),
on iskazuje strah pred sjenom pokojnika (POKOJNIDUKA PUTNIK [ZIVOT U MAGLI]).
Ova se svjetlosna refleksija pretvara u zivog ¢ovijeka 1 za obasjana avgustov-
skog dana sjene spavaju otezale od vrudée bezbrige (DJECAK S TAVANA [BASTA SLJE-
ZOVE BOJE]). Sjena ponekad govori: Cika uéitelju, bio sam najmladi u razredu i
jedva su me primili za kurira u omladinskom bataljonu — prosapta sjenka. —
Godinu dana sam bio kurir, postu sam prenosio, a onda... (ISPIT [PRICE ZANESENOG
DJECAKA]). Ona uvece donosi tugu 1 dogadaje iz jos neispricanih prica (PRICE
ZANESENOG DJECAKA), a davna proslost zivi tihim zZivotom sjenki (POKOJNI DUKA
PUTNIK [Z1vOT U MAGLI]). Katkad se ovoj prirodnoj pojavi pripisuje destruktivni
karakter: teske studene sjene bukava ubijaju sve pod sobom (PRIJATELJI [PLA-
NINCI)). Sjenke se katkad daju u paru sa svojim agensom: dvojica putnika krecéu
u susret novim dozivljajima vodeci sa sobom svoje vjerne sjenke, obadvije jed-
nako nemirne i tamne (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), na repu kolone Zure dvije male
nemirne sjenke, dva djeCaka Gojko 1 Bosko (PRICA SA ZELJEZNICKE PRUGE [PRICE
PARTIZANKE]). Sjenom se pisac poigrava pa stvara nosnens: Jos dok sam bio dije-
te, jednom sam se tako uplasio ¢ica Marka da sam bjezeci prestigao svoju rodenu
sjenku (PISMO CITAOCU [VRATOLOMNE PRICE]). Rije¢ sjen(k)a dolazi i u figurativnom
znacenju: priznaje se (nesto) sa sjenkom zaljenja (PROLOM), na svacemu lebdi
sjenka nesigurnosti (CVJETANJE [ROSA NA BAJONETIMA]), pred o¢ima dugo lebdi
maglicasta sjenka smetajudi junaku da se sabere i1 nastavi posao (LJUBAVNI JADI
[NESMIRENI RATNIK]), na stricu NidZu ostaje meka 1 ustreperena sjenka zenskosti
(ZENIDBA MOGA STRICA [NESMIRENI RATNIK]). Pomoéu nje daje se indirektno ili
direktno poredenje: starac je u kudéi tiha bezglasna sjena (S ONE DRUGE STRANE
[PLANINCI)). djevojka miluje ga po kosi mladi¢a 1 patom govori sjenki ili nekom
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koga vise nema (GAVRAN I KOSOVKA [LJUBAV I SMRT]). Imaginacija sjene posebno
dolazi do izrazaja u pri¢i ISPIT [PRICE ZANESENOG DJECAKA].

28. Fantasti¢nost se kod Copiéa najvise vezuje za djetinjstvo’3 (on odra-
zava djeciju fantastiku, kreira imaginaciju za mlade!35 i pripovijeda o fantastic-
nosti mladosti).13¢ Djeca 1 odrasli postaju nosioci fantastike.

29. U Copidevim naslovima posebno se isti¢u vjeénost: VECITO LETO [PJE-
SME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN], VJECITA RIBA [MESECINA], VJECITA STRAZA [PJESME
PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], VJECITI STRAZAR [PJESME PIONIRKE: PARTIZAN-
SKE TUZNE BAJKE], VJECITO DRVO [GORKI MED]'37 1 imaginarne pojave iz perioda dje-
tinjstva: GLAS 1Z DJETINJSTVA [PRICE ZANESENOG DJECAKA],'38 koje se reinkarnira:
OZIVLJENO DJETINJSTVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE] ili poniStava: POTOPLJENO

134 Sa Brankom Copiéem obrnut je slucaj: ,,On jeste pisao detetu, iz deteta u sebi.
Njegova jedina ideologijaje detinjologija“ (Vukcevié 2012: 165).

135 O djec¢ijoj knjizevnosti Branka Copiéa v.: Markovié 19812,

136 Djetinjstvu, mladosti 1 starosti u Copiéevom stvaralastvu posveceni su radovi
Dzafié 2015, Tosovic¢ 20162, 2016P.

137 Bezimeni slikar (za dijete ¢udotvorac mimo ovog svijeta) naslikao je drvo kao
poklon djecaku: ,,Ako je zavitaj u prici, u pripovedanju i lagariji, ili na slici, ako je iluzi-
ja, prividenje 1 uteha, jer cudotvorcevo drvo, bas kao 1 ono iz majéinog zavicaja, jeste
tesilo decaka prisutnoscu i lepotom, ali 1 necim Sto je izazivalo nesvakodnevnu tugu za
onim Sto je pro§lo, i u isto vrijeme, tihu radost zbog svih stvari prosutih pod ovim suncem
(VJECITO DRVO [...]), onda se vazan pol njegovog identifikovanja krije upravo u domenu
fiktivnog. Takvo drvo, posve u duhu mitskog misljenja, postaje duhovno skloniste i vec-
ni dom sopstva, Copiéev medijator koji povezuje ljude, vreme, prostor, pretke 1 potom-
ke, detinjstvo i starost. StaviSe, ¢ini se da su svi ovi primeri vrhunci jednog literarnog
procesa: relativizacije vremena i prostora kao konaénih kategorija [...]“ (Saranéi¢ Cutu-
ra 2018: 234).

138 Pri¢a GLAS I1Z DETINJSTVA govori o samodi u kojoj se na zivot gleda kao na tamnicu
1 javlja potreba za plemenitom ljudskom rije¢ju kao utjehom u nevolji: ,Stari Lazar
dozivljava starost tiho i pogruzeno, u lakim poslovima koje mu ukudani poveravaju
dajuéi mu do znanja da je onemocéao. U toj osamljenosti i otudenosti, bez nekadasnje
vitalnosti, on Zivi sa uspomenama; glas iz detinjstva, iz vremena buna, kada je iz svog
zavicaja morao bezati u drugi kraj, ne dd mu mira. Secajuéi se kobne nodi toga bega i
divne ljudske paznje, koja mu je kao detetu bila upucena od strane nepoznatog ¢oveka
iz mraka, on tone u san o sreé¢i minulih vremena. U ovoj pri¢i Copié je setno vracanje u
proslost vezivao za osamu iznurenog ¢oveka: u dozivanju uspomena oglasio je apatiju
duse i potrebu da se zivo biée potvrdi bar onim sto je nekada bilo stameno 1 sadrzajno u
zivotu. U takvom nastojanju pratio je lik starog Lazara punom merom saoseéanja pre-
ma ¢oveku, otvoren za mene u njegovom zivotu, za malaksavanja i kona¢nu pomire-
nost“ (Bas¢arevi¢ 2017: 126).
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DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE BOJE].13¢ Paznju izazivaju naslovi sa neobi¢nim vre-
menskim fantazemama: GOLUBIJA VREMENA [MESECINA]. Fantasticnost vremena
eksplicira se rijecima tipa bajka: NOVOGODISNJA BAJKA [PJESME PIONIRKE: RUDAR I
PJESEC].

30. Po imaginarnosti vrlo je upecatljiv motiv duse.!4° Ona je lirski simbol
Branka Copic’a. Kada se govori o dusi kao lirskom simbolu u Copiéevoj prozi,
posebno u prvim zbirkama pripovijedaka, koje su bliske hriséanskoj tradiciji,
vazno je istaci znacenje 1 genezu ovog pojma bududi da je pisac u njima otkri-
vao kako paganskog tako 1 hriséanskog ¢ovjeka u jednom tijelu i dusi sa svim
njegovim protivurjenostima (Radulovié 2013: 293—-294). U Copidevim tekstovi-

139 U ovome tekstu starac se vraca u rodni kraj nakon niza godina izbivanja putem
koji vise nikud ne vodi (duboku zelenu dolinu prekrila je voda vjestackog jezera). ,,Sta-
rac otkljucava vrata seéanja dopustajuéi onom negdasnjem de¢aku, malom putniku, da
ga vodi stazama detinjstva. Iako se ¢inilo da su uspomene nepovratno izgubljene, one
leze skrivene pod vodom i nagoveStavaju neke budude decake, neka tuda detinjstva“
(Sevié 2016: 226). U priéi se potpuni nesklad u mentalnom i emotivnom sklopu narato-
ra nekad 1 sad projektuje na organizaciju prostora i vremena. ,Pri tom je na paradig-
matskoj ravni teksta uspostavljen kontrast izmedu dva Ja: pripovedackog, onog koje se
seca, 1 dozivljajnog, onog koje je predmet secanja [...] Ja koje se seda, pod uticajem
zivotnih razoCarenja i egzistencijalnog beznada, rastrojeno je i sklono rezignaciji, pa se
kroz takvu emotivnu prizmu prelama slika POTOPLJENOG DETINJSTVA. Nasuprot tome,
predmet secanja je nevino 1 Cisto, detinje Ja, pri ¢emu se izmedu sadasnjeg i nekadas-
njeg naratora uspostavlja pripovedna tenzija koja u znatnoj meri uslovljava i kompono-
vanje novelistickog ciklusa u celini, to jest njegovo razdvajanje na dva potciklusa: prvi,
posvecen detinjstvu, 1 drugi, posveéen zrelosti 1 revoluciji. Opisi sa dvostrukom ekspozi-
cijom imaju karakteristicne remarke za definisanje prostorno-vremenske pozicije nara-
tora, koji se iz pripovedne sada$njosti seca proslih zbivanja® (Be¢anovi¢ 2013: 93-94).
Bahtinova teza o tome da se obiljezja vremena razotkrivaju u prostoru, a prostor se
osmisljava 1 mjeri vremenom nasla je svoje uporiste u pripovijeci POTOPLJENO DJETINJ-
stvo: ,Prostor se sada reprezentuje kao stratum sastavljen od dogadaja koji nastaju
djelovanjem u vremenu 1 prostoru i postaje svjedok u iS¢itavanju osobnih trauma i
emocija. To je novi prostor, otvoren za nova djetinjstva i anticipaciju buduéih smislova.
Povratak djetinjstvu, suo¢avanje sa samim sobom, vracanje i bujica potisnutih emocija,
simboliziraju i povratak autenti¢nijm vrijednostima“ (Deli¢/Pec¢enkovié¢ 2013: 143—144).

140 Duga je specifican ¢inilac ljudskog bica i jedinstven formirajuci princip ¢ovjeko-
ve li¢nosti; ona kao ,entelehija tijela“, sustinski i razumni dio, daje individualni i li¢ni
oblik ljudskom biéu po kom se ono razlikuje od Boga i drugih ljudi ¢ineéi covjeka slo-
bodnim, osobenim i besmrtnim (Radulovi¢ 2013: 293-294). Dusa kao motiv posebno
dolazi do izrazaja u zbirkama pripovijedaka: PonD GRMECOM, DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSA-
¢A 1 BASTA SLJEZOVE BOJE (Radulovié 2013: 293—294).
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ma dusa se javlja kao motiv rastude duse'*! i djecije napacene duse!*2. I motiv
golubijeg srca vezan je za dusu. Branko Copié je dobro poznavao narodnu tradi-
ciju, kako pagansku tako 1 hriséansku, pa ju je bastinio u svojoj narativnoj pro-
Zi. 143

31. Copic’ razraduje motiv produzenog djetinjstva pomocu ,tehnike una-
zad“ ¢ime nastoji da djetinjstvu dadne mitski karakter, da ga ovjekoveci u ljud-
skoj svijesti 1 umjetnosti kao kategoriju vjecne dobrote, ljubavi, slobode 1 mas-
te. Copic’ je tehnikom unazad cijelo svoje knjizevno djelo prozeo uspomenama

1417 pripovijeci VELIKI ROZDANIK MALISE SERDARA junak u epilogu poentira simbol
rastuce duse, dozivljava pro¢iséenje u poistoveéenju sa ljudima koji stradaju i kroz
sapatniStvo dolazi do neke vrste epifanije (Radulovié 2013: 293-294).

142 Motiv djecije napadene duse javlja se u pripovijetki OTAC SIROMASNE DJECICE gra-
dene na biblijskom arhetipu ,,pred zatvorenim vratima“ (radi se o izgonu iz raja i ¢ovje-
kovoj gresnoj prirodi): ,,Protagonista 1 antijunak ove pripovetke jeste Ostoja Smuk, seo-
ski posednik i trgovac sa simbolicnim prezimenom, koji boluje od samoljublja a ima
naviku da razigrava mastu zamisljajuci sebe kao dobrocinitelja siromasne dece. Doca-
ravajudi sebi sliku, navodno izaslu u novinama, na kojoj je on sa decom kojoj je pomo-
gao 1 koja ée ovekoveciti njegovo milosrde, Ostoja se topi 1 Siri u oseéanju tastine 1
nadolazece snage. Vece mu je prolazilo u takvim sanjarijama, dok ga iznenada zivot
nije stavio na probu. Naime, jednom prilikom ugodno se namestao u toplom krevetu,
dok je napolju postajalo sve studenije. Odjednom mu se ucinilo da je ¢uo kucanje na
vratima, koje se nekoliko puta ponovilo, ali ga je mrzelo da ustane i1 proveri da li to
neko stoji pred vratima. o Koraca dijete umorno i prozeblo: o koliko su zinuli studeni i
prazni prostori, koliko je zla u mrazom okovanoj nodi... Zastalo je pred kucom Ostoje
Smuka. O, ta vrata koja ti se mogu otvoriti i iza njih je toplo i ugodno — peé, vatra i u
uglu malo Sustave slame — sve se to nalazi iza tih vrata, samo da se ona otvore [...] o Dra-
ma u prici, docarana sugestijom Andersenovih bajki sa hriséanskim motivima, odvija
se dok prozeblo dete ¢eka pred zatvorenim vratima oca siromasne decice 1 njihovog
dobrocinitelja koji neée da napusti svoje zagrejano gnezdo i otvori vrata da bi im spasao
zivot jer ¢e se suociti sa hladnodom i sneznom olujom. U epilogu ironi¢no naslovljene
pripovetke OTAC SIROMASNE DJECICE urusava se u masti mistifikovan portret protagoniste
1 overava teza da se ¢ovekov karakter krije u imenu i prezimenu, a u prvi plan dolazi
siroto, nezastic¢eno dete, koga, dok se smrzavalo u ledenoj zimskoj nodi, nije napustala
nada koja mu je zagrevala pacenicku dusu [.]“(Radulovié 2013: 294).

143 Nesumnjivo je svesno varirao motiv golubijeg srca 1 njegova razli¢ita simbolic-
ka znacenja. Golub u BiBLIJI simbolizuje Duha svetog, a dusa je u hris¢anskoj ikonogra-
fiji predstavljena upravo obli¢jem golubice. U pripoveci MITRALJEZAC GOLUBIJEG SRCA re¢
je o dvostrukoj mogucnosti tumacenja ovog simbola: sa jedne strane, lirska osetljiva
dusa Nikoletine predstavljena je ovim biblijskim simbolom, koji je, s druge strane, isto-
vremeno 1 parodiran doslovnim prevodenjem konvencionalne simbolike koja se pretva-
ra u zatudnu sliku goluba sa mitraljezom® (Radulovié 2013: 298—299).
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na minule dane i ispisao uspomene djetinjstva tezedi univerzalnijem znacenju
ovog fenomena.!** Kao pisac zadrzanog djetinjstva, Copié je oduvijek ¢inio sve
da oCuva vlastito djetinjstvo, da produzi vijek njegovog trajanja, da njegove
zanose 1 iskusenja u¢ini prisnim i dostupnim djetetu nasih dana.*> Motiv vjeci-
tog putnika dominira CaroBNOM SUMOM (Ratkov Kvocka 2014: 205). Copic’ uvodi
1 motiv uzaludne potrage vjeCitog putnika za vjecnim ljetom. Tu je 1 motiv
ne¢uvenog dogadaja koji se sastoji u tome $to se paznja prebacuje na periferni
dogadaj iza koga stoje dublji, ozbiljni razlozi. Takav je slucaj sa Martinovim
razgovorom sa kobilom u pri¢i MARTIN CUVA TAJNU.6 Slican motiv (razgovora sa
zivotinjama) pojavljuje se i u pripovijetki PRED ZATVORENIM VRATIMA.'*7 U Copide-

144 To navodi dalje na misao o njegovom nastojanju da detinjstvu da mitski
karakter, odnosno da ga ovekoveci u ljudskoj svesti 1 umetnosti kao kategoriju vecne
dobrote, ljubavi, slobode 1 maste. Najzad, nacinom prenosenja ove teme u literaturu
Copié je izbegao sva naturalistiCka 1 mikroskopska izlaganja podsvesnog u coveku, pa
je tako stvorio prozu koja moze da odusevi koliko dete toliko i odraslog ¢itaoca, sklonog
da u detinjstvu 1 literaturi o njemu oseti prapocetke svoga biéa, pa 1 umetnosti uopste”
(Bascarevic¢ 2016: 111).

145 Otuda, u njegovim seéanjima detinjstvo zivi kao praznik zivota, kao vreme
neizbrisivih videnja i susreta sa ljudima, predmetima, predelima 1 pojavama. Copié je
pisao prozu o svetu onakvim kakvim ga je video jedan zaneseni dec¢ak ispod planine
Grmeca, uronjen u mastu. A taj svet nije bio satkan samo od lepote: on je donosio 1 gor-
ku suzu zZivota, bol 1 sre¢u, nadu 1 razoCarenje, istinu i laz, tajanstvo 1 stvarnost, prve
uzdahe za nestajanjem najdrazih i poslednje ¢eznje za svim onim $to je iscezlo zajedno
s detinjstvom u nepovrat® (Bascarevi¢ 2018: 80). Prikazujudi djetinjstvo u velikom bro-
san u zrelim godinama 1 iz vremenske udaljenosti dozivio ga je ,uz prisenak tuge, kao
vreme za kojim se Cezne 1 pati do kraja postojanja“ (Bascarevi¢ 2016: 113). Copiéev Svi-
jet djetinjstva razmatra i Marjanovié 19812,

146 J njoj je susa glavni pokretac¢ koji dovodi do toga da Martin prica kobili jer ne
smije nikome drugom govoriti o tome da dan poslije ide sa seljacima razvaliti branu
kojom su Potkalinjci odvratili potok na svoje njive (Milasin 2012: 91).

147 Nasradin-hodza razmislja: ,Kako je to tesko kad je ¢ovjek sam; nigdje nikoga,
nigdje topla Ziva boZjeg stvora koji ti je blizak, a ¢ovjek Cesto zazeli da s kim progovori o
svojim brigama i svojoj nevolji pa makar i s nijemim boZjim stvorenjem, s magaretom ili s
pascetom (PRED ZATVORENIM VRATIMA [...] Pored [...] ozbiljnih, dubokih razloga koji dovode
do necuvenih dogadaja, vaznu ulogu [...] igraju slabo uocljive situacije koje imaju veliki
znacaj za unutrasnji zivot lika (kao igra svjetlosti i tame u noveli SRECA MARTINOVE KCE-
RI, gdje mjesecina, omogucivsi prelazak iz tame na vidjelo, iznenada razbija roditeljski
san o udaji, bogatstvu i éerkinoj sredi, ili kao $to pojava psa prekida turobna razmislja-
nja 1 donosi odredenu zivotnu vedrinu liku u noveli Usumi). To je ipak najuocljivije u
noveli RAZGOVOR S COVJEKOM, posljednjoj u ciklusu NASRADIN-HODZA U BosNI, u kojoj hodza
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vom stvaralastvu prisutan je takode motiv odlaska 1 povratka (u JEZEVOJ KUCICI
to je jedan od dva temeljna motiva).148

32. Bajkoviti tekstovi Branka Copiéa pripadaju Zzanru autorskih bajkil4
(iza njih stoji konkretan autor). U njegovim bajkama dolazi do narusavanja
klasi¢ne bajke (posebno uvodenjem humora), individualizacije i konflikta sa
njenom kolektivnom komponentom, ona se koristi samo kao sablon. Pisceva
bajka nema uvijek sve dijelove i elemente narodne bajke, niti ¢itav njen reper-
toar situacija. Kod Copic’a izostaje tradicionalna transformacija negativnih
karakteristika u pozitivne, a dominiraju umjetnicki postupci koje on primjenju-
je u svome opusu. Ovdje je vazno pitanje kako su 1 koliko u Copic’evoj fantastici
predstavljeni osnovni dinamicki ¢vorovi pripovijedanja,'® informativne tacke
dinamickog karaktera, radnje razlicitih junaka koje V. J. Prop naziva funkcija-
ma (31). Medu njima je 1 ¢arobno sredstvo (pod brojem 14), koje (amajlija) leziu
osnovi pri¢e BRKO I SMRKO (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA). Copiéev motiv preobraze-
nja (kod Propa funkcija pod brojem 29) drugaciji je od onog u narodnoj bajci:
dok u njoj glavni protagonista dobija novi izgled, kod Copiéa se pojavljuju juna-
ci koji su jaci 1 bolji, odnosno dolaze kao snazniji konkurenti. Takvi su elektric-
na pila, voz 1 avion u odnosu na zmaja (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRI-

sa uzvisenja (kao u prvoj reCenici prve novele) posmatra ljude kako rade 1 shvata snagu
covjeka 1 poredak stvari u svijetu [...]“ (Milasin 2012: 91).

148 J ovome tekstu izostaje tipican bajkoviti sukob, iako su dva temeljna motiva
JEZEVE KUCICE — motiv odlaska 1 motiv povratka (karakteristi¢ni upravo za bajke) naj-
cesce temelj, put na kojem se razvija sukob: ,,Bajka se obi¢no temelji na jednom junaku
koji prelazi razli¢ite prepreke kako bi dosao do odredenog cilja (pobijedio neprijatelja,
spasio princezu itd.), no takav zaplet u JEZEvV0J KUCICI ne postoji“ (Brlenié-Vuji¢ /
Damjanovié 2012: 39).

149 0d prve Copiceve knjige pripovijedaka za djecu U SVIJETU MEDVJEDA I LEPTIROVA
(1940), preko PRIGA ISPOD ZMAJEVIH KRILA (1950), do CAROBNE SUME (1957) i SUMSKIH BAJKI
pa do PRICA ISPOD KRNJEG MESECA moze se pratiti pojava i razvoj autorske fantasti¢ne pro-
ze i poezije za djecu u srpskoj knjizevnosti: , Tako je to u CARoBNoJ $UMI: u UvoDU, u celi-
nama MJESEC I NJEGOVA BAKA, CRVENI VRABAC — vjecita sreca gdje se skriva — 1 gde se — ne
zna za tugu i smrt — 1 kroz koju pratimo kako — od price najzad pjesma se pravi — i dalje,
u BaJyct o poBroM Cosl, koji je davao brasna po mrou svakom, u Kudl POD PECURKOM, U
RIBARU I MACKU, 1 u svim SUMSKIM BAJKAMA Branka Copiéa“ (Ratkov Kvocka 2014: 198).

150 R. M. Volkov nalazi 15 sizea bajki, medu kojima su eksplicirani i ¢udotvorni
predmeti: nevino progonjeni, tri brata, borci protiv zmaja, traganje za zarucnicom,
mudra djevojka, ukleti i zacarani, vlasnik amajlije, vlasnik ¢udotvornih predmeta,
nevjerna zena itd. (Volkov 1924). Neki od njih nisu tipi¢ni za Copiéa, npr. nevino progo-
njeni, tri brata, traganje za zaruc¢nicom, mudra djevojka, ukleti i zacarani, nevjerna
zena.
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LA]), hidrocentrala u odnosu na vodenog davola (NASAMARENI VODENI PAVO [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) 1 dr.

33. Copié se poigrava sa motivom teskog zadatka (Propova 25. funkeija) i
istiCe u prvi plan ono Sto je nemoguce uraditi (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).1%! Tekst DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA (PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA) ima neobi¢an motiv — trazenje proslosti. Neobican je za Copic’a 1 pocetak
u obliku dijaloga.'® Prvi dio zavrsava se gavranovom konstatacijom da je
nekad bilo grozda u tim krajevima.'®® Ovdje pocinje drugi dio u kome ¢vorak
pocinje da trazi proslost. Na putu nailazi na vola, ali mu ovaj nije mogao dati
odgovor:

— Proslost? — zamisli se vo. — Sigurno je tamo negdje blizu nase stale, jer moja mati

prica da sam ja u proslosti bio tele. Idi, evo, ovim putem, pa onda okreni desno,

pored velikog hrasta. Tamo je negdje ta proslost.
Cvorak prilazi hrastu i pita ga moze li da mu pokaze put za proslost. Slijedi
segment o samom hrastu.!®* Posljednja recenica narednog pasusa dolazi u obli-
ku hiperlinka:

151 Interesantna je iz tog ugla pri¢a DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA (U SVIJETU LEPTIROVA I
MEDVJEDA): na samom pocetku pojavljuje se problem koji je u vezi sa hranom, pa ¢vorak
trazi grozde: ,Duhoviti obrt poc¢inje od trenutka kad gavran pomene da je grozda bilo u
proslosti. Zagonetni pojam ‘proslosti’ odjednom se uvodi medu ptice 1 druge zive stvoro-
ve. Cvorak, portretisan humorno i naivno vizionarski, nije dobio mo¢ visokog apstrakt-
nog misljenja, te proslost tretira kao materijalni objekat, kao mjesto ili prostor koji se
negdje moze nadi, a u takvom ga uvjerenju odrzavaju i svi junaci sa kojima stupa u
kontakt. Vo mu preporucuje da traga za prosloséu pored stale, jer je on u proslosti bio
tele; hrast ga upucuje na brijeg na kome je on u proslosti bio zir itd. To, naravno, izazi-
va duhovite obrte, jer se u vezu dovodi ozbiljan pojam proslosti sa upadljivo banalnim
videnjem ¢vorka i njegovih sagovornika o tom pojmu” (Pajovi¢ Dukovié¢ / Vuckovié 2018:
161).

152 — U ovom kraju bas nigdje nema groZda. Zasto ga ljudi ne gaje? — upita ¢vorak
skitnica svog slucajnog poznanika vrapca s kojim se toga jutra nasao na ogradi pred sko-
lom. o — Ne znam, brate — odgovori vrabac. — Za takvu vrstu jela nikad ni ¢uo nisam, a
Zivim ovdje vec vrlo dugo. Od mog rodenja dvaput su tre$nje pocrvenjele, dvaput pSenica
poZutjela, trideset puta se macak penjao na skolski tavan, a ja sam pojeo more Zita.

153 — Grozda je bilo u proslosti — ozbiljno se javi s kruske jedan stari gavran. — Ja
sam ga licno vidio.

154 — Pogrijesio si put. Ja sam u proslosti bio samo jedan mali Zir, tako malen da bi
me i ti mogao nositi... o — Ma zar je to moguce?! — uskliknu évorak. o — Da, da, samo mali
Zir — potvrdi hrast. — Pao sam s velikog hrasta koji je rastao pored stare turdave gore, na
brijegu. Jednog dana dode neki dje¢ak, $urca, dize me sa zemlje i uze sa mnom da se igra.
Igrajudi se stréao je niz brijeg i bas na ovome mjestu poceo je da se takmici s drugovima u
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— Tako je — potvrdi hrast. — Ja sam gore zaista bio u proslosti. Steta $to sad nema
onog djec¢aka da njega upitamo.
kojim se otvara prica o djecaku koji je izrastao u velikog junaka i hrabro pogi-
nuo. Ovaj dio zavrsava se konstatacijom:

— TuZna prica — rece dobri ¢vorak. — Eto ti sta sve putnik ¢uje kad dode u proslost.
Bas je ta proslost neko zacarano selo, njiva, $ta li je.

Nakon tvrdnje starog hrasta da se proslost nalazi na strmom brijegu s tvr-
davom na vrhu, gdje je njegov djecak zivio, cvorak odlucuje da leti tamo. Na
kraju ¢vorak odlazi sa istoricarem na univerzitet, gdje ovaj drzi predavanje 1
ozivljava proslost. Slijedi naracijski zavrSni marker, ali on se neoc¢ekivano pre-
tvara u jos jedan, posljednji hiperlink za finalni hipotekst.!56

34. Komplikovana su neobi¢na, nerealna, fantastiéna racunanja, koja
predstavljaju vrstu otezale forme. To najviSe dolazi do izrazaja u pri¢i ZUCA1
RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], u kojoj je, recimo, iskaz o tome da
je pas Zuéa dugacak dvaput toliko koliko polovina mene tesko dokuciti jer se ne
zna tatna mjera za polovina mene. Autor svjesno zamucuje smisao, usloznjava
percepciju. Ponekad se ne daje odgovor, veé postavlja neobi¢no pitanje: Dva vise
dva vise trideset plus jedno more — koliko mu to dode? (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA)).

4 . v . v . . . . . .
Copideva mastovita raCunanja zasnivaju se na prostornim i vremenskim
mjerama.

Spacijalne dimenzije izrazavaju se neobi¢nim vrijednostima mjernih jedi-
nica u: (1) milimetrima — onda prikupih svu svoju snagu i skocih devet stotina i
devedeset i devet milimetara (= metar manje jedan milimetar); ¢ presko¢im bas-
tenski plot visok triput po cetvrtinu metra i — bub u bastu, devet stotina i devede-
set i devet milimetara (jedan metar; 1.000 mm = 1 m) — ZUCA I RACUNDZLJA [U CAR-
STVU LEPTIROVA IMEDVEDA]; (2) m et rim a — presko¢im bastenski plot visok tri-
put po Ceturtinu metra [...] (= metar 1 po); ¢ zec mi vec bijase odmakao stoti dio
metra (= 1 cm) — ZUCATRACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; (3) kilome-
trima — ja zalajah tako gromovito da se ¢ulo deset puta manje od deset kilometa-
ra (= 0); ¢ zadrhtase sve zvezde koliko ih je god toga jutra bilo na nebu, a moj ti

bacanju kamena s ramena. Zir je spustio na zemlju, pa tako i zaboravio. Iz toga Zira
nikao sam ja i, kao sto vidis, prilicno porastao.

155 Sletio je na jednu od kula stare tvrdave bas kad se na njenu terasu penjao neki
stari istoricar, ¢icica duge bijele brade. o — Sta ti trazis ovdje, uvagena brado? — uétivo
upita ¢vorak. o — Ozivljavam proslost, moj dragi repicu — odgovori mu istoricar.

156 Qudje je prici kraj, ali... éek ek, zaboravismo vrapca! Gdje je vrabac? o Eno ga, i
danas cete ga sresti na kome bilo plotu. Ceka svog poznanika ¢vorka, ceka uporno, a kad
mu koji drugi vrabac kaZe da je ¢vorak vec odavno mriav, on mu ne vjeruje i bez prestan-
ka ponavlja: o — Ziv, 2iv! Ziv, #iv!
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zec, kad to ¢u, skoci, skoci Citav jedan hiljaditi dio kilometra (= 1 cm) — ZUCAT
RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; (4) santimetrima i metrima: rep,
strasno dugacka repina, ¢itav metar manje devedeset devet centimetara (= 91 cm)
— ZUCATRACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; (5) decimetrima i metrima
— usi mu dugacke dvadeset i dva decimetra manje dva metra [...] (= 22 cm), deset
puta manje od deset kilometara (= 0) — ZUGA1RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]; (6) metrima 1 kilometrima — kad smo stali da tréimo, on je bio deset
metara ispred mene, a dok smo tréali, on je pretréao deset kilometara pet puta po
dva kilometra vise deset metara (= deset kilometara i deset metara); ¢ moj ti zec
onda stade da skace Cetiri puta po ¢etvrt metra (= metar), [...] a ja ne bio len, pa i
ja skocih ¢itav metar, a zec opet hiljaditi dio kilometra (= 1 cm), a ja opet jedan
metar..., on je pretrcao deset kilometara, a ja pet puta po dva kilometra vise deset
metara (= deset metara vise od deset kilometara) — ZUCA I RACUNDZIJA [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; (7) santimetrima, metrima i1 kilometrima — od pete
do glave dugacak pola sata, a od glave do pete tri kilometra manje 2998 metara i
40 santimetara (= 3 km, odnosno 3.000 cm, manje 2.998 cm = 2 cm + 40 cm = 42
cm) — DRUZINA JUNAKA.

Vremenska dimenzija iskazuje se u minutima, satima i danima: Poranim
ti ja jednog jutra i to vrlo rano, tacno u pet sati i sto dvadeset minuta (= u sedam
sati) ¢ Jurili smo se tako dvadeset i pet sati manje jedan dan (=24 sata, dan 1
1n0¢) — ZUCA TRACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA)].

Pisac uvodi ¢udna racunarska imena za one koji nepravilno broje (2x2=5,
2x2=6, 2x2=7). Ta se pogresnost i eksplicira: pogresio je onaj ko ti je dao ime
Duaput Dva Jeste Pet (2x2=5), ja bih te nazvao Dvaput Dva Jeste Sest (2x2=6) i
dodaje: bas nista ne znas racuna ¢ ti si pravi Dvaput Dva Jeste Sedam (2x2=1).
Cim se ra¢unanje popravi (2x2=4) ili se mijenja ime (u pozitivnom smislu): Slje-
dece godine Dvaput Dva Jeste Pet (2x2=5) dosao je u posetu Zudi, ali sa novim
imenom; zvao se Dvaput Dva Jeste Cetiri (2x2=4) — ZUGATRACUNDZLIA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA)].

(jopié tac¢no navodi ono $to se tac¢ no ne moze navesti (veliki zbir
jedinica, nesto neizbrojivo) ili Sto izgleda ¢udno, neprirodno: 785 (staraca) — u
gradu je nadeno i dovedeno sedam stotina osamdeset i pet bradatih staraca (BATA
I MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]); 5.000 (goveda) — Ostade pismo u beskrajnoj
argentinskoj ravnici medu pet hiljada goveda i tu ga predvece nade sin jednoga
govedara, porijeklom iz nase Dalmacije vodu (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]); 10.000 (mrava, zvijezda) — Sta se mene tice deset hiljada
mrava! Volim da se ja jedan ¢itavu zimu tovim i da mi jos preostane, a vas deset
hiljada slobodno pomrite od gladi — prodera se hréak (HRCAK S KRAJA SVETA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA)). ¢ E, kad je tako, onda cemo svi do jednog krenuti,
navalicemo sloZno u njegovu rupu i svaki ce sebi poneti po jedno zrno za zimnicu.
Videcemo, je li jaci on ili deset hiljada mrava (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA)). ¢ — A jeste li mu rekli da je nas deset hiljada i da cemo svi
pomreti preko zime, ako ne nademo hrane? — pripita th mravlji staresina (HRCAK
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S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). A kad se sasvim spustila noé,
tome se jos pridruzilo deset hiljada zvezda i krnji mesec (OSTROBODLJA POSTAJE
JUNAK [VRATOLOMNE PRICE]); 300.000 (listova, potoka, rijeka) — Prastari hrast tiho
zasumi sa svojih trista hiljada listova [...] (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Um-hrum, trista mu hiljada najbistrijih potoka i reka, kakve
odvratne lazi! (TRI MUDARACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA)]).

On pravi ¢udne spojeve brojeva i imenica: osuden je na dvjesta proleca robi-
Jje (DRUZINA JUNAKA).

Pisac se igra duzinskim dimenzijama: prvo kvantifikuje radnju u prostoru
(istegnuo se koliko je dug), a onda to prosiruje: i jos malo vise: Macak deda Trise
vodenicara, onaj isti macak koji je negda ¢ak u hajduke isao, izide jednog sunca-
nog dana pred vrata vodenice, istegnu se na suncu koliko je god dug i jos nesto
malo vise i stade zadovoljno da prede (VODENICAR I NJEGOVO MACAK [U CARSTVU LEP-
TIROVA I MEDVEDA]). Dodatno poveéanje prostora (lociran na kraju svijeta) dolazi
ponekad pomocéu vremenskih mjera (i jo$ pola sata dalje): Negdje daleko, kaze
stara bajka, daleko, ¢ak na kraju svijeta i jos jedno pola sata dalje, u Zemlji baj-
ki, nalazi se ¢arobno psece selo (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRI-
LA]).

35. Copi¢ svjesno ide na nonsens, recimo da se moze prestiéi vlastita
sjenka: [...] pa se dade u tako ludi trk da je za ¢itavih trista metara prestigao svo-
ju rodenu sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), igra se pra-
vim 1 prenesenim znacenjem (dusa na nos izlazila): Poderao sam, bjeZeci, vec
devet pari opanaka i jedne ¢izme, a ve¢ mi je od tréanja dusa triput na nos izlazi-
la i jedva sam je nazad vratio (DRUZINA JUNAKA), izjavljuje da varen zec moze da
bjezi: Tamo ti, vele, svako pseto ¢askom zaluta u Sumu od kostiju bjeZeci ispred
varena zeca (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) i nastavlja: Zines
li, odmah ti uleti u usta pecena Seva, zalajes li, s grane sipaju kokosija krilca.l®
Copic’ev nonsens predstavlja (smisljenu) besmislicu, glupost, ,,osmisljenu
besmislicu®,'?® nesto Sto nema nikakvog smisla. Pis¢evi nonsensni tekstovi odli-
kuju se nelogicnim, apsurdnim sadrzajem a piSu se radi izazivanja elefekta

157 Nonsensne tvorevine odraz su Copic’evog odnosa prema svijetu koji ga okruzuje
i koji je ponio iz svoga ranog djetinjstva (Nikoli¢ V. 2012: 107). Copi¢ u stvaraladkim
obrascima 1 narativnim shemama preklapa nonsensne ludisticke elemente 1 didakticki
nanos tragajudi za smisaonom poentom, a pritom se uvijek osvrée i na momente prije-
ma svog pricanja, odnosno na horizont o¢ekivanja (Bascarevi¢ 2014: 108).

158 Kornej Cukovski nonsens tumacéi sintagmom smislene besmislice, a nonsensne
tekstove objedinjuje terminom pjesme-izokretalice: ,Bitna odlika ovih igara je u tome
Sto su one po svojoj prirodi komicne: nijedna druga igra ne priblizava toliko dete samoj
sustini humora® (Cukovski 1986: 250).



62 Branko Tosovi¢

neocekivanosti, komicnosti'® 1 sl. Oni se koriste 1 za potrebe zabave. Odlikuju
se apsurdnoscu, alogi¢noscu a kao sredstvo sluze izmisljene rijeci, neobi¢ne
konstrukcije 1 semanticki poremeceni/pomjereni iskazi. Copicev nonsens zasni-
va se na svojevrsnoj igri (besmisla i neobuzdane fantazije),'® s jedne strane, sa
smislom, znacenjem, a, s druge, sa recipijentom. Sustinu nonsenca Branka
Copiéa ¢ine postupci, motivi, zanrovi i autori. Kao postupci u kreiranju nonsen-
sa sluzi personifikacija, metafora, kalambur, paradoks itd. Nonsensnim ostva-
renjima Branka Copic’a (koja imaju nelogican i apsurdan sadrzaj, neobicne per-
sonificirane 1 metaforicne obrtima pravljene za zabavu ili kao humoristicka
poezija za djecu) mogu se smatrati pri¢a IZOKRENUTA PRICA 1 pjesme VASAR U STR-
MOGLAVCU 1 PRICA PIJANOG VODENICARA (Nikolié V. 2012: 97). U autopoeti¢noj pje-
smi PRICA O KUPUSU autor vodi dijalog sa svojom mastom koju eksternizuje i
personificira.16!

159 Nonsensni humor nastaje na bazi alogi¢nosti (fabule, misli 1 jezika), sto oduda-
ra od zdrave logike, od normalnog i uobi¢ajenog.

160 Nosnens je uvijek neka igra. Branko Copic’ se igra jezikom: ,,U PIONIRSKOJ TRILO-
G1J1, koju ¢ine romani ORLOVI RANO LETE (1957), SLAVNO VOJEVANJE (1961) 1 BITKA U ZLAT-
NOJ DOLINI (1963), humor je ne samo u postupcima veé i na jezickom planu. Lijanove
psovke, specificne kovanice 1 oksimoronske konstrukcije proizvode komicne efekte 1
pojacavaju komicnost izraza. Nadmudrivanje decaka i1 seoskog poljara propraceno je
uzvicima: vrag ti babu osedlao, davo joj brk o¢upao, teleci jarci, kokosi jedne psece,
medvjede aZdaje, svinjski buvolovac, o§isana kobileca ovco, ¢ureci gusan, jagnje sokolovo,
pljunuti praseéi magarac najgore telece vrste itd. On obedava Crnom Gavrilu: Ja cu se
brzo vratiti, dok trepnes nosom (BITKA U ZLATNOJ DOLINI [...])“ — Kosti¢ 2012: 75. Knjizev-
nost je dobila novi smisao: da podstakne na razmisljanje, mastanje i igru, da zabavi i
nasmije, nonsensom, bizarnim i naopakim spojevima znacenja, veselim dogadajima
koje prikazuje, a umjesto elegicnog na scenu stupa ditirampsko osjecanje zivota: ,,To
pesnistvo je ¢ist esteticki hedonizam, uzivanje i $ala. Stihovi (jopiéevih pesama ovog
zanra potvrduju Niceovu misao da je u pravom coveku skriveno dete koje Zeli da se
igra. Motiv igre u Copidevim stihovima pro$ao je kroz razlicite faze: od predstavljanja
konkretne deéje igre (SEST vuKovA 1JEDAN REP) do logi¢ke, verbalne pesnikove igre u non-
sensnim i1 humoristickim stihovima“ (Paser 2014: 153).

161 Na predlog svoje maste, on resava da zasadi kupus 1 time zadobije postovanje
onog dela zivotinjskog sveta koji je obozavalac te biljke. Da proces sadnje kupusa (kao i
svekolikog stvaralastva) nije jednostavan, svedoce nam stihovi puni hiperbole, para-
doksa 1 nonsensa: Dubim na jednoj nozi: u glavi plan se gradi. | Ljubim svakoga znanca:
kako se basta radi? | Gubim vremena tovar: kako se kupus sadi? | Dubim, ljubim i
gubim: | ¢itav sam bunar izdubio, | pola sam sela izljubio, |tovar sam sati izgubio, |
dok sam ti mudri savet kao iz topa ubio“ (Paser 2014: 161). Takvi su 1 kalamburi: Moja
baba iz Patkova Sela | od magle mi ¢arape oplela.; paradoksalni spojevima kontrasta:
Tisina se vazdan dere na me, | zaspao sam od njene galame.; bukvalizacija metaforicnih
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Sto se tice motiva kod ovog pisca, izdvaja se ¢udna trgovina, sijanje soli,
sedlanje guske, unosenje svjetlosti dzakovima ili kolima itd.!62 Kao zanrovi u
kojima Copié primjenjuje nonsens dolaze (a) proza i1 poezija, (b) posebno mali
zanrovi folklornog tipa (brzalice...) 1 oni namijenjeni djeci (cupaljke, tasunaljke,
razbajalice 1 sl.).163

slika: Mesecina polja potopila, | detiri se konja utopila.; personifikacije apsurdnih raz-
mjere: Zapoceli konji terevenku, | spotakla se kobila o senku (Paser 2014: 153).

162 VASAR U STRMOGLAVCU nonsensna je pjesma o zivotinjama jer je sva u znaku ¢ud-
nih kombinacija: ,Njena sadrzina i karakter su najbolje predstavljeni samim naslovom:
trgovina raznim stvarima u strmoglavom (haoticnom, izokrenutom) stilu. Ta ¢udna 1
nepredvidena trgovina sasvim je u skladu sa vasarskom atmosferom i gungulom.
Pesnik kaze da je to ¢udan vasar jako, | prodavac, kupac, roba — | sve ti je naopako. Nai-
me, 1 prodavei, 1 kupci, 1 roba su personificirane zivotinje. Svaka od njih ¢ini ono $to je
dijametralno suprotno njenoj prirodi, ¢ime je pesma dovedena do ivice besmisla: naoru-
zani mi$ prodaje macka, malo dalje macor kupcima nudi pseto, dok krava mucudi nudi
mleko u prahu. Tu se oglasava i lukava lija nudedi, toboz naivno, svoju uslugu: Odli¢cno
cistim perje, | udite, gospa koko! Deci ostaje lak zadatak da dokuce razliku izmedu pro-
klamovanog i skrivenog znacenja njene izjave. U pesmi se javlja neologizam, karakteri-
stican za ovu vrstu pesama: zirafa dobija naziv nebeski poduporanj. Sama pesma zavr-
sava se na nagao i neoc¢ekivan nacin, komandom stoj!, koja je zapravo signal pesniku
da prestane sa nizanjem humoristi¢nih smislenih besmislica. Tako se pesma para-
doksalne sadrzine i zavrsila na paradoksalan nacin“ (Paser 2014: 153). Motiv neobi¢no-
haotiéne trgovine susreéemo i u Copiéevoj prozi: ,U njoj je obraden istim postupkom
kao 1 u poeziji. Tako se na vasaru u mestu Prevarantovcu prodaje (se) sve na svijetu i
vara se i podvaljuje na sve moguce nacine [...]. Tu se prodaje lanjski sneg, vuk u jagnje-
¢oj kozi, sedla za krave, burad bez dna i macak u dzaku, idiomi koji bukvalno uzeti
imaju humoristicko znacenje“ (Paser 2014: 153). Smijeh izaziva sijanje soli, sedlanje
guske, unosenje svjetlosti dzakovima ili kolima, dotjerivanje cara do duvara (Paser
2014: 151).

163 Nonsens lezi u osnovi $aljivih usmenih pjesama koje su namijenjene sasvim
maloj djeci: cupaljki, tasunaljki, razbrajalici (Pesikan-Ljustanovi¢ 2012: 33). Dobrim
dijelom Copiéeva nonsensna poezija je motivski neodredena i ¢esto predstavlja skup
ziti lirsko-epske elemente, koji se sre¢u u njegovim pesmama prethodnih tematskih
krugova. Copiéeva poezija ovog perioda obiluje novim temama“ (Paser 2014: 153). PRICA
PIJANOG VODENICARA nonsensna je lagarija gradena na apsurdu sadrzine, iako apsurdne
slike pocivaju na racionalnim osnovama; to je pjesma bez fabule, humor je u njoj iza-
zvan pretezno jezickim sredstvima — igrom rijeci (Paser 2014: 153). Bitna karakteristi-
ka Copidevih stihova je snaga humornih asocijacija: ,To su igre pojmova, nonsens 1
paradoksalna stanja kao 1 iluzija bez koje Copicevski duh ne bi ostvario stvarala¢ki uéi-
nak. Njegov smisao da od pjesme u stihu za tren stvori brzalicu lisenu fabule za koju se
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Postoji vise Copidevih tekstova sa nonsensnim sadrzajem. On je naroéito
1zrazen u zbirci PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, u kojoj autor svijet posmatra iz per-
spektive ,korpe“ privezane za krila personificiranog zmaja Fantazija; sam
naslov predgovora ,,Neces mi vjerovati“upucuje na ¢arobno putovanje u kome
su moguce sve lagarije (Nikolié¢ V. 2012: 108).

Medu autorima nonsensa u nasopj knjizevnosti izdvajaju se, pored Branka
Copiéa, Jovan Jovanovi¢ Zmaj, Aleksandar Vuco, Dusan Radovié, Arsen Dikli¢,
Ljubivoje R$umovié, Vladimir Andri¢, Dusan Pop Durdev, Dejan Aleksié, Mir-
jana Stefanovié 1 dr.164

36. Copic’ koristi hiberbolu za oneobicavanje (jak kao deset hiljada konja,
sresti se prije nekoliko hiljada godina, troljetna groznica).

— Pa koliko je jak? — radoznalo ce ¢ica. — Pa, kako da ti kaZem, jak je jedno deset
hiljada konja (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Sjecas li se
kad smo se nas dvojica nekad susretali? Bilo je to prije nekoliko hiljada godina.
Onda sam bio mnogo ljuci, zar ne? (DOZIVLIAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRI-
1A]). ¢ Sarov se sjeti kako je nekad i on progonio macke sve dok ne bi strugnule uz
kakvo drvo, pa ga od straha potrese troljetna groznica i srce mu sleti u pete (SAROVU
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

Imaginarno se gradi na kontrastu (star svega hiljadu godina): Zdrav sam,
jak, dobro jedem i pijem, a star sam svega hiljadu godina (STRASNI ZMAJ [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).165 Daju se brojke-motivi iz bajki (¢ri brda): Veliki, vrlo
veliki, preko tri brda (DRUZINA JUNAKA). Preciziranje prostorne neodredenosti
(udaljenosti) vrsi se akumulacijom tac¢nih brojki (deset brda, pet rijeka, dvadeset
zasjeda): Ti se onda, razumije se, rastuzis, jer ti vise nisi dijete nego ratnik, a
mama ti je daleko, daleko — iza deset brda, iza pet rijeka, iza dvadeset neprijatelj-
skih zasjeda (KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]). Spaja se nespojivo
(Cekati s odusevljenjem i s dvadeset nokata): — Frnjau-mrnjau! — zacu se na to iz
jendeka. — Cekamo ga s odusevljenjem i s dvadeset nokata! (SAROV U ZEMLJI BAJKI
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Neobi¢no nizanje brojeva dolazi u obliku antikli-
maksa (Cetiri, tri, dva, jedan): Dugo je razmisljao, toliko dugo da bi to bilo
dovoljno vremena da se uhvate Cetiri zeca, da se preskoce tri plota, da se vide dva
macka na visokom krovu i jos da se jedanput mahne repom (SAROV U ZEMLJI BAJKI
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Koristi se multiplikativna disjunkcija veéih brojki

s naklonom zalaze izraz je jednog stanja inspiracije bliske spoznaji da je emocionalni
dozivljaj ¢itatelja spreman da primi takav pjesnicki nemir. “ (Krklec 2013: 220).

164 V.: Pesikan-Ljustanovi¢ 2012: 133—134, Paser 2014: 151.

165 Kontrast moze imati 1 drugi karakter: Jedino sam uspio da sa¢uvam bajku o
Jjednoj ruznoj vjernoj kuji koje su se odricali, prodavali je, izdavali © poklanjali, a ona se
uvijek vracala natrag, neizmijenjena krijuci éak i prastanje (PRICA 0 DOBROJ KUJI [NESMIRE-
NI RATNIK]).
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(petnaest ili sesnaest puta): Kad siroti macak razumede taj oglas, preznoji se od
golema straha petnaest ili Sesnaest puta, pa Sto je hitrije mogao strugnu prema
deda-Trisinoj vodenici (VODENICAR I NJEGOVO MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
pA]). Ulancavaju se isti kvantifikatori (dva puta) 1 rije¢ neodredene brojcane vri-
jednosti (more): dva puta — dva puta — trideset puta — more. Od mog rodenja
dvaput su treSnje pocrvenjele, dvaput pSenica poZutjela, trideset puta se macak
penjao na Skolski tavan, a ja sam pojeo more Zita (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Nizu se radnje (Cak 13) iza kojih slijedi neodrede-
na kolicinska konstatacija kojom se relativizuje prethodno: i tako dalje i tako
crnje: Za predsjednika su izabrali jednog starog prevejanog macora, koji nije
imao ni pasosa ni prijave stana, a bio je u svome Zivotu osamdeset puta izmlacen,
pretucen, isprebijan, izmecan, isprasen, izvosten, izbijen, nalupan, naucen pame-
t1, dobio svoje, doZivio crni petak, vidio svog sveca i tako dalje i tako crnje (BATAI
MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]). Vr$i se sabiranje ,kruski i ,jabuka“6é (jedinica
razli¢itih kategorija): proljece — ljeto — bjezanje. Cek, éek... dva proljeca, dva lje-
ta, trideset bjeZanja pred mackom i more ruckova. (DOZIVLIAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Primjenjuje se neobi¢no fantaziranje (imati Cetiri
uvetq): Zasto taj dak nema cetiri uveta, pa da ih tri sata zavréem, Sarafim, zasu-
kujem, odsukujem, trljam i ribam! (DOZIVLIAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]). Pojavljuje se kvantitativna reverzibilnost: za tuzbu postoji jedna mjera
od pocetka do kraja (pola dana), a druga od kraja do pocetka (tri dana): Dugac-
ka je pola dana kad se éita od pocetka do kraja, a kad se ¢ita naopacke, potrosices
tri dana (DRUZINA JUNAKA). Spacijalna dimenzija (duzina) u jednom pravcu (peta
— glava) izrazava se vremenskom mjerom (pola sata), a u drugom (glava —
peta) prostornom u obliku besmislenog slozenog racunanja (2.998 + 40 = 3.038
manje 3 kilometra = 38 cm): Od pete do glave dugacak pola sata, a od glave do
pete tri kilometra manje 2998 metara i 40 santimetara (DRUZINA JUNAKA).

37. U Copidevom tekstovima postoji veliki broj fantastiénih motiva, koji
imaju u osnovi precedentnost: zemlja bajki (SAROV U ZEMLJI BAJKI (PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA),67 batina (BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]),1%8 kraj svijeta

166 Taj postupak primjenjuje se 1 u drugim sluc¢ajevima, up.: Sisacemo, dakle, sve
omladince, ostarince, konje, mazge i magarce (DELIJE NA BIHACU).

167 Motiv zemlje cudesa postoji u tekstovima drugih autora. Takva je ALISA UZEMLJI
CUD(ES)A [ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND, 1865] Carlsa Lutvidza Dodzsona (Charles
Lutwidge Dodgson), poznatog kao Luis Kerol (Lewis Caroll). Radi se o zanru knjizevne
price bez logickog smisla, Zanr apsurda sa matematickim, lingvistickim 1 filozofskim
salama 1 aluzijama.

168 Copid se igra sa procesom nastajanja bajki pa jedan od motiva (batine) dovodi u
vezu sa svojim zivotom: Dok sam pisao ratne price, vidjeces i sam $ta mi se desilo, a kad
sam trazio podatke za bajku o batinama, umalo ne dobih batina od jednog Sumara koji je
mislio da sam posao da kradem drZavnu Sumu (P1sMo ¢1TAOCU [MESECINA]). Batinu kao
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(HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]),1 tri mora (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) 1td.170

Ponekad se javlja kvantitativni motiv (sedam puta, tri konja) karakteristi-
can za bajku: negdasnji djecak sedam je puta kretao na juris, tri su konja pod
njim ubijena, a on je jo$ uvijek neumorno jurisao (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Koji put Copié taj motiv izokreée na svoj nacin:
Medvjed mu je vec bio ispricao sve svoje price, a znao ih je svega pet i po ako se tu
uracunaju i one cetiri koje su mu iz glave izvjetrile dok je brao maline, pa jos jed-
na koje nije mogao da se sjeti (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).17!

38. Osim bajki i basni Copi¢ za osnovu fantastiénosti uzima druge fol-
klorne forme: sujevjerja, zagonetke, zaklinjanja, tuzbalice i dr. Pri tome on
dovodi u vezu tekst A sa tekstom B, C...X ili njihovim fragmentima, motivima,
junacima, odnosno A stupa u interakciju sa tematski, sizejno, fabularno i
strukturno sli¢cnim folklornim B, C..X. U piScevo pripovijedanje inkorporiraju
se dijelovi ili elementi legendi, mitova, narodnih pric¢a i pjesama, poznatih knji-
zevnih tekstova. Bajka je pri tome Copic’u centralni folklorni zanr za i kreiranje
svijeta fantastike.

39. Jedan od temeljnih odlika bajke je ¢arobnost. Recimo u Zemlji bajki
nalazi se ¢arobno psece selo. U njoj Sarov krede u potragu za tim ¢udesnim pro-
storom 1 kada stize na njegovu drZavnu granicu, vidi golem stub s velikom
tablom na kojoj je pisalo: Zemlja bajki (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]).172 Na ulazu iskazana je molba da se tu ostavi sve ono Stojeob1i¢ -
no (Mole se svi posjetioci da prilikom ulaska u ovu zemlju otresu obicnu zemalj-
sku prasinu sa svojih stopala, kopita, papaka, Sapa, kandzi itd.). Medu deset
pravila kojih se treba pridrzavati nalazi se i to da se nicemu ne treba
¢uditi, jer to je nepristojno. Upozorava se da je prenosenje ¢ uda iz car-
stva bajki na obi¢nu zemlju opasno 1 da treba voditi racuna o stanovnicima
Zemlje bajki: paziti da se ne pogaze patuljci, cuvati se divova, a zmajeva 1 azda-

motiv nalazimo u ruskom folkloru: BAJKA O RIBARU I RIBICI, BAJKA O CARU SALTANU, BAJKA O
ZLATNOM PJETLICU itd.

169 Kraj svijet dolazi u nizu narodnih bajki, up.: Uzela je makaze, odsekla joj zlatnu
kosu i pomocu svojih ¢arolija prenela je devojku u pustinju na kraj sveta (Zlatokosa-
WWW)

170 Motiv triju mora susrece se u narodnim pri¢ama, npr: Sad moras iéi preko ona
tri mora, obrati onu jabuku i sredinu povaditi van, a koru donijeti svu amo; ali kora ne
smije biti nigdje naceta nego kod cvijeta (Njemusti jezik-www).

171 Vige o ovim Copiéevim ¢udnim matemati¢kim operacijama v.: Tosovié 2016P.

172 J drugim tekstovima pojavljuje se zemlja prica, npr. Otkad je vidio ljudsku sna-
gu, pamet i vjestinu, zmaj se sasvim primirio otisao u veliku i prostranu zemlju prica,
daleko daleko, na kraj svijeta (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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ja prilikom kupanja u jezeru (plivati s macem). Onome ko nije hrabar nema
mjesta u ovoj zemlji — ona je samo za odvazne 1 ne mir n e. Za kretanje stoji
nekoliko ¢arobnih prevoznih sredstava na raspolaganju: letedi éilim, ptica Oja-
Aja, obi¢na metla i ¢izme od sedam milja. Stan i1 hrana za putnike obezbijedeni
su u Krémi na kokosijim nogama. Placa se prema vjestini putnika: ili ni¢im ili
glavom, sto predstavlja igru pravog i prenesenog znacenja. To se odnosi 1 na
pravilo da se treba priviéi na to da se nosi glava u torbi. Upravnici Zemlje imaju
svoja imena 1 prezimena, ali 1 dodatnu kvalifikaciju sa poc¢etnim velikim slo-
vom: Junak Nebojsa Zmaj, Troglavac Patuljak Paléié, Crveni Vrabac (precizira:
zaboravio da se potpise). Tu je i jedan od folklornih junaka: Bas-Celik (koji je
privremeno zatvoren u bure). Dakle, ovdje se nalaze sve dominante klasi¢ne baj-
ke (Cudesni junaci — patuljci, divovi, zmajevi, azdaje, junaci sa imenom — Bas-
Celik), ¢arobna sredstva (leteéi ¢ilim, ¢izme od sedam milja) 1 dr. Copideva
zemlja bajki'" je sanjiva, tajanstvena, uzarena, vraska, krilata, svjetlucava,'™
stara, izmisljena, strasna, divna.

40. éopié oneobicava poznatu frazu iz BOZANSTVENE KOMEDIJE Dantea Ali-
gerija: Ostavite nadu svi koji ovamo ulazite (italijanski Lasciate ogni speranza,
voi ch’entrate — Dante-www) pa kaze: Ti, koji ulazis ovdje, ostavi napolju sve svo-
je buve i ¢icke (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

41. U (jopic’evam bajkama ne samo da su zastupljeni fantasticni motivi
nego 1 neobi¢ni nacini njihovog osmisljavanja. Npr. kada su Macak Toso 1 Sarov
18li pjesice uz rijeku prema klancu na ¢ijem je ulazu bio ¢ica-Trisin mlin, izvu-
kli su zakljucak: tamo gdje zeCiji trag prestaje pocinje zec (DOZIVLJAJI MACKA
TOSE).

173 Uvijek se u svijetu nade poneko ko je zavirio u zemlju bajki, pa e vam otud pones-
to ispricati. I nikad se Zemlja bajki nece izgubiti, nego se svakim danom primice bliZe
nama.

174 A u Skolu kada krenuh, | baka mrmlja bajke vraske: | ,Nek mi momce knjigu $ti-
je, | i sprijeda i natraske!“ | Eh, rodena moja bako, | ja naucih uprav’ tako! (DOBRA BAKA
[MESECINA]). ¢ A desna | Tuga golema, | nju sam ti svilom zavio, | desnom, od mojih deli-
ja, | krilatu bajku pravio, | pod nebo zmaja pustao, | svilen mu kvadrat Sustao (PJESMA
ZA MOJU RUKU [MESECINA]). ¢ Davno sam pjesmu i plug ostavio, | prevari me pusta bajka,
Amerika. | Tamo mi mladost i sunce ote | duboki rudnik Minesote. | Brda sam uglja
iskopao | i plakao crnim suzama rudarskim | za otkosima pod mojim Grmecom, | i vra-
nom kosom Smilje Bokanove; | za mnom je, kazu, o¢i isplakala (RUDAR 1z MINESOTE [SEO-
SKO GROBLJE]). ¢ Ostala je samo zavriena ratna striceva pustolovina, zauvijek obasjana
svjetlucavim bajkama moga djetinjstva (IZUZETAN DOZIVLJAJ [NESMIRENI RATNIK]).
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42. 7Za osnovu fantastiénosti biraju se mali folklorni Zanrovi, elementarni
govorni ¢inovil™ 1 sabloni, npr. u tekstu DOZIVLJAJI MACKA TOSE: dolazi a) proro-
¢anstvo — ,Nevolja ce zdruZiti macku i misa“ — reée Mi§ prorok i skromno se
nakaslja.; b) poslovica — ,,Jaca su trojica nego sam Radojica“ — mirno rece Mis
prorok; ¢) opomena — ,,Glas naroda treba poslusati.“ Bude li me htio misji narod,
primicu se za vojvodu — skromno rece Mi§ prorok.; d) mudra izreka — ,,Kad nasta-
nu teski dani, pas i macka spavace na istom uzglavlju. e) mudri savjet!’® —  Bje-
gunova majka ne place.“ Treba, znaci, od macaka bjezati — rece bijeli mis. ,,Ne
gubi nadu ni kad si vezan. f) mudri zapis — ,,U straha su velike o¢i“— rece Mis
prorok; g) zavjestanje — Posle smrti sve svoje imanje zavestacu misevima, jer sam
ih mnogo zavolio.; h) jadikovka/tuzbalica — ,Jao meni, crnu i kukavnu, evo me
uhvatise i u dzak zavezase [...]% 1) voluntativ — Tako je, tako, Vuk ga pojeo, ko se
bude svadao! (DRUZINA JUNAKA). ¢ Tigar te pojeo, svetice! (NECES MI VJEROVATI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), j) proklinjanje — Dabogda citav Zivot spavao u
kokosijem perju i spoticao se preko guscijih bataka kad si tako dobar (DRUZINA
JUNAKA). Posebno su ¢esta ¢udna zaklinjanja, npr. izrazom (a) tako mi... + nesto
neobi¢no (najcesé tip): tako mi — najveceg kukuruznog klipa koji sam dosad
pojeo, ¢ gnjilih krusaka, ¢ najvece koske koju sam nocas sanjao, ¢ svetog vuka ¢
koze Lisca Mudrijasa ¢ kokoSijega bataka. Kod Copica se pojavljuju kletve,
zakletve, blagoslovi, kletve-blagoslovi, kletve-zakletve, izreke, saljive parodij-
ske preinake. Takvi iskazi 1 u domenu folklorne retorike 1 frazeologije, ali 1 u
domenu samostalnih oblika usmene knjizevnosti, ne donose kontradiktornost —
oni podjednako zauzimaju oba ,prostora“ (Sarandi¢ Cutura 2016: 277). Njihova
tipoloska segmentacija moze se sprovoditi po stepenu prenosenja leksickog
repertoara usmene kletve.l”” Medu njima posebno mjesto zauzimaju lazne kle-

1750 govornim Cinovima zenskih likova (obracanju, neodobravanju, povratnom
pitanju, prekoravanju, naredivanju i dr.) u ranoj prozi Branka Copida v. Milagin (2015:
287).

176 Mudri savjet” sadrzi u podtekstu narodnu zagonetku: bijela njiva, crno sjeme,
mudra glava koja ga sije. ,[...] govorni subjekt biva §aljivo nazvan mudrom kupusnom
glavom koja njivu preobrazava u slikarsko platno po kome cetkom ore. Ishod citavog
procesa je kupus vecit, metafora za umetnicko delo, koji ne prolazi probu kod realista
kao $to su vo 1 zec, jer ne podleze kriterijumu jestive vrednosti“ (Paser 2014: 161-162).

177 On moze biti prenet dosledno, ali se uvek javlja sa obrnutom funkcijom. S dru-
ge strane, prepoznaju se 1 primeri koji donose odstupanje i od leksi¢kog modusa folklor-
nog zanra i od njegove primarne uloge. Kako god, konacan ishod uvek se raspoznaje u
humoru te se komunikacijski smisao optativne receni¢éne konstrukeije u Copidevim
‘kletvama’ uvek 1 sustinski urusava. Princip improvizacije u ovom slucaju srodan je
postupanju u govoru i tradicijskoj matrici: ili se upotrebljava formula iz postojeceg fon-
da ili se stvara nova, u trenutku, u zavisnosti od situacije 1 potrebe [...], ali se u Copiée-
vim delima individualan stvaralacki puls daje 1 primerima koji su preuzeti kao auten-
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tve 1 lazna zaklinjanja. U oblikovanju kletve-blagoslova i1 kletve-zakletve

nastaje lazna kletva.l™
— Tako mi najveceg kukuruznog klipa koji sam dosad pojeo, zlo ces proci, velim ti
(OSTROZUB CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi gnjilih krusaka,
rasucu tvoje kosti po svoj planini (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTI-
ROVA I MEDVEDA]). ¢ Oh, oh, dosadna deco! Tako mi najvece koske koju sam nocas
sanjao, vi ste najdosadnija stvorenja koja sam sreo uzduz i popreko kroz ¢itav svoj
Zivot (U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi svetog vuka, eno
nedjelje u Sumi! — viknu glasina hrapavim ¢icom (IZOKRENUTA PRICA (PRICE ISPOD ZMA-
JEVIH KRILA]). ¢ [Sarov]: Tako mi koze Lisca Mudrijaia, ovaj mali preskace istinu i
Sara kao zec (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac]: Tako mi kokoSijega bataka, ja se u ovo nista
ne razumijem (DRUZINA JUNAKA);

(b) neka mi... + nesto neobi¢no (manje frekventno): neka mi se nasred leda poja-
vi velika bela belega ¢ neka mi narastu ovéiji zubi

ticni folklorni iskazi“ (Saranéic’ Cutura 2016: 2177). Stilska, retoricka, funkcionalna,
genoloska bliskost kletve i zakletve iz usmene knjizevnosti, posebno iz podrucja salji-
vih parodijskih preinaka, Copié djelimi¢no prenosi i u svoja djela: ,Takvo je zaklinjanje
Crnog Gavrila: Dabogda u Stenecoj kudici spavao ako nijesam bio najmirniji ratnik u
bataljonu. [...] Dabogda ratovao s pe¢enim prasetom ako laZem (SLAVNO VOJEVANJE [...]).
Takva je, recimo, i Lijanova kletva-zakletva u situaciji kada tvrdi da ne zna zbog ¢ega
su sve devojke kose rasplele, pa dodaje: Ako znam, dabogda cijelog Zivota nosio praznu
¢utury (DELWE NA BIHACU [...]) — Saran¢ié Cutura 2016: 277—281. Prozimanje strukturnih
elemenata usmene kletve i1 zakletve predstavlja jedan od mogudih vidova parodijskog
stilizovanja strukture, leksike, semantike 1 sve se nudi kao vic, lagarija koja ni¢im ne
obavezuje govornika na odredeno postupanje. ,Zakletve Copiéevih junaka mogu sadr-
zatl spremnost na trpljenje stvarne sramote za potencijalnu neistinu, a iskazane na
duhovit nacin (spavati u Stenecoj kucici); mogu biti izraz spremnosti na stvarno ‘strada-
nje’, ali sa stanovista junaka nimalo bezazleno 1 nimalo pozeljno, a u hijerarhiji Lijano-
vih zivotnih vrednosti verovatno i najcrnje (doveka nositi praznu ¢uturu); no, mogu biti i
izraz necega Sto se zapravo prizeljkuje, a prividno predstavlja kao teska muka i velika
kazna (ratovati s pecenim prasetom)“ — Saranéié Cutura 2016: 277—281. PJEsMA LISCEVA
ZAKLETVA (poema PLJETAO I MACAK, zbirka CAROBNA $UMA) puna je slatkorjedivo-skrusenih
dosjetki (u vidu parodije zakletve/kletve toga prozdrljivca): Pokojne babe kunem se gla-
vom, | odavna drZim Zestoki post, | vodicu pijem, hranim se travom, | prosto ne mogu da
vidim kost“ (Paser 2014: 157).

178 Raskos laznih zaklinjanja mozda ponajviSe biva izrazena u poemi PIJETAO I
MACAK, u scenama kada Lisac mami Pijetla i obecava da ga nece pojesti, pa se kune gla-
vom pokojne babe da odavno drzi Zestoki post, a ako laze, neka mu peceni batak na gla-
vu padne, neka mu ¢itav curan u trbuh stane, neka luta po Sumi kokosijih nogu (PIJETAO1
MACAK; Saran¢ié Cutura 2016: 277-281).
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— Tako je, to je zaista ona — javi se s vrha zove jedan gavran, koji je bio isto toliko
star 1 mudar koliko je bio crn. — Ona stanuje u Siprazju kod velike reéne okuke, i
neka mi se nasred leda pojavi velika bela belega, ako sam ikad video tuzniju pticu
(KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Uh-vuh, neka mi narastu
ouvCiji zubi, pa da pasem travu kao najobicnije jagnje, ako mi se ovako nesto ikada
desilo (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]);

(c) imenicom ili imenskom sintagmom (obraza mi, mackove mi prede)

Jesam li je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Ako sam
slagao, obraz mi pobijelio kao u labuda (DRUZINA JUNAKA) —ovdje se daje suprotno
od onoga $to je normalno, uobicajeno — obraz mi se zacrvenio. ¢ Neces mi vje-
rovati ali sve je ovo istina, mackove mi prede! (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

(d) inicijalnim futurom (dopusticu da...)
— Dopusticu da me najdeblji Saran golica ispod brade, a ni dirnuti ga necu, ako to

zaista nije Gvozdena Sapa — sloZi se i Vidra Vidrié (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

43. Motiv proricanja dolazi na viSe mjesta: U srecki broj osam stoji proro-
éanstvo: ,,Nevolja ce zdruziti macku i misa“ — reée Mis prorok i skromno se nakas-
lja (DOZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ Kad nastanu teski dani, pas i macka spavace na
istom uzglavlju (DOZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ Za tebe je vec prorekao strasne stvari.
— A Sta je prorekao? — Kazao je, ako jos ikada navratis u ovu njivu, bices zatvoren
u veliku pcelinju kosnicu, pa kad tamo péelama platis racun, onda ce se i ¢ika
Brko za pojedene kukuruze s tobom obracunati. Uzece ti samo koZu i od nje naci-
niti bundu i Subaru (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

44, Pisac primjenjuje postupak samoCudenja u pravdanju prohibitivnih,
deliktnih radnje. Recimo, macak Tosa to ovako radi:

Desi se, opet, da ¢ica Triso ulovi ribu, a ja samo pridem da je omirisem i — gle ¢uda!

— odjednom vidim sebe kako bjezim kroz travu s ribom u zubima. Jos se i ne okre-

nem, a ribe vec¢ nema. Jesam li je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi!

Sira opet, nestane ¢im se moja sjenka nad njega nadnese, ali §ta sam ja tu kriv. Nek
bjezi kao $to radi mis, pa ce se spasti. Zasto mi sam skace u usta? Ni ja ne skacem u
usta onome zlikoveu i buvoloveu Zudi, pa mi je kofa sve do danas zdrava i ¢itava
(DOZIVLJAIJT MACKA TOSE).

45. Imaginarnost Copié gradi i pomoéu fiktivnih dnevnika, pseudodnev-
nika. Recimo, ciklus pri¢ca o macku Tosi bazira se na (toboznjem) dnevniku toga
junaka. U uvodnom dijelu eksplicira se da su dozivljaji macka Tose 1 njegovih
prijatelja Misa proroka i psa Sarova napisani uz pomo¢ Tosina dnevnika.!™ Taj

179 T nalazenje dnevnika je uneobic¢eno: on je ,pronaden” iza psede kudice ¢uvenog
buvolovea Zude, koji je iznenada potjerao neopreznog Tosu, a ovaj, klisnuvsi uz drvo,
izgubio svoj dnevnik.
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dokumenat Copié oneobicava: prilicno je osteden, umazan slaninom, nagrizen
od miseva (Vidi se da ga je gazda nosio sa sobom kroz trnje, nocu kroz rosnu tra-
vu 1 po prasnjavim tavanima) a na njegovoj posljednjoj strani napisana je napo-
mena krupnim slovima i psecom azbukom:
,Ovaj dnevnik zaplijenio je i proéitao Zuco pas, ovda§nji éuvar kude i pseéi knez. Nis-
ta mi se ne svida, pravi macji kasalj. Ne vrijedi jedne Cestite koske! U mravinjak s
piscem! Zuco, veliki pseéi knez, nosilac Zecje medalje s ukrstenim koskama“ (Doz1-
VLJAJI MACKA TOSE).

46. Copié ponekad uvodi neobiéno mastanje (imati Cetiri uveta):
— Uhu, uhu, uhu! — povika éica Zimonja. — Zasto taj dak nema Cetiri uveta, pa da ih

tri sata zavréem, Sarafim, zasukujem, odsukujem, trijam i ribam! (DOZIVLIAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

47. Kao sredstvo oneobi¢avanja pisac koristl sinonimizaciju: Sad me moj
¢ica Triso nekud vozi, a sigurno na dobro mjesto dospjeti necu. Nastradao sam,
nadrljao sam, obrao sam bostan, ode mi koZa na Siljak! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

48. U tekstu R1zNICA MALOG MISA (PRICE ZANESENOG DJECAKA) dolazi do tran-
sformacije precedentnog teksta u tekst fantaziju: lik pod simboli¢nim imenom
Mi$ u mastanju postaje Marko Kraljevié.

Tajanstveno svjetluca gomila kamendéica. To je zlato i drago kamenje koje je neko tu

jos davno zakopao i otisao nekuda daleko, daleko, ili je mozda vec i umro. MoZda je

to ostavio glavom sam Kraljevic Marko.

— Kraljevi¢ Marko... Kraljevié Marko — poluglasno Sapuce Mis zagledan u jarugu,

dok odnekle iza brda dolazi strasni Marko jasuci na golemu konju. Jezdi iza brda

strasni junak i od je d no m nije to vise delibasa Marko, to je veliki junak Petar

koga su negda zvali Mis.»® Jase Petar na konju Sarinu, a sva se djeca iz sela iskupi-

la, pa ga zadivljeno gledaju, sva ta zlobna djeca koja jutrom, prolazeci u $kolu,

zadirkuju Misa, nazivajudi ga kopiletom, i pitaju ga ko mu je otac.

— Ej, Misu, Misu, ne znas ko ti je otac. Bas, bas, i-i-i... kopilac.

Pomamno skade Sarac i pogazio je svu djecu iz sela, i Mis ih je sabljom posjekao i

topuzinom th pomlatio i sad ih vise nema ni jednoga. Bas neka ih nema.

— Bas, bas, sada ste dobili. De, sad mi nesto recite, aha... (RIZNICA MALOG MISA)

49. Postoji i pseudoprecedentnost — Branko Copié se toboze distancira od
toga da prica svoju bajku konstatujuéi da se radi o staroj (izmisljenjoj) baj-
cl.

Negdje daleko, kaZe stara bajka, daleko, ¢ak na kraju svijeta i jos jedno pola sata
dalje, u Zemlji bajki, nalazi se éarobno psece selo: u njenom sadraju sve je prema

180 Qvdje se primjenjuje slovenska antiteza karakteristi¢na za epsko narodno stva-
ralastvo.
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nerealnim Zeljama junaka: zine$ li, odmah ti uleti u usta pecena Seva, zalajes li, s
grane sipaju koko$ija krilca (SAROV U ZEMLJI BAJKI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA). ¢ —
Vidi, vidi, a ja sve mislio da je to neka stara izmisljena bajka (DELIJE NA BIHACU).

50. Mastarenje je veoma prisutno kod junaki Branka Copi¢a. Fantastika
ponekad dolazi do izrazaja u njihovim medusobnim sukobima, nesporazumima
1 zastranjivanjima. Sudar imaginarnog i realnog izaziva komitnu pometnju,
dusevne lomove medu Copic’evim junacima i otvara brojna pitanja (Pordevié
2015: 132). Oni su zaneseni, skloni fantaziraju, bjezanju iz sadasnjosti. Gotovo
je svaki od njih pomalo (na neki nac¢in) otkacen, neobic¢an.!8! Kod Copic’a nalazi-
mo povecu galeriju likova markiranih (zadojenih) fantastikom, sanjarenjem,
imaginarnoscu, virtuelnoséu: ¢udaci, otkacenjaci, sanjari,'®? Sereti, vragolani.
Medu njima su 1 pisc¢evi najblizi, nadrazi srodnici (djed, stric, majka...). Takvi

voes

Bihada 1 od Bihada do Cazina: ,Da bi prosirio grupu likova, (jopic' je u pricu uveo i seo-
ske mastare, lutalice, zavadala 1 spadala: pred nama, tako, kroz pri¢e JUTRA PLAVOG
SLJEZA prolaze jo$ i stari samardzija i neumorna skitnica Petrak, stric Nidza stari
vidovnjak, spadalo 1 strmoglavac $to voli da goni politiku, dedov brat Sava Damnjano-
vié, poznati lopov sitne stoke iz Like, pa onda: strogi Dane Drmogaca koji ne moze a da
ne kaci vlast, nesreéni kalajdzija Mulié, $to se odrekao zanata 1 postao otpadnik starog
gvozda, ikonopisac, bradonja, Sto seljacima prodaje molovane svece, a za uzor konja na
kome jasi sveti Porde, uzima bangavu kobilu Mimi, zatim tvrdoglavi seoski pesnik
Duro Pejié, glupavi zandarmerijski komandir rodom iz Like Munizaba, i drugi. Svi oni,
zaduzeni 1 rasporedeni u jedinstvenom (jopic'evom ciklusu prica, prolaze kao probudeni
likovi iz zivota 1 stvarnosti: njih je zaneseni decak poneo sa sobom 1 oni vecno u njemu
zive; to su bili pravi ljudi zavicajnog neba, gde se bez mesecine i fantazije nije moglo
ziveti“ (Bascarevic¢ 2016: 115-116).

182 Tako najzanesenije sanjalice najvise osecaju da ih java sputava u ostvarivanju
zelja, od dozivljaja teskobe koji java prouzrokuje gotovo niko nije posteden, sto je moti-
visano dvostrukim razlozima: spoljasnjim faktorima (zabranama koje propisuje sredi-
na, duznostima i obavezama koje namece svakodnevni zivot, konkretnim socijalnim ili
istorijskim uslovima u kojima se junaci nalaze), sa jedne strane, i psiholoskim razlozi-
ma (samom prirodom junaka, odnosno njihovom nesmirenoscéu i sklonoséu ka mastanju
1 sanjarenju), sa druge strane. Kao primer moze posluziti pripovetka SvETI RADE LoPOV-
sKI, koja pokazuje da ¢ak i trezveni, ozbiljni Rade ponekad zeli da krene ,stranputica-
ma“ sinoveca Nikole. U drugom primeru, u pripoveci MUCENIK SAvA, dozivljaj teskobe 1
stesnjenosti doveden je u vezu sa usamljenoséu i tezackim zivotom junaka [...]“ (Baji¢
2013: 78). (jopiéevi sanjari na drumovima dozivljavaju poraz i onda kada ne ostanu
samo bez iluzija 1 publike nego 1 bez svoga hranitelja (u duzoj pripovijetki POSLJEDNJE
PUTOVANJE SEMSE MEDEDARA obja$njen je takav polozaj mededara Semse, koji po bosan-
skim kasabama pokazuje svoga medvjeda Miska i preko njegovih umijeda zaraduje
hljeb za obojicu; Baséarevié 2017: 124).
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se junaci ispoljavaju i karakteriziraju u spoju snova i zbilje.’®3 Nekima je od
njih masta/renje nasusna potreba, ona im je ventil praznjenja i sredstvo izraza-
vanja. Najéesée oni ne umiru, veé nastavljaju da traju u imaginarnom prostoru
pripovijedaka (Vukié¢ 1995: 192). Kod njih dolazi do izrazaja bjezanje od sebe i
trazenje smisla u dalekim zemljama, gdje se nasluéuje mir ¢ovjekovog trajanja:
»Slika daleke zemlje 1 ¢eznje za njom ispoljena je kao utopija koja nosi u sebi
melanholno oseéanje zbog nemogucnosti da se dosegnu njene blagodeti“ (Mar-
janovi¢ 1988: 113). Fantazija posebno dolazi do izrazaja u seobi bosanskog
gorstackog zivlja u Vojvodinu. U novom zavicaju masta se bar jos jednom otiéi
u Krajinu 1 susresti mladalacku ljubav, uzeti mladost za ruku i otici nekud gdje
nikad ne moze stic¢i starost, bolest i rdav covjek. Zavicaj dolazi u banatskim
Imaginacijama o ratnim strahotama: Ostala bajka da Zivi u selu, [...] i daj ti sad
trazi po Vojvodini ovoga zveketala Banjéinu i provjeravaj da li je sve to istina
(PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED]). On izranja i na samrti (jedan Krajisnik
umire, a drugi odlazi u Krajinu 1 odnosi njegovu tugu, gladno i Zedno srce).18*
Kada éopiéevog zavicajca uljuljkuju misli, kada mu se drijema, on ne zna je li
to miran jesenji san usred bijela dana ili je zaista stigao, budan i priseban, u
neobi¢ni kraj. Tuga za zavicajem nikako ne napusta Krajisnika u Banatu.'® I u
snu on se predaje rodnom kraju.186

Pisac cesto gradi imaginarno uvodenjem precedentnih junaka i realnih li¢-
nosti. U njegovim pricama i pjesmama sa elementima fantastike nalazimo bez-
imene likove bajki, basni 1 narodnih prica kao sto je zmaj, vodeni davo, amajli-
ja, drekavac,®7 tri mudraca 1 dr.

183 Premda je svijet knjizevnog teksta svijet fikcije, svi Copic’evi junaci/junakinje
nose pecat njegove poetske transpozicije, smjesteni su u jedan realistic¢ki istorijsko-geo-
grafski svijet (svijet Podgrmeca); nac¢in pristupa tekstu je realisticki objektivan i frag-
mentiran; mjesta, ambijent 1 atmosfera koju sugerise je autenticno krajiska; likovi,
odnosi medu njima 1 situacije su prirodne, a opisi slikoviti 1 konkretni (Alijanovic¢ 2015:
115).

184 Da je hodati po Krajini kud su nekad prolazile delije, Hrnjice i Vujadini, hajde
de, ali kroz Banat — ides, ides, a uvijek si u mjestu! — Sto ti to vrijedi (NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO). ¢ Da mu je jos jednom, samo jos jedanput otici u Krajinu, on bi na onoj stazici,
provucenoj kroz pregrijanu ljetnju travu, opet susreo svoju umiljatu curicu oborenih tre-
pavica, svoju mladost, primio je za ruku i odveo je, odveo nekud preko suncane visoravni
gdje ga nikad ne bi stigli starost, bolest, ni rdavi ljudi (NE TUGUJ BRONZANA STRAZ0).

185 — Kj, Bosno, zamrije krv u nama otkad te ostavismo.

186 O fantastizaciji likova v.: Dimitrijevié¢ 2019.

187 Drekavac je cest akter usmenih predanja, dok je u tradicionalnoj kulturi Srba
za njega uvrijezeno narodno vjerovanje da je slican vampiru, a postaje od umrlog
nekrstenog djeteta; tijelo mu je Sareno, dugacko i tanko kao vreteno, nesrazmjerno veli-
ke glave... (Drakuli¢ 2018: 104). Usmena tradicija autoru sluzi da zavicaj opiSe onako
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Copié virtuelizuje 1 licnosti koje su realno postojale.'®® Recimo, on ozivljava
Jovana Jovanoviéa Zmaja 1 Vuka Stefanovi¢a Karadzica.!®® Imaginacija nastaje
1 na bazi mladalackih mastarenja o junacima iz proslosti i narodnih prica.
Ponekad likove pisac dovodi u vezu/kontekst sa Markom Kraljevicem (Riznica
MALOG MISA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; GLUVI BARUT; GLAVA U KLANCU, NOGE NA
VRANCU; NE TUGUJ BRONZANA STRAZO), Milosem Obiliéem (MAJKIN DULE [SKITI JURE
ZECA]; VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]), carem Muratom MaJKIN DULE [SKITI
JURE ZECA], Kara-Mustafom, Kulin-kapetanom (VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE
PRICE]) 1 li¢nostima iz Narodnooslobodilacke borbe (kao $to su Slavko Rodié,
Sava Kovacevi¢ i Tito: PROLOM; DELIJE NA BIHACU; PRICA NA VALOVIMA RIJEKA [PRICE
PARTIZANKE]).190 U Copic’evim tekstovima oneobic¢avaju se realne licnosti iz posli-
jeratnog perioda (Josip Derda)!®l. Pisac imaginalizuje anticke likove, npr.
Horacija (DOZIVLIAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) i Ezopa (CAROB-
NJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]), licnosti iz kasnijeg vremena (Kristofora
Kolumba, kapetana Kuka, sultana Sulejmana Velicanstvenog, Andersena, Pus-
kina (KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE], LIJAN
VODI KARAVANE; OH, EVO MENE OPET, DRAGI CITAOCE! [VRATOLOMNE PRICE]. KRISTOF
KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE]; JESENJI RAZGOVORI [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE].), Branka
Radicevica)!®? i novijeg vremena (avijaticare sa imenom i prezimenom)!%, Vir-
tuelizacija zahvata 1 realne licnosti iz pis¢evog zivota koje su dozivjele umjet-
nicku transformaciju, modifikaciju (djed Rade, Nikoletina Bursaé®4). Djed

kako ga dozivljavaju njegovi ondasnji mjestani: ,Pojava drekavca svakako povecava
stepen verodostojnosti pripovedanja, s obzirom na ¢injenicu da se u narodu Bosne 1
Hercegovine i dalje ¢uva verovanje u postojanje ovog demonskog biéa“ (Drakuli¢ 2018:
104-105).

188 Pisac mijesa realnost 1 fikciju, zbiljske licnosti i1 likove — on sam, pjesnik Sken-
der Kulenovié 1 njegov Jovo Stanivuk, likovi iz pis¢evih ranijih djela, citati iz tudih tek-
stova 1 narodnog blaga, Tesla, J. J. Zmaj, Mehmed el Fatih, Sekspir, Ko¢ié, Tito, sama
priroda (Smajlovi¢ 2013: 322).

189 Zmaj 1 Vuk glavom dolazili su jedne noci u redakciju i pregledali radove koji su
stigli za konkurs (ZMAJ1 VUK U REDAKCLJI [VRATOLOMNE PRIGE]). V.: takode: CAROBNJAK MIKICA
[VRATOLOMNE PRICE]

190 U pripovijeci MRVICA BRANI KOMANDANTA [ROSA NA BAJONETIMA] mala junakinja hva-
ta se u kozaracko kolo sa Titom.

191V : C UDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA].

192 Pjesma VEDRINA posvecena je Branku Radicevicu kome se (jopic' obraca 1 poru-
cuje da nikada vise kod nas nece umrijeti pjesnik.

193 V.: KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE].

194 Nikoletinu Bursada pisac je, prema sopstvenom kazivanju, upoznao 1943
(dakle u 28. godini) tokom Cetvrte ofanzive (MoJ ZIVOT 1 KNJIZEVNI RAD [BOSONOGO DJETINJ-
sTv0]), a u pricama ga Nikoletina veé u skoli stiti od druge djece. ,,O poznanstvu 1 lite-
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Rade dolazi kao mitski simbol,'% spoj fakeije i fikcije, odbrambeni mehanizam,

oblik reinkarnacije.!®® Posebnu grupu Copicéevih likova ¢ine bozji ljudi, bozja-
Ci.197

rarnoj inspiraciji za lik Nikoletine Bursaéa Copi¢ je u vise mahova davao i drukéije
izjave: nekada je to bio Licanin, ¢ija je ogromna figura bljestala poput spomenika u
dugackoj partizanskoj koloni u marsu, nekada nezgrapni mitraljezac koji je piscu na
sebe skrenuo paznju jedne noci, u grupi vojnika, kada se delila hrana, ili je to bilo vise
licnosti skrivenih u jednoj 1 oblikovanih snagom pisc¢eve imaginacije. Bez obzira na pra-
vu istinu ko je Nikoletina Bursad, i da 1i je u celosti postojao onakav kakvog ga je Copié
stvaralacki oblikovao, ¢injenica je da je pisac svog junaka stvarao putem asimilacije, 1
sintezom: iz karakteristi¢nih likova, scena 1 detalja, iz brojnih susreta 1 razgovora s lju-
dima, izvlacedi iz njih ono Sto je esencijalno. U tom stvaralackom radu, uz pomoé isku-
stva, maste 1 talenta, nastala je licnost njegovih znamenitih prica“ (Bascarevi¢ 2015:
123). Nikoletina je pojedine kriti¢are i recenzente podsjeéao na Hagekovog Svejka,
Koc¢i¢evog Simeuna Daka i Davida Strpca, neki su Nikoletinu vidjeli kao Budalinu Tala
1z narodne pjesme, ¢ak nalazili srodnost sa Vojvodom Draskom iz Njegosevog GORSKOG
VIJENCA; sam je Copic’ uvidao izvjesnu bliskost svoga Nikoletine sa pojedinim likovima
1z drugih djela (Erom, Cosom, Nasradin-hodzom, Davidom Strpcem), a naroCito sa
Budalinom Taletom (Bas¢arevi¢ 2015: 125). Lik Nikoletine Bursaca formirao se vrlo
rano iz arhetipa junaka koji je Copié nosio u sebi jos iz ranog djetinjstva: ,/To je lik koji
je delimi¢no nastajao iz Copic’evih impresija narodnom epskom tradicijom, koju je
autor od detinjstva upijao, da bi ga postepeno razvijao, nadogradivao, hraneci ga sop-
stvenim pogledima na svet, protkavsi ga svojom izuzetnom duhovitoscu 1 jedinstvenim
smislom za vedar, isceljujuéi humor” (Urosevié 2012: 147). Ovaj se lik temelji na hilja-
dugodisnjoj tradiciji u kojoj postoji svijest o nesre¢nim dogadajima koji su proistekli iz
nekakvog kobnog nesklada ili zavisti (Urosevié¢ 2012: 150).

195 Djed Rade umro je u kada je Copi¢ imao Sest godina, ali se pojavljuje 1 kasnije
u piscevim tekstovima. Npr. u pri¢i U SVIJETU MOGA DJEDA [BOSONOGO DJETINISTVO] malog
Branka uciteljica pusta kudi zbog djedove smrti. Na bazi ovog lika i prisjecanja na
minuli svijet djetinjstva i zavicaja Copi¢ je ispricao uspomene iz vremena kada je bio
dijete 1 kada se stvarnost pred njim otvarala kao tajanstvena prica: ,Deda Rade mu je
posluzio kao putokaz i kao potka ovih pri¢a; on je bio ceo njegov zavicaj, cela realnost
krajiskog coveka. ,[...] lik voljenog dede, tog pravednika devojacke duse, naivnog star-
ca, ne uvek dobrog domacina, nekadasnjeg gazdinskog sina poboznog Krajisnika i
¢uvara reda i morala, Copi¢ je utkao i u sve ostale pripovetke ovoga ciklusa. Pratedi ga
s ljubavlju 1 postovanjem, ali 1 uz dozu lakog humora prelivenog setom, on je uzvisio
dedin lik do mitskog simbola (pripovetke BASTA SLIEZOVE BOJE, CUDESNA SPRAVA, RADE §
BRDARA 1 SLIJEPI KONJ). U pomenutim pricama deda Rade olicava odredeni mentalitet 1
atmosferu jednog postojanog vremena, koje nikada i niko ne moze potceniti, bez obzira
na religioznost, starodrevni moral, patrijarhalne predrasude ili ljudsku tvrdoglavost®
(Bascarevic¢ 2016: 114). Mistifikacija lika djede Rada vezana je za tradicijsko uvjerenje
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Neki likovi imaju neobi¢nu nominaciju. Takva je sjen-djevojka: Danas,
vijencem sela, okol naokolo, | precice, stazom, kroz poplavu razi, | luta sjen-dje-
vojka, pod mjesecom sama, | Sapucde, trepti 1 nekoga trazi (BEZIMENI MLADENAC
[SEOSKO GROBLJE].

51. Kod Copiéeve patrijarhalne Zene omedene kuéom, djecom, porodicom
1jednim smislom postojanja — materinstvom dolazi do izrazaja ¢eznja, zudnja,
mastanje. Jedna od njih Maruska (NE TUGUJ BRONZANA STRAZO) prikazana je
prvenstveno u svom intimnom, unutrasnjem svijetu trvenja i podnosenja pat-
nje zbog neostvarenosti vlastite licnosti u dimenziji Zene, ona postaje stradalni-

da se u dugovjecnosti krije milost bozja. ,Stoga je ovaj veciti (jopiéev lik prikazan kao
svetac u duhovitoj pri¢i SVETI RADE LOPOVSKI jer je njegov lik bio model za ikonu svetite-
lja koju je Zivopisao anonimni ikonopisac. SLIJEPI KONJ je dirljiva prica o smrti dede
Rada, ¢iji okvir ¢ini povest o slepom starom konju koji je bio znamenitost kudée jer je bio
ratni veteran. Konj je, smatrao je starac, mucenik koji treba da iskupi sve nevolje jer je
rat greota za svakog BoZjeg stvora. Stoga je u kudi bio uvazavan kao i domacin, a za
krsnu slavu Miholjdan ukazivana mu je posebna cast. Postoji svojevrsan paralelizam
1zmedu sudbine starca i konja koji se razjasnjava u epilogu. Nestanak oslepelog konja,
koji je u slovenskoj tradiciji simbolizovao veze sa drugim svetom, predskazao je smrt
svom gospodaru. Deda Rade se iznenada ugasio kao sveéa tugujudi za izgubljenim pri-
Jjateljem. Narator ove pripovetke, unuk, odlazak svoga dede primio je na mistican
nacin, bas kako ga je on 1 ucio kroz sugestiju is¢ekivanja njegovog budenja“ (Radulovié
2013: 299).

196 Djed Rade zna da je svijet ureden po principu ,1 jest i nije“, po principu proti-
vurje¢nosti: ,,Uceél se od dede da ¢ulno opaza, a percipira dusom, da svetkuje 1 postuje
vrednosti koje nisu iskljuc¢ivo simbolicke, onozemaljskom svetu pripadajuce, veé su i
stvarnosne 1 daju se osetiti u glasnom kretanju mlinarskog tocka ili u tajanstvenom
kucanju sata, ucedi se prijemcivosti za razumevanjem njihovog jezika kretanja ili ¢uta-
nja, decak Branko postaje osetljiv za dublje pronicanje u smisaone slojeve skrivene pod
maskom puke konkretizovane stvarnosti i materijalizovane ociglednosti“ (Savié 2013:
308). Zasticen djedovom njeznoséu i dobrotom, pisac je osjetio Zivot 1 svijet, upoznao
seljacke patnje 1 ¢ovjekovu borbu za opstanak, spoznao snagu vaspitanja i patrijarhalni
moral, osjetio ljepotu tradicije ali 1 druge strane zivota: ljubav prema najrodenijima,
seljacku neprosvijeéenost, teznju ka nemogucem, zanos u lakoj $ali, uvijek liSenoj ironi-
je, podsmjeha 1 poruge (Bascarevi¢ 2016: 113). Narator ove pripovijetke, unuk, odlazak
svoga djede primio je na mistican nacin, bas kako ga je on i uc¢io kroz sugestiju isceki-
vanja njegovog budenja (Radulovié 2013: 299).

197 O biblijskom arhetipu bozjih ljudi u pripovijetkama Branka Copiéa 1 0 bozjaci-
ma u BASTI SLJEZOVE BOJE piSe Olivera Radulovié: ,Istrazivanje pokazuje da tumacenje
pomocu biblijskog arhetipa Bozjih 1judi posredno vezuje interpretirane tekstove za
BiBLIJU, kontekstualizuje BESEDU NA GORI iz JEVANDELJA PO MATEJU 1 parabolu o ubogom
Lazaru iz JEVANDELJA PO LUKI kao 1 za pravoslavno verovanje u svete lude“ (Radulovié
2012: 111).
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ca, zrtva razapetosti izmedu snova, Zudnji i konkretne stvarnosti njihovog neis-
punjenja (Savi¢ 2015: 199).1% Zenski se likovi odlikuju zanosom, opsjednutos-
éu, zataranoicu, sanjarenjem. U slikanju odnosa polova Copié¢ spaja zbilju i
mastu, realno 1 imaginarno, san i javu.!¥ To narocito dolazi do izrazaja u pripo-
vijetki KOSOVKA I GAVRAN, u kojoj se opisuju fatamorgane kod boraca (u stras-
nom noénom ko$maru mijesa se java i1 san — oni, izmoreni snjeznom bjelinom,
grebu po ledima drugova ispred sebe 1 zovu da se, neka, vrata otvore, predmeti
pocinju da gube uvjerljivost i pravi lik, stabla drveca, krosnje pod snijegom,
zbunje i tamne udoline pretvaraju se u kucée, ambare, Satore), koje se prenose i
na komandira Gavrana i koji se u varljivom prelazu iz dana u no¢ pocinje kole-
bati 1 s mukom otimati primamljivom prividenju pod imenom Kosovka.2? Dale-
ki prasak izaziva iskru u djevojci-prividenju: ona gréevito steze dlanovima

198 Slika zenskih likova, tako, iznjedrava u odnosu izmedu obelodanjenog 1 neobe-
lodanjenog, te se 1 sama predocava u svim valerima kontekstualizovane sociokulturne
stvarnosti njenog oblikovanja — Zena postaje u Copic’evom romanu simbol lepote, plod-
nosti, duhovnog preporoda, ali ne samo toga: za njom se Cezne i traga; ona magnetski
privlaci; ona je sanjana i (ne)dosanjana — ona je ¢ulnost 1 racionalnost, spoj apolonijske
lepote i dionizijske radosti“ (Savié 2015: 209). Vise o odnosu Zene i muskarca u Copide-
vim djelima v.: Tosovié 20152, 2015P. O poslovicama sa motivom Zene kod Branka (jopi-
¢a v. Krklec 2012.

1990 snu 1 javi u BASTI SLJEZOVE BOJE piSe Ljiljana Bajié: ,Zivotna realnost i svet
pric¢e ostro su suprotstavljeni. U steSnjenom svetu, optereéenom pretnjama opasnosti i
zla, strah od zemaljskih nasilnika rada egzistencijalnu strepnju. Dizdarevicev poetski
svet satkan je, medutim, od motiva svetlosti, prozracnosti i etericnosti pa podrzava
radost 1 vedrinu 1 pobuduje misao o redu, smislu i harmoniji. U njegovom kontekstu
besana no¢ i gluvi ¢asovi koji je prate dozivljavaju se kao izraz straha i nesigurnosti
pred svim $to je izopaceno, neljudsko 1 demonsko. Znakovnost ovako suprotstavljenih
svetova odvodi ¢itaoca u polje simbolickog smisla, u kome poetski princip, iako ne moze
da odbaci zemaljski usud smrti, trajno obasjava i osmisljava ljudski zivot“ (Baji¢ 2013:
74).

200 Nekoliko trenutaka ukoceno je gledao preda se o¢ekujuci nece li se sve pokazati
kao san i taman kad je htio da ponovo zatvori o¢i, od najblizeg drveta pred njim, iz neja-
sne gomile, odvoji se i diZe visoka prilika povezana bijelom maramom preko kape parti-
zanske. o Kosovka! — poznade je Gavran, ali i dalje ostade prislonjen uz drvo, bez rijeci i
pokreta, kao skamenjen. Samo je ukoceno gledao djevojku koja mu se skoro bez Suma pri-
micala kroz mek rastresit snijeg, napadao u toku proslog dana. o Sanjam, zaista sanjam!
— sve se vise uvjeravao Sto je Kosovka blize prilazila. Najzad se ona zaustavi uz sama nje-
gova koljena, nagnu se nad njim i obuhvati mu lice svojim hladnim dlanovima. o — O,
milo moje, obradatilo, smrznuto. Jadno moje! Saputala je tiho, zaneseno, kao da razgova-
ra s voljenim pokojnikom za kojim je isplakala ved sve suze i sad joj ostaju samo rijeci bez
ognja i snage, koje on svakako nece ¢uti (GAVRAN 1 KOSOVKA).
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komandirovo lice 1 poCinje priguseno da moli: Milo moje, jadno, bjezi odavde!
Bjezil... Bjezi, jadu moj gorki! (GAVRAN 1 KOSOVKA). Gavran je bio zaklonjen nje-
nim tijelom od pustosne strahote ledena Grmeca, bio je sav predan rukama koje
ga kriju od avetinjskih bijelih progonitelja. Ali nije mogao da dokuci da li sve to
zaista vidi ili mu se Kosovka samo privida (u groznic¢avoj kos marskoj javi blista-
vog hladnog Grmeca, gdje su se isprepreli san i stvarnost da ih vise niko ne moze
ni razlikovati ni razmrsiti): na tri-Cetiri koraka ispred njega stajalo je isto drvo
ispod koga je te noci dosla Kosovka, cebe pored Gavrana takode je, izgleda, bilo
njeno, a ipak sve je li¢ilo na san. Kad je bataljon krenuo dalje (a izmedu drveca
poceo da sipa krupan gust snijeg, sto je ¢itavoj Sumi dalo jo$ nestvarniji izgled
pretvarajudi je u zacarani svijet), opet mu se u tiSini planine ¢inilo kao da ¢uje
zalostan sapat: Jadno moje, milo... Pored njega bila je Kosovka, ¢ije su se usne
jedva pokretale tako da je vise naslutio nego sto je ¢uo: — Jadno moje!

Jedan je od Copic’evih motiva mastanje o Zeni, zudnja za njom:

Mastajuci tako o raznim Zenama i njihovom milovanju, on se sjeti tréave narumengje-

ne Zandaruse Milke, vjerenice podnarednika Ivana (ProLoM). ¢ Plava neznanka,
svakodnevna mastanja, beskrajne Setnje, drhtanje, plasljivi pogledi! (PRoLOM).

U pjesmi MAJKA nizu se slike majke2! 1 njene ljubavi prema djecaku (Na
meku kosu decaka snena | spusta se topla ruka), koji zna da je ona kraj njega
(Cuva ga, pazi voljena majka), posebno kada sanja stragne snove. U prozi Cop1c
slika majku primjenjujuéi postupak primarne i sekundarne naracije. U primar-
noj pisac ne izbjegava reéi da je to njegova majka, a u sekundarnoj slika je

201 Kod Copiéa se zapaza idealizovanje lika majke: ,Poznat je primjer mnogih pisa-
ca koji su u svojim djelima kroz lik majke pokusali, namjerno ili slu¢ajno, sugerirati na
svoju vlastitu majku. Tako je Charles Dickens zamjerivsi svojoj majei na slabosti iska-
zanoj kroz zivot, likove majki prikazivao kao slabe, nesposobne da pruze ljubav i zasti-
tu. Znajudi da je Branko Copi¢ odrastao kao siroée bez oca, svakako mozemo konstato-
vati da je ljubav majke Sofije-Soje i te kako pronasla mjesto u njegovim djelima, te je u
najveco] mjeri utjecala na idealiziranje lika majke“ (Alijanovi¢ 2015: 116). Idealiziranje
majéinstva Copié je posebno istakao u pripovijeci MaJka MiLJA: ,/To je jos jedan zenski
lik koji svjesno preuzima ulogu koju im nameéu drustvene konvencije. Iako nije biolos-
ka majka partizanima koje docekuje, ona svakog od njih prihvata kao rodenog sina.
Njena brizna, materinska osjecanja podjednako su data svakom partizanu iako ih tek
prvi put u zivotu vidi“ (Alijanovié¢ 2015: 116). Majka je u djelu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO
oblikovana isklju¢ivo u svjetlu materinstva koje sabira sve vrijednosti tradicionalne
kulture — dobrotu, briznost, ljubav, pozrtvovanje: ,Nema u njenom predstavljanju gla-
snog humora, samo dobrodus$ne jednostavnosti kretanja, ponasanja i misljenja. I kada
razgovara sa personifikovanim spomenikom, kao svojim sinom, za teme ima samo ono
sto ulazi u domen materinstva i porodi¢nog zivota: ona sinu kazuje da je dosla da ga
vidi, majcinski ga kori zbog njegove svojeglavosti, lako 1 brzo mu oprasta, naziva ga
svojim herojem, ponosno, hvali se prinovom u porodici (Savié 2015: 204).
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autodistancirana (kao da se radi o drugoj osobi). Prvi tip nalazimo u pri¢i SUN-
CANI SVIJET MOJE MAJKE. U pocetnoj recenici pisac istice da zavicaj njegove maj-
ke, zagubljen daleko tamo negdje u Lici, Zivi duboko u njemu kao tiha svijetla
pjesma bez rijeci. Copié se sjeéa da je majka voljela pricati o svome rodnome
kraju, a on bi je zacudeno gledao: Bila mi je ona za tih trenutaka tako bliska i
tako daleka u isti mah. Majka, nasmijana 1 bezbrizna, tiha i blaZena lica, obna-
vljala je sjecanja iz djevojastva. Njeno djetinjstvo pretvaralo mu se u srecan 1
suncan svijet kakav se dozivljava samo u samotnim sanjarenjima. Od tada su
prosle mnogo godine, ali je u njemu 1 dalje zivio daleki majcin svijet djetinjstva.
I ¢esto bi u samodi2? zazelio da se nade u nevidenom majéinom kraju, u majci-
nom suncéanom svijetu. Pri¢a SMRTNO RUVO SOJE CUBRILOVE prilicno je autobio-
grafskog karaktera: opisano je kako se svrseni ucitelj Bora (Branko Copic’) vra-
¢a na selo 1 masta da zapone studije, ali njegova majka, udovica Soja Cubrilo-
va, nema novca da mu ispuni zelju.203

52. Likovi se koji put veé u naslovu2’4 imenuju i to u ¢udnim kolokacija-
ma, u sudaru nespojivog, u igri rijeCima, u obliku paradoksa i1 nonsensa. Pone-
kad se eksplicira da se radi o neobi¢nim junacima: CUDAN PONOCNI JAHAC [SLAV-
NO VOJEVANJE], CUDAN VOZAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA],205

202 Samoca i potreba da se na nju ljudi zale ispunjava veéi broj Copidevih predrat-
nih prica: ,Covek u njima razgovara ili sa vlastitom dusom ili sa Zivotinjama, ali 1 sa
prirodom i drveéem, sa pokojnicima, verom i svecima. Njegova dusevna potreba da
iskaze zapretenu zivotnu nevolju grani¢i se sa osecanjem fizicke gladi, bola ili muce-
nja“ (Bascéarevic¢ 2017: 127).

203 Q Copic’evom autobiografskom diskursu v.: Kos-Lajtman 2018. Tu se, izmedu
ostalog, istice: ,,Zbirke MAGARECE GODINE 1 BASTA SLJEZOVE BOJE, 1ako srodne po nekim poe-
tickim 1 svjetonazorskim odrednicama, ujedno se i visestruko razlikuju — ne samo
tematskim 1 Zanrovskim karakteristikama nego upravo i na¢inima kako iskoristavaju i
posreduju svoje autobiografske podloge. Stoga su upravo ovi tekstovi, nastali u okviru
istog autorskog opusa, dobar primjer polivalentnosti autobiografskog diskursa, njegove
fleksibilnosti i trajne potentnosti® (Kos-Lajtman 2018: 117). ,Veéi deo Copiéevog pripo-
vedackog sveta nadahnutog temom zavicaja ispunjen je autobiografskim elementima.
Vracanje zavicaju putem secanja i ozivljavanje uspomena na najintimniji krug rodaka 1
prijatelja, zatim dogadaji iz godina provedenih u seoskom ambijentu ostavili su neiz-
brisiv trag u svesti pisca i pojavili se ne samo u predratnom nego i u njegovom posle-
ratnom stvaralastvu“ (Bascarevié 2018: 80).

204 Vige o Copic’evim naslovima v.: ToSovic¢ 2013P.

205 Anegdotski (situacioni) humor zasniva se na neocekivanom dogadaju i neoceki-
vanom obrtu, tj. poenti koja obavezno izaziva smijeh: ,,U njemu se dogadaj razresava
iznenadujude, $to predstavlja izvoriste smeha. Sreemo ga u dijaloskoj formi u pesmi
Cupan vozac. Ona u osnovi ima dogadaj mogué samo u masti (alogiéne sadrzine): sao-
bracdajac, strog u licu uhapsio je jednog puza pod optuzbom da taj prebrzo drumom vozi,
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CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. Najéesée se u tome uvod-
nom i udarnom dijelu teksta (paratekstu) fantasticnost gradi na odnosu covjek
— zivotinja: NASI GONE JAZAVCE [NESMIRENI RATNIK|, SKITI JURE ZECA [SKITI JURE
ZECA] 1 njihovih dijelova tijela: IMAMO KRILA [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|, LJUDI S
REPOM [LJUDI 8 REPOM]. Ova veza dolazi 1 u obliku neobi¢nog dijaloskog iskaza,
tipa TI SI KONJ [BASTA SLJEZOVE BOJE]. Postoji tezi slucaj (izrazita otezala forma)
kada naslov kao $to je IZBOR DRUGA SOKRATA [RAZGOVORI STARI I] nudi jedno znace-
nje (da se radi o grckom filozofu Sokratu), a sadrzaj sasvim drugo (da je u pita-
nju pas pod tim imenom koji je predlozen za ¢lana nove uprave lovackog udru-
zenja 1 $to je jos paradoksalnije — bio izabran). Pisac primjenjuje minus postu-
pak — da nekoga nema: MARKA NEMA [DELIJA MARTIN],2°6 NEPOSTOJECA BAKICA
[BASTA SLJEZOVE BOJE]2°7ili da junaku nesto nedostaje od odjecde: RASID BEzZ KoSU-
LJE [SLAVNO VOJEVANJE], RIMLJANIN BEZ TOGE [ZIVOT U MAGLI]. Copiéev omiljen
postupak jeste uparivanje junakd pomocu veznika i: PAVO I VRACARA [ZIVOT U
MAGLI], RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC], TRI DRUGA I RAZBOJNIK
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], ZUCA I RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA] 1 crte: STARAC — DRZAVA [LJUDI S REPOM]. Likovi se specifikuju imenima
mitoloskih biéa: DRAGO DIV [PRICE ZANESENOG DJECAKA]. Pisac koristi za ime juna-
ka epski vokativ umjesto nominativa: TROGLAV ARAPINE [SKITI JURE ZECA], TRKU
CINI PoPOVIC LAZARE [POD GRMECOM]2%8. Likovi se lociraju u prostoru: DJECAK S
TAVANA [BASTA SLJEZOVE BOJE] ili se prostorno personificiraju: BOSANSKI TRKACI
[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].2% Oni se oneobiavaju pomocu

| saobracaj sav ugrozi | klizeci na jednoj nozi. Ova apsurdna slika zavrsava se krajnje
neocekivano, buntovnom odbranom puza da se on, ako mu je volja, sa kuéom na sebi
moze ritati, pusiti, i kona¢no, moze je iz Ciste obesti i srusiti. Tako pesnikova igra fan-
tazije, duhovitom personifikacijom, od vanredno spore i plasljive Zivotinje stvara sme-
log buntovnika i krsitelja zakona. Pesnikova iracionalna dosetka postala je izvor humo-
ra u pesmi“ (Paser 2014: 159).

206 Nije rijec o zivom junaku, ve¢ o Marku Kraljevicu.

207 Starica se bori sa birokratijom (proglasena je za mrtvu) kako bi dokazala da je
ziva 1izborila se za svoja prava.

208 U pric¢i TRKU CINI PoPOVIC LAZARE shema narodnog stvaralastva utemeljuje neko-
liko kljucnih elemenata vrednosnog sistema Lazarevog vremena i nacin predstavljanja
tog sistema: junaka, prepreku koja se pred njim nalazi, uspjesno savladavanje prepre-
ke ili podvig, osvjetljavanje obraza narodu, cudo, te divljenje koje junakov uspjeh izazi-
va: ,Prica TRKU CINI PoPOVIC LAZARE osporava mogucnost herojskog podvizavanja u lir-
skom sadasnjem vremenu na isti nacin na koji se to ranije ¢inilo, ali time ne osporava
vrednosti koje takvo podvizavanje podrazumeva [...] TRKU CINI POPOVIC LAZARE pripada
onom nizu prica u kojima preovladuju direktnije ostvareni tragicni akcenti u izraza-
vanju ljudskih napora i nastojanja“ (Savi¢ 2014: 215).

209 Ne radi se o ljudima, ve¢ o rijekama Uni, Vrbasu, Bosni i Drini.
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rodbinskih odnosa: SIN BRKATE CETE [ROSA NA BAJONETIMA], SNAGA POKOJNOG CACE
[DELIJA MARTIN], TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM [PJESME: OGNJENO RADANJE
DOMOVINE].210 Neki se junaci karakteriSu na bazi kontrasta: zna se da riba ne
govori, ali se lik suprotno obiljezava: RASPRICANI JELISIJE RIBA [SLAVNO VOJEVA-
NJE]211 1li se daju u sudaru dvaju nespojivih pojmova kao Sto su sveti i lopovski:
SVETI RADE LOPOVSKI [BASTA SLJEZOVE BOJE].212 NeobiCnost izazivaju somatske fan-
tazeme: PJESMA ZA MOJU RUKU [MESECINA], TPECE OKO [SKITI JURE ZECA], TAJNA RUKA
LUNJU VODI [SLAVNO VOJEVANJE]. Copic’ golica ¢itaoca nejasnim atributima ispred
imena junaka: LJUBAV UKAZNOG LICA [RAZGOVORI STARI I], OKAMENJENI CIGANI [GOR-
KI MED]. U specifi¢no okruzenje ubacuju se individualni i kolektivni likovi tipa:
BABA S HILJADARKOM [RAZGOVORI STARI II], DURIN DOBRI BOG [PLANINCI|, LIJEK ZA
PIJANICE [RAZGOVORI STARI II]. Fantasti¢nost pripovijedanja potencira se dovode-

210 U pri¢i TUGOVANJU MAJKE NAD SINOM ORLOM majka poziva hiljadu Radojevih drugo-
va da dodu, da joj prag obasjaju i o zlatnoj djevojci zapjevaju: ,,Zlatna devojka je solarni
simbol. Orao je takode deo solarnog kulta. Ubijeni mladié — orao je jo$ jedna metamor-
foza, ziva dusa pretka (umrlog). Zenidba mladiéa takvom devojkom, posto zasluzi njenu
ljubav hrabro$éu, odanoséu, upornoscu, junastvom — otkriva tajnu zlatne devojke,
metamorfozu sunca“ (Ratkov Kvocka 2015: 183—184).

211 Znas, ovaj njihov Jelisije Riba vrlo je cutljiv pa mu ti mora$ pomoci u davanju
usmenog izvjestaja (RASPRICANI JELISIJE RIBA [SLAVNO VOJEVANJE]).

212 Tdeja o Radu kao svecu biva komitno dezintegrisana burleskom o njemu kao
zastitniku lopova (Milojevi¢ 2016: 163). Ovakav pristup ozbiljnoj religioznoj temi zadr-
zava ga u ravni divne, neiskvarene, naivne 1 nevine prostote dostojne dubokog postova-
nja: ,U pri¢i SVETI RADE LOPOVSKI, njegova neprilagodenost drustvenom zivotu prerasta u
mehanizam koji Bergson naziva mehanickim falsifikovanjem zZivota [...]. Naime — sli-
kar, definisan asocijativnim elementom komike kao ¢ovek s bradom, naslikao je ikonu,
uzevsi za model dedino lice. Pripovedac se odluc¢uje da tu ofitu ¢injenicu jasno izgovori
dete, te na taj nacin postaje neprikosnovena istina“ (Milojevi¢ 2016: 163). Reakeija zbu-
njenosti i iznenadenja ispunjava uslove tipi¢ne komicne liCnosti: starina nije svjestan
sebe kao takvog, te je samim tim 1 sebi nevidljiv dok je komi¢nost njegovog lika svima
ostalima vidljiva: Djed samo poblijedi, lice mu se odrveni i o¢i stadose, sad je jos vise li¢io
na nekog pravednika s ikone. ,,Uslov ovakvog transponovanja stvarnosti jeste nenamer-
na 1 iskrena naivnost Radovog prijatelja Save. Urnebesno smesno je njegovo iskreno
priznanje da, kad dode proleée i zita nestane, on nema drugog sveca koji ¢e mu pomodéi
osim svog velikog 1 dobrodusnog prijatelja. Metamorfoza jednostavne zivotne istine u
novonastalu lopovsku kvazilegendu dozivljava svoj kresendo molitvom izgovorenom od
soka onemelom Radu. Parodi¢nost kvazimolitve je osnazena komi¢nom licnoséu rodaka
Save, ¢ija humornost uglavnom proizlazi iz neznanja, te u kombinaciji sa iskrenoséu
dostojnom tog ‘svetog’ trenutka, daje burlesknu sliku zamenjenih odnosa u svetu [...]
Dalji tok price dovodi do ukrstanja nizova — kroz dva razli¢ita smisla: jedan koji daju
akteri price i drugi koji je stvaran, blizak ¢itaoCevoj intenciji“ (Milojevié 2016: 163).
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njem u vezu junaka sa snom i snovima: SANJARI NA DRUMOVIMA [ZIVOT U MAGLI],
CUVARI TVOG SNA [PJESME PIONIRKE: RUDAR I PJESEC], DEDA TRISIN SAN [PJESME PIO-
NIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]. Smrt likova, cesto oneobi¢ena, dolazi 1 u naslovima:
JUNAK JACI OD SMRTI [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], PJESMA MRTVIH
PROLETERA [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE], 21 POGIBIJA TANASIJA BULJA
[DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSAGA], POKOJNI DUKA PUTNIK [ZIVOT U MAGLI], PORUKA
MRTVOG BRATA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE], SNAGA POKOJNOG CACE [DELIJA MAR-
TIN], U MOG PRIKE GROB KRAJ PUTA [MESECINA]. U nekim slucajevima ime poginulog
junaka zamjenjuje spoj sa atributom vjecif: VIECITA STRAZA [PJESME PIONIRKE:
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], VJECITI STRAZAR [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE
BAJKE] 1li implicira imenicom grob: GROB U ZITU [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMO-
VINE],214 TIHI GROB [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE].215 Katkad se fantasticnost bazi-
rana na motivu smrti ne ispoljava eksplikacijom imena, odnosno imena 1 njego-
vog okruzenja u naslovu, ve¢ u sadrzaju teksta: HEROJEVA MAJKA [PJESME: RATNI-
KOVO PROLJECE], MARIJA NA PRKOSIMA [PJESME: OSTALE PJESME|, NA PETROVACKOJ
CESTI [PJESME: OSTALE PJESME].

53. éopic’ uvodi u pripovijedanje precedentne junake, posebno Marka
Kraljeviéa, koji se koji put pojavljuje u kontekstu drugih likova (Nikole Subiéa-
Zrinjskog 1 Alije Derzeleza).?'¢ Iz narodne epike ulazi u pripovijedanje Budali-
na Tale.?'” Tu je Nasradin-hodza, kome éopié prilazi stvaralacki: on ostavlja
spoljasnji okvir ovog junaka iz narodne tradicije,2!® koju transformise,?!9 1 daje
mu nove (pozitivne) karakteristike??°. Tu su 1 mitski likovi.22!

213 Mrtve mladiée ozivljavaju pjesme kroz buduce narastaje u njima poznaje
djevojka dragog, kao Sto sestra poznaje brata i tuzna mati sina (Ratkov Kvocka 2015:
181).

214 Zhirka pjesama OGNJENO RADANJE DOMOVINE Branka Copiéa sa nevjerovatnom
osebujnoscu, taénoscu, preciznoscu i dosljednoséu, kroz eros i tanatos revolucionarnog
doba, otkriva slovenski prototeizam, smjenu lunarnog i solarnog principa prvobitnog
slovenskog mita, sliku vremena postanja svijeta, nastanak zivota i plodnosti, kult pri-
rode 1 mrtvih, kosmicke pojave koje ih uzrokuju, drevne obrede i vjerovanja u nastavak
ljudskih dusa (Ratkov-Kvocka 2015: 187).

215 Bdijenje nad tijelom posle smrti, neutjesna bol, iskrena zalost i1 teznja za osve-
tom sjenci prvobitna koncepcija zivog lesa, kao 1 nastojanje da se dusa umrle (umrlog)
udovolji, da se umilostivi kako ne bi ¢inila nazao zivima (Ratkov Kvocka 2015: 181).

216 Gazedi preko ustaskih leseva, kroz ulice starog ,Bisca“ pjevala su zagrljena braca,
pjevali su junacki potomei Nikole Subica-Zrinjskog, Derzeleza Alije i Kraljevica Marka:
Partizani borbu vode | da svoj narod oslobode... (PRICA 17 BIHACA).

217 0 mitskom covjeku Branka Copida v.: Turanjanin 2012.

218 Lik Nasradin-hodze dolazi iz usmenog stvaralastva mnogih naroda, a prva
novela u ciklusu NASRADIN-HODZA U BOSNI, NA GRANICAMA, ukazuje na ¢injenicu da je Copié
izgradio lik Nasradin-hodze preuzevsi iz usmene knjizevnosti hodzino ime, izgled,
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nerazdvojivost od magarca, dok je njegov unutrasnji svijet, karakter i eticke principe
(narocito altruizam 1 religijsko osjecanje) osmislio sam (Milasin 2012: 88).

219 Brojne su price u kojima se narodni podtekst koristi na drugaciji nacin, a ciklus
pripovijedaka NASRADIN-HODZA U BOSNI u direktnoj je vezi sa narodnom knjizevnoscu,
posebno sa saljivim pricama o Nasradin-hodzi (Turanjanié¢ 2013: 335).

220 Nas pisac ostavlja samo spoljasnji okvir ovog, u brojnim usmenim knjizevno-
stima prisutnog lika, dok njegovu unutrasnjost preobrazava dajuci ovom karakteru
znacajno vise od folklorne domisljatosti 1 Seretske nasmijanosti. Njegov hodza se mnogo
viSe udubljuje u sudbine svojih sunarodnika 1 sapatnika, zagrebavsi ispod povrsine
svakodnevnih meduljudskih odnosa u stanju je da prozre brojne anomalije u drustvu.
Pokazuje ga, ne kao predstavnika muslimanske vjere, veé¢ kao duboko saosjecajnog i
humanog c¢ovjeka koji ljude ne dijeli prema ustaljenim, ovjestalim mjerama, sto mu je
viSe puta uzeto za zlo“ (Turanjanin 2013: 335). Copiéev Nasradin-hodza smjesten je u
nove tematske okvire 1 konkretizovana je sredina u kojoj zivi, ali se on u bitnim
momentima naslanja na folklornu anegdotsku osnovu (Milasin 2012: 88).

221 O mitskom covjeku Branka Copiéa pise Biljana Turanjanin i istice da se stara
slovenska bozanstva zamjenjuju hriséanskim svecima koji, pri tom, zadrzavaju neke od
svojih starih osobina i da ih upravo takvim vide Copidevi junaci: ,Predosjeéajuéi dola-
zak proljeda, Malisa u vazduhu osjeca 1 prisustvo Svetog Dorda kome upuduje svoje
zelje 1 molitve. [...] Copic’ skoro u potpunosti preuzima sliku naseg starog bozanstva s
tom razlikom da njegov Dorde, iako s vu¢jom pratnjom, nikako nije mogao biti htonsko
bozanstvo. On sobom nosi ne no¢ i tamu, veé proljeée i svjetlost. [...] Ilija Gromovnik,
koga je Copié takode predstavio, dat je kao nekadasnji bog Perun. Sveci su njegovi
poznanici 1 prijatelji, njegovi saputnici i sabesjednici“ (Turanjanin 2012: 140). Pored
hriséanskih svetitelja Copi¢ bira jo§ jednu figuru hriséanske ikonografije, ali je opet,
shodno svojoj prirodi, transformise: ,Tako u nekoliko pripovijedaka tematizuje i lik
davola koji nije povezan sa mracnim likom crkvenih predanja. U pripovijeci RAZMISLJA-
NJA 0 PAVOLU njegova slika je data kroz razmisljanje tradicionalnog covjeka, Dake Vra-
njesa. Kroz njegov monolog jasno se moze utvrditi kakav stav je seoski ¢ovjek imao pre-
ma necastivom. U njegovo postojanje nije sumnjao, zazirao je od njega, ali i prihvatao
ga kao nuzno zlo“ (Turanjanin 2012: 140). (jopiéev covjek hriscéanstvo razumijeva 1 pri-
ma na svoj nacin, zadrzavajuci, pri tom, mnogo od svoje stare religije, ali pojedini
refleksi paganizma, duboko zapreteni u njemu, izlaze ponekad na povr§inu u svom naj-
cistijem vidu (Turanjanin 2012: 142). ,Svetost svijeta, neocekivano, prosinula je i iz
(jopic'eva djela. Stvarajudi svoj literarni svijet, pisac je duboko u sebi pronasao onaj
izvor koji ¢e mu dati istinski zivot. Nema ni mira niti mirjana bez religije, a Copié je
svoju pronasao u razgovoru sa slovenskom davninom. Copidev seljak, iznikao iz Vuko-
vog gaja, slavi krsnu slavu 1 moli se Bogu, ali se istovremeno klanja Grmecu, svetitelje
zamislja kao drevna slovenska bozanstva, ni davo mu ‘nije tako crn kao $to se ¢ini’, a
prema drvecéu i prirodi gaji poseban odnos ljubavi i strahopostovanja. Stvarajuci covje-
ka Bosanske Krajine, autenticnost mu je dao upravo sinestezijom paganizma i hriscéan-
stva 1 stvaranjem jedne posebne religije kojom je ovaj covjek zaista zivio. Nimalo zbu-
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54, Demonska stvorenja (vjeStice, zmajevi, vile i dr.) jaki su nosioci fanta-
stiénosti u nizu pripovijetki i pjesama.??? To se posebno odnosi na CAROBNU
Sumu.222 U njoj postoji neviden broj ¢uda; odasvud vrebaju tajne oci pa covjek
smije da hoda samo uz pomoé kape nevidljivice; vjestica broji kolac po kolac sa
mrtvom glavom; troglavi zmaj ¢eka na jezeru junaka; vila sjedi sa biljur-Ces-
ljem; Bauk bije u bubanj; Lakat-Brade sa dugim kopljem oprezno kaska jasudi
lisca.224 U prostor Sume uvodi se polumrak pa slabo osvijetljena Suma li¢i na
dvorove troglavog zmaja posute srebrnim krljustima (VRAGOLIJE CICA MRAKA),
mjesec provlaci kroz grane tanku srebrnu paucinu, prska pasnjake s bezbroj
blistavih zvjezdica, vije postelju (MJESECEV GOST), a sunce se dize u rano jutro
(CAROBNA SUMA). Imaginacija dolazi ponekad u obliku zudnje za bliskom srcu
sumom: Raspletene zelene kose, ona tuguje za ruskom brezovom Sumom daleko
tamo na severu (BAJKA 0 BATINAMA). U zbirkama pripovijedaka Pop GrmucoM, Doz-
VLJAJI NIKOLETINE BURSACA 1 BASTA SLJEZOVE BoJE konstatovan je odlucujuéi uticaj lir-
ske simbolike na oblikovanje glavnih junaka, koji su mistifikovani zahvaljujuéi

njen neskladom koji izmedu ova dva ustrojstva svijeta postoji, on ih je uspio izmiriti
postujuéi i jedan i drugi na svoj nacin. Copic’ je to izvrsno prepoznao, mozda i nesvjesno
noseci istu religiju u sebi, predstavivsi svog tradicionalnog, svetog i profanog ¢ovjeka
uspjelo 1 uvjerljivo“ (Turanjanin 2012: 142).

222 Pjesniku-ratniku Branku Copiéu, koji se svakodnevno suceljavao sa smrtima
najrodenijih i najdrazih, koji je odbacio hriséansku koncepciju svijeta 1 izasao iz hris-
¢anskih okvira, ukazale su se najdrevnije predstave, sistem natprirodnih sila kao tvo-
revine ljudskih misli da objasne uzasnu novonastalu stvarnost u kojoj je umiranje bilo
svakodnevna pojava: ,Poremecena tektonika racionalnog dela svesti pokrece iracional-
ne sfere, najdrevnija verovanja i znanja kolektivno nesvesnog u predstave koje su se
smatrale istinitim, jedino istinitim, bez obzira na nemogucnost objektivne provere.
Kontakt lirskog subjekta sa natprirodnim svetom je u ovoj poeziji neposredan, izraz je
najdubljeg, iskonskog, sloja 1 odraz snazne arhetipske strukture koja ponavlja prvobit-
no verovanje. Na tu sliku ée se nadograditi (u pesmi MARIJA NA PRKOSIMA) hriséanska
blagovestenska tema, onako kako je kod juznih Slovena i inace prihvatanje hriséanstva
znacilo 1 produzetak paganskih oblika verovanja, svojevrsnog dvoverja. U Copiéevoj
revolucionarnoj lirici natprirodne sile (iz najdubljeg religijskog sloja) pozvane su 1 pri-
zvane da u vremenima egzistencijalno kriticnim po ¢itavu zajednicu (kad je smrt preti-
la da nadjaca zivot) omoguée odrzanje. Snazno budenje erosa potiskuje drevne mitolos-
ke predstave 1 ukazuje da se zivot oteo smrti i da se ne predaje“ (Ratkov Kvocka 2015:
192).

223 Fenomen ogromnog sumskog prostora posebno istice Baslar 2005.

224 Zhirka CAROBNA $UMA sazdana je od motiva folklorne sadrzine, iz zaviéajnog
podneblja, prirodne ljepote 1 svijeta Suma, polja i djetinjstva kao magic¢ne ljepote (Mar-
janovic¢ 1988: 112).



Poetika Copiceve fantastike 85

tome $to su oblikovani prema mitskom, odnosno legendarnom uzoru (Radulovié
2013: 300).

Jedan od cCestih likova na kojima se bazira fantasticnost jesu zivotinje 1
biéa iz mitova, legendi — azdaja, vodeni davo, vukodlak, zmaja, drekavac. Naj-
ceSce je to zmaj (4): STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA|;225 POKLONICI ZMAJA
[PLANINCI], PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA (zbirka); ZMAJ 1Z PRICE [PJESME PIONIRKE:
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; 2261 davo (4):227 BITKA S PAVOLOM [DELIJA MARTIN];228

225 Strah je emocija koja je stalno prisutna u djetinjstvu: ,,Copié U prii STRASAN
ZMAJ, razobli¢uje nadnaravno bice donjeg mracnog sveta, kojima je nas narod zastrasi-
vao decu. Pred ¢itaoca podastire svoju sveznajucu uobrazilju suprostavljajudi je videnju
osvescéenog Sumara ¢ime ¢ini prvi korak ublazavanja straha, a uvodedi zmaja u realni
svet, sveznajudi pripovedac nudi deci mnostvo primera kojima prikazuje njegovu ranji-
vost jer ga se vise niko ne boji pa u planini za njega nema Zivota (PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA, 201) (Sevié 2016: 223-224). Pri¢a STrASNT zMAJ demistifikuje demonske sile i
jezovita zbivanja: ,Imaginativna perspektiva pripovedne instance ukrsta se sa racio-
nalnom optikom koju u narativu zastupa lik Sumara. On realisticki motivise 1 argu-
mentuje dogadaje u Sumi za koje pripovedac tvrdi da su neposredno povezani sa zmaje-
vitim bicem. Medutim, wvidio najzad siromah zmaj da u planini za njega nema Zivota
(STRASNI ZMAJ [...]) 1 zato napusta maticni prostor. Usput nailazi na neobicne civilizacij-
ske inovacije kao Sto su zeleznitke Sine, avion kojeg zaziva na megdan, da bi potom
prestraseno pobegao kroz kukuruz koliko ga noge nose. Kada ga u finalu dramati¢nog
odmetnickog putesestvija strasilo za vrapce pozdravi re¢ima Dobar dan, kolega zmaju!
(STRASNI zMAJ [...]), nekadasnje ¢udoviSte bide sasvim svedeno na obi¢nu i prosecnu
dimenziju, obesnazeno, unizeno i demitologizovano. Cela prica je, naime, kompoziciono
uredena kao nizanje smesnih situacija koje sukcesivno oslabljuju snagu i moé strasnog
zmaja. Na smisaonom planu se autorska intencija usmerava ka razoblicavanju decjih
iracionalnih strahova. Da bi se detabuizirala pojava koja ugrozava mir, spacijalnu sta-
bilnost i integritet de¢jeg bica, pripoveda¢ na kraju svoj glas ustupa pouzdanom ¢uvaru
detinje radosti i bezbriznosti — dobroj baki, da utesi i ohrabri [...]“ (Bas¢arevié¢ 2014:
103-104).

226 Zmajevi dolaze u bajkama niza naroda: ruskim — BORIS, USAMLJENI ZMAJ, BaJKE 0
ZMAJU GORINICU, DJEVOJKA 1 ZMAJ, OGNJENI ZMAJ, VAZDUSNI ZMAJ, francuskim — BAJKA 0 ZMAJU
TIRANINU, bugarskim — MORSKI ZMAJ I LEPA JOVANCICA (SLIJEPI ZMAJ), japanskim — OCIMA
ZMAJA, indijanskim/juznoameri¢kim — ZMAJ HVALISAVAC O DJEVOJCI KOJA JE ZAVOLJELA ZMA-
JA), a takode u autorskim, npr. H. K. Andersena: VELIKI MORSKI zMAJ, D. Beresotova: ZMAJ
HVALISAVAC.

227 Pavole nalazimo u bajkama raznih naroda, recimo njemackog (DAVOINJEGOVA
BAKA, brada Grim) i ruskog (DAVO I NJEGOV SEGRT, DAVO I SELJAK, KOVAC I PAVO, BAJKE O
DAVOLU I SELJAKU, DAVO SA TRI ZLATNE KOSE, DAVO I NJEGOVA BAKA, KAKO JE STROMAH NAMAGARCIO
DAVOLA, BAJKA O TOME KAKO JE PAVO KOZAKU DUSU PAZARIVAO, VOJNIK, DAVO I SMRT, KOVAC I
SMRT).
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RAZMISLJANJA O DAVOLU [ZIVOT U MAGLI]; DAVO I VRACARA [ZIVOT U MAGLI]; NASAMARE-
NI VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],%2% a rjede azdaja, vukodlak, zar-pti-
ca, vila, drekavac: BITKA S AZDAJOM [ROSA NA BAJONETIMA], VUKODLAK LUKAZ230 [POD
GRMECOM]; ZAR-PTICA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; OGNJENA VILA
[PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; HRABRI MITA I DREKAVAC 1Z RITA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVJEDA].

228 Copié 1 u ovoj noveli pripovjedacki postupak zasniva na skrivanju ozbiljne, sud-
binske teme iza nesvakidasnje, naizgled komicne situacije: ,Martinova pric¢a o bici s
davolom proizvod je uobrazilje 1 sujevjerja samog aktera, a rasplet predstavlja otkriva-
nje istine — Martin je zapravo u mraku napao loncara koji je vodio konja natovarenog
zemljanim loncima misleéi da je naiSao na davola. Medutim, seljaci odbijaju da povje-
ruju u tu istinu. Oni vjeruju Martinu i kad im pric¢a o zakopanom blagu koje bi rijesilo
sve probleme (ZAKOPANO BLAGO), ne vjeruju da njihovog junaka mogu istuéi dva obi¢na
covjeka (ODBRANA MARTINOVA). Anegdotski paradoks, ¢injenica da im je draze vjerovati u
laz, samo dodatno govori o tome koliko je njihov Zivot bijedan. Neoc¢ekivani obrt na
osnovu kojeg saznajemo da Martinova prica predstavlja jedini bijeg iz surove svako-
dnevice postaje tako kljuc¢ za razumijevanje pozadine novele, ali i cijelog ciklusa® (Mila-
$in 2012: 92).

229 Postoji 1 imenica sa korijenom vrag-: VRAGOLIJE CICA-MRAKA [VRATOLOMNE PRICE].

230 Vukodlak je mrtvac koji po vjerovanju nocu izlazi iz groba i ¢ini zlo ljudima
(obicno se slika kao dlakavo stvorenje). Pripovijetka VUKopLAK LUKA prati dogadaje koji
su se odvijali poslije smrti i sahrane glavnog junaka: , Tragi¢ni dogadaj u ovoj Copiéevoj
pripoveci biva podloga komi¢nom zapletu koji se temelji na sizeu poznatom narodnim
pripovetkama 1 predanjima o verovanju u vukodlake. Sve je pocelo strasnim pricama
koje su umorne majke pripovedale neobuzdanoj deci o povampirenju pokojnika, a kul-
miniralo je u leto iste godine kada je naisla zega 1 susa. Uobicajeno okupljanje i saveto-
vanje seljaka o aktuelnim dogadajima jedne je nedelje pred krémom zacinio Lazo Peu-
li¢ sledeéim predlogom: O braco, de nam je pamet bila, kud se ne sjetismo ranije, ma zna-
te li da je pokojni Luka Budimir zakopan, a nije okupan bio, od toga ti je susa isto ko §to i
povodanj dode kad kakva cura baci dijete u vodu. [...] Kada bi ga neko okupao i dobro
zalio, eto kise koliko do sjutra... [...] Jasno je da autor dovodi do groteske, kojom je
naglasena kritika praznoverja zaostale sredine, u maniru srpskih realistickih pripove-
daca, te razvija dogadaje ismevajudi ucesnike rituala koji bi trebalo da upokoje vampi-
ra. Dobra ilustracija ovog postupka je objasnjenje seoskog pesnika Pure, koji se kao
satiriCar javlja 1 u pri¢i Kob oBJESENIKA: Kud ce ovi Sumnjaci da dodijavaju pokojnome
Luki, nije se siromak nikad kupo ni dok je Ziv bio. A Sta ce$, budalama puta ne fali... [...].
Ritual zalivanja mesta gde je sahranjen Luka izvodili su Lazo Peulié, lazljivac, Ilija
Rodié, strasljivac, 1 II¢ié Vojvoda, racundzija, koji se saglasno narativnom komentaru i
Bogu obracdao uveren da mu je najveda briga tezacka nevolja. Karikiranje dogadaja u
prici vodi grotesknoj poenti sagledanoj kroz tri razliCite dioptrije tipiziranih lokalnih
junaka koji su se u strahu od vukodlaka — razbezali“ (Radulovié¢ 2014: 184).



Poetika Copiceve fantastike 87

U Copidevim tekstovima nalazimo bezimene precedentne junake bajki,
basni 1 narodnih prica kao $to su: posljednji predstavnik svoga roda (POSLJEDNJI
POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA], tri mudraca (TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), ¢arobnjak (CAROBNJAK
MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]).23! Tu je i Patuljak Pal¢i¢ i Neboj$sa Zmaj (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) 1 dr.

Nije korektna tvrdnja da kod Copiéa yshema cudesnih biéa — vila, vestica,
vukodlaka, ¢arobnjaka, patuljaka, careva, princeza, kraljeva, pazeva 1 dr.”
(Marjanovié¢ 1988: 137).

55. Postoji i motiv znakova, koji se veZe za zmajeve. I ovdje je kod Copic’a
sve oneobiceno (uglavnom po principu ,nije nego): 1. to Sto po planini lezi mno-
go iS¢upanog drvecéa nije djelo vjetra, nego zmaja, 2. Sumski pozar ne dolazi od
smole, veé od zmaja koji se zaduva iduéi po vrudini, pa mu iz nozdrva sve pla-
men suce 1 goru pali, 3. kad je medava, ne radi se o buri nego to zmaj bjezi pred
njom trazedi svoju pecinu. 4. kad nesto u gustiSu strasno Susne, to je zmaj stre-
sao svoja krila, 5. Sumar uvijek ide s puskom jer se boji se zmaja (STRASNI ZMAJ
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA].

56. Oblik transcendentalnog oneobi¢avanja nalazimo u naslovima sa
imenicama Bog/bog 1 Alah: BOG I BATINA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA], DURIN
DOBRI BOG [PLANINCI], OBRACUN S BOGOM [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA], RAZGO-
VOR S BOGOM [POD GRMECOM], %2 NEVJERNI ALAHOV SLUGA [NASRADIN-HODZA U BOSNI].

57. Zivotinje su cest junak pripovijedanja Branka Copic’a. Galerija tih
likova je bogata, raznorodna 1 razudena.??3 Fantasticnost tih likova Cesto se

231 Carobnjak se pojavljuje 1 u tekstovima drugih autora, individualnih i kolektiv-
nih, npr. CAROBNJAK 1Z OZA, PRICA O CAROBNJAKU I OVCAMA, PLAVOBRADI GAROBNJAK, MUZICAR
CAROBNJAK (ruska bajka).

232 Protivurjecnost izmedu covjekove snage i tereta koji mu je sudbinski nametnut
odrazava prica RAzcovor s Bocom, gradena na temelju starozavjetne KNJIGE 0 Jovu
(Radulovi¢ 2014: 186), odnosno na biblijskom arhetipu stradanja neduznih i motivu
tuge ostarjelog oca za sinom jedincem: ,Poetsko-simbolicki efekat postize se motivom
ranjene duse seljaka koji nema kome da ispri¢a svoju nedaéu. Nemogucénost
da se iskaze tuga 1 opiSe Covekova egzistencijalna usamljenost ispoljavaju se u zamis-
ljenom razgovoru protagoniste s Bogom koji upucuje na starozavetnu dramu KNJIicA O
Jovu“ (Radulovié¢ 2013: 295-296).

233 Skoro je nemoguce nadi ijednu koju Copi¢ nije barem uzgred pomenuo, pa ¢ak i
kad je rije¢ o onima iz dalekih predjela — negdje na dalekom sjeveru je ¢udan gospodin
u fraku masnom, | pingvin, ministar zime (BAJKA O RIBARU I MACKU [Antologija-www]); u
zooloskom vrtu zivi zirafa, trospratni bolesnik (BOLESNIK NA TRI SPRATA [...]) 1 uz nju jos
mnogo drugih egzotiénih zivotinja (CUVAR zvJERINJAKA [...]) itd. [...] NajviSe je prostora
[...] dato domacim zivotinjama, ali je i Sumski i livadski svijet prisutan u izvjesnoj mje-
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grade na paradoksu i1 nonsensu u zooprostoru, recimo na hibridizaciji razlicitih
zivotinja (konja 1 goveceta): GDJE SU KONJU ROGOVI? [SLAVNO VOJEVANJE], hibridi-
zaciji covjeka 1 zivotinje: MAGARAC S CELJADECIM NOGAMA [BASTA SLJEZOVE BOJE],
KRAVA S DRVENOM NOGOM [NESMIRENI RATNIK], dovodenjem u vezu religioznog
motiva (krstavanja, svetosti) i simbola (ikone) sa zivotinjama (majmunom,
konjem, magarcem): (KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGOVORI STARI I], KONJSKA IKO-
NA [BASTA SLJEZOVE BOJE], SVETI MAGARAC [SVETI NAGARAC]. Cesto su Copiéeve Zivo-
tinje sa ljudskim manama i vrlinama. Pisac mnogo ¢esce primjenjuje postupak
ocovjeCenja zivotinja (pretvaranje u ,ljude®): DOZIVLJAJI CICA-ZIMONJE [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA], DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],
MACAK OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], KUSLJA KRECE U RAT
[SLAVNO VOJEVANJE], LIGNI I SLICNI OPIS SUSLJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|, PRICA O
CESTI I 0 GAVRANU GOSTIONICARU [PRICE PARTIZANKE|, ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PAR-
TIZANKE], OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA], SUNCEV
PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA|, MAGARAC S CELJADECIM NOGAMA [BASTA
SLJEZOVE BOJE] nego zoologizacije (prenosenje osobina zivotinja na covjeka):
MITRALJEZAC GOLUBIJEG SRCA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA], LAV OD PROKINA
GAJA [SLAVNO VOJEVANJE]. U takvoj fantastizaciji najviSe ucestvuje konj, zatim
goveCe 1 magarac, rjede gavran, lav, macak, riba. Imaginarnost se pojacava

ri. Tako, ispod svake strehe neki je poetizirani vrabac, a sa dobrim Cosom je u vezi
mnogo njih, pa ovaj kaze: Za mene radi svakoga dana | krilata vojska DzZivdZzana hana
(Antologija-www). Smjela je 1 uspjela Copic’eva metafora kojom se jato vrabaca imenuje
kao krilata vojska DZivdZana hana. U njoj je oglasavanje vrabaca inventivno preneseno
u zvucne predjele povezane sa imenima tatarskih i mongolskih vojskovoda. Osim toga,
u poetskom tekstu U PRVOM SNIJEGU Zive 1 gospoda vrana, koraka laka | i dugog repa svra-
ka 1 druga krilata stvorenja, a u pricama iz zbirki ISPOD ZMAJEVIH KRILAT U SVIJETU LEPTI-
ROVA I MEDVJEDA stanuju mnoge solo pjevacice, ali i poneki krilati hor® (Pajovi¢ Dujovic /
Vuckovié 2018: 150-151). Likovi zivotinja mogu se razvrstati u tri grupe: domace, Sum-
ske 1 livadske, koje su na razlicite nacine u kontaktu sa ljudskim svijetom (Pajovié
Dujovié / Vudkovié 2018: 151). Birajuéi éesto zivotinje za svoje junake, Copi¢ je koristio
razlic¢ite prilike da konstruise njihove svjetove: ,Oblasti realistickog kazivanja u djeli-
ma koja su analizirana veoma su rijetke, a zone fantastickog u uzem smislu i ¢udesnog
omogucuju stvaranje stratifikovanih fikcionalnih svjetova u koje vjest pripovjedac,
kakav Copic’ nesumnjivo jeste, moze utkati mnoge krupne i vazne ideje. Njegova zan-
rovska opalizacija ide u prilog stvaralackoj tajanstvenosti kojom se dio teksta zeli sacu-
vati za neka naredna ¢itanja. Osim toga, 1 postupci stvaranja nekih zivotinjskih likova,
urodili su estetski vrijednom parcijalnom antropomorfizacijom. Ovo ‘nedovrseno’ tran-
sponovanje zivotinja u antropomorfni oblik ¢esto im ¢uva atavizme, pa su ovi likovi i
njihove akeije na granici izmedu ljudskog 1 zivotinjskog ponasanja. Upravo na toj liniji
mogude su mnoge literarne metafore, $to je Copic’ snazno upisao u svoj jedinstveni
stvaralacki kod“ (Pajovi¢ Dujovié / Vuckovié 2018: 164).
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uvodenjem novih (naziva) zivotinja kao $to je klinoglavac: PUNOGLAVCI UHODE
KLINOGLAVCE [SLAVNO VOJEVANJE]. Taj izraz pripada poljaru Lijanu.234 NeobiCan je
naslov PREPISKA OKO KRAVE [GORKI MED] 235

58. Hibridizacija Zivotinje i Covjeka, zivotinje 1 Zivotinje naroéito dolazi do
1zrazaja u jeziku poljara Lijana.

59. Poseban oblik oneobi¢avanja dolazi u obliku ,,oglasa“ pojedinih Zivoti-
nja, i to: (a) domacih (kobile, krave, macka, psa): KRAVIN OGLAS [PJESME PIONIR-
KE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], KOBILIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA],236 OGLAS MACKA TOSE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJE-
SECA], OGLAS PSA ZUCE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], (b) inseka-
ta (mrava, strsljenova): OGLAS MRAVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
CA], STRSLJENOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], (¢) ptica

234 — Moracemo nekako podvaliti ovim jarecim klinoglavcima iz kasarne. §ta velis, a?
o — Moracemo svakako — potvrdi Rasid. o Odjednom Lijan uspori korake i zamisljeno
upita: o — A $ta su mu to klinoglavei? Za njih nikad nisam ¢uo, niti bih znao izmisliti
takvo Zivince. o — Pa ja sam sad od tebe ¢uo to ime — rece mu djecak. — Da to nisu neke
Zivotinje s klinom u glavi? o — Klin u glavi ima onaj ko je izmislio te nemoguce klinoglav-
ce! — naljuti se ¢ica prosto ne vjerujuci da je on sam izvalio nesto tako glupo. — Tamo u
veé iza okuke ukaza krov kasarne, poljar napomenu djecaku: o — Ja sam sad jedan starac
koji se negdje dobro napio, a ti si moj unuk koji me vodi kuci. Tako éemo naici pored
kasarne. Ako budem ovom prilikom i pominjao one blesave klinoglavce, nista ne mari,
takve budalastine i pristaju pijandurama (PUNOGLAVCI UHODE KLINOGLAVCE [SLAVNO VOJEVA-
NJE]).

235 JEZEVA KUCICA je najistaknutiji tekst u kome su Sumske zivotinje likovi (Pajovié
Dujovié / Vuckovié 2018: 160). Narativ JEZEVE KUCICE moze se klasifikovati kao fanta-
sticna prica, tacnije kao basna: ,Sli¢no strukturi basne, radnja se odvija u $umi gde
Zivotinje mogu da pricaju, imaju svoje domove i provode vreme zajedno, poprimajuci
antropomorfne karakteristike. Opet kao u bajci, tekst zavr§ava jakom moralnom pou-
kom. Pri¢a je na prvi pogled atemporalna i ne odigrava se na nekom odredenom mestu.
Ona bi mogla da se desi bilo gde 1 bilo kada, Sto je svakako jedan od razloga njene traj-
ne popularnosti. [...] U JEZovos Kucict slika kuce prosirena je da simbolizuje domovinu.
Ovo nije skriveno u kontekstu poetske ideje, vec je prilicno jasno naglageno u poruci ,,tu
sam slobodan i gazda svoj“. A domovina treba da bude zasticena od zlih i zverskih
neprijatelja“ (Todorova 2014: 379). O zZivotinjama u Copiéevoj zavicajnoj slici svijeta v.:
Pajovi¢ Dujovié / Vuckovic 2018.

236 KOBILIN 0CLAS je slika pretjeranog herojstva 1 samopouzdanja: ,,On je motivski
odjek narodne price o zivotinjama LISICA SE OSVETILA VUKU, s tim da je u oglasu doslo do
zamene aktera (u usmenoj tvorevini se lisica sveti vuku koji je pojeo njeno zdrebe):
Pozuri, Vuce, dugo te trazim, | pola sam sume obila, | da ti kopitom poskakaljam zube.
| Voli te | strina Kobila“ (Paser 2014: 157—158).
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(sove): SOVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], (d) divljih
zivotinja (divlje svinje, jazavca, lisice, medvjeda, vuka): JAZAVCEV OGLAS [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], LIJIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA], MEDIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA],
OGLAS DIVLJE SVINJE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], VUKOV OGLAS
[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].237

oy 2 . . . . PRV .
60. Omiljeno Copidevo sredstvo komizma su animalisti¢ki glagoli govore-
. £ . .. . v . . v . oV
nja: Copicevi junaci reze, bleje, laju, rzu, brundaju, cice...
— Ti si konjski magarac! — zacu se, kao odjek, odozgo iza ivice jaruge (BITKA U ZLAT-
NOJ DOLINI).

61. Kod Copiéa su rijetke fitofantazeme u naslovima tipa PIJAN POSTAR I
BUDALASTO DRVECE [SLAVNO VOJEVANJE], OGLASI ,KUPUSNOG LISTA“ [PJESME PIONIR-
KE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], OGLASI ,,SUMSKIH NOVINA® [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA] 238

Tres$nja je drvo ispod koga se sahranjuju Copicevi junaci:

Pod tresnjom, u hladu, biljeg mu se bijeli | svadbarski svecan, | djecacki mio, | put-

niku sjetnom dusu razveseli. (U KOLU KOKAN [SEOSKO GROBLJE]. ¢ Nad grobom nevjesta-

tresnja, blistava, suzda i sama, pokrov junaku veze, tugu u laticama (TIHI GROB [PJE-
SME: RATNIKOVO PROLJECE]).

Junaci vjeruju u reinkarnaciju ovoga dragog drveta iz mladosti: Pozlatice
Jutro turde ratne bore, oZivjece treSnje u rumenoj pijeni, mladosti ce nase pod sun-
cem da rope, sreéniji neg prije, ti ce$ doci meni (MARGITA DJEVOJKA [PJESME: RATNI-
KOVO PROLJECE]). Izrazajno funkcionise Copiceva Gesta i raznolika upotreba tres-
njevog drveta.23

237 OGLASI SUMSKIH NOVINA pokazuju izrazit literarni otklon od stvarnosti, ,pa je vuk
imenovan kao Vujo Vucinié, a njegova sklonost jaganjcima i koskama nasla se u preple-
tu sa vucjim zavijanjem i humorno je prenesena na apsurdnu pozornicu operskog pje-
vanja. Naziv opere Toska 1 rije¢ koska rimuju se, a neimenovanim, ali nasluéenim vuc-
jim zavijanjem slutimo ironijsku sliku operskog pjevanja. Vujo je od krvoloka postao
pjevac na glasu [...]. Lisica se javlja gospodi guski kao posteni nalaza¢ njenog izgublje-
nog pera, a medo moli pcelara za savjet. Sve su te oglasene situacije komicni nukleusi
jer se u njima spajaju nespojivi elementi. Takvoj se atmosferi priklju¢uju i oglasi krave
1 kobile, koje u tekstu dobijaju priliku da se herojski i prkosno obrate vuku. Svi pome-
nuti elementi pale iskre dubokog i snaznog humornog jezgra koje moze da bude ucitano
1 u najteze situacije, sto je upadljiva copi¢evska pozornica“ (Pajovié Dujovié / Vuckovié
2018: 159).

238 O jeziku bilja u Copiéevom poetskom uobli¢enju zavitaja v.: Sarandié 2018.

239 Mimo snaznog koloritnog, pikturalnog efekta koje ovo rascvetalo drvo daruje
pesnickoj slici, ono nosi 1 simboliku slatkosti detinjstva, tog zavicajnog prostor-vreme-
na u kom se smeéta, kaze se, svekolika Copideva poetska filosofija. Izmedu prokletog 1
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62. Medu prirodnim agensima virtuelnosti dominira mjesec (6) 1 mjeseci-
na (2): a) MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA]; MJESECEV GOST
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRICE ISPOD KRNJEG
MESECA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; RUDAR I MJESEC [PJESME
PIONIRKE: RUDAR 1 MJESEC]; b) MJESECINA [MJESECINA]; OPET MJESECINA
[MJESECINA]. U realno-imaginarnom prostoru mjesec zivi sa bakom. On je skit-
nica koji stanuje na nebu, uvece odlazi od kuce, a zorom se vraca umoran (MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA). Ovdje dolazi do izrazaja Copiceva kreativnost: mjesec je
ponekad pijan i, upada“ u prostor fizicki (po veli¢ini) nespojiv sa njim — bukaru
(MARLJANA)?4 i torbak (OPET MJESECINA). Postoji i lik Sunceva majka (CAROBNA
SUMA).

svetog, tresnja je u folklornoj tradiciji i senovito drvo, podatno za vracanja i gatanja o
ljubavi 1 sudbini, hrana i lek, drvo koje prima bolest ljudi na sebe [...]. Od svih pozitiv-
nih religijskih implikacija koje inac¢e ima, ovde se zadrzava, dakako samo kao uslovna 1
posredna asocijacija, ona koja drvo vidi kao mitsku osu sveta, njegov centar i sponu sa
razli¢itim ravnim bivstvovanja; ona koja preko drveta istice spregu promenljivosti i, s
druge strane, postojanosti, stabilnosti; ona koja iznalazi nacin da se objedine nebo,
zemlja 1 podzemni svet — bozansko, ljudsko 1 demonsko [...]. Tre$nja je u Copiéevom
opusu srediste licne sudbine, Zivota i trajanja, simbol vecite ¢eznje, detinje ¢istote 1 bla-
gosti, pesniCki medas proslosti 1 sadasnjosti, vlastitog 1 tudeg, Zivota 1 smrti, naivnosti 1
razocaranja... Tu negde smesta se 1 oseéanje zavicajnog vremena kakvo je dato u pripo-
veci TRESNJA S KRAJA RATA. U njoj ée se ¢udesna vocka detinjstva alhemijom secanja preo-
bratiti od drveta koje stric Nidzo iseca, granu po granu (iako je prvo drvo koje su C"opic'i
posadili kad su doselili u Bosnu) za slast, radost i1 sreéu dece u vremenima bez slasti 1
radosti, u usamljeno drvo iza devet brda i devet rijeka, u ¢ijim granama je gnezdo ¢arob-
ne ptice sa zlatnim srcem, koje skriva bescjen-blago (TRESNJA S KRAJA RATA [...]) 1 tako
zanavek preéi u najprisniji simbolicki registar Copiéevog sveta. Svojevrstan most koji
je takav prelaz omogucio nalazi se u drevnoj ljudskoj fascinaciji biljem. Preko tog
mosta zavicaj prelazi u himeru, vrada se u fikciju koja ne poznaje zemaljske karte i
individualne granice® (Saran¢ié 2018: 232-233).

240 Dozivljaj tjeskobe i sputanosti svojstven je veéem broju junaka, ali je kod djeca-
ka Baje 1 strica Nikole posebno naglasen u pripovijetki MARIJANA; ova] posljednji lik
predstavljen je kao sanjar o daljinama koji nikada ne kreée njihovim otvorenim putevi-
ma: ,Motiv uskradenog puta asocira na sve Cega nema u Nikolinom svakodnevnom
zivotu, pa se ovakvim podtekstom aktivira problem junakove zarobljenosti dnevnim
duznostima 1 obavezama 1 motiviSe njegovo mastanje 1 pevanje o neznanki Marijani.
Ali kako pesma unosi nemir u Nikolinu familiju, vragometni Stanko Veselica dobije
zadatak da Nidzu izlec¢i od njegovih besmislica. On ée to u¢initi na duhovit nacin, dose-
éajudi se da kobilici koja se tek ozdrebila nadene ime Marijana. Ova dobronamerna
sala uspesno ée odvratiti Nikolu od svake kasnije pomisli na Marijanu. Komié¢ni efekat
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63. Prirodne fantazeme prenose se katkad u sam naslov: CUDA U MAGLI
[PIESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN], IZGUBLJENI PANJ [DELIJA MARTIN],24! KAMEN-
CICI ZIVOTA I SMRTI [SLAVNO VOJEVANJE], PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA], VRAGOLIJE CICA-MRAKA [VRATOLOMNE PRICE]. U naslovima izrazito
dominira mjesec: KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
CA], MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA], MJESECEV GOST
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], MJESECINA [MESECINA], OPET MJESECINA [MESECINA],
POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE], PRICE ISPOD KRNJEG MESECA [PJESME PIO-
NIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJE-
SEC].

64. Postoji nekoliko ¢udesnih predmeta u Copiéevim tekstovima: ¢arobni
(letedi) ¢ilim, ¢izme od sedam milja, ¢arobna svjetiljka, amajlija (BRKO I SMRKO
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA])?42 1 dr. Motiv ¢arobnog ¢ilima (CAROBNI CILIM [VRA-
TOLOMNE PRICE], MEDVED I KRUSKA [U CARSTVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA]).243) pisac
moze da modifikuje,?* izokrecde, pomjera pa kazuje o onome $to se ne ocekuje

sale povezace se sa saznanjem da poigravanje sa Nikolom, koje bi moglo biti ozbiljno i
neprijatno, njemu ne nanosi stetu“ (Baji¢ 2013: 80).

241 Jzraz te snage 1 optimizma predstavlja 1 potraga za panjem u zavrsnoj noveli
ovog ciklusa (IZGUBLJENI PANJ): ,,Posljednje mjesto u ciklusu ova novela zasluzila je svo-
jom snaznom simbolikom. Martin u snijegu trazi panj kako bi sprije¢io da se vatra u
njegovoj sirotinjskoj kuci potpuno ugasi. Pronalazak panja, sokola ove novele, kao izne-
nadni obrt nakon potrage koja se u jednom trenutku ¢inila bezuspjesnom, ujedno ozna-
¢ava i Martinovu pobjedu, pobjedu toplote nad hladnocom, pobjedu zivota nad smréu”
(Milasin 2012: 94).

242 Dva druga odlaze u rat. Jedan od njih — Smrko bio je praznovjeran covjek pa je
prije polaska zamolio seoskog vracara da mu nacini amajliju (zapis) koja ée ga §tititi od
topova, pusaka, sabalja, bijesnih macaka, buva, kopriva, zemljotresa i drugih nevolja;
vracar mu je ispunio zelju: uzeo je brk od macka, komad zecjeg sala, dlaku od medvje-
da, krilce od $iSmisa, perce od buljine i komadi¢ magaredeg kopita i sve to zasio u crnu
krpu. Dok je majka plela kapu svom Brki, pjevusila je mnoge pjesme i1 Ssaputala stare
price koje je nekad pri¢ala malom sinu. Posto on ide da brani zemlju, pletudi, Saputala
je bezbroj lijepih zelja i savjeta svom junaku. Brko dobio je od majke kapu od vune saci-
njena od najljepsih zZelja. Sve je to psihi¢ki pomoglo junaku.

243 Njega nalazimo u narodnim bajkama (npr. ruskim — MEDVJED I LISICA, MEDVJED I
SELJAK, MASA IMEDVJED) iautorskim bajkama (recimo, Aleksandara Kuprina — CUDESNI
CILIM).

244 Carobni ¢ilim se uneobi¢ava i precizira da je u pitanju carobni céilim-guska:
Poslusa lakovjerni Ostoja, pa se opremi kao da ce na ljetovanje, sko¢i na ¢arobni c¢ilim-
gusku i oni poletjeSe prema sjeveru brzo poput munje.
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(takav je slucaj sa ¢arobnim cilimom Neznanja).2*® Drugo ¢arobno sredstvo su
izme od sedam milja (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).246

65. Carobni artefakti kao $to su éilim, svjetiljka, ¢izme, sprava, opanak,
ular 1 dr. sa razli¢itim kvalifikacijama (Garobni, leteci, ¢udesni i sl.) pojavljuju
se ve¢ u naslovu: CAROBNI CILIM [VRATOLOMNE PRICE], LETECI CILIM [PJESME PIONIR-
KE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], CAROBNA SVJETILJKA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE
TUZNE BAJKE], CIZME OD SEDAM MILJA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE],
CUDESNA SPRAVA [BASTA SLJEZOVE BOJE].247 Neki od njih dolaze u obliku sinegdohe:

245 Nego, hocu da vam pricam o jednom sasvim drugom junaku i deliji, o jednom dje-
daku koji se vozio na jednom sasvim drukéijem éilimu, na éarobnom éilimu Neznanju.

246 Motiv ¢izama od sedam milja ima, recimo, tekst PALGIG (autor je Sarl Pero; Pal-
Cic-www).

247U dvije price CUDESNA SPRAVA i KOLIKO JE SATI izrazito dolazi do izrazaja motiv
sata: ,Percipiranje sata kao tajanstvenog bica koje Zivi svojim zagonetnim Zivotom,
cistim i mudrim kao kod kakvog drevnog pravednika (BASTA SLJEZOVE BOJE [...]), strahopos-
tovanje koje deda ima prema njemu ne voleci ga ni u ruke uzeti zbog straha da ga na
neki nacin ne obesveti i ne uprlja, te, konacno, 1 primanje sata u ruke pobozno kao nafo-
ru pred oltarom (BASTA SLJEZOVE BOJE [...]) — sve to neodoljivo asocira na kakav obredni,
ritualni ¢in koji podrazumeva sakralnost predmeta, osecanje strahopostovanja i pobo-
znosti pred njegovom misticnom veli¢inom, kao i pripremne radnje koje se obavljaju
zarad predmetu dostojnog pristupanja. Cak i dedino brisanje dlanova podsecéa na ¢in
duhovnog proc¢iséavanja kroz koji je neophodno proci pre dodira sa metafizickom ¢isto-
tom 1 drevnos$céu tajanstvenog zivota. Deda pazljivo ¢uva takvu vrednost u sanduku,
pod kljucem; njegov poziv unuku da navije sat tajanstven je i kratak, kao da svecanost
pokretanja sata sama po sebi ne zahteva dopunsko objasnjenje 1 ne trazi suvisne reci,
naprotiv: ona trazi poboznu tisinu” (Savié 2013: 311). Ilustrativno je povezivanje dvaju
motiva — sata i srca: ,,Simboli¢ko poistovedivanje kucanja sata i kucanja srca u sinhro-
nizovanosti trajanja — u metafizickom svetlu tumaci egzistencijalnu uslovljenost ovoze-
maljske sfere delovanjem volje ¢istog 1 mudrog pravednika gornje sfere koji, vidimo u
dedinoj percepciji, odreduje vreme ali 1 sudbinu coveka. Sat predstavlja iskonsku vred-
nost koju treba pazljivo ¢uvati, u svom domu, u sebi, brizljivo negovati, postovati, kako
bi se obezbedila mogucnost ciklicnog obnavljanja sveta i Zivota. Osluskivanje te vred-
nosti u sebi, njenog govora, njenog ¢utanja, pri tome, osluskivanje je duhovnosti ¢ove-
ka. U tom smislu, intrigantan naslov druge price koja razvija motiv sata KOLIKO JE SATI?
kao da predstavlja zapitanost o stvarnom izgledu ljudske duhovnosti u apokalipticna
ratna vremena. U istom kljucu ¢itajuéi, Ilijino postavljanje ovog pitanja neprijateljskoj
vojsci, naizgled besmislenog, nepromisljenog, te 1 grotesknog, pisc¢evo je ispisivanje reci
o besmislu 1 dekadenciji vremena. o Sat kao putokaz, kao zvezda vodilja, kao ljudsko
uzdanje, kao tajanstvena svetlost sa kojom je lakse i u najveéoj tmini, pokazuje nam
druga prica, cudesna je sprava, nasusno potrebna za pravilnu, pobedonosnu orijentaci-
ju krajiske divizije [...]“ (Savié 2013: 312). Najdirektniji dvojaki dozivljaj vremena reali-
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ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|. Neobi¢nost najavljuju naslovi tipa
IZGUBLJEN OPANAK [MESECINA], LIMENI PJEVAC [MESECINA|, PRICA STARE PUSKE [PRICE
PARTIZANKE], SERDAR S TRANZISTOROM [RAZGOVORI STARI II], TOPOVSKI OPROSTAJ OD
ZAVICAJA [SLAVNO VOJEVANJE].

66. Copic’eva sklonost fantasticnim, utopijskim,24® kosmickim i mitskim
predstavama svijeta odslikava se i na humoristiCkom planu (Marjanovié 1982:
139). U Copic’evom komizmu dolazi do spoja, s jedne strane, humora 1, s druge,
realnog 1 imaginarnog.2*9 Lirsko-humoristicka fantastika karakteristi¢cna je za
vedi dio Copic’evih pripovjedaka, a djelimi¢no i za romane (Vuckovi¢ 1981: 216).
Jedan od objekata Copiéevog humora je nerealno mastanje (pored ismijavanja
ljudskih slabosti — gluposti, /samo/hvalisanja, infantilnosti, intrigiranja, laznog
junastva, lazi/lagarija/laganja, lukavosti, mrznje itd.). Kao rezultati Copiceve
fantasti¢nosti nastaju smijesni nazivi javnih objekata, recimo: Kréma kod tri
magarca [DOZIVLJAJI MACKA TOSE].250

4 . . . . .o .o, . .
67. Copicevi postupci fantastizacije dolaze kao: 1. transpozitivni — tran-
spozicija®!, animalizacija Covjeka, antropomorfizacija Zivotinja, sinegdoska
somatizacija, reizacija/opredmecivanje covjeka, 2. korelativni — kontrastiranje,

zuje se u pripovijeci CUDESNA SPRAVA u kojoj se suprotstavlja mjereno i ,prirodno“ vrije-
me: ,Misticizam ‘merioca vremena’ i strah da ¢e vreme stati ukoliko ga merilac ne bude
odbrojavao nagoni junaka da potpuno neracionalno reaguje, stavljajuéi i svoj zivot i
zivote svojih saboraca u zalog ¢udesnoj spravi (BSB, KoLIKo JE sATI). Narator, sa svoje
strane, potvrduje da vreme predstavlja polje misticnih zagonetki, ali 1 navodi na
zakljucak da je period pre njegovog preciznog merenja imao obelezja arkadskog (éutu-
ra 2013: 124).

248 U pojedinim Copiéevim pjesmama (TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT, PRICA
0 CETIRI DRUGA 1 CRVENI VRABAC 1 dr.) uotava se vizija utopijskog mjesta koje obiluje vedri-
nom 1 pozitivnom mislju, mogucnoséu spasa od zlobe, netrpeljivosti i mrznje, a u pjesmi
CRVENI VRABAC zapaza sa razlog i smisao potrebe traganja za mjestom na kome vlada
vjecita radost i bezbriznost (Paravinja Skrbié 2017: 154).

249 Vige o tome v.: Tosovié 20142, 2014b.

250 Hilda Urosevié¢ uvodi pojam mitskog smijeha u ¢ijem se centru nalazi dinamika
percepcije 1 igra duha sa ¢ulnim i duhovnim sadrzajima i koji pokazuje da ne postoji
nista toliko postojano ili strasno sto ne moze da za trenutak nestane ili se dezintegrise
pred nasim ofima, jer sve dok postoji mogucnost igre duha, postoji i zivot — trajanje
tijela (Urosevié 2012: 153). ,Posredstvom legendarnog 1 mitskog, Copic’ strukturno uslo-
Znjava matricu svojih pripovesti, unoseéi u njih tragove arhetipskih znacenja koja akti-
viraju primordijalni dozivljaj sveta, $to zapravo ima za cilj da pripovedanju da snagu
da, u jednom potezu, izazove ‘mitski smeh’ iz dubine biéa, oboji mracne pustoline i oda-
gna senke smrti“ (Urosevi¢ 2012: 162).

251 O transpoziciji zavicaja u PRICAMA ISPOD ZMAJEVIH KRILA v.: Ratkov Kvocka 2018.
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oneobicavanje (ono se, recimo, u pripovijetkama BASTE SLJEZOVE BOJE postizZe
gradenjem portreta prema biblijskoj praslici, metaforicnom karakterizacijom
junaka pomocu predmeta ili zivotinje ¢ime se sugeri§u ambivalentna simbolic-
ka znacenja; Radulovié¢ 2012: 114), 3. kvantitativni — uvecavanje, preuvelicava-
nje (Copié je koristio postupke komicnog preuvelicavanja da izoblici ljudske
mane 1 ispravljao ih tragikomi¢nim slikama; Radulovi¢ 2014: 189), prenaglasa-
vanje (priroda Copic’evog humora temelji se 1 na tehnici prenaglasavanja,
komi¢nog preuvelicavanja nekih pojedinosti i osobina junaka; Kosti¢ 2012: 77),
smanjivanje, 4. intencionalni — alogizacija, ismijavanje, karikiranje, mudrova-
nje, parodiranje (u ciklusima OGLASI, KUPUSNOG LISTA“ 1 OGLASI ,SUMSKIH NOVINA®
parodira se sadrzaj novinskih oglasa podrazavanjem njihove forme 1 stila),2°2
stilizovanje (ona je u romanu DELIJE NA BIHACU mozda 1 najocitija), 23 podrugi-
vanje, podsmjehivanje, izmisljanje (koje ,zasijeca pod kozu stvarnosti“ 1 koje
jeste prava stvarnost, ono po cemu je Copié osvojio svoje mjesto 1 teSko da ée ga
neko uskoro nadmasiti; Risojevi¢ 2012: 126), groteskovanje (kod Copica su
isprepleteni, ulivaju se jedan u drugi i prelaze jedan preko drugog ljudski, zivo-
tinjski 1 biljni svjetovi),?* 5. fabularni — nostalgizacija (paradoksalnost

252 Upotrebom novinskog zZargona u izmenjenoj semantici urusava se ozbiljnost
forme oglasa i postize efekat smesnog. Humor koji se javlja u ovom krugu pesama poci-
va na Seretluku 1 duhovitosti. Oba ciklusa stihovanih oglasa predstavljaju parodiju
novinskih oglasa. Oni prenose ozbiljnju temu na polje decje igre, gde je mogude i najne-
obi¢nije oglasavanje. U njima se, u vidu direktnog obradanja, ispoljava vedar i Seretski
duh onog koji oglasava. U OcLASIMA ,,KUPUSNOG LISTA pojavljuju se ljudski junaci, deca 1
odrasli; dok su u OGLASIMA ,,SUMSKIH NOVINA“ akteri antropomorfizirani stanovnici $um-
skog sveta. U oba ciklusa saljivi stihovi su aluzija na osobine, narav i ponasanje ljudi i
zivotinja. U oba ciklusa humor je pomeren od nonsensa ka smislenoj osnovi“ (Paser
2014: 155). U USKRSNJEM JUTRU TODORA MANDICA prepoznaju se postupci podsmijevanja i
parodiranja: ,U narativnom fokusu je komican karakter osvetoljubivog junaka koji je
majstorski karikiran i ¢ija je mana zlopamcenja dovedena do paradoksa“ (Radulovié
2014: 185).

253 Pisac kao podlogu uzima jedan stvarni dogadaj iz historije — napad na Bihad.
Medutim, u sredistu njegove pozornosti nije sagledavanje svih razloga ni posljedica tog
dogadaja i rata uopce, ne zeli analizirati brojne dileme i moralna posrtanja, ne zeli pla-
kati nad tragicnom sudbinom niti biljeziti krvave storije nesretnika® (Smajlovié¢ 2013:
329).

254 Bogatstvo flore i faune, ukidanje granica izmedu biljnog 1 zivotinjskog, izukrs-
tan splet pojava, zamrsenost ljudskog, biljnog i zivotinjskog upuéuje takode na ono nes-
to preko granica vidljivog, na tajanstvene i nepojamne prostore i moc¢i. Sve ono poznato
1 prisno (pas, macka, petao, svraka, vrabac, kos, lisac, riba, jez, medved, vuk, mis,
hrast, jabuka, bukva, zvon¢ici, maslacak, pecurka...) kod Branka Copiéa najednom se
ukazuje kao strano i1 zagonetno. Sve to govori, brblja, laze, tesi, hrabri, nagovara, zago-
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predstavlja osnovu za pokretanje naracije koja ée rekreirati prostor na nacin
da se u ,znacenjskoj praznini“, putanjama nostalgi¢nog preispisivanja ukaze
na odsustvo smisla 1 da se istodobno projicira novi — drugi horizont njegovog
nalazenja),?® trivijalizacija, idilizacija (oblik udaljavanja od stvarnosti dolazi u
obliku pretvaranje realnosti u neku idilu, koja kod C‘opic’a dolazi u opisu pro-
stora — zavicaja 1 likova — posebno djeda Rada; C‘opiéev svijet djetinjstva u pri-
c¢ama 1z JUTRA PLAVOG SLJEZA pruza idilicnu sliku:),25¢ naivizacija (u Copiéevim
tekstovima za djecu veoma je intenzivno stapanje zanrova i oblika u skladu sa

djecijim sinkretickim dozivljajem svijeta),?5” karnevalizacija (Copic’ je razgaljen

vara; sve ima neobican izgled [...] Vuk je rogat, svraka potkazuje mesec i prica za sjaj-
nu paru, Cosa #ivi u supljoj bukvi koju je preoteo medi, pa meda preti da mu se osveti,
dzinovska pecurka je sa divovskim klobukom, mac¢ak u RIBARUIMACKU nosi Sesir... Sve
je u pokretu, dinamicno, napregnuto, u permanentnoj napetosti. Sva ta neobi¢nost 1
zagonetnost izaziva jezu da se to nas svet preobratio i izmenio, uz pomo¢ kape nevidljvi-
ce, sve se ukazuje bitno drugacije, opasno zagonetno, a svet na koji smo navikli otkriva
nam se kao privid 1 dogada se” (Ratkov Kvocka 2014: 200—201). Carobna $uma, prosto-
ri bajke, prostori snova, svijet ludosti, djec¢ija nezlobivost, obavijenost maglom jesu uto-
¢ista duse za kojima se traga bez prestanka; to je groteskno uoblicavanje totaliteta 1
prokazivanje naopakosti, bijede i nesrede ovoga svijeta (Ratkov Kvocka 2014: 207). U
pojedinim pricama (MADIONICAR, DVIJE SNAGE, VELIKI ROZDANIK MALISE SERDARA) javalja se
groteskni izraz demitologizacije imaginarne veliCine ¢ovjeka (Savi¢ 2014: 221).

255 Horizont izgubljenog svijeta, osjecaj distance i otudenosti proizvodi nostalgiju i
nagoni na pricu (Puvic¢ 2013: 173). (jopiéeva nostalgija je prije svega narativni projekt,
koji lebdi izmedu spoznaje o prolaznosti zlatne bajke i moguénosti da se ona rekonstru-
iSe u pricanju kao mjestu nove egzistencijalne punoce, barem zakratko, a ona traje ono-
liko koliko 1 ¢itateljeva sposobnost da je ,,aktivira“ (Berbié¢ 2013: 102).

256 Naravno, taj svet nije nestvaran, ali nije ni tud ni zastareo. Dozivljavamo ga
kao bajku 1 legendu, pa ipak 1 kao pric¢u iz zivota. U njemu se sve rada kroz neznost i
ljubav, dobrota i moralni ¢in su temelj patrijarhalnog ustrojstva, iako je ¢ovek u njemu
1 mio 1 tud, naivan i neprepreden, postenjac¢ina i lopov, zastitnik i Zandarm. U tom
spletu zivota, medu ljudima raznih naravi i ¢udi, desavaju se ¢udnovate promene: ljudi
postaju sveci, devojacka imena dobijaju konji, a bogomoljci postaju lopovi. Kao vezivno
tkivo javlja se osobeni lirski patos: mirna suncana jutra, omadijanost snom detinjstva,
price lopovske perjanice, zuzukanje majske bube, govede budalastine. Uspomene,
detinjstvo i ¢ovek stvaraju vrteSku zivotnih istina: sve se to okrede u nama i mi —
opsednuti ¢arima proteklih 1 nestalih vremena — postajemo idealisti, vizionari, utopisti
1 fantaste” (Bascarevié 2016: 113).

257 U takvoj percepciji svijeta razumljive su najraznovrsnije kombinacije, varijaci-
je, tacke gledista, pripovjedne perspektive, naracijski obrti, humorne freske itd. Takvo
videnje djeteta 1 knjizevnosti djetetu namijenjene danas nazivamo naivnim. Pod tim se
terminom podrazumijeva iskrena i radoznala optika neoptereéena pretpostavkama i
neobremenjena saznanjem 1 iskustvom, pa govorimo o naivnoj pjesmi [...] 1 0 naivnoj
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1 socan 1 sklon ,muhabetu”, posprdici, seretluku, ken¢ijanju i podsmijehu,
takav je ¢ak 1 kad svjedoci o teskim 1 ponekad tragicnim 1 neveselim stranama
zivota svojih zemljaka u ratu i miru; Trifkovié 1981: 29), infantilizacija (povlas-
deni status imaginacije tipi¢an za infantilni model svijeta i misljenja predsta-
vlja osnov aksioloskog sistema u BASTI SLJEZOVE BOJE jer se svijet vrednuje djec-
jim parametrima, $to je posebno naglaseno u novelama POHOD NA MJESEC 1 MLIN
POTOCAR),%58 mitologizacija (ovaj postupak igra u BASTI SLJEZOVE BOJE kljuénu
ulogu u modelovanju centralnih hronotopa — djetinjstva i revolucije, koji dobi-
jaju 1 svoje hromatske ekvivalente: plavu, odnosno crvenu boju; Bec¢anovié
2013: 90), mistifikacija (mlin oko koga se pletu price 1 sa kojeg nikakav osvit ne
skida prozracne trepetljike tajanstvenosti danju otkriva vedru zivotnu stranu),2
6. transformacioni — semanticko pomjeranje (Jaka je stilemati¢nost ovog postu-
pka u zbirci pri¢ca ISPOD ZMAJEVIH KRILA; Nikolié¢ M. 2012), 7. narativni — retro-
spekceija, prospekeija (obje dolaze u obliku narativnih anahronija — retrospekei-
ja kao analepsa, a prospekcija kao prolepsa; Delié/Pecenkovié¢ 2013: 144—145),
ponavljanje, reminiscencija, aludiranje, sakralizacija, mistifikacija, delokaliza-

prici [...]. Copic’ je tu i takvu optiku dobro poznavao i stoga je njegova literarna simfoni-
ja za djecu milozvucna i viSeznacna“ (Pajovi¢ Dujovié¢ / Vuckovié 2018: 150). U naivnoj
slici svijeta, prostor i vrijeme se na izvjestan nacin udruzuju u predstavi ,druge drza-
ve“, Banata — ravnog, beskrajnog, uvijek istog i nedinamicnog, u poslijeratno vrijeme
bez akeije 1 uzbudenja (Cutura 2013: 134-135).

258 Pri tom Ce iracionalna motivacija dobiti adekvatne simbole — mjesec i mjeseci-
nu, koji ¢e na nivou ciklusa funkcionisati 1 kao lajtmotivi, $to ¢e im obezbediti znatno
prosirenje semantickog polja, u ¢iji ée sastav, kao oznaceno ili referencija, uci: imagina-
cija, san, tajna, nepoznato, podsvest, kao i sve sto je nepostojano, prolazno i podlozno
uticajima“ (Bec¢anovié 2013: 94). Vradanjem u proslost, pripovjedacka pozicija pomjera
se ka najnizoj tacki vremenske ose narativa, tako da se ¢in pripovijedanja ,nuzno
infantilizuje“; u naivnoj recepciji glavnog junaka zivot postoji uglavnom kao manifesta-
cija koju najprije registruju cula: sve sto vidi, ¢uje, dodirne, osjeti i omirise on biljezi
kao svojevrsno otkride (Dimitrijevié 2013: 154). O postupku infantilizacije kod (jopic'e-
vih junaka v. BeCanovié¢ 2013: 92-94.

259 Tako radanje novog dana, oznaceno pevom petlova, umiruje jezu fantasticnih
noénih desavanja, drevna bajkovitost produzuje da zivi zvukom dnevne lupe i pljuska-
nja. Ovakva mistifikacija mlina 1 noéi, utemeljena u tradicionalnom predanju, predsta-
vlja izraz kolektivnog paméenja koji je u svemu analoski imaginiran i verno pretocen u
sliku Copic’evog poredovnickog mlina. Pri tome su sve kljuéne vremenske determinante
nodi i obdanice 1 prostorne determinante mlina sabrane kao pretezno mistifikovan pro-
izvod ambivalentnosti sveta i zivota“ (Savié¢ 2013: 310).
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cija (prostor koji se opisuje gubi vezu sa topografijom autorovog rodnog kra-
ja)260.

68. Neke od njih veé smo spominjali i analizirali pa ¢emo stoga dodati i
razmotriti one koje predstavljaju posebne slucajeve.

69. Jedan od najmarkantnijih Copic’evih imaginacijskih postupaka jeste
1zokretanje, premetanje (delinearizacija, koja trazi obrnuto ¢itanje)?! zasnova-
ne na prevertiranoj logici. Tekstovi u kojima se oni primjenjuju mogu se podije-
liti na dvije grupe. U prvu spadaju oni u kojima se od pocetka do kraja primje-
njuje ovaj postupak (totalna permutacija). U drugu dolaze price i pjesme u koji-
ma se samo na pojedinim mjestima vrsi premetanje (tackasta permutacija).

70. Na totalnoj permutaciji bazirana je IZOKRENUTA PRICA [PRICE ISPOD ZMA-
JEVIH KRILA]. U njoj se kljucne rijeci ne nalaze na svome mjestu: objekat stoji na
poziciji adverbijala (navuci noge na opanke, staviti glavu na kapu, otvoriti kucu
na vratima), subjekat mijenja lokaciju sa objektom (zemlja dobro pokvasila
kisu, bostan obrao ¢icu), a priloska odredba sa subjektom (put raspali niz ¢icu,
kuca usko¢i u babu). Forma iskaza stupa u koliziju sa njegovim smislom, reci-
mo da je brdo izaslo iza sunca, da livada pase u kravi, da ¢e rucak pojesti star-
ca, da se glava dize na kosi, da je Stala istjerana iz krave, da je kuca uskocila u
babu itd.262 Autor premece rijeci i trazi od ¢itaoca da otkrije pravi smisao. Per-
cipiranje se ne svodi na trazenje novih izraza, veé na vracanje rijec¢i na svoje
mjesto. IZOKRENUTA PRICA postala je klasika nonsensa u srpskoj knjizevnosti za
djecu (i nasla primjenu u svim uzrastima — od predskolskog vaspitanja do visih
razreda osnovne skole; Nikoli¢ V. 2012: 97). U njoj je Copic’ ispreturao i dogada-
je 1 likove, ali tako vjesto da ¢italac moze otkriti $ta je u prici ¢ime zamijenjeno.
Saljiva strana pri¢e ostvarena je paradoksalnim spajanjem likova i pojmova
dovodenjem u vezu apsurdnih situacija.263

260 Nedvosmisleno se moze reéi da se u stihovima CAROBNE SUME Copié najvise
udaljio od toponimije svojstvene svojoj dotadasnjoj poeziji [...] Pored delokalizacije, uki-
danje vremenskih kategorija, protok vremena i uspostavljanje kategorije besmrtnosti,
svevremenosti jos neke su od odlika ovog utopijskog ambijenta [...] Pozornica dogadaja
u pesmama CAROBNESUME je, i kada poseduje prepoznatljive Copiéevske rekvizite (pla-
nina, mlin, reka, gora), sustinski delokalizovana i izmestena u nepoznatu daljinu [...]“
(Paser Ili¢ 2018: 174).

261 Moze se pretpostaviti da je neke od njih (jopié stvarao pod uticajem Korneja
Cukovskog (1962, 1986). O tome v. Tosovié 2014b,

262 Vise o IzoKRENUTOJ PRICI v. Klikovac 1997, Tosovi¢ 2016P: 15—18.

263 Majstorskim kombinovanjem rijeCi ostvarena je slika opste izokrenutosti i
poremecenosti, ali i nesvakidasnje vedrine u koju se uvlaci i dijete, koje pisac poziva da
svaku rije¢ vrati na njeno pravo mjesto” (Ristanovié¢ 2002: 73). Nonsens stimuliSe misa-
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71. U drugim tekstovima premetaljka dolazi u obliku tackaste permuta-
cije, recimo u pjesmi KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]: Stade mi§ macku jesti,
| stade macka glog brstiti, | stade glog sedlo, biti... Prevertirana logika dolazi
do izrazaja u Jezevos kucicr.264

72. Neki se primjeri mogu smatrati jednostavnim oblikom jer se permu-
tacija vr$i u okviru jednog predikatskog spoja, recimo u SLAVNOM VOJEVANJU
uvodenjem anagrama Raljop Najil = Lijan poljar: — Deder, stari, kako se natras-
ke, arapski, kaze poljar Lijan? o — Raljop Najil! — odgovorio je kao iz puske i
pobjedonosno vreknuo: — Deder da te jos malo pocastim kad si mi tako pametan!

Koliko mi je poznato, posljednji posao koji je nas zmaj obavljao bio je taj da je cuvao

lubenice i duvan kod jednog ¢ice bastovana. Tu je zmaj, kaZu, lubenice popusio, a

duvan pojeo, pa ga je ¢ica vijao vojnickim opasacem sve do podnoZja Grmeca, tamo

do one velike vrtace u kojoj ima vrlo dubok ponor (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH

KRILA].

Slicne primjere nude 1 DOZIVLJAJI MACKA TOSE, recimo: Vodi¢ meduvjeda
strugnu uz prvo drvo, a neki ¢obanin u zabuni uzjaha njegova medvjeda umjesto
svoga magareta i zazdi drumom (DOZIVLJAJI MACKA TOSE). Normalna shema: A
(Cobanin) — a (jase) — B (magarca) zamjenjuje se pomjerenom: A (¢obanin) —
a (Jase) — C (medvjeda). Po uzoru na arapski nacin pisanja 1 ¢itanja Copiéevi
junaci pricaju ,unatraske®. Oni ¢ak prori¢u unazad: A njegov saveznik, Mis pro-
rok, onaj §to se dovezao ovamo na repatoj zvijezdi, to ti je tek sila. Prorice i poga-
da i unaprijed i unazad (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

73. Slozeni su slu¢ajevi oni koji zahvataju dva predikatska sklopa kao u
tekstu RASID BEZ KOSULJE [SLAVNO VOJEVANJE] sa iskazom da kuéa (B) treba da
dode (a) junacima (B): (Aa — B = Ba — A), umjesto (normalnog) da junaci tre-
ba da dodu (a) kuédi (Aa — B): — Dido, ustaj, dido, idemo kuci. o — Necu! — ritnu se
poljar. — Neka (A) kuda dode (a) k nama (B). Nesto slicno nalazimo u primjeru kada
je junak (A) popusio (a) lubenicu (C) umjesto duvana (B), a pojeo (b) duvan
umjesto lubenice (C) po formuli: Aa — B = Ab — C.

74. Postoje fabularne premetaljke — kada glavni junak zamjenjuje (mije-

sa, brka) radnje pa se realizuje ona koja je suprotna od ocekivane, trazene.
Jedan takav primjer nudi CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK:

one procese, jer dijete treba da ustanovi $ta je nelogi¢no, a suprotnosti izazivaju smijeh
1 vedro raspolozenje (Kosti¢ 2012: 74).

264 Tzbor jeza za slavnog lovca i1 junaka moze se odrediti kao neka vrsta toposa
svijeta pervertirane logike. Interesantno, uz taj primjer, prisutno je jos$ jedno izokreta-
nje 1 to u liku Lije. Ovdje je ona mnogo vise ispoljila mudrost 1 zrelost nego lukavstvo,
kao osobinu koja je s njom srasla u basni i u narodnoj pri¢i o zivotinjama“ (Pajovié
Dujovié / Vuckovic 2018: 160).
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Uz put se slikar preslisavao sta li sve voli momkov djed, pa je sve ispremijesao: ispa-
lo je na kraju da dobri djedica jede sladoled na gondoli zajedno s kafedZijom Florija-
nom i svetim Markom, prodavcem golubova, mostova i kanala. A kad je konacno sti-
gao u Veneciju, cestiti slikar potpuno zaboravi pismo i djeda i rastrka se da gleda sli-
ke. U Duzdevoj palati je toliko sjedio pred slikama Tintoreta, Ticijana i Veroneza da
mu je narasla brada kao u kakvog razbojnika s Divljeg zapada, onda je presao u
Skolu svetog Roka da gleda druge slike i otud je izasao s bradom do pola prsiju, a
odatle, opet, posao... ali Sta da vam duljim. Neki nasi putnici pricaju da su ovih
dana ¢ak u Padovi, a to je podaleko od Venecije, vidjeli jednu ogromnu ridu bradu
kako stoji u katedrali pred slikom Pota i mumlja: — Ao, sto mu muka, ni ovo nije
lose!

a drugi PIJAN POSTAR I BUDALASTO DRVECE [SLAVNO VOJEVANJE]:

Poljar uze pismo i sve¢ano rece: o — Ne brini, bice predano. Neka Zivi tvoj Gavrilo ili,

arapski reéeno, Olirvag! o Pricajuci tako natraske — ,arapski“— poljar dojezdi u svo-

ju Getu pa, zabunom, i ona pisma podijeli naopako, gore nego arapski: Gavrilovo
pismo dade Stricu, a Stricevo Gavrilu. Jedino Jovancée dobi svoje pisamce, ono od

Lunje.

U romanu ORLOVI RANO LETE poljar Lijan se preplasio drekavca pa je stao da
bjezi, ali su i predmeti oko njega poceli da se kreéu: drvede, kukuruzi, plast
sijena, ¢ak 1 poljana.

Jurio je kroz Gaj kao poplaseno Zdrijebe, ali mu se od straha sve ¢inilo da on to jo§

uvijek stoji u mjestu, kraj strasne rupcage, a drvece §asavo juri kraj njega, poskaku-

Jju Zbunovi, nalijece i $iba ga ljeskovo pruce. Kad Suma sasvim promace iza njegovih

leda, ispred njega poce s tutnjem da tréi gola poljana, naletjese zatim Sustavi kuku-

ruzi a onda se neki plast sijena zaleti pravo na nj i nabi mu se na glavu.

To se odnosi 1 na slucaj iz teksta D0ZIVLJAJI MACKA TOSE kada (a) macak tra-
z1 da mu se sama slanina primakne da je pojede:

Cim se Mis prorok uvukao u Brkinu kucu, ¢uo je gore ispod krova tiho mijaukanje
macka Tose: — Mila i draga slaninice, primakni se jos samo za dva prsta da ti nesto
§apnem na uvence.
(a) A se ljulja i zahtijeva B da pridrzi C (zemlju) kako se ne bi gibala: — Pridrzi
ti samo zemlju da se toliko ne ljulja — rece pijani ¢ica Triso krémaru — a ja éu se
zacas popeti na drvo i njega zgrabiti (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

75. Drugi izrazito éopidevski postupak je dezintegracija — neprirodno raz-
dvajanje cjeline od njenog dijela kada se od ljudi odvaja noga, ruka, nos, dio
obude, a od zivotinje dio opreme (potkovica). Pri tome se moze da primijeni
metonimija (ulicom jure potkovice 1 stare cokule).

I ¢i¢a tako brzo strugnu prema svojoj kuci da su ga jedva sustizale njegove vlastite
noge (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Iduci polako sve za svojim nosom, Sarov se jedva
ispetlja iz te Sume i pode dalje [...] (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
¢ Ulice opustjese. Kamenitom kaldrmom jurila su samo dva para potkovica i jedne
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stare cokule, sve §to je ostalo od jednog konja i jahaca koji su isuvise brzo strug-
nuli iz grada (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Dislokacija zahvata 1 ¢ovjekov odraz — sjenku. Agens (Covjek) (a) prestize
svoju svjetlosnu refleksiju: Jos dok sam bio dijete, jednom sam se tako uplasio
¢ica Marka da sam bjezeci prestigao svoju rodenu sjenku (VRATOLOMNE RATNE PRI-
CE), (b) vidi kako se ona odvaja od njega i samostalno kreée: — Oho, odavde
moras §to prije bjeZati, jer bi se mogao zlo provesti! — progunda Sarov, pa se dade
u tako ludi trk da je za Citavih trista metara prestigao svoju rodenu sjenku. Kad
se obazreo, ugleda kako njegova sjenka juri uz brdo, pa pomisli da ga to pristize
neki zec i dade se u jos bjesnji bijeg, da od toga umalo nije pobjesnio (SAROV U
ZEMLJI BAJKI PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), (¢) vodi je za sobom: I tako dvojica
nasih putnika, jedan Saren, a drugi siv, krenuse u susret novim doZivljajima
vodeci sa sobom svoje vjerne sjenke, obadvije jednako nemirne i tamne (DOZIVLJIAJI
MACKA ToSE), (d) gubi je (ali i sebe samoga): Sva njegova sreca Sto je u blizini bila
neka veoma gusta §uma, pa kad Sarov u nju zamade, oko njega se sklopi takav
crni mrak da je u njemu izgubio ne samo svoju sjenku nego i sebe samoga (SAROV
U ZEMLJI BAJKI PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

U nekim slucajevima prijeti se destrukcijom — da ée sjenka biti uniStena
kao nesto odvojeno od ¢ovijeka: Upamti, dakle, ako te ukebam, odracu ¢ak i tvoju
sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

Razdvajanje cjeline 1 dijela moze se odnositi i na artefakte kao sto je odjeéa
pa se integrum (cjelina) u formi kaputa stavlja u svoj parcijalni, mali segment
(dzep). Radi se o svojevrsnom poniStavanju integriteta: cjelina (veéi kompleks)
unosi se u manji dio negirajuéi samu sebe.

— Pa ovaqj... to jos pomalo i razumem promucah ja — samo, znas, ne verujem ono dru-
go: kako si mogao strpati kaput u njegov rodeni dZep? To ne znam ni ja — zbuni se
Ladolez — Mozda je dzep na kaputu bio vedi od kaputa (PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA).

Dezintegracija moze dolaziti i u obliku dislokacije organa tijela (npr. spus-
tanje srca u pete, Sto predstavlja oblik transformacije slicnog idioma): Aha, ja
éu ti pokazati kako se od mrkog mede prave Sareni torbaci! — urliknu Kruskotres i
prope se na zadnje noge, a prestravljeni Brko spusti srce u pete da bolje moZe potr-
éati, pa se stusti prema izlazu iz peéine (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

76. Jedan od postupaka je dilematizacija — uvodenje nedoumice zbog
necega, recimo ,ko je ko“: 1) A (¢ica Trisa) — B ( kr¢mar) ili C (mlinar), (2) C
(mlinar) — B (kré¢mar) ili C (mlinar) — Copic’ se igra sa nejasnim situacijama u
kojima pripiti/pijani junaci ne znaju ni ko su ni gdje su.

Do ponoci se krémar i ¢ica Triso toliko napise da su zaboravili ko je od njih krémar,

a ko je ¢ica Triso (DOZIVLJIAJI MACKA TOSE). — Ja sam krémar, a ti si mlinar! — tvrdio je

¢ica Triso. o — A moZda smo obojica mlinari — vikao je kré¢mar. o — Idemo da pitamo

macka, on ée to najbolje znati — predlozi éica Triso, i oba krenuse prema rijeci, gdje

Jje ¢ica bio spustio svoj dZak, ali gledaj ¢uda — dzak bijase i$¢ezao! (DOZIVLIAII MACKA

TOSE).
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Drugi slucaj tice se odnosa covjek « artefakt: dilema je u tome da li junak
treba da baci dzak (normalni pravac) ili dzak treba da baci junaka (nenormalni
pravac).

- C‘ek, cek, pobratime, pa ja treba da bacim u vodu dzZak s mackom ili, mozda, dzZak
treba da baci mene? Auf, sad sam bas zaboravio, ne znam ko koga treba da baci
(DOZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ U svih prolaznika uz put Triso se propita nisu li negdje
susreli dzak s mackom, ali i tu je bio lose srece (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

77. U PRICI HARALAMPIJA LADOLEZA primjenjuje se postupak autodelikven-
cije: junak pljacka samog sebe (i to do gole koZe).

—Ja sam, na primer, tako kurazan da sam jednom docekao u zasedi sam sebe, povi-
kao ,ruke uvis'”, opljackao se do gole koZe i jo§ na kraju skinuo sa sebe kaput i strpao
ga u dzep toga istog kaputa. o — Pa kako si mogao sam sebe da opljackas? — zinuh
ja. o — To je bar prosta stvar, kako ne razumes: opirio sam moje dZepove i napunio
svoje dzepove, eto ti. To je isto tako jednostavno kao kad stanes pred ogledalo i beke-
ljis se sam na sebe.

78. éopic’ uvodi u pripovijedanje i druge postupke: (1) ponistavanje real-
nosti i stvaranje fiktivnih kategorija kao $to je nulto vrijeme: Znaci, da je sad
nijedan sat, a to je vrijeme za spavanje (DRUZINA JUNAKA), (2) zamjenjivanje real-
nog sredstva (instrumenta) nerealnim: zaklati (a) puskom (C), a ne nozem (B):
Ovamo pusku da ga zakoljem! (DRUZINA JUNAKA), (3) supstituciju Zivog nezivim:
Ako ne vjerujes, a ti upitaj pokojnu gusku koja mi je poklonila ovo pero (DRUZINA
JUNAKA), (4) stvaranje paradoksalne situacije u kojoj je neko istovremeno 1 ziv 1
mrtav:

— Jao, pa §ta je onda bilo? — promucase mladi psi puni jeze. — Sta je bilo? Nista. Tu
sam junacki poginuo i moje telo i danas spava vecni san na dnu one provalije. ¢ —
Smre, §mre, oh, oh — zaplakase mladi psi — pa ti dosad nisi hteo ni da nam kaze$ da
si poginuo. Oh, oh, kako nam je Zao Sto si ostao mrtav tamo na dnu one provalije! (U
PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]).

Pisac kreira besmislene situacije tipa: ako je nesto prazno, u njemu nema
bas nista: Sivi dZak li¢i na svaki drugi dZak i po tome cete ga najlakse prepozna-
ti. MoZe se izvratiti, i onda lici na izvraceni dzak, a kad se ne izvrati, lici potpuno
na samog sebe. Ako je prazan, u njemu bas nista nema (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
On povezuje kategorijalno nespojive objekte (kruske i jabuke): junak nosi sa
sobom mrezu za leptire i za zvijezde padalice: Ja mu onda veZem ispod krila
jednu staru korpu za ugalj, smjestim se u nju, ponesem sa sobom durbin, udicu,
mrezu za leptire 1 za zvijezde padalice, 1 jos kojeSta drugo zajedno s cetkom za
zube [...] (NECES MI VJEROVATI). Copic’eve likove boli ono $to ne postoji (ispali
zubi): Ne, ne, ovo me samo bole oni zubi koji su mi ispali (DRUZINA JUNAKA). Autor
uvodi 1 druge fantasticne situacije, recimo da se zZanje pSenica 1 istovremeno
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upada u snijeg do koljena, da price dube na glavi, da se jede ostatak price,26> da
se vidi svojim usima?26é, Neki junaci odlu¢uju da se popnu na nebo i dokuce mje-
Sec_267

Pobratime Lijane, ti si caknut! Ne, ne, nego jos nesto potpunije: ti si naopako zatucan

i odgojeno caknut! (DVA GRESNIKA NA VRBASU [SLAVNO VOJEVANJE]). ¢ Mjesec se na to

samo lukavo smjeskao, pa su se starci naljutili na tu njegovu drskost i rijesili da se

popnu na nebo i da ga izmlate. ¢ Oko ponoci, dobro podnapiti, ¢ica Triso i krémar

Vinko rijesili su da se popnu na nebo i da vide zasto to nema mjeseca (DOZIVLIAJI MAC-

KATOSE). ¢ — A ja opet vidim jedan kako gleda kroz prozor moje kré me! — povika kré-

mar gledajuci u prozorskom staklu sliku mjeseca. — BrZe unutra da nam ne popije

rakiju! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Pisac objedinjuje afirmaciju (+) 1 negaciju (-): Stanuje svugdje i nigdje i kra-
de ljeSnike (DRUZINA JUNAKA). ¢ MoZes ga prepoznati po bijelom biljegu koga na
njemu nema (DRUZINA JUNAKA), integrise nespojive te¢nosti (vodu i rakiju): Onda
bi ¢ica brZe-bolje skocio i posao za svojim nosom da trazi ¢udotvornu — ludotvor-
nu vodu-rakiju (BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]), pretvara alkoholno pice
u Zivoga ¢ovieka (ono ima svoje ime i prezime — Rajka Sljivié, koja zavrsava
skolu, govori vise jezika 1 kojoj se obracaju kao dami — pardon, madam rakijo).

265 Te veceri trebalo je da on prica, ali se ¢ica bio grdno uzvrpoljio, jer nije znao
nijedne nove price. Najzad on stade da izmislja: — Podem ja jedno jutro da Zanjem pseni-
cu, pa kad udarih uz onu moju njivu, upadoh u snijeg do koljena (CAROBNJAK MIKICA). ¢ —
Aha, ja cu ti pokazati kako se od mrkog mede prave Sareni torbaci! — urliknu Kruskotres i
prope se na zadnje noge, a prestravljeni Brko spusti srce u pete da bolje moZe potréati, pa
se stusti prema izlazu iz pecine (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Vjeveridine price sve su dubile
na glavi, pa ih je bilo teSko razumjeti, a vuk je, opet, znao samo pocetak svake price, a
ostatak bi jednostavno pojeo (STRASNI ZMAJ).

266 — Vidio sam svojim uSima — objasni mu slijepac. — Ono §to vice, to je krupan
covjek, ono Sto zvecka to je sablja, a ono Sto lupa jesu cokule. — Pazi molim te, pa ovaj vidi
na usi! — zacudi se straZar, pa da bi to jos bolje provjerio, primace se starcu sa strane i
poskaklja ga po uhu svojim dugim brkom (SAROV U ZEMLJI BAJKI).

267 Mjesec se na to samo lukavo smjeskao, pa su se starci naljutili na tu njegovu
drskost i rijesili da se popnu na nebo i da ga izmlate. ¢ Oko ponoci, dobro podnapiti, ¢ica
Triso i krémar Vinko rijesili su da se popnu na nebo i da vide zaSto to nema mjeseca
(DOZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ — Sigurno se sakrio negdje na nebo — progunda Petrekanja i
pocesa se ispod svoje pletene kape. — On se, vjerovatno, i dosad tamo skitao loveci Seve.
Sad nemam vremena da ga jurim, ali ¢im dode §kolski odmor, potrudicu se vec da se
nekako uspentram na nebo i da ukebam tog nevaljalca (UCITELJ, RAZBOIJNIK I PTICE). ¢ — Eh,
sad moram da potraZim onog nevaljalca, jer kakva je hulja, taj ce se uvuci ¢ak i u pticije
carstvo, pa ce tek onda biti rusvaja. Najprije éu morati da pretrazim nebo, jer gore ljeti
ima dosta Seva, pa se taj sigurno Sunja negdje oko njih (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE).
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Tu se Lijan malo zamisli i progunda: — Ova ,gromovaca” jedina je dorasla mojoj

gimnazijskoj zmijari, a mozda je zavrSila jos koji razred vise od nje (DELIJE NA BIHA-

CU). ¢ — Ehe, posto ova rakija govori tri jezika, poslacemo je vama Licanima u bolni-

cu na gori Pljesivici (DELIJE NA BIHACU). ¢ — Ova govori tri jezika! Pardon, madam

rakijo, da vi niste neka rodaka ili kuma Napoleonovom konjaku? (DELIJE NA BIHACU).

Ved je tre¢i dan kako nisam ni liznuo Rajke Sljivié, to jest rakije (DELIJE NA BIHAGU). ¢

— Tako, tako, nista od Gavrilove vike ne bude li tebe, a opet nista od tebe ne bude li

drugarice Rajke Sljivié, to jest rakije (DELIJE NA BIHACU).

79. Jedan od najmarkantnijih Copiéevih postupaka je hibridizacija anti-
hibridizacionog. Njen najizrazitiji predstavnik dolazi u obliku spajanja ¢ovjeka
1 zivotinje: poljar Lijan lezi pod kruskom i po¢inje da izmislja novu zivotinju jer
su mu dosadile stare, poznate (RASID BEZ KOSULJE) pa nastaje neobina simbioza
time $to se sintagmatski integrise kvalifikator Zivotinje A 1 njegov nosilac zivo-
tinja B (jedna dobija atribuciju druge) koji moze biti kokos/kvocka: pseéa kokos,
Zdrebeca kvocka, ovcalovan/jagnje: kokosija ovca, kobileca ovca, konjski ovan,
sokolovo jagnje, prase: govede prase, magarac/magare/mazga: goveda mazga,
konjska mazga, praseéi magarac, lisica/lisac: macja lisica, macji lisac, Steneci
lisac, druga zivotinja: medvjeda aZdaja, svinjski bubolovac, govedi majmun,
lavije mace, cureci gusan, jareci klinoglavac, svinjski krivorepac, pseci kravore-
pac, jareci kreketavac, pileci macor, govedi majmun, magareci som, konjski vo,
Zablji zelembac (DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE]). U Copic’evim
tekstovima nalazimo neobic¢ne supstantivne sklopove kojima se dovode u vezu
ljudi i Zivotinje: pionirski skakavac (CAROBNJAK MIKICA), ali i radnje: — Ehe-he,
bogme cemo mi njega napsetiti, namackiti 1 namisiti! (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).
Cudni su dvoé¢lani pojmovi (pridjev + imenica) zasnovani na odnosu covjeka 1
zivotinje (konjska nacija, konjski advokat, konjski raj, konjski jezik, konjsko
objasnjenje, blesavi antikonj — DELIJE NA BIHACU). Fantasticnost pojacavaju
nevjerovatne situacije, npr. da se na vasarima nude sedla za krave.268 Tu je 1
linearno objedinjavanje (a) dviju zivotinja: Macak lav jede mjesec (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE). ¢ Pored njih vezan vuk, golema siva vucina. — No, no, kuco, imas
da budes dobar — poprijeti mu ucitelj prutom, pa prijateljski ¢cuknu u vrata (UCI-
TELJ, RAZBOJNIK I PTICE). ¢ [macak Tosa obrada se sebi] — ToSo, pseto jedno...
(DOZIVLIAJI MACKA TOSE), (b) covjeka i zivotinje (omiljeni Copic’ev oslovljavanje
ljudi imenima zZivotinja).

268 Na ¢uvenim vasarima u mjestu Prevarantovcu prodaje se sve na svijetu i vara se i
podvaljuje na sve moguce nacine. Tu se prodaje lanjski snijeg, vuk u jagnjecoj kozi, sedla
za krave, konjski nokti, rogovi umjesto svijeca, burad bez dna i slicna ¢uda (DOZIVLIAJI
MACKA TOSE).
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— Magare jedno, kako ti je prezime? (PrRoLOM). ¢ — E, vidis, to je prava inspiracija,
konju jedan (DELIJE NA BIHACU). ¢ — E, jesi konj — dobrodusno i zastitnicki brunda
Skender (DELIJE NA BIHACU).

Oneobicavaju su poslovice, uzrecice 1 postapalice 1 silogizmi.269

80. Suprotan proces animalizaciji je antropomorfizacija — pretvaranje
zivotinja u ljude, recimo vjeverica postaje dzeparos sa imenom 1 prezimenom —
Treperika Lakonogic.?™ Ovaj se postupak ponekad realizuje kao djelimi¢na
antropomorfizacija (macak 1 pas dobijaju karakteristike ¢ovjeka).2"

81. Posebno je ¢est postupak reizacije (opredmeéivanja), kojim se Covjek
imenuje kao stvar. Tako je poljar Lijan kuvarska kutlaca.

Ne puca se iz topova na vrapce, nego na nesto krupnije, upamti to, drvena kuvarska
kutlaco (DELIJE NA BIHACU) ¢ Hrani mi ratnike moj Lijasin, najslavnija kuvarska

269 Silogizam ( trojstvo sudova od kojih treci dolazi kao rezultat priznate ispravno-
sti drugih dvaju sudova) Copié gradi na sljedeéi nac¢in: — Samo stvor s krilima moZe bez
pomodi da izide iz ove jame. Na$ prijatelj vuk nema krila. Dakle: nas prijatelj vuk ne
moZe bez pomoci da izide iz ove jame — premudro zaklju¢i gavran Stogodisnjak (TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

270 Danas, posred sume i usred bijela dana, umiljati drski dZeparos, bez stalnog
zanimanja i mjesta boravka... (DELIJE NA BIHACU) ¢ ... uvukao glavu u ostavu, progrizao
na dzZepu postavu, i kruniéki, bez duse i srca, odmah stao orahe da krca. Domacdin se sjeca
toga lika, dzeparoia zvanog Trepetljika (DELJE NA BIHACU). ¢ — Sta, zar ona ista Treperi-
ka Lakonogié iz mojih djetinjskih dana? — uzbudi se ,;spiker” Lijan (DELIJE NA BIHACU).

271 7uéa i Tosa su od ljudskih osobina dobili moé govora i prateée misaone katego-
rije, a istovremeno su zadrzali sva svojstva vrsta kojima inace pripadaju, dok je mislje-
nje kojim se sluze uglavnom orijentisano na predmetnosti zivotinjskog svijeta Istovre-
meno su, ipak, zadrzali 1 tipicne Zivotinjske osobine, tako da je Copié ostvario specific-
nu djelimi¢nu/parcijalnu antropomorfizaciju. Ta je figura, prisutna i u njegovim bajka-
ma u stihu (PIJETAO I MACAK, RIBAR I NJEGOV MACAK). Takva je antropomorfizacija estetski
vazna 1 mijenja horizont ¢itaocevog ocekivanja. Naime, u literarnom tekstu su u vezi sa
zivotinjom uobiCajeno prisutne dvije pozicije: 1) realisticki pristup, koji je ostvaren u
pri¢i i u romanu o zivotinjama, ili 2) alegorijsko kreiranje dvoplanskog pripovijedanja —
zivotinje dobijaju potpuno ljudske osobine 1, aktivnostima u kojima ucestvuju tokom
naracije, ukazuju na analogne situacije iz ljudskog svijeta. Prvi je pristup znacenjski
usmjeren na razumijevanje zivotinja takvih kakve one jesu, na njihove Ceste patnje i
tezak zivot, posebno kad taj zivot oblikuju ljudi. Drugi koristi zivotinje kao maske,
kako bi se, u stvari, govorilo o ljudima, njihovim manama i, rjede, vrlinama“ (Pajovié
Dujovié / Vuckovié 2018: 154). Postupkom ocovjeCenja zivotinja izrazava se nesklad u
licnosti 1 nerijetko je ono dovedeno do apsurda: ,Branko Copié u POSLEDNJEM PUTOVANJU
SEMSE MEDEDARA povezuje ¢oveka, éemsu, 1 zivotinju, medveda Miska, tako $to im, pre-
tvarajucéi mucenika Miska u vodu 1 hranitelja, zamenjuje uloge“ (Radulovié¢ 2014: 188).
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kutlaéa u kicenom kolu grmecke omladine (DELIJE NA BIHACU) ¢ — Ako je on ta slavna
kutlaca, onda sam ja Sarac Kraljeviéa Marka [...] (DELIJE NA BIHACU).

82. Copié prenosi personifikaciju na glasine, ,dojavnu sluzbu“ koja posta-
je lik sa imenom i prezimenom (Zuko Zukic), zbun progovara i sl.27

83. Jedan od postupaka je ¢udno kvantifikovanje u obliku (a) neodrede-
nih vrijednosti: Pric¢a duga o cetiri druga (PJESME PIONIRKE [SUMSKE BAJKE]),2™ (b)
tacne kolicine: Bolesnik na tri sprata (PJESME PIONIRKE [PRICE ISPOD KRNJEG MJE-
SECA]),2™ Tri mudraca spasavaju vuka [U carstvu leptirova 1 medvjeda], Sest
vukova 1 jedan rep (PJESME PIONIRKE [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]), Onaj sedmi —
nepoznati (PLANINCI [PLANINCI]), Storuki seljacak [BASTA SLJEZOVE BOJE].

84. éopic’ primjenjuje nabrajanje pojmova od kojih je najmanje jedan
kategorijalno nekompatibilan sa drugim. To najviSe dolazi do izrazaja u visec-
lanom nizanju u naslovima 1 to (a) cetveroclanom: TATA, DESA, DJED I MACAK
PUTUJU U BANAT [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA], BAKA, ON, DAK I SLON [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, O MILANU I
MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRADOM [PRICE PARTIZANKE | i (b) troclanom: AVION,
POTOK, USTASE... [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|, DEDA, UNUK I PETOGODISNJI PLAN [PJESME
PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA], KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC
[VRATOLOMNE PRICE], PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA],
PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED], UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]. U tome udarnom paratekstu pojavljuju se 1 (1) bajkovite fantazeme

272 Dabome da si moj djecak! — iznenada zabobonji jedan osnijeZen Zbun kraj same
staze (DELIJE NA BIHACU). ¢ Da ¢udo bude jos vece, sad se onaj govorljivi Zbun i podiZe,
dobro se strese, obori sa sebe prhak snijeZni pokrivac i... (DELIJE NA BIHACU).

273 SUMSKE BAJKE 1 druge njima sli¢ne pjesme predstavljaju poetske price u stihu u
kojima se mala djeca susrecu s lijom, jezom, medvjedom, vukom, magarcem, pijetlom,
mackom, psom, svinjom, hrastom, trnom itd.: ,One imaju dosta zajednickog s medurat-
nim Copic’evim stvaranjem za najmlade. U njima se pisac obraca prirodi, dozvoljava
masti da u Sumi, medu pticama 1 zivotinjama stvori novi svijet blizak ljudima, ali i u
kojem ¢e modi da nade i istakne $to mu lezi na srcu“ (Krklec 2013: 215-216).

274 Pjesma je parodija realno ozbiljne stvari — bolesti: ,Komican je i izbor bolesnika
(zirafa u zoo-vrtu) 1 nacin sporazumevanja sa lekarom. Re¢ je o paradoksalnom nespo-
razumu koji, na prvi pogled, nema smisla, ali se neki smisao moze nadi: zirafu moze da
zaboli grlo, ali njeno grlo nije visespratno, izuzev ako je ne uporedimo sa viSespratni-
com, na koju ona po visini zaista nalikuje. Otuda zacudeni doktor dobija logican odgo-
vor da je bol lociran na drugom i tredem spratu, ali ne zgrade nego zirafine visine. Tako
je zirafino bolno mesto duhovito locirano metonimijskom zamenom, a dosetka u osnovi
pesme izvoriste je humora“ (Paser 2014: 159—160).
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— (a) objekatske: BaJKA 0 DOBROM COSI [PJESME PIONIRKE: C AROBNA SUMA],27 (b)
genitivske: ZAVICAJ BAJKI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE], (c) epitetske: NOVOGODIS-
NJA BAJKA [PJESME PIONIRKE: RUDAR I PJESEC],276 (2) procesualne: ODUMIRANJE
MEDEDA [komedija],2”? (3) personifikacijske: ZVEZDANI KOVAC [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], (4) korespondencijske: POKAJNICKI OGLAS [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA], (5) direstatske?’® — prezentske: KUSLJA
KRECE U RAT [SLAVNO VOJEVANJE],2™ perfektne: KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGO-

275 Takode: BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE|, BAJKA O HLJEBU [PJESME: RATNIKOVO
PROLJECE].

276 Jsto tako: SUMSKE BAJKE [PJESME PIONIRKE].

217 Tu spadaju 1 tekstovi tipa: ODUMIRANJE NOGU [RAZGOVORI STARI I], ODUMIRANJE SRCA
[GORKI MED], POHOD NA DINAMIT [SLAVNO VOJEVANJE]|, POTRAGA ZA PROSTIM GRADANINOM [RAZGO-
VORI STARI II]. U pri¢i ODUMIRANJE NoGU funkeioneri iskoriStavaju drzavni¢ku imovinu i
pogodnosti za privatne potrebe; direktor dobija atrofiju misiéa jer se neprestano vozi u
automobilu.

278 Direstat predstavlja leguru radnje, stanja, zbivanja i odnosa.

219V, takode: EJ, DATINESTO KAZEM [PRICE PARTIZANKE]; GDJE SU KONJU ROGOVI? [SLAVNO
VOJEVANJE]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; NECES MI VJE-
ROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; NEZNANAC PLJACKA TEKSAS [RAZGOVORI STARI I]; NUDI SE
DIREKTOR [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SKRECE SE PAZNJA [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TAJNA RUKA LUNJU VODI [SLAVNO VOJEVANJE]; TREBA NALOZITI
VATRU [RAZGOVORI STARI I; BASTA SLJEZOVE BOJE|; TREBA NAM SAPTAC [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; TRKU
CINI POPOVIC LAZARE [POD GRMECOM]; ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; ZASTO
CUTIS? [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|; ZEMLJA KOJE NEMA [PLANINCI]. Dovodenje djece u sasvim
ozbiljne uloge odraslih javlja se u pjesmi NUDI SE DIREKTOR: ,,U oglasu domisljatog osnov-
ca pokazalo se da decje naivno lukavstvo nema granica: on se nudi za visoku funkeiju
direktora fabrike ¢okolade. Pri tome iznosi sve svoje kvalitete: poletan, spreman [...] | ne
pije vino, ne voli novac, uz iskreno priznanje Mnogo sam jesan! Dakle, iskrenost koja je
jo$ jedan njegov moralni kvalitet, otkrila je njegove prave pobude. Alegorijska ravan
pesme krije potajne Zelje ciljne grupe éitalaca — dece® (Paser 2014: 155-156). Seretluk
odraslih je srodan djecijem: ,Polaziste im je isto, iskreno i dobrodusno. Tako dobra pro-
fesorka iz Cetvrte muske oglasava da je $koli potreban Sapta¢ za neke dake (TREBA NAM
SAPTAC). Autor stihova racuna na sposobnost ¢italaca da prepoznaju aluziju na ¢injenicu
da je oglasivacu — profesoru dodijalo ucenicko neznanje i da zato ¢ini takav presedan u
svojoj struci. U nekim sluc¢ajevima komika je izazvana kontrastom izmedu reci i name-
ra. Oglas NADENO je aluzivan jer racuna na sposobnost ¢italaca da asocijativnim putem
dovrse ono sto nije do kraja iskazano u toboznjim dobrim namerama postenog nalaza-
¢a: Loptu od krpe nasao sam. Pozor! | Juce mi njome razbise prozor. | Veseli strelac nek
mi se svrati, | da mu je éika u redu vrati“ (Paser 2014:156).
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VORI STARI I],280 pasivne, narocito u izrazavanju gubitka necega: PRICA O IZGU-
BLJENOJ2! [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE],282 imperativne: COVJECE, NE LJUTI SE
[GORKI MED];28 aoristne: PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-RAKU [PJESME PIONIRKE:
BOJNA LIRA PIONIRA]; PROSLAVI SE LAZAR MACAK [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|, infinitiv-
ne: NECES MI VJEROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],28 (6) ,navodnicke®: ZAVICAJ
,VUKOVA® [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE],285 (7) definalizacijske:
NEZAVRSENA PRICA [MESECINA], (8) frazeoloski motivisane: PUTOVANJE S MACKOM U
TORBAKU [SLAVNO VOJEVANJE], (8) kontrastne: MUDRE PORUKE ZA STENE [PJESME PIO-
NIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

85. Alegorija kod Copiéa pogodno sredstvo fantastizacije. Ona ima speci-
ficno prikazivanje svijeta, ima likove, motive, moralne poruke, tipove (npr.
OGLAS DIVLJE SVINJE je alegorican 1 istovremeno aluzivan a uperen je protiv dac-
ke neprijateljice — neurednosti),?8 realizaciju u nekim zZanrovima (prije svega u

280 Takode: KAKO JE OPUSTIO SVIJET [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; KAKO SAM TRAZIO PROLJE-
CE [VRATOLOMNE PRICE]; KAKO SE NIKOLETINA ZACUDIO [SVETI MAGARAC|, PROLJECE JE BILO MIR-
NO... [PJESME: RAPORTI]; ZASTO SMO RUSILI [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA], MACAK OTI-
SAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA].

281 Qvdje je u pitanju supstantivirani particip u znacenju ‘izgubljena djevojka’.
Takode: [ZGUBLJEN OPANAK [MJESECINA]; IZGUBLJENI PANJ [DELIJA MARTIN].

282 Jsto tako: ZOKRENUTA PRICA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; NADENO [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; NASAMARENI VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; OZIVLJE-
NO DJETINJSTVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; POBUNJENI MASINOVODA [ZIVOTI UMAGLI]; PoTO-
PLJENO DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRODANA SLOBODA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; RAZVEZANI NIKOLETINA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; SMRZNUTA CETA
[PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; UKRADENI SIN [PLANINCI].

283 Tu su 1 tekstovi: NE TRAZI JAZBECA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; ODMARAJ SE, STARI MOJ!
[SLAVNO VOJEVANJE]; PREDAHNI, POPRICAJ PA DALJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; SVI POD KREVET,
GASI LAMPE (B0J SE BIJE PREKO STAMPE) [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; TERAJ
za CACAK [LJUDI S REPOM].

284 Dramati¢no udaljavanje od zdravorazumske percepcije svijeta 1 zivota predsta-
vljeno je u pri¢i TREBA NALOZITI VATRU [RAZGOVORI STARI I; BASTA SLJEZOVE BOJE], u kojoj se
osvjetljava zarobljenost ¢ovjeka u vremenu proslosti (starca u potrazi za dragim i u
ratu izgubljenim djecacima), neophodnost nalazenja izgubljenih i izgubljenog, nemo-
gucnost povratka minulog (Savié¢ 2013: 316).

285 Takode: SEST, VUKOVA“ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], , VUCI* ODLAZE U
BOJ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE)].

286 Ja, divlja svinja, Brljanic¢ Brija, | javljam svima da znate: | nikada dosad ruca-
la nisam | na knjizi daka Mate. | Otkuda prica o tome kruzi, | ko li me tako svirepo tuzi?

Panhumanizam je svojstven carstvu leptirova 1 medvjeda, stazama carobnih
Suma, oblastima ispod zmajevih krila, djeda Trisinoj vodenici i drugim skrovitim, caro-

vitim i tajanstvenim mjestima; te prostore obiljezavaju mnoge raznolike Zivotinje Ciji je
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prici 1 basni). Posredstvom alegorije izvrgnute su kritici djecije 1 uopste ljudske
»mane” 1 negativne karakterne crte.?8” Alegorijsko prikazivanje svijeta u JEZE-
vodJ KUCICI odlikuje se nizom osobenosti.288 U prici PAUK, BUBICA I VJETROVI [U SVI-
JETU LEPTIROVA I MEDVJEDA] alegorijska slika (stari pauk, ¢uveni razbojnik donosi
odluku da oplete mrezu kojom ¢e premreziti ¢itavo nebo i natjerati ljude da sje-
de u mraku) upucuje ¢itaoca ka mnogim starim razbojnicima koji su imali sli¢-
ne ideje — da nekog drze u mraku tako Sto bi ispleli mrezu koja ga ¢vrsto dijeli
od svjetlosti 1 istine.289 Alegorijski likovi su u nekim tekstovima potpuno antro-

svijet neodvojiv od ljudskog (Pajovi¢ Dujovié / Vuckovié 2018: 164). Cvréci, hréel, mravi,
poljski misevi, bube, insekti 1 dr. majusni animalni stvorovi pokazali su se kao upeca-
tljivi alegorijski likovi (Pajovié Dujovié / Vuckovié 2018: 161-162). Medu motivima
izdvajaju se ljudske mane i fenomen umjetnosti. Moralna poruka koja iz same price
proizlazi spoj je fikcije teksta 1 fakeije stvarnog svijeta, ona je most kojim se prelazi iz
jednog svijeta u drugi (Brlenié-Vuji¢ / Damjanovié 2012: 37). Copié ne donosi u stihovi-
ma moralistiCku alegoriju, ve¢ posredstvom zivotinja predstavlja ljudske karaktere
(Paser 2014: 147). ,Primjetno je u ovom djelu [JEZEVA KucicA] da svaki lik 1 svaki postu-
pak ili mjesto radnje nosi neku simboli¢nu odliku — sve stoji za nesto drugo, a ulancano
sagledanje takve radnje odaje da je rije¢ o alegorijskoj osnovici 1 to alegoriji in verbis,
odnosno pjesnitkoj alegoriji kojom se umjetnickim postupcima stvara svijet koji u unu-
tartekstualnoj stvarnosti stoji sam za sebe, a u izvantekstualnoj stvarnosti stoji za nes-
to drugo, nepotvrdeno u kakvom povijesno-faktografskom izvoru, nego u opéem znanju
o svijetu 1 ljudima“ (Brleni¢-Vuji¢ / Damjanovié 2012: 37).

287 Svinja je, npr. olicenje dacke neurednosti, lisica olicenje pritvornosti i dvolic-
nosti. Njena slatkoretivost naspram ocekivane naivnosti Zrtava moze se posmatrati
kao refleksija meduljudskih odnosa. Re¢ je o laznom pozivu na prijateljstvo” (Paser
2014: 147).

288 Jezurka Jezi¢ simbolizira ‘dobro’, osobno i lijepo, vuk, medvjed i svinja ‘zlo’,
Invazivno i ruzno, lisica simbolizira promjenu, korektnost 1 osobni odabir, Suma svijet u
kojem svatko ‘trazi svoje mjesto pod suncem’, a jezeva kuéica upravo to mjesto u kojem
lezi sigurnost i toplina, ono ¢emu svatko tezi, a to je osjedaj pripadnosti nekamo ili
nekome® (Brlenié-Vuji¢ / Damjanovié 2012: 37). Centralna figura ovog teksta je alegori-
ja: ,Osim alegorije, koja je centralna figura prilikom is¢itavanja ovog teksta, prepozna-
jemo jo$ dvije, ne manje bitne, a to su zoomorfizacija i personifikacija, kojima se u zivo-
tinjski lik ucrtavaju ljudske osobine“ (Brlenié-Vuji¢ / Damjanovi¢ 2012: 37). Jezurka
Jezi¢ nije tipicno lice bajke: ,[...] on ne ide u susret preprekama jer on za njih ni ne zna:
vuk, medvjed i svinja, koji samo djelomi¢no odgovaraju funkeiji bajkovita neprijatelja,
predvodeni lisicom Micom, koja samo djelomi¢no odgovara funkeiji bajkovita pomocéni-
ka, stvaraju prepreke iza protagonista. On ne ide za njima, nego one za njim, kao teret
kojeg nije svjestan sve dok ga netko drugi s njim nije suocio, a tek u trenutku kad je to
uc¢inio, u njemu prepoznajemo junaka“ (Brlenié-Vuji¢ / Damjanovic¢ 2012: 38—39).

289 Paukove planove ¢uje bubica — malena, siromasna i beskuéna. Upravo ona
shvata u kakvoj je svijet opasnosti i krece da trazi pomo¢. Obrada se — Sto je opet alego-
rijski izuzetno uspjelo — bumbaru i jelenku koji medutim, silno uplaseni pobjegnu.
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pomorfizovani u postupku tipiénom za basnu.2? Najcesce je ta veza partnerska
(realizovana u realistickim 1/ili u fantastickim okvirima) — ljudi i Zivotinje Zive
zajedno, dobro se razumiju i ne mogu jedni bez drugih. ,Ponekad se medutim,
njihova relacija alegorijski uspostavlja — zivotinje su tada prototipske slike
ljudskih karaktera“ (Pajovi¢ Dujovié / Vuckovié 2018: 151). Alegorijska prica
SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA] istice mjesto 1 ulogu umjetnosti
u ¢ovjekovom zivotu.29

86. U kreiranju imaginarnosti Copié koristi (a) leksicke fantazeme sa
motivacijskim korijenom pri cemu izrazito dominira ¢ud-: ¢udo, c¢udoviste,
¢udasce, ¢udenjanja, ¢udotvorac, ¢udni, ¢udesni, cudnovat, cudak, cudenje, ¢uditi
se, zacuditi se, ¢udotvorni, ¢udovisni (1.346 pojavnica u Copiéevom Gralis-Kor-
pusu), slijedi san-/sn-: san, sanjanje, snovidenje, sanjar, sanjariti, snivati (235),
a mnogo rjede mast-: masta, mastanje, mastovit (94), bajk-: bajka, bajni (66),
fantas/z-: fantazija, fantazirati (12) itd.,2%2 (b) komicne antroponime?? kao Sto
su drug Zlojutro (DELIJE NA BIHACU), (¢) individualne kompozitne neologizme
tipa telekopitografija, stodavo djevojacki, brzovozno, konjolog (DELIJE NA BIHACU),

Bumbar je bio najglasniji livadski stvor — koji se hvalisao svojom odecom i svojim junas-
tvom (25), a jelenak najponosniji. Ni drugi zitelji livade nisu imali hrabrosti ni znanja
da se suprotstave moénom pauku. Pobjegli bi ¢im bi ¢uli pricu od bubice koja ée ipak,
naéi pomoé i unistiti plan pauka-silnika. Opet je alegorijski upadljivo to da spas dolazi
od vjetrova tj. od junaka koji su nevidiljivi“ (Pajovié Dujovié¢ / Vuékovié 2018: 163).

290 Time medutim, ti narativi nisu postali zanrovski Ciste basne. Od te knjizevne
vrste odstupaju obimom, ali i dubinom, posto pouka nije jednolinijska tj. nije dostupna
¢itaocu bez uranjanja u sve njene slojeve. Zanimljivo je da u nekima od ovih proza liko-
vi kojih je prilican broj, u kratkim i upecatljivim literarnim predstavljanjima, uspjesno
iskazuju filozofiju zivota nekog tipa ljudi na koje se odnose” (Pajovié Dujovi¢ / Vuckovié
2018: 161-162).

291 U pri¢i SUNCEV PJEVAC problematizuje se pozicija raspjevanog cvrcka, vjeCitog
zanesenjaka 1 umjetnika zaljubljenog u sunce. Cvrcak neprekidno pjeva i divi se suncu.
U njegovoj je pjesmi svaki detalj 1 dogadaj na livadi otrgnut automatizmu opazanja i
sve postaje predmetnost pjesme. Kako to 1 u zivotu biva, cvrékov je prvi komsija zlovolj-
ni srditi hréak [...] 1 on nije nikakav poklonik cvrckove pjesme. Naprotiv, smatra je
neprilicnom, a njenog autora naziva lakomislenom glavom [...] Cak i mravi, koje smo u
Ezopovoj basni upoznali kao kontrast liku cvrcka, imaju interesovanja i sklonosti ka
muzici. Njih cvrékova pjesma bodri 1 hrabri, kao $to daje nadu i ostalim livadskim sta-
novnicima. Ona im pomaze da prebrode teske trenutke i skrede im paznju na ljepotu
svakog novog dana, bas kao $to umjetnost uopste covjeku pomaze da razumije zivot“
(Pajovi¢ Dujovié / Vuckovic 2018: 162).

292 O leksi¢koj strukturi Copidevog pripovijedanja v.: Togovié 2012b.

293 O 0 komizmu antroponima i kognonema u djelima Branka Copiéa v. Spasojevié
2014, a samo o antropionimija Bjelanovié 1983/1984.
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tuzistarac, rakija runjguzovaca, antikonj, konjolog (DELIJE NA BIHACU)2%, oberbu-
dala, antinekakvi (BaSTA SLJEZOVE BOJE). Copié vrii transformaciju idioma?%
narusavajuéi njihove sustinske osobine: stalnost ¢lanova i strukturnu nepro-
mjenljivost (modifikuju se s ciljem izazivanja stilskog efekta).2% Tu su i neobic-
ni eufemizmi.

Pogodi kao prstom u pekmez (DELIJE NA BIHACU). ¢ A tvoj nek jede nesto §to neéu da
kazem — zabrunda Bursacé — neke ljesnike koje pravi ovca (DELIJE NA BIHACU). ¢ — Pa
odmah se po tebi vidi da si konjskom vodom poskropljen — zarza Crni Gavrilo (DELI-
JE NA BIHACU).

87. Fantastizaciji se podvrgavaju i blage (bez ruznih rijeci) psovke ili
iskaza bliskog njoj. One se oneobicavaju uvodenjem egzoti¢nog pojma uz tacnu
kolicinu 1 dativsku zamjenicku enklitiku mu: trista mu pcelinjih Zaoka — kaze
medvjed (DRUZINA JUNAKA), frista mu strsljenova — govori pauk PAUK BUBICA I

294 Omiljeni predmet neologizacije je mlin (mlinovijest, mlino-vijest, mlino-novost,
mlino-stanica (DELIJE NA BIHACU).

295 Ko je — poljar Lijan, glavom i torbakom (DELIJE NA BIHACU). — Iz tvojih usta u moje
grlo! — povika Lijan (DELIJE NA BIHACU).

296 Kad to razumede macak, prode ga jeza od vrha nosa do kraja repa i sav se 0znoji
od strana [...] (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), [...] macak
pokajnicki obori brkove (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). 4—
Bas je prava istina da si ti najbolji ¢ovek pod nebeskom kapom — pokajnicki priznade
macak ulazeci u vodenicu (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢
Ve¢ je prosla godina dana, a od njegove brade ni korova (VIDRA I VARALICE [U CARSTVU LEPTI-
ROVAIMEDVEDA]). ¢ S neba sipa ¢itava tuca od mac¢aka (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Iznena-
den, Zudo od velikog ¢uda proguta laz koju je upravo htio da kaze [...] (DOZIVLJAJI MACKA
ToSE). ¢ — E, onda smo obrali ledenice — prosikta zabrinut Sjevera (DOZIVLIAJI CICA-ZIMO-
NJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Niko se ne smije ukipiti kao lipov svetac i ukociti kao
drven bog (DOZIVLJAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — No, buvolouvcée jedan,
hoces i biti mekan kao zecji rep, inace éu odmah da te bijem (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRIGE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Jedan tvoj bivsi dak, sadasnji razbojnik, ispao je juce glavom,
bradom i nogama iz one velike sume [...] (UCITELJ, RAZBOINIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]). ¢ Nema takve pionircine odavde do Kokosije Kule (DRUZINA JUNAKA). ¢ Dragan,
odvazni pionir kakav se sretne samo jednom u nedelji dana (DRUZINA JUNAKA). ¢ Treba
uzeti pamet u glavu, a brzinu u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac zecu] Tuga mi side u
trbuh kad vidim koliko si nepovjerljiv (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Medvjed] E, onda treba uzeti
pamet u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac] Pa oni su u savezu sa vodeni¢arevim Pijetlom, a
to je hajducina kakve nema pod nebeskom koZom (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Pijetao macku]
Dobro, dobro, ostavicu mu duSu u nosu, pa mu je onda ti istjeraj (DRUZINA JUNAKA).

Modifikaciju frazeologizama i Copi¢ vrsi pomocu nekoliko postupaka: eksterna
supstitucija, aludiranje na frazeologizam, doslovno ¢itanje frazeologizma, kombinirane
modifikacije (Corali¢/Sehié 2014: 276-278).
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VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), trista mu Zabljih bataka 1 dujesta
magarecih rogova — psuje deda-Trisa (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEP-
TIROVA I MEDVEDA)), trista mu jegulja — zbori macak (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA)), trista mu hiljada najbistrijih potoka i reka — rok-
¢e svinja (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), sto mu
muka — uzvikuje rida brada (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA], sto mu kitovskih peraja — vice mornar (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. Tu su 1 slucajevi voluntativnog karaktera: davo mu gume
probusio — ¢uje se od Sofera (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]). Copiéevi likovi psuju iskljucivo tako sto spominju objekt koji je
predmet psovke, ¢esto uz upotrebu licne zamjenice u obliku emfatickog dati-
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88. U analizi su razmotreni osnovni aspekti poetike Copic’eve fantastike:
sustina fantasticnosti prostora i vremena, priroda autorske bajke 1 inkorporira-
nih malih folklornih Zanrova, kreiranje fantasticnih junaka, objedinjavanje
komic¢nog 1 fantasti¢nog, strukturiranje fantasti¢nosti naslova, primjena postu-
paka fantastizacije, umjetnicko oblikovanje, tehnika i tipovi modelovanja ireal-
nog u proznim, pjesnickim i dramskim djelima, religijsko i transcendentano
kao dio fantastike. Rezultati istrazivanja mogu se sublimirani u nekoliko glav-
nih zakljucaka.

U modelovanju fantastike éopié vrsi dekonstrukeiju realnosti, pravi mas-
tovite rekonstrukeije i stvara ¢udne konstrukeije. (jopic’eva fantasti¢nost dolazi
kao relativna kategorija sastavljena od totalne (Citav tekst predstavlja imagi-
naciju), segmentarne (dijelovi pripovijedanja imaju virtuelni karakter) i ele-
mentarne (fantastika tackaste prirode). Pis¢evo stvaralastvo manje nudi total-
ne fantazeme, vise segmentarne, a najvise elementarne. Razlog za dominaciju
posljednjih je u tome Sto je pisac gotovo u svakom tekstu, pa 1 najmanjem,
nastojao da dogadanja i1 kazivanja, svoja 1 svojih junaka, oneobici, da ih pomjeri
kako bi izazvao efekat. U tome veliku ulogu igra komizam, a lirizam predsta-
vlja jako sredstvo. Copic’eve fantastiCnosti generisu problem razgranicavanja
realnog 1 imaginarnog, odredivanja gdje pocinje jedno, a gdje se zavrsava dru-
go.

Copicevu spacijalnu fantastiénost ¢ini, s jedne strane, ¢ovjeéiji, fitonimski i
zoonimski prostor, a s druge realno-irealne heterotopije, heterofilije 1 heterofo-
bije. U osnovne spacioneme (jopic'eve fantastike spadaju: mlin, mjesec/mjeseci-
na, tavan, rodna kuéa, ogledalo, groblje, jaruga, klanac, provalija, raskrsce,

297 Takvi primjeri ostavljaju otvorenim ‘leziste’ u kojem slusatelj ili primatelj te
poruke moze popuniti nedostajucu eksplicitnu vulgarnu rije¢ koja oznacava radnju
istaknutu psovanjem. NajviSe cemu se Copié priblizava jest fonetska zamjena kojom se
postize aludiranje na trazeni glagol® (Aljukic¢ 2016: 237).
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suma, magla, mjeseCina, san. Pored realnog zavicaja (Krajine) Copié¢ ima i ima-
ginarni (Liku) pa nastaje dvostruki i paralelni, realno-irealni zavic¢aj. Heteroto-
pija je znacajan elemenat Copic’eve fantastike jer se u njoj objedinjava realno 1
imaginarno. Pis¢eva mjesta fantazije istovremeno su realna i fiktivna, u njima
medusobno djeluju 1 objedinjuju se razni prostori (realni 1 imaginarni, spojivi i
nespojivi. Mlin je u Copiéevoj fantastici mjesavina topofilije i topofobije — topo-
filije kada je u pitanju prostor za pricanje i dozivljavanje cudesnih veselih baj-
ki, a topofobije kada se radi o strasnim zbivanjima, mitskim zivotinjama,
demonskim bi¢ima i tajnovitim pojavama. To nije samo objekat, vec 1 subjekat
fantastiCnosti — on je narator (bajki, basni) 1 generator (glasina). U mlinu
postoji prostor realnosti i prostor imaginacije. Ovaj posljednji vezuje se ponajvi-
Se za unutrasnjost (tu nastaju price, bajke, basne). Glavni izvor fantazija su
sumovi koji se ¢uju (posebno nocu) iz 1 ispod mlina. Copic’eve naracije sa ele-
mentima fantastike trostruke su prirode: naracije o mlinu, naracije u mlinu i
naracije mlina. U sistemu éopiéeve fantasti¢nosti posebno mjesto zauzima
mjesecina. Rijetko je nadi pisca koji je poput Branka Copic'a toliko bio opsjed-
nut ovim prirodnim fenomenom. Fantasti¢nost groblja nastaje integrisanjem
razlicitih prostora (prostora zivota i prostora smrti), vremenskih ravni (sadas-
njosti 1 proslosti) 1 fabularnih linija (realnosti 1 fikcije). Copideva groblja kore-
spondiraju sa demonskim bi¢ima, ona su predmet i mjesto radanja mnemike,
topofobije (viSe) 1 topofilije (manje). Groblje kao prostor fantastizacije najvise
dolazi do izrazaja u ciklusu SEOSKO GROBLJE. Jedan od prostora fantastitnog
jeste rodna kuca, koja je vise od mjesta zivljenja: to je topofili¢ni prostor, uto-
CiSte za fantaziranje, istinski oniricki objekat (objekat mastanja). U rodnoj kuéi
postoji kompaktni centar fantaziranja (kod Copic’a to je, prije svega, tavan).
Ona je mocan organizacioni centar. éopiéev tavan je spoj razlicitih heterotopi-
ja, mjesto mastanja i mjesto-masta. On generise ¢as topofilicnu, ¢as topofobic-
nu imaginaciju: topofilicnu kada junak tu masta i uziva u samoci, a topofobic-
nu kada u potkrovlju 1 izvan njega dozivljava strah, izazvan/izazivan sumovi-
ma (posebno nocu), vjetrovima, olujama i davolima. Prag je u C‘opic’evim teksto-
vima prostor razdvajanja (izlazno-ulazna granica), mjesto pricanja, mastanja i
snovidenja. Basta je u pisc¢evom stvaralastvu simbol, motiv, spoj fakcije i fikei-
je, topofilicni prostor, mjesto mastanja, pricanja i sjeéanja, prostor duboko
vezan za rodnu kucéu. Jedna od Copic’evih fantasticnih heterotopija je ogledalo,
koje generise realni prostor (ispred) i fiktivno realni prostor (iza). Pisac dovodi
u koliziju ta dva prostora: u autoimaginarnom (autoperceptivnom, mentalnom)
likovi su lijepi 1 nasmijani, a u ,realnom“ imaginarnom (iza ogledala) imaju
drugadiji izgled. Ogledalo kod Copica nije samo artefaktsko sredstvo fantasti-
zacije (segment enterijera) vec i dio spoljasnjeg prostora (eksterijera). Copic’eva
suma je mjesto 1 predmet fantazije, izvor virtuelnog. Ona je nocu je izrazito
topofobi¢na. Njeni osnovni markeri su strah i opasnost. Snazan generator ima-
ginarnosti je magla. Ona sluzi kao sredstvo za kreiranje neoc¢ekivanih prostor-
no-vremenskih interakeija i izokretanja. Simbiozni prostor u Copiéevom stva-
ralastvu ¢ini san 1 java (zbilja), izmedu kojih granica cesto postaje labava,
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pokretna, nevidljiva 1 tesko dokuciva. To su dva svijeta ¢ija se razdvojenost
ponekad markira posebnim sredstvima. U taj bipolarni kompleks pisac rado
uvodi humor i lirizam. Sjen(k)a je jako sredstvo fantastizacije (Copic’ koristi
njenu igru za iskazivanje osjecanja i opisivanje dogadaja).

Copiceva fantasti¢nost najvise se vezuje za djetinjstvo pa pisac odrazava
djec¢iju fantastiku, kreira fantastiku za mlade i pripovijeda o fantasticnosti
mladosti. Po imaginarnosti vrlo je upecatljiv Copiéev motiv duse. Ona je lirski
simbol 1 dolazi kao motiv rastuce duse i dje¢ije napacene duse. I motiv golubi-
jeg srca autor veze za dusu. Copié razraduje motiv produzenog djetinjstva
pomocu ,tehnike unazad“ ¢ime nastoji da detinjstvu dadne mitski karakter, da
ga ovjekoveci u ljudskoj svijesti 1 umjetnosti kao kategoriju vjecne dobrote, lju-
bavi, slobode 1 maste.

Piscevi bajkoviti tekstovi pripadaju zanru autorskih bajki. U njima dolazi
do poigravanja motivom teskog zadatka (onim Sto je nemogude uraditi, npr.
naéi proslost). Komplikovana su neobi¢na, nerealna, fantasticna ra¢unanja,
koja predstavljaju vrstu otezale forme. Copié svjesno ide na nonsens, recimo da
se moze prestiéi vlastita sjenka. Kao postupci u kreiranju nonsensa sluze mu
personifikacija, metafora, kalambur, paradoks itd. Sto se ti¢e nonsenskih moti-
va, izdvaja se Cudna trgovina, sijanje soli, sedlanje guske, unosenje svjetlosti
dzakovima ili kolima itd. Kao zZanrovi u kojima Copié primjenjuje nonsens dola-
ze proza 1 poezija, mali zanrovi folklornog tipa (brzalice...), mini Zanrovi nami-
jenjeni djeci (cupaljke, tasunaljke, razbajalice 1 sl.), elementarni govorni ¢inovi,
kletve, zakletve, kletve-blagoslovi, kletve-zakletve, lazne kletve, lazna zakli-
njanja, izreke, blagoslovi, saljive parodijske preinake. U Copic’evom tekstovima
postoji veliki broj fantasticnih motiva, koji imaju u osnovi precedentnost
(zemlja bajki, kraj svijeta, tri mora itd.). Osim bajki i1 basni Copié uzima za
osnovu fantasti¢nosti druge folklorne forme: sujevjerja, zagonetke, tuzbalice i
dr.

Mastarenje je veoma prisutno kod junakd Branka Copida. Virtuelnost
ponekad dolazi do izrazaja u njihovim medusobnim sukobima, nesporazumima
1 zastranjivanjima. Oni su zaneseni, skloni fantaziraju, bjezanju iz sadasnjosti,
a ispoljavaju se 1 karakteriSu u spoju snova i zbilje. Nekima je od njih mas-
ta/renje nasusna potreba, ventil za praznjenja 1 sredstvo za izrazavanje. Pisac
cesto gradi imaginarno uvodenjem precedentnih junaka i realnih li¢nosti. U
njegovim pricama i1 pjesmama nalazimo bezimene likove bajki, basni 1 narod-
nih pri¢a (zmaj, vodeni davo, amajlija, drekavac, tri mudraca i dr.). Copic' Vir-
tuelizuje 1 licnosti koje su realno postojale (Jovan Jovanovi¢ Zmaj, Vuk Kara-
dzié), imaginalizuje anticke likove (Horacija 1 Ezopa), licnosti iz kasnijeg vre-
mena (Kristofora Kolumba, kapetana Kuka, sultana Sulejmana Velicanstve-
nog, Andersena, Puskina, Branka Radicevica) i novijeg doba (avijaticare sa
imenom i prezimenom). U Copidevim tekstovima nalazimo bezimene prece-
dentne junake bajki, basni i narodnih prica (posljednji predstavnik svoga roda,
tri mudraca, ¢arobnjak 1 dr.). Iz narodne epike ulazi u pripovijedanje Marko
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Kraljevi¢ 1 Budalina Tale. Tu je i Nasradin-hodza, kome Copi¢ prilazi stvara-
lacki: ostavlja spoljasnji okvir ovog junaka iz narodne tradicije 1 daje mu nove
(pozitivne) karakteristike. Demonska stvorenja (vjestice, zmajevi, vile 1 dr.)
jaki su nosioci fantasti¢nosti u nizu pripovijetki i pjesama. Jedan od cestih liko-
va na kojima se ona bazira jesu mitska/mitoloska biéa (azdaja, vodeni davo,
vukodlak, zmaj, drekavac). Virtuelizacija zahvata i1 realne li¢nosti iz pis¢evog
zivota. To se posebno odnosi na djeda Rada koji dolazi kao mitski simbol, spoj
fakceije 1 fikeije, odbrambeni mehanizam, oblik reinkarnacije.

Zivotinje su Cest subjekat i objekat imaginacije Branka Copi¢a. Njihova
fantastiCnost ¢esto se gradi na paradoksu i nonsensu, recimo na hibridizaciji
zivotinje 1 zivotinje (konja i goveceta), Covjeka 1 zivotinje, dovodenjem u vezu
religioznog motiva (krStavanja, svetosti) 1 simbola (ikone) sa zivotinjama (maj-
munom, konjem, magarcem). Pisac Cesto primjenjuje postupak ocovjecenja
zivotinja (pretvaranja u ,ljude®). U takvoj fantastizaciji ucestvuje konj, govece,
magarac, gavran, lav, macak, riba 1 dr. Imaginarnost se pojacava uvodenjem
novih (naziva) zivotinja (klinoglavac). Sto se tice biljaka 1 rastinja, tresnja je
drvo ispod koga se sahranjuju piscevi umrli likovi. Postoji nekoliko ¢udesnih
predmeta u Copidevim tekstovima: éarobni (letedi) ¢ilim, ¢izme od sedam milja,
carobna svjetiljka, amajlija.

U (jopiéevoj fantastici dolazi do spoja, s jedne strane, humora i, s druge,
realnog 1 imaginarnog. Lirsko-humoristicka imaginarnost karakteristicna je za
vedi dio Copidevih pripovijedaka, a djelimicno i1 za romane. Jedan od objekata
Copiéevog humora je nerealno mastanje (pored ismijavanja ljudskih slabosti —
gluposti, /samo/hvalisanja, infantilnosti, intrigiranja, laznog junastva,
lazi/lagarija/laganja, lukavosti, mrznje itd.).

(jopiéevi postupci fantastizacije dolaze kao: 1. transpozitivni (animalizacija
covjeka, antropomorfizacija zivotinja, sinegdoska somatizacija), reizacija
(opredmecivanje) covjeka, 2. korelativni (kontrastiranje, oneobiCavanje), 3.
kvantitativni (prenaglasavanje: uveéavanje, preuvelicavanje, smanjivanje), 4.
intencionalni (alogizacija, ismijavanje, karikiranje, mudrovanje, parodiranje,
stilizovanje, podrugivanje, podsmjehivanje, izmisljanje, groteskovanje), 5. fabu-
larni (nostalgizacija, trivijalizacija, idilizacija, naivizacija, karnevalizacija,
infantilizacija, mitologizacija, mistifikacija), 6. transformacioni (semantic¢ko
pomjeranje), 7. narativni (ponavljanje retrospekcija, prospekcija, reminiscenci-
ja, aludiranje, sakralizacija, mistifikacija, delokalizacija). Jedan od najmar-
kantnijih Copiéevih imaginacijskih postupaka jeste izokretanje, premetanje
(delinearizacija, koja trazi obrnuto Citanje) zasnovano na prevertiranoj logici.
Tekstovi u kojima se oni primjenjuju mogu se podijeliti na dvije grupe. U prvu
spadaju oni u kojima se od pocetka do kraja primjenjuje ovaj postupak (totalna
permutacija). U drugu dolaze price 1 pjesme u kojima se samo na pojedinim
mjestima vrsi premetanje (tackasta permutacija). Postoje fabularne premetalj-
ke — kada glavni junak mijesa radnje pa se realizuje ona koja je suprotna od
ocekivane, trazene. Izrazito copicevski postupak jeste dezintegracija — nepri-
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rodno razdvajanje cjeline od njenog dijela kada se od ljudi odvaja noga, ruka,
nos, dio obude, a od zivotinja dio opreme (potkovica), koji put u obliku metoni-
mije (ulicom jure potkovice 1 stare cokule). Dislokacija zahvata i sjenku. Agens
prestize svoju svjetlosnu refleksiju, vidi kako se ona odvaja od njega 1 samo-
stalno krece, vodi je za sobom, gubi je (ali 1 sebe samoga). Razdvajanje cjeline 1
dijela zahvata artefakte kao $to je odjeca pa se integrum (cjelina) u formi kapu-
ta stavlja u svoj parcijalni, mali segment (dzep), ¢Cime se vrsi svojevrsno ponis-
tavanje integriteta (cjelina negira samu sebe). Dezintegracija moze dolaziti i u
obliku dislokacije organa tijela (npr. spustanje srca u pete). Jedan od postupa-
ka je dilematizacija — uvodenje nedoumice zbog necega. Copié primjenjuje
postupak autodelikvencije: junak pljacka samog sebe (i to do gole koze). Autor
uvodi u pripovijedanje i druge postupke: ponistavanje realnosti i stvaranje fik-
tivnih kategorija kao $to je nulto vrijeme, zamjenjivanje realnog sredstva
(instrumenta) nerealnim (zaklati puskom, a ne nozem), supstituciju zivog nezi-
vim, stvaranje paradoksalne situacije u kojoj je neko istovremeno i ziv 1 mrtav.
Pisac kreira besmislene situacije (ako je nesto prazno, u njemu nema bas nis-
ta). Unose se i druge fantasti¢ne situacije (zanje se pSenica i istovremeno upa-
da u snijeg do koljena, price dube na glavi, jede se ostatak price, vidi se svojim
usima). Povezuju se kategorijalno nespojivi objekti (junak nosi sa sobom mrezu
za leptire 1 za zvijezde padalice). Copic’eve likove boli ono $to ne postoji (ispali
zubi). Neki junaci odlucuju da se popnu na nebo i dokuce mjesec. Jedan od naj-
markantnijih Copidevih postupaka je hibridizacija antihibridizacionog. Naji-
zrazitiji slucaj dolazi u obliku spajanja ¢ovjeka i Zivotinje (jedna zZivotinja dobi-
ja obiljezja druge). Oneobicavaju su poslovice, uzrecice i postapalice 1 silogizmi.
Suprotan proces animalizaciji je antropomorfizacija — pretvaranje zivotinja u
ljude (vjeverica postaje dzeparos sa imenom 1 prezimenom). Posebno je Cest
postupak reizacije (opredmedivanja), kojim se covjek imenuje kao stvar. Jedan
od nacina virtuelizacije je cudno kvantifikovanje. Copié primjenjuje nabrajanje
pojmova od kojih je najmanje jedan kategorijalno nekompatibilan sa drugim.
Alegorija je Copic’u pogodno sredstvo fantastizacije. Ona predstavlja u njego-
vim tekstovima simbol 1 figuru koja donosi specifi¢no prikazivanje svijeta, ima
svoje likove, motive 1 moralne poruke.

U kreiranju imaginarnosti Copié koristi leksicke fantazeme sa motivacij-
skim korijenom (izrazito dominira ¢ud-, slijedi san-/sn-, a mnogo manje mast-,
bajk-, fantas/z-), komi¢cne antroponime, individualne neologizme. On vrsi
transformaciju idioma narusavajuéi njihove sustinske osobine (stalnost ¢lanova
1 strukturnu nepromjenljivost). Fantastizaciji se podvrgavaju eufemizmi, blage
(bez ruznih rijeci) psovke ili iskazi sli¢ni njima.
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Oznake

¢ —razdvaja primjere u obliku dviju ili vie recenica
0 — ukazuje na to da su prethodni 1 naredni pasusi sastavljeni, a u originalu
rastavljeni i stoje u posebnom redu

| — razdvaja stihove koji u originalu dolaze u odvojenim redovima
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Branko Tosovié (Graz)
Poetics of Copic”s fantasy literature

The subject of research are (a) the elements of the fantastic (imaginary, unreali-
stic, fictional) in the work of Branko (jopic', (b) artistic design, structuring and expressi-
on of fiction (imagination, imagining, daydreaming, dreams, fantasy) by the author and
his characters. The analysis takes following aspects into consideration: (1) fantastic
elements of space and time, the nature of authorial fairy tale and small incorporated
genres of folklore, (2) fantasy protagonists, (3) symbiosis of the comical and the fanta-
stic, (4) fantasy titles, (5) creating fantasy in Copié’s Gralis-Korpus texts (Gralis-www;
they are not given in the pages and they are not mentioned in the examples).
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Branko Tosovié (Graz)

Die Poetik von Copiés Fantastik

Die Themenbereiche der vorliegenden Untersuchung stellen sich wie folgt dar: (a)
Fantastisches (Imaginéres, Unrealistisches, Fiktives) im Opus von Branko (jopic', (b)
die kiinstlerische Gestaltung, Strukturierung und der Ausdruck der Fiktion (Imagina-
tion, Fantasie, Traume) durch den Autor und seine Figuren. Die Analyse befasst sich
mit folgenden Aspekten: (1) der fantastische Raum und die fantastische Zeit, die Natur
von Kunstmérchen und eingebundenen kleinen Folklore-Genres, (2) fantastische Hel-
den, (3) Symbiose von Komischem und Fantastischem, (4) fantastische Titel und (5)
Texte aus Copiés Gralis-Korpus (Gralis-www; sie werden auf den Seiten nicht angege-
ben und deshalb in den Beispielen nicht erwihnt).

Bpanuro Tomosuu (I'patr)

IloTuka dauracturku bpauko Yommua

[peametom uccsemoBanus siBisieTcs: (a) panTacTrdeckoe (BooOpaskaemoe, Hepe-
aJIbHOE, BHIMBICEJ) B TBopuecTBe Bpamxo Yomwmua, (0) XymosKecTBEHHOE OCMBICJICHNE,
CTPYKTYypHMPOBAHME W BEIPAYKEHME BHIMEICSIA (BOOOpaskeHUsA, haHTA3UM, MEUTHI, BHJE-
HFSI CHOB) aBTOpa M €I0 IepcoHaskeil. AHaJm3 3aTparmBaer cJieyomme acuekrsr: (1)
(haHTacTMYECKOE TIPOCTPAHCTBO W BpeMs, XapaKTep ABTOPCKUX CKA30K M MaJIbIX
(o IBKIIOPHBIX KAHPOB, (2) haHTacTHUECKHE TepoH, (3) CHMOMO3 KOMUYECKOTO ¥ (paHTa-
CTHYECKOTO, (4) (paHTACTHUYCCKIE 3ATJIABHUS.

Branko Tosovié (em.)
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